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iComo hablar de la
violencia? ;Como se articu-
lan la violencia y el lengua-
je. la experiencia y el dis-
curso? ;Como hablar sobre
una

experiencia incomu-
nicable? ;Cémo hablar de
un cuerpo lemenino some-
Cuil es
el impacto de la violenci

udo a la violenci

segun los distintos roles ge-
néricos? ;Con qué géneros
literarios se asocian las na-
rraciones de la violencia?
<Un género producido prin-
cipalmente por y para hom-
bres necesariamente degra-
da o excluye a una mujer
espectadora o lectora? ;Una
imagen explicitamente
misdgina provoca inevita-
blemente una ideologia
misdgina y queda excluida
del ambito del are?

Si la subjetividad fe-
menina puede reconstruirse
através de un uso diferente
del lenguaje, ;va a encon-
trar una forma diferente de
construir un sistema de gé-
nero o va a reproducir una
estructura como la que
pone a la mujer en el lugar
de la victima?

Sobre la base de estas
Y olras preguntas semejan-
tes, Betina Kaplan disena la
argumentacién de su libro,
que vo origen en su lesis
de doctorado en la Univer-

sidad de Columbia, EEUU.
El libro tene una distnbu-
cién limitada a bibliotecas
e instituciones, pero se con-
sigue por internet a través
de sitios como Amazon,
Desde una perspectiva de
género, especificamente
feminista, v con el funda-
mento de las lecturas de las
principales corrientes teori-
cas y criticas, sobre todo,
de la teoria psicoanalilica y
de los estudios culturales
Kaplan aborda una serie de
Lextos de ficcion y peliculas
producidos en los paises
del Cono Sur perenccien-
les a un periodo que abar-
ca las Glimas cinco déca-
das del siglo XX.

La enumeracién de las
pregunuas tiene el proposi-
to de reflejar el modo en
que laautora va distinguien-
do -y definiendo~ los con-
ceptos para luego integrar-
los en un nuevo interro-
gante al conectarlos entre si
o al desmenuzar una cues-
ti6n mis general en otra
mis especifica. Asi, si “vio-
lencia” y “género” constitu-
yen los ejes principales, de
ellos se desprenden las re-
flexiones sobre el poder, la
construccién de la subjeti-
vidad femenina, las dife-
rentes representaciones y
funciones del cuerpo de la
mujer en €sa construccién,
la memoria y la reconstruc-
cién de las experiencias vio-
lentas, el trauma, el dolor y
su inefabilidad.

Apoyando una posi-
cion tedrica constructivista
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acerca de la nocién de gé-
nero -cuya genealogia re-
mite a los aportes de Judith
Butler y Teresa de Laureus,
entre otras-, el foco de aten-
cién se centra en las muje-
res. En ese sentido. los tex-
tos y peliculas elegidos
como objeto de anilisis
ponen en escena a prota-
gonistas mujeres cuyos
cuerpos son “intervenidos”
lentamente por hombres,
para quienes la experiencia
violenta tiene un valor “for-
mativo” de su subjetividad.
A uavés de una precisa
organizacién, se distinguen
cuauo tipos de “interven-
ciones de un cuerpo sobre
otro”: el cuerpo violado, el
cuerpo lorturado, el cuer-
po materno y el cuerpo
ausente. Asi, la violencia de
género queda delimitada a
la ejercida por hombres a
mujeres, en relaciones
heterosexuales, cuando la
violencia se da en el lerre-
no de Jo sexual. Solo en el
cuento “Recortes de pren-
sa”, de Julio Cortizar, se
produce, al final, un cam-
bio de roles en un ejemplo
de violencia familiar inver-
tido. De ese modo, quedan
excluidos otros tipos de vio-
lencia que no carecen de
representaciones en la lite-
ratura y el cine latinoameri-
canos contempordneos.

Lz eleccion de este tipo
de violencia es, sin duda,
deliberada. Desde el relato
del rapto de las Sabinas, la
violencia masculina ~sobre
todo la sexual- ha encon-
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wrado en el cuerpo femeni-
no su objeto privilegiado, si

voces criticas que aleran y
“advierten que la adopcién
i i de las

sin

bien no necesari
exclusivo y los datos que
ofrece la realidad nacional
e internacional en el pre-
sente asi lo pueden confir-
mar. Ellos reafirman una de
las tesis fundamentales del
libro de Betina Kaplan: la
definicién de la violencia
como fundamento y practi-
ca discursiva. Una caracte-
rizacién en términos de su
ubicuidad, es decir, de la
posicién de quien la enun-
cia o representa: “la vio-
lencia no tiene una delini-
cién precisa sino que estid
sujeta a una discusion po-
litica sobre la nocién de
autoridad legitima. Como
depende del punto de vista
de quien la denuncie o
nombre, la violencia no se
muestra susceptible de una
definicién conceptual. Ha-
blar sobre la violencia re-
quiere un posicionamien-
" (pig. 11).

Esta compleja adscrip-
cién de la violencia -y lue-
go, especificamente, de la
violacién- al terreno de lo
discursivo tiene sus fuentes
en la teoria postestruc-
turalista, de la cual Kaplan
menciona, en primer térmi-
no, a Foucault, pero am-
bién a Derrida, con su con-
cepto de archi-violencia.
Y si bien esta dimensién de
lo rewdrico cobra un peso
fundamenual, al punto de
poner en cuestién el acto
violento mismo, el libro
despliega 1ambién otras

concepciones estructu-
ralista y postestructuralista
del lenguaje podria hacer
que se perdiera de vista el
referente concreto: la vio-
lencia empirica” (pag.11).
La cita pertenece a la critica
feminista Teresa de Laurets,
a quien Kaplan sigue para
superar un primer punto de
partida foucaultiano, y, de
ese modo, dar una vuela
de werca en favor de una
perspectiva de género mis
afirmativa.

En este sentido, si bien
al describir sus propésitos
la autora sostiene que no
busca una explicacion de
las causas antropolégicas,
sociales, politicas o histén-
cas que originan las violen-
cias, el lector no queda, por
esto, descolocado o desin-
formado en relacién con
los contextos. Por el con-
trario, cada capitulo cuenta
no solo con una presenta-
cién que ubica a los textos
o peliculas analizadas en
un marco teérico adecua-
do sino que también ofrece
la informacién necesaria
sobre los acontecimientos
hisiéricos y politicos ocu-
rridos, ademis de la des-
cripcién del accionar de
distintos actores sociales y
de las discusiones que se
suscitaron alrededor de esas
hechos. Para dar un ejem-
plo claro: la violencia des-
encadenada por la dicla-
dura militar en la Argentina

de los afios 1970 y 1a poste-
rior discusién en el campo ;
intelectual sobre los inte-
lectuales o artistas “que se
fueron” y “los que se que-
daron”; las estrategias de
reclamo y resistencia por
parte de mujeres como las
Madres de Plaza de Mayo y
la metodologia del “escra-
che” disefiada por los HI-
JOS de los desaparecidos.
Asi, las lecturas e interpre-
ciones de textos literarios

y de las peliculas referidos

a la violencia militar o de
sus consecuencias en la i
pos-dictadura (Cortizar, :
Valenzuela, ‘Marta Traba, ¢
Sanchez, Elit, etc.) demues- *
tran una funcién del arte <
(literatura o cine): “La de
ser expresién de un proce-
so social, politico y econc- «
mico™.

Porotro lado, la vuela
de tuerca en el sentido afir-
mativo del género queda
enunciada en la proposi-
cién positiva de los fines
del libro, es dexir, lo que si
le interesa a su autora como
foco de su anilisis: “Inda-
gar cémo se constituyen las
subjetividades femeninas
en el contexto de la violen-
cia y cuil es el papel de la
violencia en esta construc-
cién” (pfg.1). Proposito que
queda cumplido amplia-
mente, no porque cada una
de las preguntas haya en-
contrado una respuesta de-
finitiva sino, m4s bien, por-
que lo que queda en pie es
el estado de reflexion y Ia
interpelacién permanente a



los lectores y lectoras inte-
resados en estos temas.
“Escribir o leer acerca
de la violencia es mbién
un ejercicio de toma de
posicién y por lo tanto con-
lleva ineludiblemente unz
dimensién politica” (pig.
124), dice Kaplan, egresada
de la carrera de Letras de
UBA y actualmente profe-
sora asociada en el Depto.
de Romance Languages de
la Universidad de Georgia,
en Athens. EEUL, en las
paginas finales del libro. Es
precisamente la tarea que
lleva a cabo la awtora, quien
en sus Jecturas, y en su
escritura, no solo asume
una posicion politica sino,
fundamentalmente. ética
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