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AMICOLA, José,
Autobiografiacomo
autofiguracion. Estrate-
glas discursivas del Yo
y cuestiones de género,
Buenos Aires, Beatriz
Viterbo, 2007. 302 pigs.

Este nuevo libro de
José Amicola toma como
materia de indagacién la
autobiografia y, por ello, se
inscribe en el creciente in-
terés de cierta tendencia
tedrico-critica (y también de
los lectores) en las textua-
lidades o escrituras del yo;
un interés que pone en el
cenuro de la discusién el
protagonismo que ha veni-
do adquiriendo el yo en
diversos soportes artisticos,
¥ que ha sido denominado
y caracterizado de diferen-
tes maneras por reconoci-
dos investigadores argenti-
nos: el giro subjetivo (Bea-
triz Sarlo), la era de la inti-
midad (Nora Carelli), el giro
autobiogrdfico (Alberto
Giordano), la imaginacion
intimista (Daniel Link), en-
tre otros.

Amicola inaugura su
trabajo con una sugestiva
lectura a propésito del epi-
grafe (“Esto no es una auto-
biografia”) del libro p6stu-
mo de Pierre Bourdieu, £s-
quema para un autoandlisis
(2004). Una declaracién pro-
vocativa la del sociSlogo
francés que actualiza la cé-
lebre frase de René Magrine
(“Esto no es una pipa"),
fundamental para las con-
signas estélicas de las van-

guardias bistoricas sobre
las posibilidades de repre-
sentacién de fo real. Esta
autobiografia, intelectual o
académica, que por medio
de un juego retérico se nie-
ga a serlo, y pone asi nue-
vamente en duda los alcan-
ces de la representacién,
marcaria un punto de in-
flexién en tanto que seria,
en palabras de Amicola, un
ejemplo paradigmitico de
la griewa epistemologica y
del escepticismo frente a
los saberes previos y cono-
cidos que traerfan apareja-
dos los tiempos posmo-
demos.

De inmediato, el autor
ofrece una rigurosa histo-
rizacién de la autobiogra-
fia, a la que inicializa con la
letra A, y va marcando los
pasos y los hitos en la “evo-
lucién” de este género. El
acercamiento que presenta
se destaca preferentemente
por la puesta en relacion de
la autobiografia con una
estrategia discursiva del/a
autobiégralo/a, que lleva

enmarca en el campo de
los estudios de género, lo
que segun el autorinvolucra
una decisiva toma de posi-
cién del sujeto, y también
en virtud del extenso y he-
terogéneo corpus recorta-
do que agrupa expresiones
autobiogrificas de anistas,
escritores/as y filésofos de
distintas geografias y
temporalidades, que se or-
ganizan en ues ejes de de-
nominacién altamente sig-
nificativa. Asi, se reine en
un arco cronolégico a
Benvenuto Cellini, Jean-
Jacques Rousseau, Johann
Wolfang Goethe y Domin-
go F. Sarmiento a propésito
del trénsito “de lo publico a
lo privado”; a Gertrude
Stein/Alice B. Toklas y
Norah Lange en funcién de
la inscripcion en el dmbito
de lo doméstico y, por dlti-
mo, a Eva Perdn y Victoria
Ocampo a expensas del
pasaje inverso, de lo priva-
do a lo priblico, en el con-
texto cultural local.

Una estructuracién que

por nombre la trad

facilita la de

fe ”

la i

llana del selffig
de Sylvia Molloy, y que en
el trabajo de Amicola se
cife al caso puntual de la
autobiografia: la autofigura-
cién, esto es, los modos de
los que se valen los autores
de textos autobiograficos
para construir textual y ex-
tra textualmente una ima-
gen de si,una figura autorial.
A su vez, el enfoque de
dicha problemitica se ve
enriquecido en tanto se

y la locali-
zacién de las hip6resis en-
cuadna el prolijo recomido
que Amicola lleva adelante
en tomo de un género que
recién a comienzos del si-
glo XIX se designa por vez
primera con el (érmino au-
tobiografia, y que, desde
sus origenes y por asentar-
se en la puesta en discurso
escrito (literario?) de las
“historias de vida" propias,
se debate, acaso paraddji-




camente, entre demandas
de veracidad, o mejor de
sinceridad, en torno del
referente y del sujeto narra-
dos, y entre apuestas estéti-
cas o retéricas (enure ellas,
precisamente, la autofigura-
cién del que escribe) que
sacan a relucir los compo-
nentes ficcionales de toda
autobiogralia.

En la “Introduccién”,
Amicola no solo pasa revis-
ta a la periodizacion més
extendida del género, la que
filia el origen de lo que se
dio en llamar ausobiogra-
fias modemas, cultivadas
por varones en el Renaci-
miento iliano, y registra
su eclosion hacia el siglo
XVIII, cuando se dan una
serie de condiciones propi-
cias como “la conciencia
de si, [...) el robustecimien-
1o de la idea de sujeto, [...]
la emergencia de la clase
burguesa mis cabalmente
constituida” (pig. 15) sino
que también debate con las
formulaciones teéricas mis
amraigadas, y con las mis
recientes y novedosas so-
bre la autobiografia.

En Ja “Primera Parte",
a continuacion de una revi-
sién de los antecedentes de
la autobiografia, Amicoia
traza una genealogia del
geénero. De esta manera, el
autor se detiene en primer
lugar en los mecanismos
de aurofiguracién desviada
(la de un hombre virwoso,
discreto e ingenuo), que
Benvenuto Cellini (un -
lentoso artista “comisiona-

do” y hombre de accién,
pendenciero y aventurero)
despliega en su péstuma
Vita (1558 y 1567): una au-
tobiografia controvertida,
que desde la propia expe-
riencia del autobiégrafo
denuncia la falta de auto-
nomia del arte y del artista,
en el marco del sistema de
mecenazgo y del individua-
lismo burgués, propios del
clima de época renacentista,
Yy que recién hoy ha co-
menzado a considerarse un
jalén en el proceso de ma-
duracién del género. En el
siglo XVIII, Rousseau, al
construir en sus Confesio-
nes una autofiguracién de
escritor que, obstinado en
dar publicidad “auténtica”
y “sincera” a lo mas intimo
y lo mas complejo de si
(“¢Quién soy?"), wan solo
por ser la suya “la vida de
un hombre”, deja un sello
personal en el desarrollo

poética o “fabuladora”,
permite también dar cuenta
de las tensiones entre las
que se debale la vida del
individuo “en relacién con
su época”, y es util para
reflexionar sobre la literatu-
ra alemana en general y la
propia prictica literaria. En
su abordaje de la autobio-
grafia de Sarmiento, Ami-
cola retoma y discute hips-
tesis de investigadores como
Adolfo Prieto, Sylvia Molloy,
Beatriz Sarlo, Carlos Alami-
rano y Adriana Rodriguez
Pérsico. Recuerdos de pro-
wincia, donde se labra la
autofiguracién del “futuro
presidente de la Republica”
moldeada por la mezcla de

las conservadoras “costum-
bres sanjuaninas”, los rela-
tos familiares y “una capa
de liberalismo jacobino”
(pédgs. 102 y 103), seria un
exponente, en el Plaa, de
los casos de autobiogralias

de la b fia, que,

como senala Amicola, al-
canzaria asi un miximo y
hasta entonces desconoci-
do nivel de autoreferen-
cialidad y de autointerro-
gacion constantes. Los dos
ultimos ejemplos de auto-
biografias que el autor exa-
mina en este primer bloque
son De mi vida. Poesia y
verdad (1814, 1833) de
Goethe, y Recuerdos de pro-
vincia (1850) de Sarmien-
to. En el caso del texio de
Goethe, se hace énfasis en
los modos en que la auto-
biografia, ademis de exhi-
bir su veta confesional v

1 Titas por hom-

radicionalmente transitado
por varones, hasta por lo
menos principios del siglo
XX, cuando se registran,
incluso a nivel local, multi-
ples fimas femeninas en
textos autobiogrificos. A
propésito del gesto de si-
mulacién de voces que
Gertrude Stein desde “el
p’olo masculino” despliega
en The autobiography of
Alice B.Toklas (1932), al re-
medar el tono “doméstico”
y “femenino” de su compa-
fiera amorosa (Toklas) para
atribuirle a ella lz firma
autoral de ese mismo texto,
en el que curiosamente se
despliega un retrato inte-
lectual y “masculino” de la
propia Stein, Amicola recu-
pera la idea de ventrilo-
cuismoen la autofiguracion
autobiogrifica femenina.
Asimismo, vincula este tex-
10, que exhibe una relacion
lésbica, con lo que muy
Pronto se conoceria COMoO

publicos para autoj
ficarse ante sus contempo-
rineos y la opinién puabli-
co-politica.
En la “Segunda Parte”
se convoca por primera vez
L

las -

la ibilidad camp, y se-
nala un quiebre en la ley
del género al no fundarse
éste en la promesa de co-
referencialidad entre sujeto
de la enunciacién y del

iado, lo que desem-

p
ficas de escriloras, que, sin
embargo, adn se hallan
amarradas en el espacio de
“lo doméstico”. Amicola
recapitula aqui las defini-
ciones de la categoria de
awutor, a la que piensa en
estrecha relacién con la
autobiografia, un género
que, por tratarse de la im-
posicion de un yo, ha sido

boca en una reflexion final
sobre la “dominacién del
yo” en los texios aulobio-
grificos. Aunque esta vez
la apropiacién namativa de
la historia de una mujer sea
llevada a cabo por una voz
y una pluma también feme-
ninas. La idea de que el
acceso de las mujeres a la
escritura aulobiografica ha
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sido problematico se verifi-
ca también, aunque en me-
nor escala va. en el caso de
Cuadernos de infancia
(1937) de Lange. Un ejem-
plo de autobiogralia, que,
inscripta en las vanguar-
dias rioplatenses, actia
como una “divisoria de
aguas” en tanlo se diferen-
cia de sus precursores al
negarse a hacer un uso del
género (genre) al servicio
de la historia de la Nacién.
Sin embargo, la narracién
dela vida personal de Lange
se acola a su infancia, y
esto hace de la autobiogra-
, en palabras de Amicola,
un texto “nenificado” que
instala una autofiguracién
“tranquilizadora” y “dul-
cificada” de Lange, restrin-
gida a esa instancia que por
no implicar ain una vida
cabalmente pablica ni una
vida privada como mujer
se convierte en el “terreno
ideal para expresarse” (pig.
147). Ahora bien, esas mis-
mas estrategias de autol
guracion, que le facilitan a
Lange la “acepuacion” entre
sus pares, le serin prove-
chosas para poner en esce-
na lo que muchos criticos
han denominado como la
“doble voz" propia de las
autobiografias femeninas, y
asf lanzarse a “jugar con los
intersticios de género (en
los dos sentidos de la pala-
bra)” (pag. 148).

Los textos autobiogra-
ficos de Eva Perén y Viclo-
ria Ocampo articulan la al-
tima parte de este trabajo. A
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diferencia de] caso de
Lange, en La razén de mi
vida(1951), la firma autoral
“Eva Per6n”, una “voz in-
tervenida” por ghosturiters
a la que Amicola distingue
del nombre de autor —e
introduce asi la incertidum-
bre entre el yo real y el yo
narrado~—, sortea la narra-
cién de su infancia “espu-
ria” y su adolescencia “fri-
vola” en aras de fijar una
autofiguracion icxiual
roza lo folletinesco, como
esposa-gorrién leal ala cau-
sa peronista y como madre
sacrificada: “esa mujer” que
integra una dupla amoro-
so-politica conPerény que,
como una madre para con
sus hijos, se debe a su
pueblo. Con todo, Amicola
va mis alld y propone una
lectura novedosa y arries-
gada de este texto. Para ello
recurre a la categoria de
autoficcion, un neologis-
mo que se registra en la
contratapa de la novela Fils
(1977) del escritor francés
Serge Doubrovsky. La ra-
z6n de mi vida seria, enton-
ces, un texto autobiogrifico
atipico en el que la
autobidgrala construye una
figuray “literaturiza” un mito
de si misma, cincelados
ambos por los vestigios de
ia faceta melodramdtica de
la actriz popular y por las
actuaciones politicas de la
mujer piblica, Por su parte,
en la Awlobiografia péstu-
ma de Victoria Ocampo,
Amicola reconoce un yo
que se afana por represen-

gue

tar una imagen de si “que
pueda expresar lo privado
dentro de la esfera piblica”
(pfg. 253) a un punto tal de
hacer publica también esa
“capacidad orgésmica”
(pig. 224) suscitada en su
vida amorosa de adulterio.
El texto de Ocampo asume
en el anilisis de Amicola
un lugar particular, por di-
ferenciarse de las autobio-
grafias femeninas antes ex-
ploradas, al abarcar de
manera completa y no par-
cial la historia de su vida (lo
que le daria a su autobio-
grafia un “corte masculi-
no") y por tratarse del pri-
mer ejemplo de texto
autobiogrifico nacional de
autoria femenina no inter-
venida (ni censurada ni
tutelada) en la tradicién
“masculina” del género.
Asimismo, el autor no pasa
por alto en las paginas de
su libro una sentencia de la
fundadora de Sur, por la
cual, convencida de que el
sexo del productor de una
textualidad autobiografica
marca sus huellas en la
escritura, Ocampo deja por
sentado sus deseos de au-
todeterminacién estética
y politica: llegar mis que
a escribir bien (es decir
con una “excelencia litera-
ria"), lograr “escribir como
mujer”.

¢Por qué la vida del yo
es importante de narrar?,
¢por tratarse de una vida
ejemplar?, ;por egocentris-
mo, vanidad o necesidad
de aulojustificaciéon?, ;por

un desequilibrio mental que
representaria la obsesion
CONSigo Mismo?. /para res-
ponder a un interés de los
lectores?, jpor una propen-
sién a exhibir la intimidad
Lo cierto es que desde lo
primeros ejemplos de lex-
tos autobiogrificos las es
crituras del yo, que se
encasillan mis dura o
laxamente como autobio-
grafia, oscilaron siempre
enue el testimonic, la con-
fesion y la estilizacion lite-
raria. Aunque Amicola no
pretende dar una respuesta
acabada a estos interro-
gantes que atraviesan des-
de siempre los estudios cri-
ticos de este género, si pre-
senta con agudeza y erudi-
cién las condiciones de po-
sibilidad o, como dice el
autor tomando la expre-
sién de Raymond Williams,
las estructuras desentimien-
f0 que han ido favorecien-
do o impulsando la prolife-
racién de variadas narrati-
vas del yo, que dan hoy
mayor alcance al género de
la autobiografia, sobre la
que seguin las épocas, como
ha propuesto James Olney,
se han ido enfatizando las
etapas del bias, del autos o
del grapbe que su nombre
reine.

Este trabajo de José
Amicola no solo da cuenta
de la actualidad y el interés
que sigue despertando la
escritura aulobiogrifica en
diversos campos del cono-
cimiento sino que, genero-
samente, ofrece al lector



hipétesis productivas que
permiten lo que parecia ya
una empresa muy dificil:
formularse nuevas pregun-
1as en tomo de un género
de vastisima tradicion. Ax-
tobiografia como autofi-
guracion resulta, sin du-

das, un valioso aporte tanto
critico como tedrico entre
los estudios literarios y cul-
turales.
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