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QUIGNARD, Pascal. El
sexo y el espanto, Barce-
lona, Editorial Mindscula,
2006, 240 pigs.

En Elsexoyel espanto,
Pascal Quignard, con su
provocaltivo estilo que des-
conoce fronteras entre el
ensayo erudito y la prosa
poética, aborda las conti-
nuidades y rupturas entre
la normativa sexual griega y
la rigida moral sexual ro-
mana promovida especial-
mente por el gobiemo de
Augusio y su legislacién.
Asimismo, tal como puede
leerse en su titulo, elespanto
hace referencia a la repre-
sentacién pictérica, el oo
eje de anilisis en el que se
basa este estudio del pen-
sador francés. Segin
Quignard , “1a visién de-la
representacién mas directa
posible de la cépula huma-
na procurz una emocién
siempre extrema de la que

vida sexual de los roma-
nos, sino que configura al
arte pictérico antiguo y su
preceptiva como un para-
lelo de la normativa sexual.
Por ejemplo, en el capitulo
11, define a la pintura como
una anacoresis —eniendida
como un “apartarse del
mundo”~ y al pudor, como
una forma de anacoresis
sexual.

" Quignard incluye en
su exposicion una valiosa y
considerable variedad de
referencias y citas de auto-
res clisicos de diferentes
periodos y géneros, aun-
que en algunos casos opla
por dar de manera incom-
plea Ja referencia de la
fuente clisica: Homero,
Plaién, Euripides, Esquilo,
Aristoteles, Teofrasto,
Lucrecio, Plinio, “el Viejo”,
Tito Livio, Horacio, Virgilio,
Suetonio, Séneca, Marcial,
Apuleyo, etc. Asimismo,
establece interesantes eti-

nos def {..) Los logias que no d
antiguos romanos, a partir  cen, aunque relajan la gra-
del principado de A T mitica hi para privi-

optaron por el terror” (239).
Ciemamente, este espanto
se cristaliza en Ja mirada
oblicua, caracteristica de los

legiar las asociaciones
psicoanaliticas y las mot-
vaciones poéticas. En efec-
to, en el capitulo III,

p jes que protagoni-
zan los frescos pompey

Quignard disti lo que
los d inab

nos, como e que ilustra la
tapa de la presente edicién.
Sin embargo, a lo largo de
los dieciséi itulos en

meniula (el pene) del
fascinus (falo, pbalics para
los griegos), simbolo de

idad i ins-

que se divide esta reflexién,
el autor no se limita a con-
siderar Jos frescos tnica-
mente como fuentes para
nuestro conocimiento de la

trumento de dominacién
interpersonal y garantia de
fertilidad. Luego, sepala la
relacién del fascinus con la
mirada, ya que el fascinum



propiamente dicho era un
amuleto en forma de falo
que se utilizaba para ahu-
yentar el de ojo
Unvidia). El autor destaca
la relacién etimolégica en-
tre fascinus, fascinatio(iér-
mino traducido en la pre-
sente edicién por “fascina-
cion”, ambién entendido
como “encantamiento”), los
versos fescennini (compo-
siciones que se cantaban
en las bodas y los festivales
agricolas, de caricter obs-
ceno y que alejaban el mal
de ojos), fascia (venda que
las mujeres romanas utili-
zaban para sostener los
senos), fascis (haz de varas
de madera, atadas con una
correa roja llevadas por los
lectores delante de los ma-
gistrados) y el término fas-
cismo.

mal

cula el poder petrificante
de los ojos de Medusa con

la . Asi 0, la

en los capitulos preceden-
tes y que serd retomaclo en
los posteriores. Asi, en el
capitulo 1, a propésito del
emperador Tiberio se intro-
duce el ya mencionado
concepto de anacoresis,

do, como

morfosis que sufre la sexua-
lidad romana hasta su cul-
minacién en el amor con-
yugal cristiano. Como fun-
damento de este nuevo tipo
de vinculo, el escritor fran-
cés encuentra la antigua

moral del o irem (“obe-

miés arriba, en el capitulo 11,
para ser desarrollado en
relacién con la teoria
atomista del epicureismo e
identificar la villa romana
como el espacio destinado
para este “apartarse del
mundo”. En este sentido.
Plinio, “el Joven”, constitu-
ye un ejemplo cabal del
anacoreta refugiade en su
villa (capitulo XIV) y los
cristianos hardn propio este
ideal de aisl (capi-

diencia phopia del esclavo
alamo”, efr. capitula ) pro-
movida por el emperador
Augusio. El autor aporta
nuevas reflexiones acerca
de la confinacién de los
deseos al infiemo cristiano,
del pasaje del taedium vi-
tae (“hastio”) de los roma-
nos a la acedia de los cris-
tianos y, linalmente, con-
cluye de manera convin-
cente que es el puritanismo
i el herede-

tulo XV). También el tema
de la fascinatio, que se
anuncia en los primeros

Quignard L sin
duda, pertinentes y enri-
quecedoras relaciones en-
re sexualidad, pintura,
construcciones mitico-lite-
rarias e historiogrificas.
Principalmente, el mito de
Perseo y Medusa le permite
(capitulo IV) centrarse en el
tema de ia mirada su rela-
cién con el poder, el deseo
sexual, el suefio y la muer-
te. La mirada de Medusa es
“erética, hipnotizadora y
andtica” (77). El autor aso-
cia, por un lado, la mirada
frontal del monstruo con la
mirada oblicua y pudorosa
de las mujeres retraladas
por la pintura romana, mi-
rada que evita la vision del
fascinus, por otro lado, vin-

animalidad y su relacién
con el deseo sexual y la
muerte son exploradas por
medio de la historia de
Pasifae, otro personaje mi-
tolégico incluido en 1a no-
vela de Apuleyo (capitulo
X) y de las representacio-
nes pictéricas de la llamada
wmba de los Toros en
Tarquinia y de la tumba del
Nadador de Paestum (capi-
wio X).

La estrategia de expo-
6n de Quignard no es
lineal, sino que avanza en
forma de espiral: consiste
en focalizar en cada capi-
wlo un aspecto en particu-
lar de la temf4tica tratada, el
cual ya ha sido introducido

pitulos, posteriormente es
relacionado con el mito de
Narciso (capitulo XIlI), ya
que, segin afirma el autor
de manera muy acertada,
esla propia mirada, la mira-
da de la fascinatio, lo que
mata a este personaje y no
el amor por la propia apa-
riencia como postulan la
mayoria de las lecturas
modemas del mito.

En los dltimos capitu-
los del libro, Quignard
retoma los temas tratados
hasta el momento y da fun-
damenuada cuenta de que
el abandono progresivo de
la fascinatio por parte del
patriciado romano es el
punto de partida de las di-
ferentes etapas de la meta-

ro de este bagaje cultural.

Considero necesario
hacer tres observaciones.
En primer lugar, Quignard
observa que en Roma la
identidad personal estd
siempre amenazada por el
“amor sentimental” (capi-
twlo VID. No queda claro si
adjudica a los romanos una
concepeién “romdntica”
del amor, lo cual es discu-
tible. No obstante elio, se
consignan a lo largo del
capitulo ejemplos elocuen-
tes de cémo los romanos
consideraban al amor: una
pasién enfermiza y ena-
jenante. En este sentido, en
el capiwulo siguiente,
Quignard estudia el traua-
miento de las pasiones en
la construccion de la figura
de Medea segun las rage-
dias de Euripides y Séneca,




los frescos y la versién c6-
mico-satirica que de esta
heroina wfigica nos brinda
Apuleyo en sus Metamor-
fosis (capitulo VIID). En se-
gundo lugar, a propésito
del imperativo que exige a
los romanos un papel sexual
activo y a partir de Séneca
(Coniroversias 1V, 10), el
autor introduce el concep-
to de impudicitia, traduci-
do como “pasividad” (ca-
pitulo 1). Asimismo, define
su contrario la pudicitia
como “virtud del hombre
libre™. Tal raduccion y esta
dlima afirmacién restrin-
gen el campo de significa-
cién y aplica el concepto
de pudicitia a los varones.
Por el contrario, en latin
clisico, el término pudicitia
apunta fi |

doserratas: en pig.153 debe
decir “los damini” por “los
dominus™, enpig. 209 debe
decir “sus willae” por “sus
vifla".

Mis alld de las obser-
vaciones anieriores, El sexo
el espanto de Quignard es
una obra apropiada como
lectura inroducioria para
todo aquel interesado en
algunas de las inquietudes
que perturbaban a los anti-
guos, 1al como han liegado
hasta nosotros. Sin embar-
go, no deja de ser una
lectura sugerente para los
estudiosos de la antigle-
dad clisica, puesio que en
este trabajo se demuestra
no solo la vigencia de los
clasicos, sino también has-
ta qué punto han resultado

a la “castidad” o “integri-
dad fisica” de todos los
sujetos encuadrados en su
observancia y protegidos
por las leyes augusteas de
adulterio y estupro, cuya
mayoria son mujeres (casa-
das, viudas o solteras) y
también jévenes menores
de diecisiete ahos que per-
tenecieran a los estamentos
superiores. En tercer lugar,
el término Inxnriase vadu-
ce por “lujuria” (capitulo
IX, 165); al respecio, cabe
aclarar que en latin clisico
esta nocién se relaciona
basicamente con cualquier
tipo de “exceso”, sinla con-
notacién estrictamente
sexual que luego adquiere
en latin postclisico. Por
dltimo, senalaré también
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I para los pen-
sadores modernos y con-
tempordneos algunos de
los temas mis “fascinan-
tes"-tal como Jo expresa el
pensador francés- de la
Antigiiedad.
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