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Las Chicas Superpoderosas.
Azicar, flores y muchos colores:
ingredientes para una renovada imagen
conservadora del "poder" femenino

Madrgara Averbach*

Restsiin

En muchoes aspectos. la sene de dibujos animados Las Chicas
Superpoderosas repite fa falta cle imaginacion y los silencios secretos que
marcan a los personajes femeninos de la gran mavyoria de las peliculas de
cdibujos ammacdos de Disney en los tiltimos anos, lodo esto bajo una
mdscara de aparente correccion politica. Este trabajo trata de describir la
forma en que -cn la version original y en la vaduccion- se representan esa
superlicie, en apanencia, politicamente correcta, v las ideas conservado-

1as, tnto en las imigenes como en L palabras, con un andlisis breve de
ciertos detalles similares que pueden encontrarse en la tltima produccion
de Thsney

Palabras clave: Dibujos animados, imagen de las mujeres, mujeres en el
pocler - mujeres en el ate.

ANTERACT

In many aspects, Power Puff Girls -and, in a slightly different way, s
transiation for Latin American audiences- repeats the lack ol imagination
and the secret silences, covered by the apparent political correciness,
which mark lemale characters in the great majority of Disney's production
of films in the last years. This paper wies to clescribe the way the apparent
politically correct surface and the conservauve ideas are represented in the
images, words and episodes of the Power Puff Girls with a brief analysis
of certain similar details which can be found in the last Disney products.

Key Words: Animation, Women Characters, Empowering Women - Women
and arn
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En muchos aspectos, la serie
de dibujos animados Chicas
Superpoderosas(Power Puff Girls)
repite la [alu cle imaginaciony los
silencios y estereotipos que nxu-
can alos personajes temeninos de
I gran mayoriu de las peliculas e
cibujos animaclos dle Disney en jos
uliimos anos, todo esto bajo una
miscara e aparente correccion
politica. Enlas peliculas cle dibujos
animados dle Ia Fibrica Disney hay
una tendlencia creciente no solo o
otorgar el papel central a heroinas
femeninas (animales o humanas),
sino también a sacarlas clel rol de la
timicka damisela en dlesgracia (como
1a cierva, novia dle Bambi, que grita
para que venga su salvador a pro-
tegerla de los [eroces perros de los
cazadores) y a pensarlas como
maestras que instruyen al héroe
sobre la esencia verdaclera clel he-
roismo. Por ejemplo, en El Rey
Ledn, laleona Nala funciona como
una cle las maestras cle Simba. Ella
es uno cle los personajes que le
ensena a ser responsable, a pre-
ocuparse por su reino y por los
olros leones, y 2 abandonar Ja vida
cémoda en la que se alimenta de
insectos y se dedica a1 no hacer
nacla. Lo mismo puecle decirse ce
la relacion entre Pocahontas y el
capitin Smith, y antes, clel rol de
Bella en La Bella v ia Bestia, entre
otros ejemplos.

En estas peliculas, el rol de
maestras que clesempenan los per-
sonaje’ femeninos resulta una sor-
presa en el marco cle historias que,
enmuchos otros aspectos, funcio-
nan denuro del viejo esquema clel
mitoclel Oeste, tal como lo dletinié
Leslie Fiedler en sus primeros li-
bros (Fiedler, 19060, 1966, a)
(Fiedler, 1908, b). Siguiendlo ese
esquemy, los amigos masculinos

clel héroe (Pumba y Timén, que
rescatan a Simba clel clesiero; los
conquistacdores que acomparin
Smith a América, entre otros) tra
an de que el héroe sea un héroe
en el sentdo que tiene fa palabra
en el género western y en gran
parte ce la literatura v el cine
mainstream estaclounidense. Los
personajes femeninos le piclen otro
tipo cle heroismo.

Elhéroe dlel westerntradicio-
nal (pama Fiedler es el héroe mis
importante en la culwra principal
cle los Estados Unidos, es dlecir, la
cultura de los WASP (white anglo-
saxon protestant) blancos,
anglosajones, protestantes y hom-
Dbres; un héroe repetico en muchas
peliculas populares como Arma-
geddon, 15 Minutos, Dia de Ia
Independencia, Arma Morual, Duro
cle Matar. Es indiviclualista y solita-
rio y esti dominaclo por su pasion
hacia los pequenos aclos cle justi-
cia, individuales, no comprometi-
dlos, y dirigidos a proteger la natu-
raleza, ala que consiclera su refugio
Y que para €| tiene leyes menos
ambiguas y supuestamenie mis
comprensibles que las de la socie-
dad. En el mito del western. Ia

aruradezi es bueni porque se opo-

ne a la sociectad y por lo tanto, es
el lugar en el que la responsabili-
clad social no es necesaria. En ese
mito, el héroe siente un odio pro-
fundo por las regtas de la socieclad,
cuya representante (supuestunen-
te castradora) es ta mujer. que le
exige cierto tipo de compromisos

Ln lareconstruccion de Fiedler.
It historia esencial del wesiern es
una guerra entre los sexos: las
mujeres son el enemigo esencial
el héroe, definico por su perpe-
tuaaclolescencia. Sise dejade
ser héroe y se convierte en un
hombre comin, aclaptacdo a1 una
sociedad mezquina. Segin este
esquema, las mujeres dese:n solo
una cosu: que el héroe abandone
su esencia leroica, directamente
relacionacla con su soledad y su
odio hacia las limitaciones y reglas
de la sociecladl, y acepte unrol lijo
dentro de ella (por ejemplo, el de
Anivel del estereotipo,
lo que quieren es que el héroe se
quecle en casa, que sea parte del
pueblo en Jugar de partir una vez
mis hacia lastierras supuestamen-
te libres que queclan por conquistar
hacia el oeste (o hacia el bar, susti-
o cle un lugar sin linutes, un lugar
"matural”).

En las dlumas peliculas cle
Disney, el rol de las mujeres v los
hombres es similar al que describe
Fiedler pero hay una inversion de
valores. En El Rey Leon, Nala le
ensena al héroe a ser socialmente
responsable, a dlejar su sociedlad de
pares en el bosque, con otros clos
amigos machos. Le ense inte-
grarse ala sociedacl. Cuando Simba
acepta esa ensenanzi, se vuelve
mis heroico, a lainversa de lo que

sucedleria en los westerns. En ese
senticlo, en la clasilicacion cle Fiecller,
la pelicula seria un antiwestern,



porque aqui el heroismo de la
solecady el oclio contrala sociedlacl
se consicleran negativos o, por lo
menos, una etapa que clebe supe-
rarse. En estas peliculas, lo que
piden las mujeres es razonable,
positivo y moralmente correcto, y
no una molestia o un capricho,
como suceclin en las peliculas clisi-
cas como High Noon (A la hora
seralada).

Por lo tanto, podria decirse
que, en ese senticlo, en los Gltimos
diez anos del siglo XX, la fabrica

cluctos claramente comerciales. Son
creados parallegar a la mayor can-
tdad ce gente posible y por lo
anto, quienes los crean prestan
atencion alas lendencias sociales, a
las icleas que respeten los grupos
que van a comprarlos. Eso es asi
siempre que se hable cle peliculas
y series de television comerciales,
pero si se ata de productos para
chicos, 12 cuestion de los valores
que se transmiten es tocavia mas
importante. Estas series y peliculas
suelen estar a tono con las ideas

Disney ha puesto su
v para comprenclerlo, hay que ana-
lizar la relacién de este tipo e
producto cultural con el mercado y
con el publico al que va dirigido.

series de dibujos animados como
Las Chicas Stuperpoderosasson pro-

ideasal clia’,

mds comunes aceptaclis porla cla-
se meclia de la sociedad en que se
producen. Transmiten y reproclu-
" cenideas que la mayor parte dle los
padres consiclera positivas o in-
olensivas. Esaes ka razén porla que
los personajes femeninos cambia-
ron mucho en las peliculas de

Las peliculas de Disney y las

El cambio es todo menos total. El esquema de ideas de la [ibrica Disney sigue
siendo completamente conservador en otros aspectos, por ejemplo, en cuanto a
su imagen de las clases sociales. E) funoso ballet de los cuchillos y tenedores y
plaos en La Belia y ia Bestia, es un ejemplo perfecto. En medio de una pelicula
con una idea nueva sobre las mujeres, un auque frontal al prejuicio contm la
diferencin (2 excepcion del final, por supuesio, que l pelicula Shrek se encargd
de corregir en tono satitico). con una idea muy nueva sobre lo que deberia ser
"un hombre", esa cancién parece ofrecer una ideologia del tipo que describia
Huxley en Un mundo feliz, en la que la clase de los "sirvientes” s6lo desea servir
y seri feliz s6lo cuando cumpla con ésa, su misién en la vida. Lo mismo puede
decirse de la forma en que Aladin mim el palacio y expresa, con una liviandad
increible, su deseo de "estar adentro mirando hacia fuera y no afuera mirando
hacia adentro”, sin agregar nada sobre sus amigos en los barrios pobrisimos de
Ia ciudad, a quienes no tiene ninguna intencion de llevarse consigo hacia el lujo
de la realeza. EN
La escena del lecho en Aladin es simbdlica y esta juega con el viejo estereotipo
de la duna en apuros. Aladin salta de un techo a otro v después se vuelve para
poner una madera para que la princesa crice e abismo pero para cvando €l
tenmina de preparar el puente, ella ya salté con un palo y esti del otro ladio. Jazmin
le sonrie pero ¢l esti completunente desconcertado, fuera de lugar, mareado por
Ia enonme diferencia entre lo que esperaba de ella y lo que ella es capaz de darle
Lo que acaba de hacer Jazmin esti totalmente repido con la definicion que €l tene

de "una dama”, Esa definicion es la que lleva a la princesa a escapar de palacio
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Disney, por lo menos desde que

Jazmin demostré que podia saltar

deuntecho a otro mejor que Aladlin
en la pelicula del mismo nombre*.
Abhora las mujeres son mis libres y
claramente capaces de resolver
problemas, a veces mucho mejor
que los hombres que las rodean.
Mulin es un buen ejemplo.

En estas historias, la idea del
héroe "adlolescente”, solitario, que
se niega a aceptar un rol en la
sociedad se convierte en uni etapa
anterior a de la responsabiliclic
social que el héroe tiene que alcan-
zar. La fal de comprension de los
personujes [emeninos respecto clel
[amoso "codigo del héroe" (como
en el caso del sherifl de High
Noon) se ha convertido en una
leccion de adultez para el héroe,
que termina entendiendo que es




bueno (v no malo) entrar a la
sociedad y tratar de hacer algo por
elladesde adentro.

Sin embargo. en ests historias
sigue habienclo silencios signiticat-
vos, grietas que también pueden
rastrearse en series como la de Las
Chicas Superpoderosas, que son
una prueba nids de la persistencia
cle los viejos mitos, que atin consti-
tuyen el subtexto de estas imdge-
arentemente nue

Rasgos nuevos para una
descripcién (limitada) del
poder de las mujeres

Las Chicas Superpoderosases
un producto interesanie que, enun
anilisis profunclo, temina repitien-
clo viejos esquemas en un envase
novedoso. La presentacidn de la
serie es muy significativa. Las Chi-
cas "nacen” como resultaclo de un
experimento clestinaclo a construir
"la nifita perfecta”, objetivo cle los
estuclios cle] profesor Utonio. Esta
parece ser la esencia de la icea
traclicional cle In "femineiclacl: liene
que estar hecha de “azacar, flores, y
muchos colores", segun la traduc-
cién al castellano. Y la aclaracion
sobre la tracluccion es imporante,
porque la lista cle ingreclientes y los
dibujos que las acompanan son
cliferentes en la version en castella-
no que se transmite en la Argentina.

En el original, el texto cice:
sugar, spice and everything nice.
En lu version en inglés, la "chica
perfecta” seria una combinacién de
"sugar' (azucar, es decir, cdulzura,
delicacleza), spice (gracia, humor,
sensualiclad y una canticlad limitacla
de picante, de algo que podria
interpretarse como tenclencia a la
travesura o a la violencia; ual vezla

mejor tracuccion de esto seria "pi-
mienta”, que al menos en la Argen-
tina tiene la misma connotacion
cuando se aplica a una persona), y
“everything nice” (tlodo lo lindo o
toclo lo bueno).

En ka version en castellano, 1a
“femineiclacl” dle la "ninita perfecta”
estocaviamds tradicional y conser-
vador:a porque ni sicjuiera estd pre-
sente la “spice”o "pimienta”, que es
reemplazack por"muchoscolores".
Teoricamente, los colores podrian
incluir colores fuentes, como €l rojo,
o uristes, como el azu] oscuro o €l
marron, La frase "muchos colores”
se refiere a la variedad, pero lo
cierto es que, en la imagen. los
colores que aparecen son lodos
brillantes, alegres. suaves. Todos
agraclables. Sin e] elemento “spice”,
en la Argentina, el icono popular
mis relacionadlo con la "nifita per-
fecta” seria la actriz Andrea del
Boca, una nina delicaca, suave,
siempre llorosa, que aparecia en
telenovelas con personajes siem-
pre buenos, inocentes v siempre’
atacaclos por toclo el mal el mun-
o. Eltipo de personaje que repre-
sentaba estaacuiz, sobre toclo cuan-
do llegé a la adolescencia, necesita-
ba el rescate del amor cle un prin-
cipe para reclimirse.

- Enla presentacion, las Chicas
Superpoclerosas son el resultado
cle un accidente: la aparicién cle la
Sustancia X, representada en la
imagen por un liquido oscuro que
cambia In cualicad de la mezilaen
los tubos de ensayo que usa el
profesor Utonio para crear 2 Ja
"ninita perfecta”. El resultaclono es
lachica perfecta, claro, sino las ires
Chicas Superpoderosas, capices de
violencia, emroresy turia. En la serie
no raclucicla, ef nombre de las nifias
estd relacionado con el Poder

(Powenr): pueclen volar, son extre-
macimente [uentes v capaces cle
resolver situaciones clificiles, y
bién con la palabra "Puff* (estin
seguras cle si mismas, siempre se
estin mandando la parte. como
decimos en la Argentina). En la
traduccion al espanol, el ttlo de la
serie es menos ambiguo: "Las Chi-
cas Superpoderosas”. Sin embargo,
en ambos casos. tienen una coble
esencia: por un laclo, las flores, el
azicary los colores (o "sugar, spice.
and everything nice"), y por otro. la
Sustancia X. Eso es evidente incluso
en la imagen de las chicas. Son
hermosus, pequenas y blancas, ca
una marcacda por cierta combina-
cién de colores, ojos enormes Yy
zapatos y ropa al estilo de la que
llevan las munecas. Sin emba
enmedio de laaccion, esas mismas
caritas hemosas son capuaces de
expresar rabia, decision, angusti
dolor, y también extrema violen
fisica. Las tres son seres binarios,
clobles.




Lia naturaleza e esas ninas
parece presentar una idea diferen-
te del heroismo en las mujeres. En
un primer ar . podria decirse
que la presentacion afirma que la
"nifnit perfecta® que queria crearel
profesor Utonio no iba a ser una
heroina. La accicental Sustancia X
parece ser un componente necesa-
rio en el cambio de nawiraleza de
s Chicas Superpoderosas. En este
primer nivel superticial, las historias
purecen reconocer el hechode que
la viejiden cle la "nina perfecta” no
pemitia que se clesarrollaran heroi-
nas: solo el agregado del liquido
oscuro puede convertir a una nina
coman en una heroina. Aeste nivel
-que enrealidad es muy superficial-
se podria leer tocla la serie como
una descripcion de la necesiclacl de
no creer en laimagen cle la "niAita
perfecta” si se desea llegar al he-
TOiSMO.

Peroantescle llegar a esa con-
clusién, por ciento apresurada, es
necesiario analizar un poco mas
protunckimente la naturleza binaria
e las Chicas Superpoderosas. En
Ias pequenas historias dle cacla epi-
sodio hay una mezcla constante de
actos heroicos (el ejemplo obvio es
el “intento de sal al mundo”,
como dice la letra de la cancion
final) conlos lipicos problemas de
la infancia de las nenas de clase
media e los Estados Uniclos. A
veces, estalension es ef nicleo del
episoclio. Por ejemplo: las chicas
organizan un pijania party (sleep
over, en el original) y el mono
malvado, Mojo Jojo, entra en la
liest, distrazaclo de ninia. Los pro-
blemas de la liesta, las conversacio-
nes v el hecho de que las chicas
(poderosas o "normiles") se niegan
aar a dormmir sc combinan con las
malas intenciones del mono. Las
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Chicas Superpoderosassaben dles-
cle el principio quién es la "ninita”
falsa, pero cespués de un rato,
cuando el mono se comporta igual
que ellas, deciden que no pusa
nacla malo y que tienen que acep-
tar a esa "colada”. Ese comporta-
miento conliaclo, e anfitrionas con
buenos mocdlales (por un liempo,
las res son “nifiws perfectas"), es
el que causa [inalmente el proble-
ma y las que salvan el dia son las
"nifitas nomales".

Elepisaclio que acabo de resu-
mir es un juego de oposiciones
binarias. En la narracién hay varios
pares binarios opuestos: normali-
dadl versus superpoderes; vica nor-
mal de clase medlia versus situacion
critica clel tipo "hay que sulvar el
mundo"; confianza versus paranoia
-y hay que aclarir aqui que el
término positivo parece ser el se-
gundo y no el primero-. adullos
versus chicos; buenos mocliles ver-
sus travesuras y caprichos.

En cierto momento, Mojo Jojo
dice que las ninas normales son
“clébiles, asustadizas e inofensivas".
En Ja delinicion, esus chicas "nor-

males' son Ficiles e dominar, se-
mejantes en algo a la definicion
tradicional de mujer, la mujer hecha
de "flores, aziicary muchos colores”
(o incluso, “"sigar, spice and
evervthing nice™. Sinembargo, esas
ninitas "normales”, chillonas, ap:
rentemente inolensivas terminan
por demostrar que son cap:ces
hasta cle usar la violencia cuando lo
consicleran necesario, es decir, que
pueden ser heroicas, que tienen
poder. En ese episocio, el narraclor
no cierra la accidn con el tipico
"toclo esti bajo control gracias a las
Chicas Stperpoderosas’. Dice, en
cambio, que "todo estd bajo control
graciasa fas ‘chicas nomales™. Asi,
se reconoce el heroismo en las
ninitas "inolensivas, débiles, asusta-
dizas" como se lo reconace en las
Chicas Superpoderosas. En ese sen-
tidlo, el episodio es interesante y
nuy correcto: esti sacando el he-
roismo del lugar del "elegido".

En cuanto al segundo par
binario (vida normal versus situa-
cién clel tipo "Hay que salvar el
munco"), el episodio parece afir-
mar que los problemas en un pija-
ma party puecden ser tan criticos
COMO OIS y que UNa Nifiita gue sex
capaz cle manejarios puecle mane-
jar cualquier otra cosa, hasta una
situacion del tipo "Hay que salvarel
mundo”. Por lotanto, y aqui viene
la pregunta interesante: ;son clile-
rentes las Chicas Superpoderosas
cle las "nomales"? ;O son igualmen-
te poclerosas?

Esu constante combinacion de
pares estd presente en tock la serie,
y por esi razon los episoclios son
mis complejos que la simple con-
frontacion entre el bien y el mal.
Ademis clel par bien-mal, que ob-
viamente esti presente, en la serie
hay clos pares nis, tan constantes e




imponantes como el primero: aclul-
1OS versus ninos y mujeres versus
hombres (es decir, las variables
cdad y género). Aparentemente,
ambos estin invertidos con respec-
101 los estereotipos, porque, den-
tro de Ia serie, solo los chicos pue-
den resolver los problemas cle los
adulios y solo las mujeres resuel-
ven los problemas dle los hombres.
Por ejemplo, los "malos” en general
sonvirones (excepto Princesa, que
es en realidad una Chica
Superpoclerosa frustrada, y en un
otro episodio, una mujer lacirona
que manipulaalas chicas desce un
pseudo fenunismo contra e} cual
ellas terminan rebelincdose) y 10-
dos Jos aclultos varones son tontos
tcomo el alcalde) o ciegos a la
verdad que los rodea (como el
prolesor Utonio en muchos casos).
Como se verd mis aclelante, esta
apariencia necesita un andlisis pos-
teror.

La complejiclad clel esquemay
la importancia cle lo binario estin
simbolizaclas en el nombre de las
ciudades pero solo en la version en
inglés, ya que su tracuccidn al cas-
tellano borra el significaclo original:
ni Saladilia ni Caravilla significan
esto, por lo menos, no en el clialec-
to rioplatense: "Townswville” y
"Citysville"repiten el mismo signifi-
cado clos veces en clos lenguajes
diferentes o en clos estaclios histéri-
cos cel mismo lenguaje. “toum*”y
"vilfe"tienen un significaclo mis o
menos similar, y lo mismo puede
dlecirse cle "“ciry"y "pilie”. Esta repe-

ticion, llamar "ciuckd-ciucact" a una
ciucladl -y L1 repeticién se multiplica
en ciertas combinaciones, como
cuando los personajes dicen: Let’s
gotothe city of Citysville- se puecle
leer como una declaricion dlel prin-
cipio estructural cle lu serie: un
nimero cle oposiciones que con-
forman un sistema que parece sim-
ple v sin embargo, no lo es por la

‘combinacién entre ellas.

Hay un episodio muy intere-
sante en el que se juega con est1

_duplicacién. El profesor Utonio dle-

cicde abanclonar Towmswillepara mu-
clarse a Citysville con las Chicas. El
cruce de la frontera entre ambas
ciudacles esun puente que simbo-
liza un paso entre dos universos y
que reaparecerial final, cuandolas
chicasy su tutor vuelvan a su mun-
dooriginal. El puente esuna mane-
ra grifica cle marcar el limite entre

una ciudad y otr. Incluso antes de
llegar al Hotel Shady(sombrio; los
nombres, conio siempre, son sim-
bélicos), las imiigenes son omino-
: la gente de Citysville parece
creer que "iraltrabajo” es cubrirse la
cabeza con una miscara negri v
tomar un revolver; el suelo estd
cubierto de basura y las calles se
ven ruinosas y sucias.

Cuando las Chicas Superpo-
derosas tratan e reconstruir sus
viclas de superheroinas en el nuevo
lugar, se ven constantemente frus-
traclas por la increcluliclad, la inclife-
rencia, las leyes y la fala de con-
fianza. En Cirysnilie,
las clejun ni hablar. e) alcalde las odia
v les prohibe volar, no pueclen ser
ellas mismas. En general, loque las
frustra es un esquema logico que
son incapaces cle manejar.

Por ejemplo, luchan contra un
grupo de ladrones que esti cruzin-
o un puente.* Para atraparlos. las
Chicas destruyen el puente. El al-
calde, unjoven politico amante del
éxito (que no se parece en naclaal
alcalde de Townsville, 1ono,
ineficiente y dlominaclo por su se-
cretaria) les dice que los laclrones
habian robaclo muy poco dineroy
que la destruccion del puente es
diez veces mis costosa para la
ciudad que el dinero robado por los
ladlrones. Para empeorar las cosas,
el puente clestruiclo era un monu-
mento historico, por lo tanto. el
alcalde clecicle que prohibiri a las
Chicas Superpoderosas volar clen-
tro cle los limites de su ciuclidl.

sil

1S NIESIELS NO

Se trata de un puente deniro de la ciudad y funciona como simbolo de otea

frontera: ka que separa el centro, ¢ lugar donde I gente trabaga, y fos suburbios.

el lugar dondle vive la gente, en obvia referencia al estilo de vida de ka clase media

y ala en ks ciudacles de los Estados Uniclos.



Lo que esti en funcionamien-
10 en el episodio es una oposicion
entre una ciucad mds cercana a la
vida real v sus valores (dinero,
éxito. un razonamiento en el que
los "costos" son mds importantes
que el riunfo del bien en abstracto)
y un mundlo diferente, imaginario,
representado por los valores y la
logica de Toumsuville, cloncle sin
importar cudnto cueste, es impor-
1ante detener 1 los ladrones. Esta
oposicién esti marcacla por la cua-
lidacl cle los dibujos. En Toumsuwille,
es clecir en la mayor parte de la
serie, los personaijes le la serie no
reciben un tratmiento realista. Son
esquemiticos y estin pintaclos en

colores bisicos, sin matices. Porel

contrario, las mujeres y los hombres
de Cinsvilleson bastante mis "rea-
les". La comparacién entre los dos
alcaldes es un buen ejemplo.

Esta oposicién entre dos lipos
de razonamientos es el par binario
central clel episodio. Pero como
siempre, hay otros pares en accion:
por ejemplo, los que se relacionan
con la edad y la inteligencia. En
este episoclio, como en toda la
serie, los acdultos, representados
por Utonio, se paralizan frente a los
problemas. Lo que dice la gente de
Citysville sobre Ulonio es lo que
siente la mayor parte cle los espec-
uclores: que es "cuadracio” en todo
sentido. En el episodio de
Citysville, las chicas entienden
desde el principio que hay una
légica diferente en el ambiente y
quieren irse. Al contrario, Utonio

necesita iempo para aceptar esa
verdad porque significa reconocer
que ha cometido un error al elegir
esa ciudad como resiclencia. Sélo
cuancdlo las chicas insistan se verd
obligado a aceptar que se siente
extremadamente mal del otro lado
del puente.

Enla serie, s6lo las nifitas, los
chicos en general, son capaces de
verla naturaleza de las cosas y de
solucionar su relacion con ellas. Ese
es el poder que tienen. Sin embar-
g0, uno de los limites a ese pocer
proviene cle un principio que las
chicas consicderan sagrado en la
mayor parte de los episodios: la
necesidad de tener "buenos moda-
les"y dle proteger a los acluitos cle
las verclades que no pueden o no
quieren ver. Por eso en el episodio
de Cityswilleles lleva tanto tiempo
clecirle a su tutor que odian la
nueva ciudad. Esa es una de las
actitucles que hace necesario revi-
sar la idea que presenta la serie
sobre la "nifita perfecta” que Utonio
queria crear con azdcar, flores y
muchos colores.

Las res Chicas Superpoderosas
son estereotipos. En la pigina web,
Blossom (Bomb6n en castellano)
es la lidler, una chica pelirroja defi-
nida en la presentacién como la
que posee “brain, beanty AND a
mean punch”(cerebro, belleza Y
un buen golpe);* Bubbles (Burbu-
ja),1a rubia de ojos azules, es "brebbly
and suweel, the sensitive side of the
Power Puff girls (but also) one
tongh cookie”(burbujeante y clul-

4 1

aqui que las

de las chicas estin tomadas de I pagina web.

en inglés. En la version que se transmite en Buenos Aires, la cancion final con

lus definiciones no estd traducida. Por esa razon, no se discuten aqui diferencias

en las dlos versiones.
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ce, el lado sensible de las Chicas
Superpoclerosas pero también un
hueso duro de roer); la dluima, la
morocha, Buftercip (Bellota), se
clefine como “the attitude bebind
the Power Puff Girls (...) totighest
littlagirlin toun, (the onethat) will
kick first and ask questions later”
(la que tiene actitucles fuentes entre
las Chicas Superpoclerosas, la chica
mis clura de la ciudad, la que patea
primero y pregunta después). Un
anilisis cle los colores y palabras cle
esta presentacién puede ser muy
util para obtener una visién com-
pleta de las icdeas que transmite la
serie.

En el plano de las palabras,
clentro de lu serie, las caracteristicas
principales de Bombdn y Burbuja
se.describen siempre en relacion
con los dos aspectos del experi-
mento cle Utonio: por un lado, los
elementos que Utonio queria in-
cluir -el azdcar, las flores y los
muchos colores, en castellano- y
porelotro, la Sustancia X. En el caso
ce Bombén, cerebro y belleza
(brains and beaty) representn
el lado bueno de la "nifit perfec-
12", mientras Que el mean punch,
en cambio, se relaciona con la Sus-
ancia X. En la pigina web se inclica
el lugar exacto en el que se en-
cuenta la division entre los dos
miembroscle] par binario, y por eso
la palabra AND esti en maytsculas.
La descripcion de Burbuja es simi-
lar: es el lado sensible del equipo,
pero en la pigina web se picle alos
visitantes que no se dejen engadar



por su cara angelical (don’t let her
angelic facedeceive yon); ella tam-
bién es un hueso dificil cle roer (one
tough cookie). En este caso, la
clivision esti en el "no clejen que.
Seria esperable que la descripciér:
cle Bellota fuera clel mismo tipo,
pero eslo no es asi; Bellota es la
(inica que parece tener una perso-
nalidacl simple, de una sola dimen-
sion. En la pagina web, ella parece
ser s6lo mal humor, agresividad
("amitude®). "

La diferencia en esta descrip-
cion de Bellota puede aclararse un
poco mis con un andlisis de los
colores. En las Chicas Superpo-
derosas, éstos son apareniemente
simples: exceplo en ciertos episo-
dios (como el de Citysville) no hay
ninguna gradacién, no hay matices.
Sin embargo, el sentido dle los colo-
res no es simple, sobre todo, a nivel
ideoldgico, no es agraclable.

El uso de los colores refleja
una concepcién conservadora, in-
cluso racista. Townsuille es antes
que nada una ciudad-de blancos.
Las tres "ninitas perfectas” son tan
blancas como su creador, al menos
en el color de la piel. Sin embargo,
dos de ellas son mis blancas que la
tercera: una morocha como Bellota
estd situada mds cerca del margen
cle la vida social estaclounidense
que una rubia (Burbujas) o una
pelirmoja (Bombén).

Asj, el rio de chicas de Craig
McCracken esti basado en una cla-
sificacién muy traclicional de las
caracteristicas humanas. Bornbén
(la pelirroja, descendiente cle euro-
peos del norte) representa la inte-
ligencia y el liderazgo; Burbuja (la
rubia cle ojos azules), la dulzurayla
amabiliclacl; en cambio, Bellot (la
morocha) es “atritride”, violencia,
rabia, fuerza. La mas simple, la

menos matizacla es esta Gltima. En
toda la serie, incluso en la presen-
tacidn, la oscuriclad, la negrura, se
relacionan constantemente conel
maly la violencia: clesde la famosa
Sustancia X, negra y acompafada
por un tipo de musica mucho mas
denso, hasta la descripcion de la
nifia morocha clel trio como violen-
13y siempre furiosa.

Esta conexion oscuridad-vio-
lencia se repite en dos niveles: en
el lenguaje (a través de los nom-
bres) y en las imfgenes. Los nom-
bres de las nifias son muy represen-
wtivos y lo son todavia mas en la
traduccién castellana. En inglés,
Blossom y Buttercup parecen estar
conectados uno con el otro por la
relacién que ambos tienen con las
plantas. Pero ademis de la belleza
de las flores, el nombre Blossom
esti directamente relacionaclo con
la idea de una linda chica que
promete mucho o esti al comienzo
de la vida. E! campo semintico
clenotativo planias aparece sélo
como idea secundaria. No es el
caso de Buftercup.

Por otra parte, Blossom y
Brbblesson palabras llenas de con-
notaciones positivas (pureza, prin-
cipios, delicadez, belleza). Al con-
trario, Buttercup, a quien, recorde-
mos, se describe como pura
‘attitude”enla pigina web, posee
un nombre sin ninguna connota-
cién espiritual ni con la perfecciodn,
un nombre s6lo solamente con las
plantas. '

En castellano, esu dliferencia
se acentGa. La tracduccion, que es
buena, prefiere mantener la alitera-
cion (lastres bes de los nombres) y
porlo tanto, se ve obligacla a cam-
biar el senticlo dle las palabras. Bur-
bujas es la tracluccidn de Bubbles
(el mismo significacio); Bombon, la

de Blossom y Bellota, la de
Buttercup. Burbujas tiene las mis-
mas connotaciones en castellano
que en inglés. Bombon no es la
raduccién de Blossom pero en el
campo semdntico connotativo es
una palabra que también se uiliza
para hablar de una mujer o de una
nifia con mucha graciay belleza. Es
cierto que liene menos connoLicio-
nes espirituales o en relacién con la
inteligencia, pero en ambos idio-
mas estas palabras remarcan el he-
chode queesa chica es excepcional.

Los cambios son mucho ma-
yores en la raduccion de Brfrercup,
Bellota. Una bellota pertenece al
reino vegetal, pero no es un ele-
menio anrelacionado con la femi-
neidad como las flores. Eso si, pare-
ce representar la dureza cle caric-
ter, la fuerza, que son las cualidades
no tan "femeninas" de la nifa
morocha (y verde). Una bellota es
ademis, una semilla y eso connota
futuro, pero es un significaclo se-
cundario.

A nivel de las imdgenes, se
repite este concepto. La presenta-
cién de las tres chicas en pantalla
suele ser jerirquica. Bombon, la
pelirroja, esti generalmente en el
medio el tio y mis cerca de la
parte superior de la pantalla, oesla
primera en entrar en cuadro y la
que aparece como guia clel uio;
Burbujas es, en general, la segunda,
y la Gltima es Bellota. De esa forma,
Ia oposicion blanco versus menos
blanco(nparemen;énle ausente en
la serie, lo cual resulta muy signifi-
cativo, 2 menos, claro estd, que se
lea a Mojo Jojo de otra forma)
aparece en el interior del equipo cle
las tres chicas, y la nifa menos
blanca es la menos impornante por
su posicién en la pantalla, ademds
e ser la mis instintiva y violenta.
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En ciertos episodlios, esa oposicion
estd acentuacla por la accidén. Por
ejemplo, hay un caso en el que
Bellota se niega a banarse. Vuela
rocleacla de una nube de mal olory
1oclos la evitan. Ese tipo de actitud
realimia el hecho de que, de las
wres, la chica de cabello negroesla
que esti mis lejos de ser la "nifita
perfecta” del proyecto y la que
parece mis relacionacla con la par-
te "animal” de la humanidad (la
violencia, el instinto, I sucieclacl, la
falia de modlales forman parte de
esa imagen), es decir, lo que los
simbolos culwirales suelen achacar
alasrazas"no blancas".

Este racismo, no clel toclo ocul-

to, se repite en el ratamiento ge- -

neral de los colores. En la presenta-
cidn en inglés, cuancio Utonio agre-
ga sugar en el experimento, la
pantalla es cle un color azul celeste,
el mismo color que representa a
Burbuja, la rubia amable. Cuandoel
narraclor dlice spice, la panualla se
pone verde, el color de los ojos cle
Bellota. Y el Glimo elemento,
everything nice tiene el color de
Bombon en el fondo. Asi, spice, el
elemento mis discutible dela parte
"buena” cle las chicas esti relaciona-
do con la nifia morocha.
Enlaversion en castellano, el
andlisis es cliferente: spice se con-
vierte en "flores”, elemento que
deberia relacionarse mis con Bom-
bony everything niceaparece como
"muchos colores". Aqui, ja Gluma
expresion se relaciona con Bellota
pero solamente a nivel de la ima-
gen, porque es suyo el color del
fondo de la pantalla. En la version
en castellano, Bellota parece mas
variacla en cuanto al color (ella es
“muchos colores") aunque después
la serie lo desmienta, haciendo de
ella Ja mds simple cle las wes, la
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menos "variack" en cuantoa perso-
naliclacl.

En cuanto al uso cle colores, es
importante recordar que la repre-
sentacion cle la [amosa Sustancia X
es un liquico negro, acompanado
ce una muisica amenazante. En
ambas versiones, clicha sustancia es
el elemento opuesio a todos los
demis, la parte negativa del par
binario, y lo es todavia mis en
castellano, idioma en el que no
existe el elemento ducdloso spiceen
clel término positivo dle la ecua-
cién.

Encuantoa los roles cle géne-
ros, lo que se dlescubre si se hace un
andlisis mas cuiclacdloso esuna evi-
dente clependencia cle la parte fe-
menina. El que da vicla alas Chicas
Superpodlerosas es el profesor
Utonio, que no sélo es hombre sino
también un hombre de imagen
conservaclora. La ropa que usa co-
mresponcle al estereotipo dlel "cien-
iifico"; posee un cuerpo severo, sin
curvas. Es cierto que se tratade un
creadlor torpe, muy proclive a los
accidentes, un creador que necesi-
a que sus creaciones lo ayuden,
pero su poder es evidente: manda
alas chicas a dormir, clecicle dénde
vaa vivirla familia, se mucla cuanclo
lo cree necesario. Es el tutor de las
chicas, la tnica figura paterna, la
autoriclad. No hay "maclre” para las
Chicas.

Lo mismo puecle clecirse dle la
relacion entre el alcalcle y su secre-
taria sin cara. En este segunclo gru-
po cle personajes es evidente que,
aunque ella es quien mantiene las
cosas en funcionamiento, el pocler
sigue en las manos clel hombre, un
hombre francamente estipiclo. La
falta cle cara de la secretaria, reclu-
cida a un cuerpo muy generoso ¥
sensual, hace que suinteligencia y

su expresion estén siempre fuera
de lavista clel espectador, como si
s6lo su cuerpo tuviera importancia
visual. Como casi todas las mujeres
de la serie, ella no esti totalmente
desarrollacla: la mayoria de las figu-
ras femeninas son nenas o Jes fala
la cara o son malvadlas. Tal vez la
Gnica excepcién sean la maestra y
las malas, aunque en el primer caso
no se trata cle una figura de mucho
pocdiery, en el segunclo hay una cri-
tica eviclente al poder que pueclan
llegar a adquirir esos personajes.

Esto estd directamente rela-
cionado con la forma en que los
dibujos animados populares esta-
dounidenses expresan la aparente
conviccién de una parte importan-
te cle la sociedad de los Estaclos
Unidos en cuanto a la mujer: hay
una negativa general a combinar la
idea de la maternidac conlade un
personaje femenino positivo y po-
deroso, excepto en el caso de la
pelicula Los increibles de la com-
pania Pixar.

Toclas las heroinas de Disney,
clescle Ja Sirenita hasta Mulin (inclu-
yendlo a Pocahontas, Bella, Jazmin
y muchas otras), son jévenes no-
vias o nifas, lodas ellas solteras y
casiadolescentes. Se las considera
heroinas sélo en el periodo e sus
viclas anterior al casamiento, un
tiempo en el que las mujeres te-
nen traclicionalmente un poco mis
de libertad. En ninguna cle esas
peliculas aparecen heroinas tota)-
mente adultas ni herofnas macdres.
Y puecle agregarse algo peor: estas
heroinas acdolescentes no tienen
modelos femeninos que seguir,
porque la madre no aparece en el
relato o tiene tan poca importancia
que el publico en general no la
recuercla. Pam estas heroinas lavinica
figura aduha importnte es el pa-




dre. 2 quien copian v honran o
quien. entodo caso, se rebe-
lista dle paclres importantes
esimpresionante: el pacire awtorita-
rio cle la Sirenity; el ciendfico, pacre
dle Bellu; el viejo soldaclo, pacira c'e
Mulin; el sulin cle Alaclin, paclre cle
Jazmin: Powhatan, padre de
Pocahontas.

Enlos procluctos de la Fibrica
Disney, las maclres suelen desapa-
recer de las viclas cle Jos protagonis-
usmucho antes de que empiece fa
historia o bien al comienzo. Ese era
el caso. por ejemplo, en peliculas
como Bambi, doncle el protagonis-
ta piercle a su maclre y es su padre
quien lo cria, o en Dumbo, donde
separan al elefante de sumadrey a
¢l le lieva toda la pelicula volver
con ella. Sin embargo, esa falta no
es tan notable en el caso de los
protagonistas hombres o machos
(sise rata de animales) comoen el
delas heroinas. Puecle leerse la falia
cle madre en Bambiy en Dumbo, y
la pocaimporntancia de la maclre en
El Rey Ledn, como un mensije
(torcido, por cierto, peromuy acep-
taclo en algunas socieclades) que
afirma la "necesidacdl" que tiene el
varén cle acloptar modelos masculi-
nos luego dle cierta eclacl.

Eso yu es bastante malo, pero
el efecto se acentia cuando la
protagonista es una mwjer. Para
peor, en el esquema repeticlo de
estas historias, el padre reemplaza
tan perfectamente a la madre que
laausencia cle la figura materna estd
totahmente silenciada. Naclie la
menciona, es totalmente invisible y
aceptable, exceplo en el momento
exacto cle la muene de lamadre, si
©s que esu muerte apuarece en
pantalla. Bella, por ejemplo, vive
muy feliz con su padre, aligual que
Jazmin (a pesar de laabierta estupi-

dezdel padre). Ninguna de Jas dlos
parece carse cuenta de la ausencia
de algo importante en sus vidas, v
lo mismo puede decirse de fas
Chicas Superpoderosas.

Dentro dle este esquema. una
heroina no puede ser una mujer
aduly, y tampoco madre; kas ma-
dres no son necesarias en Ja ecluc:
cién <le la heroina, incluso pocdria
decirse que la heroina lo es porque
crecia entre hombres.

Esimporniante aclarar que esta
lalta cle maclres es comiin no sélo
enpeliculasy productos culturales
infantiles, sino también en el cine
paraadulios. Algunos ejemplosen
los que el tema del género es
importante: en el western Rapiday
martal ( The Quick and the Dead)
cle Sam Raimi, por ejemplo, la ven-
ganza de la protagonista es por ei
padre, la madre no existe; en Yenl,
cle Barbara Streisandl, la macire es
solo ausencia. El mensaje es siem-
pre el mismo: las chicas no tienen
podler adulto, poder verdadero.
Como acultas, serin siempre cle
menor impornancia o estardn au-
sentes.

En el caso de Las Chicas
Superpoderosas, es evidenie que
la serie sigue este esquema al pie
dle 1a letra: las res son muy felices
con Utonio como tnica figur acul-
w ensus vidas, y en el episodio en
que él les busca una madre, el
experimento es un completo cle-
sastre. Por otra parte, el cédigo de
colores repite en forma flagrante el
esquema impuesto por el cine es-
tadlounidense de las clécaclas clel 40
y el 50, en el que el color del
cabello de las mujeres estaba rela
cionado con su cardcter: Ja morocha
siempre e violenta, agresivii, poco
docil y, dentro de los codigos mo-
rales, "mala".
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Conclusiones

La comparacion entre las he-
roinas cle las peliculas de Disney y
Las Chicas Superpoderosas es it
en este an:lisis, va que sirve para
estucliar una serie de valores e ideas
aceptadas sobre lo femenino que los
productores de estos clibujos creen
ver enla clase media estaclouniclen-
se. Con esto no quiero decir que las
icleas sobre lo lemenino no hayan
cambiacio en nad dlescle las damas
frigiles y timiclas cle las clécaclas clel
40v el 50, pero si que el peso cle los
viejos estereotipos cle la femineiclacl
siguensienclo fuertes y, por supues-
to. tumbién Ja imporancia cle la raza
y del color dle piel y del cabello.

Aunque el titulo dle la serie cle
dibujos animados que aqui se ana-
liza parece hablar cle la necesiclad
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