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Resimien

El presente aticulo analiza la obra de la arusta chino-norteamericana Patry
Chang, que en sus obras explora las construcciones simbolicas planteadas
por Occidente y por Qriente

A waves de elementos e tipo biogrifico, cuestiona aquellas cimentacio-
nes que se realizan por medio del lenguaje. Pero ademds, las obras
artisucas cle Chang revelan contradicciones denuo clel propio leminismo -
blanco, heterosexual y burgués- que deja afuera a quienes que no se
ajustan 2 la norma. Esle es el caso de las mujeres inmigrantes que se
encuenuan auavesacdas por la Iriccion entre sus tradiciones ¥ la absorcion
de la cultura que las recibe

Palabrs clave: Arte contemporineo- leminismo- arte de accién- minorias-
género.

AUBSTRACT

The wim of this anicle is to analyse the work of chinese american antist
Pa
Occident in its cialogue with the Orient in her productions.

“Through the analysis of different biographical elements, "sedimentations”
derved Irom the language are discussed. Also, Chang's pieces of work
rellect the contradictions ol white feminism, heterosexual and bourgeois,
that has left aside individuals who cannot adapt to a norm. This is the
case ol women immigrants who are marked by significant frictions
berwveen their own traclitions and the absortion the culture that receives
them.

1y Chang who swdies different constructions of identity raised by the

Key words: Contemporary At - Feminism - Action Art - Minorities -
Gender.
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Dentro del o
nismo de lines de los V0, Melones
C1O9S) de Pany Chang, constituye
una dura reflexion sobre laidenti-
dal. Juintimidad v Ia consteuccion
del cuerporeal cotno producto de
livciones sociules. Un cuerpo que
debemos entender coma artilicial,
cotidiano pero extrano v, por su-
puesto, ageno, resultado de nomas
que se lihran at s de laexpe-
ricncia. Normas desdibugidas pero
contunclentes, terriblemente auto-

1V

rizadas, que Pany Chang hard legar
st ezdesde unierrilorio dileren-
1, neis doloroso, sicabe la palabra,
dormido en sumemoria, rescatado
ahortcon keerlezade que ningdn
oluido es involumario v con lasegu-

rickidde que kvmenoria, selectiva
viragmenliaria, es siempre el Jugar

originario!

Stoacepiamos, con Josd Luis
Parde, que la comunicacion de
nusis o leavés de lelevision, os,

adennis de unaforma de recibirun

niensaje, una manerade relacionar-

[0S CON NOSOLTOS NSNS -POTQUE
loque contemplamos son nuesiros

pustas, preferencias v descos- v si,
porotro lado, consideramos queel

nas

ter de determinados prog;

Ver Jinénez, Jos¢ (1996). La memoria, Madrid, Teenos y. por supucsto, Freu,
Sizmund (1990)
iblioteea Kucva

Luis (I0V. La intimidad, ¥

Los recucrdos encubridotes™ on Obras Completas, Madrid,

Pardo. Jo sacia, Pre-Textas, pp. 25y ss

Pardo en Op. Gt p 26, afina: s alguea vez la ban wnido Oa intimidad,

I han perdilo ¥ s ven obligados a comprada en o espacio prblico; b

adquinga en o mercado e la television () Micnt

los 1elospectadares

escuchan L confes

in e alguion desde f pantalla tienen Jainpresion de ser

dlpten v no sélo uno ma

. de tener algo con lo que encol

rosu existencia
Iragrmentara
Ver Lucan, Jacques (19955 1

estadio del esprjo como formador de la funcidn
del vo tal como s nos revela el expetiencia psicomalitica”, en Esertos, vol
México, Siglo XX v Ross, L.
YV AA

1984). H estadio del espejo. H narcisiomo, n

Lectivas de Lacan. Buenos Aire:
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de granaudiencia -en conerelo, los
weality shows- s un indice de la
basqueda de una apareme intini-
dadencel 90 de Jos ielespectado-
TesY, NOeNCmos mi
reconocer que Pany Chang es muy
astut.

inun primer plano de medio

remedio que

cuerpo, cortoy [rontal -el medio de
imagen dircetit mas wtilizado por
los profesionales cle la relevision
para resultar absolutamente con-
Panly Chang nos intro-
duce delleno. nos abligaaidentifi-
carnos consu ciscurso. Un diseurso,
enuparienci
BUnenie [eminist, (ue no nos cues-
tiona (il es nuestatcosiumbre conio

vincentes-

perinente v correc-

televidentes) porque vermos a
pr

como en.acquel espejo Licaniana?

SONISLA COUIO €N un espejo,

enelqueconstituinios nuestriden-
tickad iddeal, en una relacion que
sigue siendo dual, aunque estaver,
es también mihiple

No dej de ser ironico que,

comadecialado, sea kuelevision ki
que nos imuestre nuestea identickcd
Perocomo sucle sucederenta publi-
cidad, el discurso esti cargado e
enganos, vel video, clobjeto antisti
co,loma laaparien




Baudrilland®, Juaparienciadeun feti-
chetriunfante, cuvoclicto es e
no, inquictante v auod

s evidente que, en
civn, Paty Cha ade manc
consciente el

SIUCtvO,

ng utili
sistema de comuni-
izzado por
toda ima-

ionaadiovisual nor
e que

gen los codigos se mezc

P

los medios,

ranie ¢l video, 1

mosacostumbraclosacceptaren los

Sun-

anuncios 1ele
cion de [
cicrta cernt

ivos una pr
7, una

secdadd v, ol v
ven laimagen del

Ul venta.

objero que se pone

T vistie s

Lo que se olrece
se caloca un

[C itico: Lanist
plae sobre la cabeza, luego se
lidacles

Hon muy

igr

cortiun pecho-que en e
un melon tuma identifica

corriente en el lenguaje vulgar)-, v
fentaumente, sin prisa, lo va comien-
docomo sise tragara” -lambién en
lenguaje vu su propia leminei-
dad. No esTa primera vezque Panty
Chang s¢ come o se bebe a si

mista. Ais adelane analizaremos

olraceion eneste mismo sentido.
PPor muy exXtrano que nos parezea,
la respuesta liene que estar, umt
is, en ol lenguaje, pero en las
sutilezas del lenguaje y no en lo
que éste realmente dice.

s necesario paratrasear a Par-
do” paraa

vezn

nar cue, desde luego,

Ver Barile:
Tear, N

Rokand (1908 11973

pp. A8
(1990, Op U p S

M Dy
York. 1l & Wang. pp 112118 v

es posible wiliz
referirse 2
dehabla

r palabras pa

luas cosas sin necesiclad

(asilo]

nlosloros, las
niiquinas parlantes, algunos politi-
s cle Ja publicicad),
salxe hablar, noledalo
mismo una palabr:

cos, los 1éenice

peroaguicn

que otrd, un

aeneroqueotro. sc

Pimiposible
s de decir

dejarde notar que, ade

algoen form explicit

s paltabras

quieren decir agoe nii

salgo que

P ravds de cllas como de

contrabando, algo que dicen o
intentan decin sin hacerlo de ma-
nerdivee
alber

pero que sin embyy

nensuiniernior.
Non

inente, entendemos

it como un estado acabiclo
del pensaniento que se pierde al
exteriorizarse. De hecho, en el
mundo occidentl, ki palabra se
cplen frecuenmiemente pact ex-
presarconlliclos psicologicos pruti
culares que. porsuomisma naturtle:
zit no necesitan en absoluto de la

arz resolhver:

cseenz s Pany Chang,

sinembarzo, considel

L 1la patlabra
como unit fuerzit activi que nice

deladestruccion de las apariencias
v se cleva hasta el espiritu. Dec
Antonin Artuc: "Haver inetalisica
con el lenguaje hablado es hacer
que ¢l lenguaje exprese Jo que no

expresacomnunmnente: esemplear-
lo de unnuevo modo, excepeional
vdesacostumbrado; es devolverle
la capaci
micnto

lacl de prexlucirentreteni-

ico; es dividirlo v distri-
buirlo activamente en el espacio;

hool the Aaor!

on Drage M

The Retone of the L
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es usar las entonaciones cle una
manera absolutamente concreta y
restituirles el poder de clesgarrary
de manifestar realmente algo; es
volverse contra el lenguaje y sus
fuentes, bisicamente utilitarias,
podria decirse alimenticias, contra
sus origenes cle bestia acosa
enfin, considerar el lenguaje como
una forma de reencantamiento™.
Enelvideo, Patty Chang cuen-
ta como una ta suya, a la que
reconoce una autoriclad muy espe-
cial, le regala un plato e porcelana
con su propia fotografia, en a cual
sonrie cle una manera llamativa. Por
supuesto, aclara la anista, este platc
eramds pequefioy nds barato que
el de los demis, porque ella era
mujer (usa el género gramatical
femenino)y mis joven que el resto
(para los que usa el genérico mas-
culino). Esta es la tinica mencién,
solapadla, sutil, en lenguaje comin,
al sexo o al género en toda la
accion. A continuacion, describe la
fotografia de su tia en el plato como
la de alguien feliz, sonriente, pero
ciega (llegaa compararla con Santa
Lucia). Luego habla un rato de si
nusma para contar una historia de
sumisién y crueldaci que mantiene
un cierto paralelismo con la de su
1ia, parque en laanécdota vuelven
aaparecer la cegueray los ojos. De
nuevo nosremite a su predecesora

para confesar cudnto la admiraba,
hasta que un diala nina fue castiga-
cla porno obeclecer, lo que traclicio-
nalmente ha constituido el gran
pecado de las mujeres. A partir cle
ese momento, la relacion de la
artista con su tia es social, no natu-
ral. Deja de ser un vinculo estable-
cido por los lazos naturales, familia-
res, entre tia y sobrina para conver-
tirse en un vinculo determinaclo
por el orden social, por un modelo
educativo que rige centro del
patrarcaclo.

Llegado este punto, Patty
Changrompe el plato que lievaen
la cabeza conun gesto que lalibera
de la autoriclad femenina sobre su
propia femineidad, un gesto que
repetird cuantas veces sea necesa-
rio en las miltiples proyecciones
del video. De hecho, en la senda
lacaniana, la artista habla de un
moclelo educativo en el que, descle
el principio, el lenguaje inscribe
univocamente a las mujeres en la
realidad patriarcal, de forma que

-estin abocacas a la alienacién
asimiladora o al silencio. Quedan
fuera del modelo impuesto y sélo
en la aceptacién de ese modelo
parece posible Ja existencia. Lo
malo es que en demasjaclas ocasio-
nes ellas son las principales trans-
misoras de] orden establecido. La
Jalocraciano es una cuestion bio-

Anaud, Antonin (1978). El teatro y-su_doble, Barcelona, Edhasa, pp. 51-52. =

En este sentido, es interesante, entre otras cosas, ver la critica que artistas

como bell hooks ( Feminist

como Ana

Theory: from Margin o Cener, South End Boston, 1984) han heche al pamdigmiitico
libro de los 60 de Friedan (la mistica de la femineidad, Madrid, Jucr. 1974).
También es muy interesante ver el libro de Spelman, EV., Inessential Woman.
Problems of Exclusién in Feminist Toughi, Londres, The Women's Press Lid, 1988
que, con el mismo sentido critico, revisa una buena parte del pensamiento teérico

feminista.
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légica, sino un problema cultural e
ideolégico en el que las propias
mujeres han sido, a veces, el peor
enemigo de ellas mismas.

El guifio de Patty Chang habla
del pasado, dle un sistema ya enve-
jecido, pero es probable que alucla
también a determinados discursos
feministas actuales que indudable-
mente pecan dle patriarcales y au-
toritarios. Noolvidemos que ellaes
de origen asidtico, no es una mujer
blanca occidental capaz de impo-
ner con facilidacl su modelo ideolo-
gico a otros dmbitos culturales en
los que, a todas luces, no resulta
operativo o, como minimo, cohe-
rente. El poder, como ha cemostra-
do Michel Foucault, lo ejercemos
toclos...y todas. Aunque, por su-
pueslo, una vez mis, es necesario
aclarar que se ejerce a través del
lenguaije, a través de todos los dis-
cursos universalistas que preren-
den unir a las mujeres clel mundo
bajo un mismo modelo, como si
constitryeran un gran grupo homo-
géneo con los mismos problemas.
Un poder cliscursivo que, en su
dogmatismo, no tiene en cuenta
que ni siquiera en el occidente
blanco las mujeres tienen por qué
tener los mismos intereses. Mujeres
no blancas y no occidentales han
acusado al movimiento feminista
cle excluirlas® o, lo que es peor, de



utilizarlas. Tampoco es la primera
vez que Patty Chang enfrenta a fas
mujeres con las mujeres", pero
esta vez se maneja en el territorio
intermedio e incierlo que tiepe
lugar entre el lenguaje y el gesto. Es
necesario volver a Artaud: "No im-
porta saber si los geslos pueden
aleanzar los nusimos objetivos que
las palabras. Lo que impora es
averiguar si en el dominio del pen-
samiento y la inteligencia no hay
actitucles que escapan al dominio
de la palabra ¥y que los gestos
alcanzan con mayor precision':.
Cuando Party Chang rompe el
plato introduce un extrano mo-
mento ce locura (o de lucidez) que
violenta un mondlogo aparente-
mente banal, en tono monotono,
pero que contiene todo el discurso
olvidado de las mujeres. La ley
lingiiistica aprendida queda rota.
Por eso, sélo escuchancdlo la otali-
clacl clel cliscurso poclemos escuchar

a la mujer. Entonces vemos la his-
toria cle la artista como una historia
particular, vivicda en un tiempo con-
creto por alguien con unrostro, por
un serhiumano que yanovolveria
ser andnimo, a perclerse en el ge-
nérico; se impone descle la pantalla
con laautonidad que la autenticiclacl
de su cliscurso le otorga. Con un
simple gesto, agresivo y contun-
dente, salva a su discurso cle la
banalizacién y de la neurralizacion
alaque el flujo infinito cle informa-
cién que viaja a toda velocidad por
las autopistas de la aldea global
condena inmediatamente a cual-
quier historia, por importante que
sea.

Porque Patty Changapelaa la
intimidad desde el momento en
que, casi sin notarlo, nos hace tan-
gibles la desilusién, la tristeza y la
rabia que le proclujo tocla aquella
situacion, sin necesiclad cle nom-
brarlas directamente. Ya clecia josé
LuisPardo™ que los dllimos discur-
sosde la intimiclacl se han refugiaclo

--en ellenguaje artistico: "El dliscurso

artistico nos pennite conocer la
intirnidad del personaje sin violarla
ni profanarla, sin ensuciarla ni pu-
blicarla, sino, simple y misteriosa-
mente, comunicindola... Porque
la intimidad, mais que una funcién
del lenguaje, es un efecto suyo.
Cuando no tiene esa resonancia
interior, el lenguaje sélo es artificio
y charlataneria".

Loque realmente nos inquieta
cle este video es que en lugar del

charatin televisivo habitual, escu-
chamos a una persona en todo el
senticlo de la palabra: mujer, racio-
nal e irracional, vuinerable y cruel,
absolutamente clensa. porque se
sabe acompanacla, sobre todlo, de si
misma. Y a transmitir toclo eso la
han ayuclado la television y las otras
mujeres. Poclemos terminar el
lisis cle esta accidn conun poco de
optimismoy con la famosa frase de
Hélderlin que tanto le gusta citara
Paul Virilio: "Alli clonde esta ei peli-
gro, alli crece ambién lo que salva"

En este mismo sentido, es in-
teresante derenernos a analizar el
video titulado Fuenite que Partty
Chang realizé en 1999y en l1 que
1a artista se mira en un espejo (de
2gui) y se autoconsuinie Como pro-
cucto o fiecién proclucida en clara
alusion al personaje mitologico de
Narciso.

Cuenta el mito, segin Ovidlio',
que cuanclo nacio Narciso, hijode ka
ninta Lisiope, el oriculo Tiresias
asegurd que solo llegaria a viejo
mientras no se contemplira nunca
a si mismo. Con el ienpo. Narciso
se convierte en un guapo adloles-
cente, incapaz cle enamorarse. En-
tre las muchas amantes a las que
habia despreciaclo se enconuabala
ninfa Eco, castigada por Juno a no
pocdler hablar; poclria repetir tnica-
mente las Gltimas palabras que es-
cuchaba. Al ser rechazada, Eco con-
sume su cuerpo hasta convertirse
en una roca a la que sélo le queda
lavoz, pero no la palabra, porque

Recordar a este respecto el video Ven conmigo, nada contigo, de 1998,

durante el cual la artista lucha contr otra mujer.

Araud, A., Op. Cit, 1976, p. 81.
Pardo, JL., Op. Cit., 1996.

Ovidio. (1983). Meramorfosis, Bruguerm, pp. 85 v ss.
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suvoz estaba condenadaa b
i n,
Otra de ks muchachas des-
preciactas, pordespecho, le pide a
Némesis. de la venganza,
que el joven amara del mismo
modo enqueellale habinamadoa
&l v que umpoco consiguiera el
abjeto de sus descos. Ladiosa se lo
Narciso vio su

repe-

la diosa

coneedia. Un d

propia imagen rellciada en elagua
de vna fuente v
vano intentd cogerla, ha
alguna manera con ¢
solo un retlejo que
desvanecia. De este miocdo, Nare
mucre consumicdo por ¢l deseo,
deseo de sTmismo y iermina con-
vertido enuna flor. Durante su final,

¢ cnamord. In
> de
pues er
siempre se

O

Eco responde constantemente a su
T
Narciso iene (que morir cuian-

do seove en el espejo porque va
iaser ¢ mismo. Ali-
ndose en el agua ¢s ¢l nino
S Propia
ereon-
sion con ella. No

nunca volve

niano reconociendo

ndoel¢

CN YAy

Nictivo de su relk
puede reconocerse en laimagen
ideal que le devaelve el espejo
fin de cuentas, una
adosamente construi-
clresio

porque ¢

N0 Pasi

sea

sujeto

sindo ajustarse o
noralizado.

Cuando Patty Chang se miraal
espejo tambic¢n se sienie constru
day nonmalizada. Como njerque
cneee ala etnia china con na-
cionalidad norteamerican:
sensocialt
manipulack a panirce lo quetri
mente se it dado en Hama
cuestion del otro”. En ¢l olono de
1994, Ta e
mero especial titulkado
carit de los Estados Unicdo:

L Suima-
sido meticulosamenie

Time edité un ni-

A nueva
Omo
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los inmigrantes estin formando la
primera sociedad multiculwral del
mundo”. La muchacha dela porta-
da/espeio s 13% anglosajona,
17,5% de Oriente Medio, 17,7%
alricana, 7,5% 35% euro-
pea del sur y 7,5% hispana o la
noamericand. A pesar de que este
hecho parece promeler asimila-
¢ion y olerancia racial, la mucha-
cha dela portada es solo una com-
binacion  creada  por  los
cibergenel vinuales que com-
binaron sci S Pary crear uni
mietamorft
bellezaideal.

que hablada de la

ntonce
plicas anie fa px
milacioon”: [ composicion

fal

climina oclas las marcas éicas y
raciales. aunque los cibergenetistas
parccen no habersido conscientes

saciedades trdocapit
denal
imilan a sus inmigranie:
s bien, que pretendieran hacer-
los desaparecer medianie un pro-
cesoanificial de homogencizacion
-tolerante en apariencia- que, con
toda evidencia, conlleva una im-
portanic falia de comprension, de
cducacion y de respelo.

Allinal, serelotro” es"no ser*:
naser hombe, doser blanco, nosee
joven, noseroccidenial. Lo dileren-
tesiempre funcionaa pantirde otros,
de otras cosas que va existen, Se
diferente con respecto a algo con-
oreto quie, y [Lll'l('l()nil comeo
un maodelo (en este ¢
duooccidental masculino, ¢ incluso
femenino, blanco, joven v de clase
medin). Por lo tamo, lo dilerente os
UNSCT Cuya esencii consisie preci-
nente en no ser con plenitud; en
crun individuao alejado del mode-

n, noaceptan ni

Parece,

s

iden

>, elindivi-

1o, un desubicado, al margen,
VOZ. Propiit, un eco.

ir: como
mujer deetnia china y nacionaliclad
norteamericana, Patty Chang se
cncuentra irremediablemente
inmersa en medio de este discurso.
Ella mira en ¢l espejo su propia
imagen construidda porotras (la de
laartista con rasgos chinos inmersa
eneldiscurso feminista occidental)
vdecide bebérsela, rsela, ha-
cerladesaparecer ointegrira asu
propiodiscurso. Daigual, porque
al final de Ja accion la imagen
especular permancece alli. Y per-
manece, a diferencia de Nared
porque Pany (|
Micent clla v otra
existan como el otro”, sustenta
imemediablenente ¢ discursoque
sin
:s elderecho alapalabra, per-

S0,

ang no muere.

como ella

n

las construye sin consultrlas,

dar
mitiéndoles sersolo un simple eco,
peroun eco que, apropidndose de
patabras de otros, como en ¢l
mito cle Narciso, continia kunen-
tindose.

SSUE




