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_haber en la indiferencia de loa artistas por los sistemas estéticos,

[ o
-

? Del arte escridid profundamente y
tal vez mejor que cualquier otro fran-
eés/ Gustavo Flaubert, no en tratados
especliales, sino en sus cartas, publi- .
ecadas después de su muerte? e |

- B. CROCE, Eatética, pag, 484

) PROLOGO
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La estética como ciencle de 1o bello siempre fuf materia de £114- ;%

sofos gque conglden la explicacién de ia belleza como parte de un sis-
tema metaff{sico. De shi que toda eatética surons un concepto claro o©

¥

difuso del mundo y de la vida,

Lla bellexa como objeto de esPeeulaciﬁm%éPvt*«uJa,\ha ~reeldo con
T~ .gacla el desgaire de los artisﬁ%@, ,pcf;g,t;‘ ez edd. L0 une en-
‘\. . ..w@ 3ivagacibn dialéctics 0, cﬁe u:.f', +na teoria en uo Lo be- |
%...» 88 contemplads gésde afuede, i ovowul, cwn sroLlwnildaed y grandeza;
Je¥ey EBn définitiwa; ;gMga afusri . g _ictnq’ggorr$n la objecidn al

v . iutén encul.p re se sebo fuf culolrar mds, si la profundidad del|
o - wuzlento o la gracla con que hablan las ldeas,

in embargo, lejos de negar la buena parte de verdad que pudlera

contemplando la realidad artfstica con mirada amplia y objetiva, es im-
posible negar que el sentido y la evolucidn de la belleza meneradmenid
gstén vinbplados a una manera de sentir y pensar el universc.

La existencia de la critica artfstica supone un sistema g..iiiico,
manifiesto o implfcito, pero real.iAcaao los grandes crfticos no han
sido temperamentos f£ilqsfficos? Bien lo revelan Saint-Beuve, Taine,

[N ’ e 1)
Brunetiere, Paguet, Brandés, Maueclair, Croce, etc.(

<

(1) CROCE, "Problemi di Estética", Pag, 52
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El est@ti;ﬁo radical que proclama la supremacia absoluta del va-
lor estético en el sistema de los’ valores humanos, hasta el extremo de
vei en la vida un fendmeno estétieo, por el hecho mismo de pensar esa
tesis, sdopta una posicién conceptusl, como dirfa Croce, pués probar
que la actividad espiritual humane culmina en el arte, equivale a razo-
nar,es decir, a filosofar. El destino del arte estd, pués, vinculado al
‘del ponsamiento., Sin duda, y bien lo ha probado Crocef(l).la verdad es-
t8tica y la conceptual, es decir, ciemtf{fica o filoséfica, son hetero-
géneas. Una cosa es el concepto, otra la inguicidén estética. M4s cuan-
do el arte se convierte em vroblema, afanoso de sorprender Su esencia,
ya no es arte sino cuestidn filoséfica.

Pueds el arte implicar un concepto filosSfieo do la vida y del mun-
do en general; puede la filosofia contenexr Lwn. viwifin estétiea del unie-
vqfﬂd, pero ello no excluye la perfeqta gv, ¢l icided de ambas uctivi-
dadea espiritusles. |

El citado Croce = mombre en quien, tul vesz, culmina la estética
gontéiérénea- ha disertado a este respsecto zon sin par sabidurfa y agu-
igza. En su "Estética", en sus "Problemas de estética® y en su "Légica",
inspiréndose en las manifestaciones mds vitales del idealismo germénico,
he determinado con verfecta claridgd los lim‘tes del arte y del mundo
conceptual, o sea, del conceptualismo cient{fico y filodéico.(z)

El artista crea la belleza, pero puede muy bien no comprender la
ééencia de su creacidn. Basta recordar cian frecuente es el caso de
poetas eximios carentes de capacidad crftica. Y al contrario, abunda el
reritico, mediocre creador de bdlleza. Sin embargo,la aptitud creadora
no excluye potencia crftica, y viceversa, no siendo diffcil probar cémo
la misma crftica, ep sus formas superiores - (nlca admisible- es una for-
ma de creacidn artIé?ica.Bella 8 la pbra crftica de Saint-Beuve y de

Talne, como es bello el eastudio ade ﬂﬁ& gsobre Rubén Darfo.

(1) CROCE, *Eet&tica como.scienza de 1’ espressione”
(2) CROCE, "Est&8tica"
]
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En todo caéo,solo podr{a hablarse del predominio de una u otra fa-—
cultad. Espiritus_huﬁo, como los de Qoethe ¥y Carduceci, en los cuales,
por raro caso, 8e hermanaron cn feoﬁndo sonsorcio, el geniS creador y |
13 fuerza crftita; empero, sc ha dado el caso de que mediocres criti- é
co8 fueran grandes poetas: Victor Hugo, por ejemplo.

La conclencia crftica supone, puds, un sistema estdtico, sentido
o explfciteamente pensado; pero sistema al fin, el cual serd mds o menos
coha;ente o contradictorio en la letra, mds no como tendencia. Llamé-
mosle tendencia, pero mo olvidemos que es el germen de un sistema, Caci
dirfamos que es un sistema quc se lgnora.

Cuando el calor estético se trueca en luz intelectual; cuando la
conciencia erftica venetra en las profundidades donde se forman lag ten—
dencias, asistimos a la aparicifn de obras cc.o "lLa teorie de la empre—
sién en las bellas artes" de Sully Prudhoun.c, las obras filoséficas de
Waegner, "L'art" de Rodin, "La podtica" i. iracio,etc, y en nuestro

caso, las ideas estéticas de Flaubert, contenidas en su epistolario.

El andlisis de estas obras, revelaria la falacia de la llamada ‘

erftica impresionista, cue ha hallado en la exquisitez de Anatole Fran-

ce, Su expresién mds acabada y difundida. Este impresionismo, pretende
oponerse al dogmatismo, y en eate sentido, merece elogio, pués nada
més lamentable gue 1los excesos de una estética dogmatizante, gruesamen-

te preceptiva y pobre de espfritu vital,

Celebremos, pues, el impresionismo como reacecién contra lo absurdo
y redantesco de un quimérico cfdigo caloldgico, anheloso de legislar

1a belleza.

Quiere Anatole France, que la crftica sea "la expresién de las aven-
turas de un alma a través de las obfas de artef,(l) teorfa que revela
manifiesto escepticismo estético. Y-;in embargo, cree fervorosamente en
la belleza, de lo contrario no se explicarfa el que haya producido tan-—
tas obras bellas. Tiene este escéptico, diremos parafraseando sus pro-

plas y famosas palabras, "el fanatismo de la belleza". Lag teorfa de la

! ’
(1) A.Prance, Prélbgo de "La vie litteralre®
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crftica es, en ¥rence, uno de los fantos amables sofismas de su fina .
ironfa que, bien mirada, es el pudor excesivo de sus creencias estd-
ticas. /

Por otra varts, traténdose del mismo Anatole France, bien se nota
el elemento sistemdtico de su mente en las despiadadas crfticas com
qae hirié a Zola y sobre todo a J.Ohnet. Si estos autores estdn “"fuera
de arte®, ello prueba que Anatole FPrance sabe qué se entiende por arte.
Cree; a pesar suyo, enm una vosible jerarqufa de valores estdticos, En
una valabra: la sctividad artf{stica supone un sistema estético. For eso,
1a crftica er el acto de calcular el valor de una obra de arte, desen-
vuelve consciente o inconscientemente, une teorfa estética.(l)

No se infiera de esto, que el crftico o filésofc del arte, no ha
menester una fuerte sensibilidad estética. No le imaginemos con un al-
ma Seca. NO: negamos la posibilidad de venetrar la esencia del arte
sin vivirlo, La obra de arte no ha de ser vara el crftico lo que un
insacto para el entomdlogo aque realiza su estudio con uns impasibilidad
absoluta. No le interesa del punto de vista afectivo. Para el naturglis—t
ta, el insecto es solo objeto de revresentacién. Puede, sin duda, un
objeto ser bello, y por comsiguiente, impresionar estéticanente al hom-
bre de clenclia, mno obstante su propbsito de obietividad; perc esto en
forma puramente accesoria, puestoc que en el momento de estudiarlo su
punto de vista serd vor completo ciemtffico, objetivo.

Puede un minerflogo sentirse demlumbredo por la piedra preciosa que
analiza y buscar laé causas fisicas del encanto sentido; pefo,como mi-

nerflogo, deja en segundo término la belleza del objeto.

Sin embargo, no es idéntice la objetividad del crftico, del filésc-
£o e historiador del arte, & la del naturalista. Nada méa faldz que la
aplicacién de los métodos naturmles a las cosas del muhdo espiritual.

El arte es producto del espfritu y, como tal, tiene métodos provnios.,

81 de algo estd segura 1la actual filosoffa del arte, es de cada

obra artfstica- sin negar vor ello la eficacia de los factores- fisiepa-

(1) Entre noaotroi‘hemos tenido el caso del escultor Zonza Briano que,
Jjunto con sus obras ha sentido la necesidad de abogar por escrito en

rTé de su estdtica. (Véase el prélogo al catflogo de su segurnda €xpo—
sicibn) A
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tiene, ante tod%, génesia propia. En otras palabras, hay que poner en
primer término la idiosincrasia del gutor.(l)

La orftica es, pues, el desenvolvimiento de una estética, y toda
obra de arte contiene una estética virtual,cuya formacibén es vparalela
a la formacién del arte. No es la erftica, por lo tanto, una superfeta-
cifn del arte, sino el arte que tiene cOpciancia de sf mismo, Es 1la

wsens%bilidad estética cuyo valor se transforma en luz intelectual.

Prueba evidente de semejante verdad hallaremos analizando lg ideas
estéticas de Gustavo Flaubert. E1l grande y atormentado novelista, fud
un eximio creador de belleza y un agudo fildsofo del arte. No he sscri-
to un 1libro ciemt{fico sobre estética. No tuvo tiempo para ello, |

La 1diosincrasia estética de Fianbert, alcanza forma reflexiva en
su extraordinaria correspondencia. Existe alli tcda una estética cue
espera organizacién sistemdtica. Precisemente, este trabajo, inspirado
en las palabras de Croce que sirven de epigrafe a este pr6logo, es lo
que con timidesz intenta, proponiéndose realizar una ligers sistematiza-
cifn, esbozando, ademds, una crftica.

Porer un poco de orden en la selva riquisima de Flaubert, ha sido
tarea fatigosa, pués el autor no se propuso formular a través de sus
cartas, un orgdnico tratado de estética. Solo se trata de una corres-
pondencia publicada en cuatro tomos nutridos de cartas escritas con
estilo esponténeo y rebosantes de trégico sabor humano, donde, de cuan-
40 en cuando, entre tal o cual efusibén sentimental, deia caer un pro-
fundo pensamiento estético exalado en un grito de amor. Jamds amante

» alguno fué mds munffico. A sus amigés brind8 Flaubert lo mejor de su
alma.Pel autor de "Madame Bovary", como del Quijote, pudiera decirse qus

*el amor le sugirid conceptos!

(1) CROCE "Problemi di estética™ Cap. 11
FAGUET "Politiciens et moralistes du X1X me sidcle.™
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No obstante ls sbundancia de trabajos,aparecidos en forms por
demfs frsgmentaries y esporddica,lo que pudiers llamarse estética de
Flsubert, no alcanss en ls historia del pensamiento estftico fran-
‘¢fs, el reliove que merece.-

Se ha contempledo su obre con oriterio en exceso literario sin
percataree de que Fleubert no es so0lo un novellsta egregio,sino
tembien un singulsr penssdor feoundo en emociones filosdficase. Mse
sdn: no serfa aventurado afirmsr que la gloris estar{a con 61, si
de su espf{ritu fuerte, profundo y delicedo,solo tuvidremos ls
correspondencis. Qué ers Flaubert sino, fundamentalmente, un ator-
mentedo metaffsico romftico? Es coss que fluye de eu ingente eple-
tolsrio, maravilla de revelacién interior,rebosante de sincgﬁaa
her“ca.-

Plaubert es un gran esp{witu obsedido por un problems filosé-

|
:
fico: el del semtido y el vslor de ls vida, Puede admitiree que to~- l
i
da su obrs, sdn sus novelss mss novelescae,giran en torno de osa

preocupacién y bastarfh, en este sentido, su sola corresvondencis ,
pers que la posterided .viera en €1, un e scritor personalfsimo y 1
fuerte en cosass del pensamiento .-

Por eso eludimos la biograffa exteriar de Flaubert,casi dirid-
mos que no la tiene, ni tuvo tiempo psra tenerla. Pero, 3n cambio} 44

qué formidable vids interiox!

Seguramente que ls literetura romfntioce no presente un alma
que le supere en esplendor subjetivo. En le llama de su sngustis
{ntima, anidar on todos 1o0s matices del dolor espiritusl;pero no de
e8e dolor lacrimoao+ puesto de moda por €1 romaenticismo enfermiszo,
8ino de un dolor de viril alma en pena, No hubo nunoa su'eapfritu
la menor clsudicacifn sfeminada. Sus dolores son de esencis mete-
ffslce; su pesimismo, roméntico,pero heroico. El mismo,inquiriendo

/

les causas de su estzdo de gnimo,alguna vez afirmé su genealogfa
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germdniocs .~

Mais j'ai besu m'y exciter par i'imagination et par le
parti-prIS,g'Bi éu rond de l'S8me le brouillard dau Nord que
j'al rcapiré 3 ma gsivssnce; je porte en mol la méisncolie
des races barbséres,svec leurs instincts de migrstions et
lours d6gofits inn€s de ls vie qui leur taissit quitter
leur psys commeé pour 8e quitier oux-m@mes. Ils ont simd

le soleil, tous les barbares qui sont venus mpurir en Ita-
lie; ilw svelient une @spirstion rrénétigue vers ls lumidre ,
vers le ciel bleuz vers quelque existence chsMfie; ils rdvaiem,
des jours plein j'cimours, juteux pour leurs coeurs comme 18
treille mfixe que 1'on presse avec les meins { I,116).

Au rond, je suis Allemsnd! c'est & rorce de &tude que
je6 me suls dfcrsssé de tputes mes brumes septentrionales.
8 11, 2b2). i
Tiene Plasubert uns f£ilosofis? Sin duda. No se trata, clero estd, |
de un explfcito sistems filoa&fico metSdicemente expuestojpero cuen-
tﬁ oon uns aptitud filoséfics categdrica perfectamgnte diswernidle,
y ouyos 1iBeamientos genersles intentaremos exponer valiéndonos, 8
memudo, de sus proplas palebras, pues consideramos que sin deter-
minar 1a-poaic16h-filos6fica de Flaubert, es imposible, o por lo
menos airieil, penetrar ls fndole de sus teorise estéticas.-

Ante todo, preguntémonos: quienes fueron los maestros de filo-

sor{a de Flaubert? En primer término, cumple eefisler & Spinosa, el

divino y solitario judlo & quisn Flaubert, frecuentemente celebra
fervorosamente. 4 ese gran filésofo debe nuestro eutor, su vieién
penteists del universo y, poai blemente, ousl cé'j.grio inferido con
personal virtuad l&gica, ls teoria del realismo estftico y le de r
la objetividsd e impersonalidad -del srtista frente al mundo del al-

me y de la materisa, Abundsn en el epistolario, frsgmentos llenos {

de venerscién hacia el grsn metef{sico judio, & quien, en mas de
uns oportunidad, debi6 momentos de paz interior.-

" Cet " athe"- dice refiriéndose & Spinoza - a £té selon
moil le plus religieux des hommes, puis qu'il n'faamettalt
que Dieu. Nsis TIaites comprendre gé & ces messieurs les
eccl8siestiques et aux Gisciples de Cousin! ( IV, 242 )

‘Ln intensidad de su admiracién por Spinoza es solo comparable,

com la que siente al odisr el positiviemo francés de su Spoca.-

Aujoupd'hui c'esl Chateaubriand insulté et Lamennsis vanté
M.Auguste Conte ( aMter de La philosopnie positive,lequel
88l un ouvrage proionadément rerce,il fzut seMlement lire
pour s'en convaincre, 1'introduction qui en est Le résumse;




.-

11 , pbour quelqu'waui/voudrait feire des chsrges au
thé8tre dsns le roft sristophenesque,sur les thfories so-

ciales des calirornies ae rivesj........ { II, 261,

Bien puede afirmsrse que & semeo jente positiviemo debe los ele~

mentos fundamentales que habrém de insvirar el popularfﬁgo tipo
de Mr. Homals, el 8abio boticario de " Mme, Bavary" tipo acabado
del emp‘iioo pretencioso y wulgar. 1d€ntice coss puede decirse de
Bouvard y Pecuchet.~

Sin embargo, no es rFlzubert un cultor estricto del pantefsmo
que tento @dmira ed Spinoza. Aunque la safirmscidn psrezca aven-
tnrada,podrf?hoa decir, que su pante{smo fuf trensfiguredo por el
{dealismo germénico. Se dirfe que presiente o, mejor dicho, sien-
te a Schopenhauer,-

Converﬁando sobre Lufrecio en su almirsble correspondencia, lo
encuentra 8olo compsrable a8 Byron, pero mfs esincero en su triste-
za. Afloras en los poetas modernoce la profundidad de ls melancolia
entigua, serena,magnffica, libre de gritos y comvuleiones.-

He estudiadp, pues, a Spinoga, Lucrecio, Spencer y Kant, &
quicnes cits repetidas veces asf como @ Rousseauw, dsto este de no
poco importancis para determinar ls contextura filoséfice y senti-
mentsl de su espfritu. Penetrado de admirecidn por el sutor de
"Las confesiones™ encuentrs en las pfginas de esa vsliente obrs
donde el hombre hs mostrado su alms con tods desnudez,une fuente
de Jdeliciass y ensuefiog.-

Ketsmos, pues, en presencis de un espfritu pente{sta y romén-
tico. Sobre ees base evoluciona hacia la dude, el peesimismo y le

iron{a, para oopronsr su poaiciGﬁ f1los8fica con lo que Llamaremos

1s ostareis estética, smpliando un tsnto el sentido aristotético del

término ( 1 ).~

La prologuista de la " Correspondence® nos dice cémo rlaubert,
slendo pagano por sus dIic!SiE artfeticss,ere panteista por necesi-
dsd de su alma, ¥ recuerde cudnto guataba.de ropetir con Montaigne,

——
—

Vésse Gomperg" Les penseurs de la Grdce® Tomo 1II/ - Menendes
Pelayo " Ideas egiffiope"™ Prblogo y pag. 52, T I.

s 0 1 s
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1o que bien podrfs llemsrse 1s dltime palsbra de su filosor{a:
/

"eoeoesee qu'il falleit s'endornir sur 1l'oreirier dau
dute. { Proloco., XXXV)

pizdeil ere que en un espfritu lleno de tumultuosa efervea-
cencla séntimentsl, las convicciones se conaolidaran en forms es-
table. Pero, precisamente pp#que lo angustiaba esa eed de infinito,
propis adel espfritu rom4tico, no caeyé en un triviel y cfnico escep~
ticismo.;

Fl eapfritu de Flsubert, por obre quizd de ls &poca en gue vi-
ve - 10 decimos sin sdherirnos dogm{ticamente 2 ls tesis de Taine
aobre ol genio y el ambiente histérico ~ presents esta curiosa
duslidad: por uns psrte, se trate de un alma formsds en el ro-
menticismo,o0 me jor dicho, bsjo el wrepdsculo roméntico y, por
otra, sufre vivamente no solo ls influencia del determinismo pafi-
teista,sino tamdien, en £orms muy directa @ pesar de sus repudios,
la del positivismo conwia!to. El entrevero de ambas tendenciss fi-
loebfices explicard,como veremos, algwmnss de lss modalidedes cul-
minsntes de la estética de Flaubert. Bien @#e verd que luchan en
su eapf{ritu la seneibilidad apasionsdas de un romfntico y el sen-
tido empfrico de su inteligencis semi-positivista. No se necesits
m8e psra suponer hasta un punto el fuego de sue sentimientos pue-
de disolver las creencias que au espfritu ve forjsndo.=-

C'est une triste chowe gue 13 critique,gue de aescendre

8u fond de ls science pour n'y trouver que le venité, d'ana-
lyser le coeur humain pour y trouver &gofume, et de compren-—
dee le monde gue pour n'y voir que mslheur. O que j'aime
bien mieux ls pefeie pure, le cris d'€Sme, les élsns sou-
dains et puis les profonds soupirs, les voix ae L1'&me,

lew penwées du coeur.’( I, 1lo)

Su tendenoia hscia el humorismo trfglco, bacis la ironfs ro-
nétioa ,éxplica que celebre con entusieemo ls conjuncién Byron -
Rabvelain, al menifestsr que estima a amboa profundsmente -pues es~
oribiwron con la intenciém de enrostrar eu risa el género humsno.-

Sin embsrgo, eu'iron{a no es cfnica, ni podr{a serlo porque
no nsce de lag debilidades e&o{ataa del caracter,sino de uns su-
periox visi&n’metaffeica del universo, coloresds por el sentimien-

to. Este efcéptico roméntico crefs en el amor y en las mujeres y,

|
|
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slguna ves, ahuyenté el fentasme del suicidio pars librarae del
faegtidio de vivir,porque "uns reina de Francia del eiglo XV* le
hacls desesble la vids. Eloglo delicado de la mujer amsda ouya
belless sdmirsbs y a8 quien ensisbs colocsr en un pleno superior a
loe sentimientos comunes, ni emige ni emsnte,sino la esencis gde
eso8 dos sentires oconfundidos.-
| Kl suto-andlisis, tsnto en lo f£fsico como en lo moral, ee uns
de sus mayores torturze. Laments haber perdido dietincién de 1{-
neas, 1o cual le df el ssrecto exterior semejante a cualgquier bur-
gufe, 8 61 que guarda entre los recuerdos de su nifiez el encanto
de hsber sido besado por prinoésas que, impresionsdes por su be~
lleza, hscian detener sus csrrozas para abrszerlo.-

41ta ls csbeza, rie sin ombargo con amsrgurs cusndo, & fuerza
de disecar su slme, encuentrs sfntom:.s de corrupcién en cosas que
orels purss y vé cSnvencido; que la vsnidsd es la bese de todo y
que la conciencia es aolggﬁga vanidad intexior que nos llasve a
practicar el bien pars podernos considerar superiores & los deméa,
conquistarnoe nuestrs propias estimacién y slardear ante nosotros
mismo de que hscemos el bien,-~

En oo;;ionae,lo asalta la miaantropia y 1ls desorientscién mo-

ral:

L' avenir est cve qu'il y & ae pire dsns le présent (I,24)

Manifiesta sin empscho que loe hombres nunca lo moverdn ni sl
bien ni al mel, pues psra ello harto los desprecis, y cree que
8i alguus vez toma psrte asctiva en el mundo, lo serd como pensa-
dor y desmoralizador, diciendo la verdad con toda deanudesz por
horrible y cruel que 868 .-

¥o obatante; su 8lma estella de bondad, de conmovido &mor pan-
te{ata por loe snimsles y los seres inenimados.-

Su pledad alcanzg 8 las cosas pssadse, s las miseriss 1des de
los pusblos muprtos en los cuales nadle peinsa ys, y oye el grito
8o angustia de'aus e8clsvoS.-

Ls idea de Patria le parsce sstroecha y mezqulna, es declr "la
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*obligecidn de vivir sobre un rihoén marcado con rojo o azul aso~
*"bre un maps y detester los otros rincones sefislados con verde
*0 negro"
Je suis le trdre en Dieu de tout ce qul vit, de 1s girafe
et du orocodile comme de l'homme, et le concitoyen de tout
ue qui habité le sran hbtel,garni de 1l'Tnivers.
(I, 13v)

En punto a odioe, uno tenf{s Flaubert,aceros del cual su intran-
sigencia era abasoluta. Me reflero a ls ciencia oficisl de su &poca
que torturé su espfritu en la facultsd de derecho de Psris.-

Cudn grande le parece el Universo y qué hermoea la tierrs, con
sus selvas virgenes,ane horigontea infinitoe y sus profundos valles!
Evoca con nostalgia todas esae bellezes psra decirnos que, no

obstante ellas, emiste sodbre la tierrs " un punto restringido que
ge llams Paris y en e8e pequefio punto, otro imperceptible,que es

ls eacuels de Derecho, " Laa horss que allf{ ee ve condensdo a pa-
88r, oyendo la pesads psalsbra de slguros profesores, llensn su

alma de rebeldfss y, no se descorazona, porque estudis como un
desesperado pera rendir sus exdmenes y librsrae de una ciencia {
que detesta tanto como 3 aquellos que se ls ensefian.-

Ese fobia por ls pedenteris vacus,perdura en §1 hastas la &sn-

cianidsd y entrs, no poco, en sue diatridaee contrs el espfritu

burzuée .-

El desprecio de Fslubert por la justicis humasna es sencilla-
mente formidable., Ls situacién de un hombre juzgendo & otro le parei
cerfﬁ grotesca y risibvle 8l no causase 183tims o~

El hastfb,y el eapfritu de Mr. Homnais, le amergen ls vida. 4
travée del primero, tomsn eu tinte de trieteza las cos2s mas be-
lles y provocaﬁ au pesimismd, su fatslismo, su pentef;-o romén-
tico y el sentimiento angustioso de lo effmero deo todss laas co88s,
que expliocan la desorientacién moral de Flaubert,ante el Universo
some tido & ung ev8lucién infinits sin finslidsd y que los hombres
trivializan con su estulticla ingénita y sdquirids.-

Cree en la evolucién perpetua de la humenidad y en que las i- 2

deas sociszlos mdpugsgRrsdss, se tornen ridfcules y atrassdas sl
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pose tiempe. La demeoracia ne es la §ltima palabra < dice - como
ne le fué la esolavitud, ni el foudalismo, ni la nonarquf;. Mas
all del horisonte visible para la humanided presente, cree que
hay una sucesién de otros horizontes cada ves mas amplios. Por
tal considera loocura pretender haber encontrado 1la mejor de las

religiones o el mejor d*lol gobiernos:

Le meilleur, pour moi, c'est celul qui agonise,parce qu'il
va faire place ax un autre ( 1. III, 88) ’

La emocién, puede mas que sus proyeetos de fﬁ%ﬁ;ﬁiﬁi;-¢. su
pesimismo no es absoluto, Bl escepticismo sembrfo que lo invade,
produocto de una sinceridai heroica ante un mundo impenetrable,le-
jos de aniguilar el instinte del trabajo, y las energf;s afectivas
y estéticas de su alma, las refima, rlanbert; el * bérbaro® adus-
to, crtebm.ol amor, en la mujer y en el arte, Disc&lp;:onos la

saperabundmcia de clitas en gracia de lo muche que ellas prueban:

Tu es la seule a qui j'ale 0sé vouloir plaire et peut—
Etre la sedle a qu jaie plu. Kerci, merci. Mais me com-
prendras - tu jusqu' au bout,supporteras tu le poids de
mon ‘eE#l, mes manies,nes caprices,mes sbbattemeuts et mes
retours emportés 7 (i,115)

Laisse-mol t'aimer a ma guise,a la mode de mon Ete§, avec

08 que tu appelles mon originalité. Ne me force & rien,
je ferai tout. ( Id. id.)

Je voudrais ne t'envoyer que de douces paroles et de ten-
dres mots, de ces mots sauves comme un baiser,que guelques-
uns trouvent, mais qui chez mol restent au fond du coeur

et expirent sur les lévres. ( I, 142).- ,

Le femme est un produit de 1'homme. Dieu a créé la femelle,
et 1'home a fait }a femme; elle est le résultat de la

civilisation, une oeuvre factice. Dans les pays ou toute
culture "intellectuelle est nulle,elle n'existe pas, car
c'est une oeuvre d'art,au sens humanitaire; est ce pour
cela que toutes les grandes idées générales se sont symbo-
lisées au féminin?T Quelle femme c'etait que la courti—
sane grecque! mais quel zrt c'etait gue l'art grecl Ce
devait 8tre une créature élevée pour contribuer aux plai-
sirs complets d'un Platon ou d'un Phidias. Toi tu n'es

pas ung femme, et 81 j'ai plus et surtout plus profondément
que toute autre, c'est qu'il m'a semblé que tu étais moins
femme qu' une autre; toutes nous dessidences ne sont jamails
venues que du cb8te féminin" ( II, 185 ) '
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S8iente profundamente el encanto singuler de su amada, ouyo amor-
«dice = 10 penetra ocual tibia lluvia hasta el fondo de su ooraz;éhv
La ama porque es sencilla su alma y fuerte su cabeza;porque es bue-
na y tierna, Su espiritu contemplative lo lleva a imeginar el ros—
tro de la mujer querida cuando haya enve jecido y siente que enton~ |
oes la amarf{ tanto como en el presente, nes quizé. Ansf# la fusién
de sus ocorazones; tiene sed de su inteligencia y de poseer todo su |
espiritu que gquidiera beber cual un licor y mezclarlo en lo mas :
profundo de su ser.~ . ‘

Su cflido y a la ves analftico, hondo y viril lifismo, reve-
lan la naturalesa esencialmente nostélgice de su espiritu y cémo,
no obstante su incurable pesimismo, Flaubert halla en la belleza |

el consuelo supremo de su vida. Bl sentimiento angustioso de la

nada, no aniguila su vigoroso instinto artfetico; antes bien, lo
efimerxo deroda lag cosas 1o lleva hacia la pasién ahincada de la '

forma, Frente a la imagen de lo que huye, precisamente porque es
1

d

El pesimismo, el dolor metaf{sico de su alma profunda,es el fermen-

inasible,sentird multiplicada el ansia de aprehensién art{stica.

to de su formidable pasidn de belleza, El mundo no tiene sentido;
pero es bello.Impenetrable serd;pero es un espeotéculo. Contempla- .
mos, pues, la vida en medio de.un constante deliquio estético.- K
la transfiguracidn estética de su panteigmo pesimista se reve--
la ocuando, inwvadido por incesante " spleen®, eleva todo su ser
hace el dominio del axrte: solo all{ encuentra como sacudir esas in
decibles irritaciones y fastidios que lo predisponen a encontrar
cuanto ve y cuanto lo rodea, lamentable y grotesco; pasajero todo;.
la vida, la llogrf;, las légrimes; pequefio nuestro planeta, Unica-
mente remontando el espiritu m‘ﬁ alto que las estrellas, puede 1i-

brarse de esa torturante sensacién de miseriasj;pero hacer eso oon—§

Sizwansusé -~ dien 1o sabe = no es f&cil.-

la salvadora exaltacién del alma solo la concibe en el arte.
la fnica manere de soportar la vida - dice - es aturdiéndose en laj
literatura ocomo en una orgfa perpetua. Evita el pensa® en si, fuen:
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te de muchas desdiohas. Por es0 invite a su amada a refugiarse en ;
las cumbres de la genialidad: & vivir en una atmfsfera intelectualz
formads por la emanacién ddrodos los grandes esp{ritus. Estudiar
a fondo 8hakespeare y Goethe; leer las traducciones de los clési-

ces griegos y romanos os el caudal que nos permitirf comocerlos {

i
1

pars recurrir a ellos ouando nos embarga la desasén d#vivir.-

8u espiritu contemplativo acenseja tomar la vida, las pasio- |
nes y adn a nosotros mismes, come sujetos de experiencia inteleotu;
Bs necesario pensar menos en nosotros mismos a fin de conocer més {
s la hnmnnidad; asociéndones con el pensamiento & las generaciones'
pasadas; reoordando -sus sufrimientos, sus suefios; haciendo vastas }
lecturas de la historia antigua, sobre todv.-

la Ynioca manera de soportar la vida - dice - es eviténdola.

SN S

Y tal cosa se consigue embargéndoncs en el ardor del estudio, ri- g
gurese y constante, que nos premia déndonos placeres intelectuales)
desconocidos para gquienes evitan someterse a un trabajo memtal,
regular y fatigose.-~

Eafla en el arte la redencién de la vida,buscando incesantemern
te la verdad en la bellesza.- |

A Id
Lisez les grands maitres en t&chant de saisir leur procédé.
devbus rapprocher de leur f&me, et vous sortirez de cette °
étude avec des Sblouissements qui vous rendront joyelfse,
Vous serez ccmme Moise en desscendant du SemaX. Il avait
des rayons sutour de la face, pour avoir contemplé Dieu.
(III.886);

i

eV

En ol espiritu de Flaubert, la gatersis aristotélica (1) por
obra de un dolor romético y viril, alcansa nueva y mas amplia for~ |
m8. La vida es mala, el munde sin sentido; pero el arte vemce al
dolor de la vida y & la irracionalidad del cosmos, merced al en-
canto del paisaje y & la bellesa pléstica de las msiones humanas.

i
5

(1) T. Gompers "Les penseurs de la Gréoo"III,440.



cap{tulko II.

LA Y E R D A D B S T ETTI C A

* La vie est une chose tellement hideuse que la
" seul moyen de la supporter, c'est de l'eviter. Et on 1'..
* Bvite en vivant dans l'art,dans la recherche incesante du
® rendu par le bsau "

Le vrai rendu paer le beau | He aquf la esen—

cia de la estética de Flaubert. Esa frase caracteriza Juminossmente
¢l llamado " realismo de Flaﬂbert!bkealismo a secas? No; realismo
transfigurado por el esp{ritu del artista que cantempla el mundo
en un esfuerze supreme, ol{mpico de objotﬁidad,,de realided ignota
¥ latente, sorprendida con mirada penetrante y serena; es decir, ge-
nial, a través de la aparienclia, del velo utilitario y engatioso que
el hombre teje sobfé el ser auténtieo., Cufén lejos estd el natura-

lismo, véstage espurio y exhibicionista del realismo <flaubertia-

nol

S1 bien s#kira la estética de nueestro sutor, formnlada,amenudo,i
en espfritu més que en letra fixrecisa y discureiva, revela la esen-
cia del arte en general tal como lo sintleran los mfs egregios y
pujantes artistal.LAcaso una manifestacifn de arte, cuasndo lleva el
sello del geniddX, no sobrepuja al espiritu de escuela ?

Pusdg,sin duda,la férmule de una secta estética ser punto de apoyo
para el artista, pero no es menos cierto que la intencién genial
hase estallar el molde dela osouela.éls Flgubert un roméntico o
un elfsico? Sobran elementos de juicio para probar que estd més a-
11£ de ambas escuelas, &fn cuando ellas entren en su tendencie es-
tétiea. Pero Flaubert, como dijimos, es un realista en el sentido
plene y profundo del término, Tal se demuestra cuando dice:

Il faut montre aux c‘assiuues gu'on est plus classigues
qu'eux, et fair pAlir les rorantiques de rage en depaosant .
leurs intentlons. Je crois la chose faisable, car c'est tout
un. Quenc un vers c¢st bom, il perd scmn Scele. Uwn bon vers :
de Boileuu est un bon vers d' Hugo. La perfection a partout ‘
le mEme caractere, qul est la precision, la justesse.

Pag, 252, Tomo II.-



/¢

Qué circunstenciss permiten & Flaubert superar el punto de
viste romftice tanto como el elfsico? Por nuestra merte, damos
en creer que semejante fendmeno se explica en virtud de las con-
cepoiones filoséfieas de PFlaubert., Més ain: se trata de una tesis
por 61 profesada Y, rfosiblemente, impuesta por el movimiento fi-
loedtico toméntico de la época & que, desde el punto dgvista de
la teoria dd. conocimiento, se afirma en forma dogmética més que
discursiva, la excelencia de un ldealismo perceptiblemente scho-
penhau¥isno,.-

En su correspondencia privada, prédiga de juicios criticos
sobre hombres y libros de su época, se menciona " E1 mundo como
voluntad y representacién", Iey8 Flaubert a Schipenhsuer ? Es po-~
sible, aunque no podemos dar de ello prueba categdrica, No obs=-
tante, dada la fatal filtracién de lis ideas y el temple afecti-
vo de la primera mitad del siglo pasado, bien puede admitirse
que no era menester haber leido un gran autor para que los espiri-
tus vivieran bajo su imperio,=

En la lectura de las obras de Plaubert, nada impresiona tan-
t0 como ¢l firme y ahincado esfuerzo por eludir la sugestibm de
las apariencias, Para 61, lo que todo el mundo vé§ a primera vis-
ta,.no o8 la realidad auténtica, Ia immediata no es sino pseudo-
realidad. Se diria que Flaubert como Schopenhauer busce la volun—
tad & través del fendmeno, el poumenp en el fondo de la aparien—
cia, De ahf su eulto por el impersonalismo y la objetividad abso-
luta del arte.~

A primers vista, resulta un tanto contradictorio que un tem=
reramento idealista y vohemente_oomo el de Flaubexrt,hadble con
ingistencia de realidad, objetividad e impersonalidad, Sin em-

bargo, el penesamiento de Flaubert gusrda & nuestra manera de ver,
poxrfecta coherencia.~

Todo espi{ritu que no se paga de realidad aparente y suefia con
una realided mfs honde. es, desde luego, un mfstico incipiente,
pues -zquﬁ es el misticismo sino el presentimiento de gues el

mundo cotidisno, el de la vida préctica es solo una realidad



borrosa,penetrada porx demés de elementos subjetivos? Nom es esta
1s esencia del idealismo £11086£100? Poeo importa que con Kant
creamos que ¢l noumeno a&s 1nase,lible, 0 oon Schopenhauer que el
mundo 68 incongebible fuera de las condiociones subjetivas de 1 a
representaciln, Precisamente, el sentimiento dela i1lusién univer-—
sal exaspera nuestra pasién de realidad absoluta. As{ es como se
oxplica que el viril mistioismo de Flaubert sea eorrelativo de lo
que 81 llama la impersonalidad y la objetividad del arte. La ver~
dad de lo que afirmamos, resultard més evidente cuando estudiemos
la teoria del estilo en Flaubert., Hemos deiver ofmo en ella se
sostiene que " el estilo es una manera absoluta dqber las cosas",
Bien puede, pues, Flaubert afirmar que " lo bello es el resplan-
dor de los verdadero " Pero es que la luz dela verdad no estd al
aloance de todos los 0jos. FNo serd gqie la mayoria de los mortales,
pasea su miopia - cuando no su ceguera = por el mundo qugbl
artista deseubre con singular intuicién ? En este sentido bien
puede afirmarse que el artista es un y & t e; es decir, el revee
ladoxr por excelencia.~

Después de esto, es el caso dﬁbreguntar; cémo puede el arte
ger objetivo e impersonal si hemos dicho que las cosas se vuel-
ven bellas cuando el espiritu las transfigura? No se siente a-
quf la contradiccién que la critica reproché a Zola cuando dijo
que " el arte os la naturaleza vista a través de un temperamento"?
En esta afirmacién se nlegan los cénones fundamentales del natu-
ralismo de Zola.~

Tlaubert, el realista, el objetivo, el impersonal, es un fa=
nético del lirismo, Puede darse nada mis contraditorio a primera
vista? Y, sin embargo, trétase d¢ una orgénioca fusién, como inten-
taré probarlo, exponiendo sus juicios y erfticas.—

Irr{tase ante la imprecisa manera de relatar el amor de dos
j6évemes en la obra de Lamartine :" Graciella". No obstante reconoce
cer la evocacién dﬁbellas imigenes, fustiga la falta de viri=-
lidad para pintar la pesidn de los dos enamorados y descorrer el

velo de misterio que envuelve las relaciones de dos seres jévenes

Mﬁim-ﬂn*_



nBs mas ragil dibujar un éngel que una mujer"- nos dice - puesto
que las alas ooultan las do’.rmggionos.- Juzgélo como a un espiri-
tu " eunuco® ,plenc de falso lirismo.-
Bl repudio de Lamartine define el espi{ritu del arte de Plau-
bext.~-
Refiriéndose a Chateaubriand no sencubre la admiracién que le
merecer{a si clertos conveneionalismos y falsedades no hubiesen
empequefiecido su obra,-
Exsera en el arte la agudeza plcante y el dicho libre. A su
julieio las obras maestras deben tener la tranquila majestad de
las montafias, Bl alto y sereno lirismo excluye el exceso de li-
bertad em las expresiones., En toda la obra debe estar presente el
autor, sin que su personalidad se transpasente demasiado. Decla~-
ra haberse defendido de mezclar en sus obras la intimidad de su
ser, proocurando que su estado de &nimo no seturase sus pdginas,por
considerar que no hay nada mas débil que volear en el arte,senti~-
mientos personales,"El arte, como Dios en el espacio -~ dice - debe
"permanecer suspendido en el infinito, indepemdiente del que 1lo
Produd@ecccecc.o”
Jusga a Musset, més poeta que artiste,puesto que la poesfé
afinaba sus sensaciones. " segin 81 - dice , al referirse a Musset.-
*la mlisica ha sido hecha para las serenatas, la pintura para el
"retrato y la poesia pare consuelo del corazén®
lLaméntqse Plaubert de haber volcado demadiado su alma y su
temperamento en sus obras, no obstante su preocupacidn de evitar-
lo. YT lo lamenta convencido de que " cuanto menos se siente una
cosa mas aptos somos para empresarla tal cual es." Penetraylas
c0sas, verlas y hacerlss sextir en su ideal art{stico.-
Admira, lleno de devocién, la majestad serena dﬁﬂas obras

de Homero,Shakespeare y Goethe,insondables, infinitas y miltiples,
Sobre la espirituaslidad del arte y su esencia lirica,afirma

que las obras mas bellas son aquellas en que la expresifn se acer- |

¢ mas al pensamiantoj;cuanto mas desaparece la palabra, El arte -



nos diee ~ v haeiéndose cada vez mas &téreo: " 1la forma al
*perfeceionarse®, se atenia.,¥ Y ésa liberacién dela materiali-
dad - agrega « se encuentra en todo., Ia eterizacidn es la carac—
tex{stioca del arte, as{ como la fuerza lo es del genio,-—
Por ditime, !f‘ase hasta qué punto llega la fusién de su cla-
sieismo y su romanticismo, cuando confiesa que siente bullir
on 8l dos seres distintos: " uno enamorade del lirismo, de los
grandes vuelos de dguila, de todas las sonoridades de la pa=-
"labra ¥y las cumbres de la 1doaﬁ;el otro que sondea y escudrifia
'la“trdad y quisiera hacernos sentir o¢asi materialmente las
"gosas que relata® Cree Flaubert que su obra " La educaeidén sen-
*timental " es un esfuerzo de fusién entre ¢sas dos tendencias
"de su espfritu.—
Su culto apasionado por el lirismo se manifiesta al decirnos
que 8 la forma'héﬁnatural dela poesia, pues ens ella aparece
desmuda y en toda su hermosa libertad.=-
Para Flaubert, la verdad estética no es sino la transfigu~
gaoidn 1lriea d%la realidad profunda,=

Es Plaubert un genial renovador del potente cemcepto platé-~

nico:" Ia bellesa o3 el resplandor de lo verdadere"




B 1l Estilo

. L'ipistolario tutto & pieno
*del ruggiifi che strappava il
Tegchlavo sublimer Lo ace
D' Annunzio
( " Prose scelte" pag. 26 )

Nads m£s fundamental en la estética de Flaubert que 1la teoria
del estilo. Bien puede afirmarse que la d16 a lug con dolor y es
ol nfs bello grito de su angustia estética.-

No se o¢rea, sih embargo,que sus teorfias al respecto puedan des-
vinoularse de las restantes partes del sistems estético,si cabe
hablar de sistema en este caso siendo que mas em lo cierto estarfamos
sl dijéramos esboso o sigestidn de una teoria estética que, en esen-
cia, no fuf sino teoria del estilo.-~

Si tuWidramos que encerrar en una féimula, peligrosa como toda
f£érmula la esencia dﬁla estétice flaubertiana, -~ que culmina en
el concepto del estilo, ~ llegarf{amos a esta: " La belleza es la
realidad por medio del estilo", Ello resulta evidente merced a
lo dicho sobre " la verdad estética", capftulo que seré necesario
tener muy en cuenta para la cabal coﬁpronsi6n dﬁtodo lo que sigue,
Més adn; cesi diria que los elementos esenciales de la tesls de
Flaubert acerca del estilo, se hallan consignados en aquel capitulo.-

Ante todo, preguntémonos: cufl es el estilo ideal para Flaubert?
Podemos, en parte, inferirlo por sus cr{ticas a los estilos de los

otros escritores.=

Ie entusissman las frases nerviosas,substanciales,claras,viyie

les aungue mordaces,

® Leeee J'aime les phrases mfles et non les phrases fe~
melles, comme celles de Lamartine,fort souvent, et, & un
dregré inférieur,celles de Villemain® (1, 7: |

Iee habitualmente a Montaigne,Rabelais,Regnier, La Bruyere et
1o Sage. 1a prosa de Voltaire le encanta y confiesa haber leido su



* 0fndido® veinte veces y de haberlo traduoido al inglés, sin po~
dor dojar\do volver a su lectura de tiempo en tiempo. Iee tambien
a 28cito y culmina su admiraci&n.;n Homero y Shakespeare. Junto a
estos <« dice -~ los otros poetas parecen pequefios,~-

Un estilo rico, variado, exige que las frases se combinen como
las hojas de la floresta: distintas todas en medio de su semejan~
sa, Admira las expresiones pulidas, salientes; los pcr{odos lar-
gos y plenos de armonia, fluyentes; la multiplicidad de las meté-
foras y el esplendor en el Estilo.~

Y Llu‘l es la fuente de semejantes cualidades art{sticas? Plau-
bers,nlega categédricamente la posibilidad de separar la forma del
fondo, Repudia repetidamente el decantado dualismo entre el estilo
y el pensamiento, lLlega al extremo de afirmar que " el estilo es uns
manera absoluta de ver las cosas "; ( 71, II) es decir, una mane-

ra de pensar,e
* Ie style est autant ggig les mots que les mots.
C'est autant 1'@me gque la chair d'une oeuvre® ( 199.III)
Considera, pués, que si la concepcidén es débil no tendré pujan-
28 la manera de expresarla y que en materia de arte no hay mas fondo
que la forma, desde gque no admite que hayan bellos pensamientos si
no es bella la forma, Y asf como no puede extraerse de mli cuerpo
sus propiedades; es decir su color, extensién y solidez sin redu-
cirlas a una abstraccién de la misma manera no podremos quitar la
forma de la idea por cuanto esta no existe sino en virtud de aque-
1la,~
Siendo el objeto del Arte, ante todg la produccidén de la Belle-
83, la del estilo debe ser la preoocupacién del escritor.-
Clama Flaubert contra aquellos que sostienen:" la forma es un

manto®, Ho! « dice airadamente -~ la forma es la cérno misma del

ponsahienta, como el pensamiento es el alma de la vida."

*"Plus une 1dfe est belle plus la phrase 6s% sonore,soyes-
* en sfire. Ia precision de la pensée fait ( et estq elle-
* alne) celle du mot®*. ( 116, III )

Bse ouidado de la belleza exterior es para Flambert, un método,



Cuando la idea existe, la palabra no falta jamés -~ diece. Por
e80 s8¢ siente atormentado cuando, en sus frases, emeuentra asonan-
cias 0 repeticiocnes y no eeja hasta encomtrar la expresién qué; a
la ves, resulta la més harmoniosa.-

Despues de esto , cabe confundir estilo, com elocuciém gramati-
cal? ;Cabe idemtificar sorreccibén gramatieal con correccién esté-
tiea?

o, nbatente. 1o, Aleho,, asoman., de. vagz_en_ evaxid.o.,, ap_al_ " Enjss.
tolario® observaciomes que pudieram llevarnos a tergiversar el
pensamiento de Flaubert; es decir a hacernos creer que la estéti-
ca del estilo estd supeditada a la gramidtica e inducirnos, por
tanto, en la académiea ereencia de que el estilo surge de 1la per-
feccidn gramatical, No tal. El pemsamiento de Flaubert serfa este:
la ineorreccidén gramafical, por el hecho de serlo, es una incorsec.-
cifn estétiea, una deficiencia de sustancia, tal como la falta de
urbanidad de um mewrdpata, en gquien lo informal de la conducta
externa revela uma alteracién orgénica, No es, pues, solo cuestién
de forma.-

Ean sintesis: puede afirmarse que la perfeccidén elocutiva es
una de las tantas manifestaciones de la vida estética, Por eso,
las virtudes cardinales del estilo nacem de la vida profunda y si-
lenciosa de la realidad; de esa realidad ante 1la cual ed genlo se
halla en somstante acecho para revelarla bajo la forma de belleza.-

Hemos visto que el realiesmo de Flaubert, de puro profumndo eon-
duee a una teoria esencialmente 1l{rica del arte,

Para Plaubert mo hay verdadero estilo sim lirismo; mas aun,

estilo y liriemo somn eosas idénticas.

¥ eeceses 1o viel] 1la vie | c'est pour cela que j'aime tant

( . - -
( le lyrisme, Il me semble la forme la plus naturelle de la
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poésie,elle est 1a toute nue ¢t en liberte;toute la

. force d'une oeuvre git dans ce myst re, et c'est cette qua-
. 14té primordiasle, ce motus animi continuus (vidration mouve-
, ment continuel de 17esprit,definition de 1'éloquence par

. Cleéxron) qui donne la concision, le relief,les tournures,

1 les élans, le rythme, la diversité. I1 ne faut pas grande

, malice {gnr faire de la cocritiquel on peut Jjuger de la bon-
=71 vio @& la vigueur des coups de poing qu'il vous a

. ddnnés et & la longueur de temps qu' on est ensuite & en

" revenir® ( II, 277 )

Ya lo vanoa; el motus animus comtinuus, crea la esencia del 1li-

riemo, la oonoisién, el impulso el relieve, la_mmplitud, el ritmo, en
===~ and-pEiavia:—18'94:48d GEl‘eSvaive~

Bl relieve! He ahf la obsesifn de PFlaubert! De esa cualidad de-
pemden las dems del estilo.;Cémo obtenerla? Oon 1o que Plaubert

llama la pgnetracidn del objeto,variante de aquello que " el estilo

lo es una manera de pensar, una manera sb3oluta de ver las cosas"
coincidencia perfecta del genio con el Ser. Como en el éxtasis dé
los nfeticos, se di:ia que el genio aprehende la realidad absoluta,
perforando el velo de la apariemcia que trivialidad,movida por
por instinto utilitaris,teje sobre las cosas,

Ia penetracién del objetog es siempre una creacidén inmediata
del genio del artista? Una respuesta afirmetiva no estaria deatro
del espfiritu del penssmiento flaubertiano., Nada mas lejos de §1
que una teoria de 1a senialidad 1netant6noa.2Qnioi ha descrito en

forma mas impresionante la tortura de crear?

®ecesccdlors, je f&-iniiii mon plan qui est fait et je m'y
"mettrai | ﬂt les affres de la phrase commenceront,les
"supplices de l'assonance, les tortures dela périqgde. Je
"gsuePai et me retournerai ( comme Guatimogin) sur mes
*métaphores.” ( III,ll2)

Para flaubort, la difiecultad del estilo, consiste en hallar la
nota jugta,cosa que so0lo puede obtenerse a fuerza de voluntad y de
condensacién de las ideas. Puf su preocupacién cuando escridié "Sa-
lambé® donde tuvo que evocar un ambiente tan lejeno y &jeno,re-
viviendo detalles que estuviesen dentro de una verdad posible.-

Firme en su creencia de que a la precisién del estilo correspon-

de el drillo del pensamiento, dice:

PR

S



* Oh, mou Dieu! si j'ecrAvalis le style dont j'ai 1'idde
quel éorivain je-seraist® ( IIXI, 69 )

Fragmentos hay, sin embargo en la obra de Flasubert,capaces de
sugerir esta opinién: se puede ser genio literario sin tener un con-
cepto genial del arte, Hay uno donde, al final, alude a Rabelais,
Cexrvants,Moliére y Hugo, ( II,189) en el que expresa su admiracién
por esos grandes hombres que alcangaron tan soberbios efectos sin
esfuerso y a despecho del arte mismo, " Cuénta fuerze - dice -
en una sola palabra® Y entristecido ante la comparacidén del esfuer=
50 que debe realisar para obtener efectos muy inferiores, exclama:

* Hous, i1l faut entasser 1l'un sur l'aMtre un tas de petits
"gailloux pour faire nos pyramides qui ne vont pas & la
*oenti partie des leurs,leg quelles sont d'un seul bloc,
"Mais vouloir imiter les procédés de ces gens-la, ce sersdt
“se perdre; ils sont grands,au contraire, parce qu'ils
*n'ont pas de procédés, Hugo en & beaucoup, c'est 1la ce
"oui le diminue. il n'est pas varié. il est constitué plus_
"en hauteur qu'en étendue". ( II, 189)
Para demostrar hasta qué punt& el procedimiento es el enemigo
de la vida, razén del arte, he agquf lo que dice sobre los grandes
naestros,.~

* Quel souffle! Je hasarde ici une proposition wue je
*n'ogserais dire nulle part: c'est que les trés grands hom-
"mes Sorivent souvent fort mal et tant mieux pour eux, Ce
*n'est pas la qu'il faut chercher 1'art de la forme, mas
*chez les seconds ( Horace, Labruyere,) il faut savoir
"les maftres par coeur, les idolftrer; técher de penser
"comme eux et puis s8'en séparer pour toujours, Comme ins-
*truetion,technique on trouve plus de profit a tirer des

. géﬂ!? savents et habiles® ( 138,II)

Revelan estas declaraciones,dichas en secreto & su amada, una
infidelidad & su teoria monista del estilo -si vale el adjetivo,
En otros términos: puede colegirse de ellas la posibilidad de te-

) 6
ner estilo y esoribir mal? Siy al decir de Flaubert,en el arte
ggn;g_gg_gg&;lgi en qué sentido los grandes maestros, mencionados
por Flaubert,podrfan tener estilo escribilendo mal?
Sin negar que la tesis de Plaubert es discutible,por el momen-
to creemos que, dentro del espiritu de fas afirmaciones estéti-

cas de nuestro autor,la oontradiceién es perfectamente disipable.
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Para ello, 1n§oearonoa dos rasones: en primer término, conviens re-
cordar que las ideas de Flsubert han sido expuestsas con un minimum
de elaboracion sistimétios, pues sabido es que las ideas fueron
vertidas esponténeamente en el eurso de su cotrtespondencia privada,
De ah{ que, & veees, el perfil del pensamiento no siempre tenga un
relieve digno del autor. No se olvide,ademés, el caracter polémico
de la exposicién que, amenudo, coloca las ideas en un ambiente de
hipérbole. Por ello es indispensable llegar a las ideas a través de
la letra., En segundo lugar, hay derecho para ereer que no existe
sontradiccién, teniendo en cuenta que Plaubert no nos dice si las
insorrecciones de los grandes maestros son extrinsecas y, por lo
tanto, perfectamente evitables si los autores se lo propusieran, El
desorden de uma hermosa cabellera, nada prueba contra la intrinseeca
bellesa del cabello; antes bien,muchas veces, realza esa bellesza.-
No sitrata, pues, de incorrecciones substancliales. A Flaubert
lo atormentaba una eoma mal ubleada; perc de ello no ha de inferirse

que la bellesza del estilo nace de la buena puntuacién. Las incorree-

eiones de 2os grandes maestros gon, mas merecerian po serlo. Son
puramente accidentales, De lo contrario,cabria admitir que cualquier
folieulario actual, lleno de sélida cultura literaria,seria, como
artista, superior a Cervantes.-

Bn sintesis: reiterando lo afirmado en el capf{tulo anterior,
cabe decir que el resorte de la estética de Flaubert, es el culto
de la realidad profunda e inefable., De ah{f su tesis de que el estilo
68 una manera absoluta de ver las cosas, Por eso, su angustioso a-
2n de realidad transfigurada por el estdilo, loj conduce a una es-
pecie de misticismo, el cual - como diria W, James ~ no es sino
* la preseneia de lo invisible" que, en el sentir de?laubert,solo

-

ol genio penetra,-
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LA NOVETLaA /

Aparehtemente, debiera ser este el capftulo fundamental de nues-
tro trabajo, Abonarfa esta creencia el hecho de gue Flaubert figure
oomo eminente novelista en la historia literaria de Frercis. Sin em-
bargé el autor de tan admirables novelas sclo nos interess aquf co-
mo esteta, como filésofo del arte, Mas afin: si Flaubert mo hubiese
escrito una sola novela, lo mismo interesarfe & la historia de las
1deas estétices. Es temeraris esta afirmacién? Recuerdese al respecto
1a afirwacidn de Crocey consignada en el prélogo de esta tesis, Pa-
ra probar lo dicho nos basterfa, repetimos, "La Correspondance". Por
eso B0lo nos preocupa aquf el Flaubert esteta, que es precisamente
lo que mencs ha interesado a los comentar:stas g crfticos de nues-
tro sutor, Nada vale qﬁe se alegue tal o cual afirmacién esporddica
de Anatole France, Bruneti®re, o Faguet, quienes ven en Flaubert,

Bon preferencia al escritor, Solo cabrfa citar a Fusco con su libro
sobre la filosoffa del arte en Plaubert, pero este trabzjo escrito
bajo la inspiracién de Croce, es fragmentmrio, pues solo considera en
Flaudbert, al estilista. Wada diremos'por lo tanto, de las novelas de
Fleubtert. Aquf, mas que del noveliata, debemos ocuparnos .del tedri-
c0 de la novela.

Si bien se mira, los elementos principales de una teorfa de la
novela, ya estén suficientemente expuestos en los carftulos de este
trabajo, donde se trata del arte en generak. Cufl de ellos tiene ma~
yor atingencia con el presente? Sin duda alguna el que tratm:de la

verdad en el arte. "La verdad es péfa m{ la primera condicién del
arte" ( 267, III ) Ya sabemos lo qué¢ entiende Flaubert por verdad
en el arte. Perc no nos engaliemos: Flaubert era, fundamentalmente,
un poeta 1{rico, un hijo de su &pocay es decir, un producto de 1o
que pudiframos llamar la conjuncién roménticofpositivista.LContuber—
nio? Es poaible;'é§ro fecundo, 8in duda alguna. La convergencia Spi-
noze-Comte-Rousseau, explica su fndole estética especialmente en la

teorfa de la novela. Mas, lo repetimos, era ante todo un lfrico.



Véasc este fragmento de una carta juvenil:

"0 que j‘aime bien mieux la poésie pure, le cris de 1 8me,
les éléns soudaines et puis les profonds soupirs, les voix de 1“&me,
les penades du coeur"........car qu“est ce que la%§inon l'impossi-
Dlesessse" ( 15’ I )

Y luegoysu entusiasmo por Rousseau:

"Tu as lu Rousseau dig—tﬁ? quel homme!s, Je te recommande
spécialmente ses confessions, C”est la-dedans que son &me ¢’estmon-—
tree 8 nu. Pauvre Rousseau qu’on a tant calomnid, parceque gue ton
coeur §talt plus 8levé que celui des sutres, il est de tes pages
of Je me suis senti fondre en délices et amoreuses rd@veries! (18, I)

De ahf arrenca su lirismo roméntico, creacién -segiin Brunbtiére-
del germanismo (1)

La sinceridad espbntdnea y sin rebozo que tanto valor 44 & su
epistolario, nos brinda sus juicios acerbos contra el lirisro ¥y la
poesfa en Prancia, Solo Roncerd ~dice— ha sido un poeta como lbs
hubo en la antiglledad y como los hay en otros pﬁfsesQ

"Le lyrisme en France est une faculté toute nouvelle, je
croi que 1”éducatidn dg¢s jésuites a fait un mal considérable aux
lettres, Ils'ont enleve de 17art la nature, Depuis la f;n du XVIg
sidcle Jusqu”a Hugo, tous les livres, quelque beauxz qu“ils soient
la poussiére du coltege "{ II, 337 ) (2)

Y su misticismo estético ~gue es la manifestacién mas evidente
de su lirismo= por el cansancio absoluto de la vida que lo obliga
a reflejarse en s{ mismo para encontrar un asilo contra el supremo
disgusto de vivir.

El amor a la forma ha hecho de Flaubert un movelista en vez de
un gren mfstico, como &1 mismo lo confiesa. Asf se explica que no
obetante su fndole lIrica, la novela fuese el género predilecto para
su arte, sin desconocer la influencia enorme de Spinoza y del positie
vismo de su épocs,

Estoe influjos hiciénronle sentir la vacuidad de buena parte
del ambiente roméntico. Bien lo demuestran sus ataques contra Lamarti.
ne y A de Musset, Flaubert tiene en medio de tanta ogquedad declama-
toria, un nuevo amor:la verdad. Naci§ para el canto y pasf, gracias a

ella, a la descripeiédn y & la narracifn. Bien puede decirse que ek

lirismo le impidié que su realismo degenerara en naturalismo.

(1) Brunetiére, "la evolution de la poesfe lyrique en PFrance"”

(2) Véase C, Morel, "ii istética y el cartesianismo"-Revista de la

M
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Que,puede ser el mundo para qulen ama la verdad sobre todas las
cosas y finca en la objetividad, en la impersonalidad la suprema vire
tud del arte? Un espectéculo, Refleiarlo: he ahf el fin de la novelsa,
Por eso procurara llevar a etla la precisibn de las ciencias ffaie
ca¥, Refiriéndose al arte dice:

"Il est temps de lui dormer, par un m§thode impitdyable,
la precisidn des sciences physiques® ( 111, 80 )

Lz novela, rara Flaubert, no es sino historia. BElla explica la ime
portancla extraordimaria que 44 a la observacibn de lo reael, gue se
une intimsmente con la teorfa del estilo, pues el valor estético
de este, deponde del sentimiento profundo de la verdad "vor ser el
estilo -Segun vimos= una menera absoluta de wer las ccses",Semeian~
te absolutismo explica la acuidad de la adjetivacldén, la genialidad
del epfteto, que mo es sino el esfuerzo por ceptar en la realidad
un m;;imun de cualidades esenciales,

La fusibn de caracteres y paisajes que hallamos en la novela de
Plaubert, es admirable. Al tratar del diflogo =cosa importantfsima
en la novela realista~ Flaubert dice algo jue pudiera parecer con—
tradletorio:

"Tu saisé la haine que j‘ai du diflogue dans le roman. Je
t

trouve qu”il déit 8tre caracteristigque " ( III, 318 )

Se explica: por una parte, nada mas importante que el didlogo
en la novela realista; pero por otra, puede ocurrir que el diflogo
a fuerza de ser verdadero resulte vulgar, fotografico; es decir, ra-
dicalmente contrario al sentimiento estético de Flaubert, amigo de ®
ver en el arte una manera de percibir, ~de acuerdoc con la sentencia
platfnica= mes que la verdad, el resplandor de lo verdadero.

La antinomia ﬁel temperamento de Flaubert; es decir, su lirismo
-~positivismo, se f&vela en forma por demas pera d6gica, en la novela
histérica. Hay alge mas inexplicable que un escritor realista dédn-
dose a revivir en sus novelas, el passdo? Volvemos a nuestra primera
explicacién: Flaubert, entre otras razones, se dedicé a la novela
histdéica de puro romanfico;.Acasov-como dice Croce- el rocmanticismo
no ha contribuido a restaurag el sentido de la hiStoiii; Bien l0 re=
vela la tan zarandeada teorfa romédntica "del color deshl", gue solo

es posible en virtud de un profundo sentido histérico, precisamen-
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te 1o que no sobra en el per{Bdo estético que precede al romenticismo
francés, /

Flaubert quiere llevar a la novela histérica los procedimientos
de la novela contemporénea. Refiriendose a "Salambﬁ", en su defensa

contra Saint-Bcouve, dice:

".....j ai voulu fixer un mirage en &pplicant a 17 anthul-
té les procédes du roman moderne" ( 239, III )

La verosimilitud es su criterio de verdad en materia de nmovelsa
histérica. ¥ mientras no puedsn probarle que ha dicho absurdos, la ¢
crftica le tiene sin cuidados,

La representacién del pasado serd, pues, verdaderay mientras no
se prueba que os falsa. Es el argumento gue resalta con mayor relieve
en su polémica acerca de "Salembd", sostenida con Saint-Beuve. Hay
cue reconocerle clerto malicioso escepticismo en punto 2 rovela hise
térica. Con despejo burlén —en carta dirigida a Seint-Beuve, tpce el
propdsito de oponerse -a los enemigos de "3alambd",

Y luego calculando el efecto gue producirfa su obra se burla con
mayor desehfado, augurando que "Salamb6"LORﬂ@$N&) arlos burgueses
es decir, de casi todo el mundoj;®removerd los nervios y el corazbn
de las personas sensibles; irriterd a los arqueblogos; pareceri inin-
teligible @ las damas y, lo hard pasar por pederasta ¥ antropéfago",

Admitiendo,pues, que el lirismo lo 1llevé a la novela histédrica
no debe dejarse de reconocer que, no obstante tratarse de un pasgdo
remoto, mas aun de ura &poca pobre en rastros, Flaubert continda
profesando concienzudo culto a lg verdad,

Llev8 un @ investigacién personsal a Tu;ez, don_de se elevS otrora
la orgullosa Cartago, y la verdad con que supo evocar la descripcidn
topogrdfica y lo enorme de la ciuded, han encontrado testimonio en -
poasteriores excavacionese.

Volviendo a nuestro punto de partida, repetimos gque Flaubert es
hij® de su época, vale decir, un romintico-positivista. Por eso
*Salembé" carecteriza t{picemente las tendencias de su incuietante
alma de artista, !

Flsubert am&§ la verdad y la buscé con afén, hallé;dpla ¥en todc;

en la viaa diaria, en las pasiones humanas % en si{ mismo. Su atte

|iﬁ funda en la natur- en la humanidad, ® ambas son reslidades.
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En la novela cumple su ideal estétibo en la pulida fcrma de su
viril estilo; en 15 plasticidad dé/las pasiones humanas cgue pinta
y on la verdad con que evoca la reélidada

S1i es roméntico en "Salambé" desplegando su fantasfa y su afi-
cién por el colerido y por lo ldgubre; es realista, cuando descri-
be minuelosemente 1los lugares y las cosas,

Es en su obra maestra "Mme, Bovary", en la cual,segin E. Fa-
gu;t, 'lL imaginacifén fué su musa y la realidad su conciencia®,
donde culmina la aprehensién estética de Flaubert. No hay una st-
la de sus ideas que he:;;ya realizado sen ella: verdad pelpitante;
sobriedad y fuerza eh el ectilo; belleza en el conjunto, nacida

de la seguridad con que han sido trazados los personajes que se con-

gervan en la memoria con caracteres propios; y admirsble unided en

toda la obra, Es la realidsd de la vida llevada al arte y la ccndene

'4
sacion de las ideas estéticas de su autcr, en el cual nc se ssbe

qué admirar mds, si el brillo de esas idcas~expresadas esponténeamens

tan su correspondencia-~ o el talento con que supo realizarlas,
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Capitulo V¥

IA CRITICA Y LA MORAL DEL ARTE

Flaubert, como todo artista consciente dispone - segidn hemos
visto - de una filosofia del arte literaria, Resulta explicable, por
lo tanto, que veamos en 61 un fuerte y claro temperamento critico.
Sus teorias sobre la orftica s; confunden con su concepto del arte
y bien puede afirmarse ,por afiadidura, que ambag se formaron de con-
sumo en el alma vidente de Falubert durante los momentos més precla-
ros de su inspiracién art{stica, ocual si fuera un exsmen de concien-
cia realisado por el genio en trance de creacién.- Por eso, el epis;
tolario de Flaubert, adbunda en rasgos de luminosa al par que herofca
¥y sincera auto-critica, tan profunda y severa como si tratase de
aquilatar la obra de otros escritores.-

éQné concepto tenla de 1la crftica y de los crfticos de su época?
Nada favorable, por clerto.Clama sontra la mediocridad de los cri-
ticos a quienes llama " abejorros que despedazan las mas bdbellas
"hojas del arte®.=

Es tal la 1ﬁdignac16n que le inspira la critica desprovista de
talento y sus abusos, que si el Emperaddr ~ dice « suprimiese la
1nprenxa; 1ria de rodillas hasta Paris para probarle su agradeci-
miento por haber impedido asi que se propgﬁe la mala critica.Per-
dona a los enemigos que se ensaflan contra una obra * ya que esa
68 su profoai6n'; pero se rebela contra el tonto elogio de los a-
migos,~- )

El sefialado desprecio que Flaubert siente por la crifica, no
deja lugar a dudas, ocuando se leen pérrafos como el sigulemte:

* La oritique littéraire me semble une chose toute neuve

- & faire; ceux qui 8'en sont m8les n' étaient pas du mé-
T R P e H e Dby
du style.” ( II, 332)

N4 siquiera se salvan los mas ocelebrados oorifeos de la critica
francesa: Saind - Beu¥We y Tainse, Por el primero, sobre todo,,tiene

escasa simpatia y s{, categéricas discrepancias.-



* J'n'al jeamais en grande sympathie pour ce lymphatique
~ 00co" ( Saint Beuye) —( II, 78 )

Oon respecto a Taine, la afinidad es mayorj pero muy lejos de
sexr oompleta,~

Ia teor{ias de la orftica en ambos, coinoide parocialmente,sobre
todo en esa parte de la influencia del medio sobre el artista y
la tendenocia a estimar la obra de arte como si fuera un objeto de
la naturalesa, Ello se explica, por haber sufrido ambos la influen-
cia del positivismo comtiano, En Flaubert, biem lo revelan estos
pérrafos.~

* Quand on aura pendant guelquo temps traité 1'fme hu-
maine aveos l'impartialite que 1l'on met dans les sciences
physiques & §tudier la matiére' on aura fait un pas im-
mense; c'est le seul moyen & 1l'humanité de se mettre un
pou au=dessus d' alle m#me. Elle se considérera alors
franocjement, purement dans le mgiroir de ses oeuvres,
elle sera comme Dieu, elle se jigera d'en haut - Eh bien,
je ocroi cela faisable: o'est peut. §tre, comme pour les
mathématiques, rien qui une méthode & trouver," (II,338)

Mayores, sin qmbargo‘son las discrepancias, Se gqueja de gue la
or{tica abandone el arte por la historia; afirmando que en la es-

cuela de SainteBeuve y de Taine nada significa el valor intrinseco

de un 1libro desde que todo se tiens en consideracién menos el ta-

lentoge

Lo que sigue, es simplemente lapidario, No hay para que deocir
mas, desde que es &ste el pirrafo mfs justamente difundido de la

eorrespondencia de Flaubert:

* Yous me parles dela oritigque dans votre derniére lettres,
" en me disant qu'elle disparaftra prochainement, Je crois,
* au ocontraire, qu'elle es tout au plus & son aurore, On
@ pris le contrepiled de la précédente, mais rien de plus.
®* Du temps de Ia Harpe, on etait grammairien; du temps

* de Saint-Beuve et de Taine, on est historien, Quand se-
" ra = ¢t -on artiste, rien qu' artiste, mais bien artiste?
®* Ou connaissez = vous une ethtique qul s'inquiéte de

* 1l'oeuvre en soi, d' une fagoon intense? On analyse tres
* finement le milieu ou elle s'est produite et les causes
* qui 1l'ont amenée; mais la poétique insciente ? d'ou elle
résulte? sa oomposition? son style? le point de wyue de

* 1'auteur? Jamais." ( III, 386 )

Y aleda para hacer la oritice de tal manera se necesita una
gran imaginacién, muchs bondad y buen gusto, condicién ésta bien

r‘ra’ & su juicio.~-



Yolviendo a fains, aunque reconoce la solides de: su obra, ori-
tiea su punto de partida,considerando que en el arte, otras cosas
deben tenerse en mayor cuenta qus ¢l medio donde se ejerce y los an-
tecedentes f£isloldgicos del artista: ese método - dice -~ no hace
ningdn caso del talento y solo dé & la obra de arte el significado
de un documento h15t6rico,contrar1amento e la vieja oritica de Ia
Harpe,-

Autrefois,ont croyait que la littérature etait une autre
chose toutte personnelle,st que les oeuvres témbaient du

ciel comme des aérolithes, Maintenant ont nie toute vo-
lonté, toute absolu., La vérité est, je crois, dans l'entre-

deu), ( III, 196)

81 existe un aspecto del pensamiento sstético de nuestro autor
que le haga digno de contarse entre los escritores mas " inactua-
les® de su época, es precisamente el que se refiere a la critica. Fué
un precusor asas tonpranero;igué cri{tic> sontemporéneo,traténdose
de SainteBeuve y de Taine, no coincide con Flaubert? Y en cuanto
& la critica ideal, es decir, tal como debiera ser, nada podridmos

ensefiarle,~

" Ce qui est beau est moral, voild tout et rien de plus,.”

)

Ia poésie, comme le soleil, met de 1'or sur le fumier.

8

Tant pis pour ceux qui ne le voient pas" -(IV, 373~

He aquf como resuelve Flaubert el debatido problema dels mora-
1lidad en el artiy~

Bl arte es amoral? Cudl es el oriterio de la inmoralidad en el
arte? Para Flaubert, en materia de arte, es immoral lo que no es
sincero.~ la verded es buena y vella, Los libros tachados de obs~
genos B8on aquellos & los cuales leﬁkalta verdad, porque las cosas
* no pasan aei® en 1a vida.-
Bl arte no tiene misién moral alguna, pero puede resultar mo-
ral & fuersa de ser verdaderoj més ain: la verdadera obra de arte
e8 fuente superior de educacién moral.-

Bl contaoto frecuente oon las grandezas de la naturalesa, hace

& hombres mejores y menos apegados & las mezquindades dela vida.-



® eeee. Un homme qui a toujours sons les jeux autant
*_4d'6tendue que 1'o0eil humain en Eoux pareou¥ir, doit reti-
*rexr de ocette fréquentation une sérénite de_daigneuse® 7, ;05)
la visién del arte, su elevacién virtual, moraliza.-
* 1t1dé6al est comme le soleil, il pompe & lui toutes les
crasses de la Terre" ( II, 208)
En otros términos, la moralidad del arte surge de la pr fun-

didad estética.~
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£!C6mo Flaubert, romémtico, pasa a ser el jefe de la eséﬁela Trea-

lista?
Antes de vrenteder dllucidar esta cuestidn, conviene determinar
en aué consistf{a el romanticismo de Flaubert.

La emotividad exagerada que caracteriza el espfritu romén-

tico y que acusa un equilibrio nervioso insuficiente, ercuentra en el

esteta que nos preocupa, cemvo vropiclo vara manifestarse. Su constitu?-

cién nerviosa favorece el "fastidio" Y esa especie de incapacidad ra~
ra la dicha de que nos habdble su.sobrina, Mme. de Commanville y aque
Flaubert exvlicaba rgponociéndose atacgio de "melancolfa nativa"

Por otra parte,los gutores gustados durante la adolescencia
(Byron, Balzac, Goeths) dsjaron en su esypfritu profundas huellas y a
fuerza de exagerarlo, deformaron su misticismo vasional. Més poderocso
que éste fué, sin embargo, su misticismo estético en literatura. Ls
religién de la Beileza se revelS mds puiante que el amor. IZn sus car-
tas a Mme. X ( Luisa Colet) -~ dice Seilli¥re - "nos @£ la inpresién
de un devoto perturbado durante Sus oraciones por una tentacibén ino-
portuna®

Las violentas crisis nerviosas gque lo conmovieron en sSus
mejores aflos y que acaso fueron una consecuencia de la disciplina
mental de la adolescencia, le hicleron reaccionar para combatir su
mak, con una nueva higiene mental: la del "impersonalismo" en el ar-
te. |
Ko obstante los esfuerzos de Flanhé;t para ser impersonal, su "yo"
palpita detrds de cada palabra 'y de cada episodio brotado de su plu-

ma . Su affn de impersonalismo en el arte, mo vence; prero lo hace
mfes mesurado. Proplam6 como principio que la obra no debe dejar adi-

vinar al autor, ﬁés no vor eso debe exigirse de &1 una impersonalidad

j

)
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igual .a la de la naturaleza.

Es por el camino del "f;personalismo" aue Flaubert evolucioc-
na del romanticismo &l realismo; hacia ese realismo que en "lme.Bo-
vary" lo lleva a estudiar las almas al microscopio, sin que falte
por eso el esomo de romanticismo que exorna su obra. La flexibilidge
art{stica am e vermitiS§ a Flaubert esa conciliacién, ha merecidc un
jﬁicio sereno y acertado, el de Mauricio Spronck, en el cual nos &ice
que Flaubert gracias a su duelismo, tuvo la fortuna *de ser endiosadc
por dos escueslas rivales", debiendo & su fecunda imaginacién y a su
temperamento cientffico; a su poesfa y a su realismo; 1le armonfa su-

prema de sus obras.(l)

Se ha dicho que, bien anallzadas, las ideas de Flaubert no
son siempre originales, vpués muchos de sus contempordneocs (Baudelzire,
Gautier, y Luis Bo¥ilhet) temsaron comn 51, segin lo atestiguan sus
obras y el "Journal; de los Goncourt.

Efectivamente, el impfo Baudelaire, llamado con razén "el
poeta del pecado", tiene -~ gracias a su temperamento de esteta - la
veneracifn por la plasticidad gue tanto admirabe Flaubtert.

A su vez, la sélids cultura cldsica de Luis Bo#ilhet dejif
sentir su influencia sobre la evolucién moral de Flaubert a partir
de 1846.— Boailhet, con su buen sentido, fustigé la exageracifn pa-

sional que er el arte derrochaban los roménticos. Y ya hemos visto
|
!
c6mo Flaubert evoluciona hacia el impersonalismo y la sobriedad sen-—

timantal, ei hHien sefialando otras causas gue, probablemerte, fueron
més poderosas que las ideas de su contemporéneo.

La predisposicién de &nimo que tanto influye en las ideas artfs-
ticas, tuvo semejanzas en Gautief y en Flaubert. Ambos sintieron un
hast{o grande e incurable. Elg, vrimero, suspiraba por la soledad ce
un claustro para sepultarse donde no se oyera la voz humena; el se-
guhdo se encastillé en su casa de Crolsset., La cuerda {ntima, el do- %

|
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(1) véase "El Raturalismo" de E.Pardo Bazin. ’
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lor humano, que vibraba en las quejas de uno y en las rebelionmes del
otro,"es viril y hondo y en nada’ se varece a las quejumbres romén-
ticas.

Gautier, amigo y frecuentador del trato fntimo de Flaubert,
tiene oon é1 la afinidad literaria de saber dar mc sus obras lucien—
te oolorido, animando las cosas materiales con palvable relieve,ocuzl
si viviesen. Gautier es un artista pldstico y, antes que Flaubert,
exigi6 de las letras la forma,el color, "los accidentes de la pin-
tura y de la escultura® (1). El materialismo poético de Gautier,se-
fiala el trénsito del romenticismo gl realismo y como a Falubert, lo
coloca entre los escritores de la transicién.

Gautier creyS, - y lo dijo muy alto — que las ideas estdn
al alcance de todos y la forma solo del artista, FéQubert, vé més
lejos ad¥n, Podemos sintetizar su vemsamiento, diciendo que vara &l
la forma, el estilo, es una manera de pensar.

- El renunciamiento de Flaubert a lod placeres de la vida,
eludiendo- sus deberes, nace de haber exrefdo que el arte y la vide
son incompatibles."No comprendié - nos dice Anatole France - cue la
poesfa emerge de la misma vida, naturalmente, como el égbol, la flor
y o1 fruto, surgen de la tierra bajo la mirada del cielo? (2)

En efecto, con amargo pesimismo, Flaubert nos dice gme
quien persigue a un tiempo la dicha y la belleza no alcanzard, pro-
bablemente, ni una ni otra, porque la Belleza exige continuos holo-
cguatos.

? Puede, con justicia, impugnarse a Flaubert que sus ideas
no Bean originales? E1 hacho de que algunos de sus contemporédneos
las hubiesen trapsparentado en sus obras o expuesto en Ssus opiniones,
no lesresta valor ni originalidad. Prueba, en cambio, que Flaubert
fué "un hijo de su siglo"™ y que si comulgd con las ideas reinantes,
3416 a las suyas el valor de la sinceridaed, clamando contra todo lo qe
gne fuese blandamente roméntico o desprovisto de viril firmesa.

[

(1) "La transicién® E.Pardo Bazén.

(2) *vie 11ttera’ire“ 111.




S

Su'arte puiante y tleno de her6ico esfuerzo para alcanzer
la perfeccibn; su devocién absoluta " la Belleza, acusan una verso-
nalidad tén robusta, que desmiente la afirmacién de que sus contem—
pordneos le hayan seflalado rumbos o determinado su obra.

La sdmiracién de Flaubert por Rousseau y por Chateubriand es
el mejor testimonio de que fueron ellos quienes ejerdierOn”sobre su
arte, manifiesta influencia.

' El estilo de Rousseau es musical y pintoresco. A &l le de-
bemos la "preosa poética® gque hallaremos después,-aunaue dotada de ma—
yor colorido- en Chateaubriand. El culto por la naturaleza y por el
paisaje, en el primero, fuéd cultivado magistralmente, mis tarde, por
el autor de "Atala"™ y trajo en el arte literario la fuerza descrip-
tiva.

Ciertas analogias de alma, entrafian quiz§ el secreto de la
admiracién de Flaubert por Chateaubrianc. Aquel huyé de los vlaceres
mundanos; éste los bﬁScG, pero ambos sintf{eronse posefdos del "fedium
ylitae". El formidable 4Lstio que los vpersegufa} 1llevélos a vpenmsar en
la destrucciédn y en el "no ser" adn en el seno del amor. El oxrgullo
y la misantronia, fué otro rasgo comin em ellos.

La forma opulenta de Chateaubriand, dejaba extdtico a Fleu-
bert que gustaba repetir en voz alta sus frases sonoras y brillantes(l)
Admiré, sobre todo, la magia del estilo ondulante y pomposo, ya tier—
no como efecto lunar, ya tormentoso como los vientos de las sclvas
virgenes.

Las sobresalientes condiciones descriptivas gue hicleron :.de
Chatosubriand un renovador, en Francia, del sentimiento de 1la histo-
ria, lo conducen a ser més gue un historiador proviamente dicho, un

"poeta histériador". Chateaubriand prepar§ la obra de Flaubert.@n "Sa-
lambo®. — como lo afirma Menéndez y‘Pelayo - {2), se vislumbran clara-
mente los procedimientos de eatilo usado en "Los mértires"

Tas reconstrucciones soberbias que Chateaubriand hace del
mundo bérbaro, preceden“a la vigién ardiente que Falubert tuvo de un
|

pasado cuyos detalles la erudicidn no habfa conseguido evocar y que

(1) licmorias de XMax du Camp.

(2) "Ideas estétic_gﬁ_&%]%” ce————
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él supo hacer resurgir, palpitant7s de la vida y de "color loggl"

Vanagloridbase Flaubert deoilgvar én, Sus venas sangre de
rlel roja y descender de "Natchez"; pero en realidad ess tendenc;a
vanfale de Chateaubriand. ¢

La trascendencia que como novelista tuvo Flaubert, es in-
negable, sobre todo por la sugestién de lo verbal y la fuerza plfs—
tiva de la palabra. Bin embargo, nl el "naturalismo® que 1e sigue,
encuentra un artista tdn intemso y viril como é1.

Sus ideas estéticas, han encontrado eco profundo en el pensador
que sSupo reconocer la genlalidad con que Flaubert voleS en su corres-
pondenclia las ideas que el arte le sugiriera.

Croce, como Flaubert, crme que el fendmeno estético es "fomw

ma y nada mds que forma" adn cuando el contenldo es el fondo de parti-

da necesario para el fenémeno expresivo. { con unfsfga apreciacién,

coinciden en la "funcibén libertadora y pacificgdora del arte",. en
virtud del cual el hombre se liberta de sus impresiones & fuerza de

% ] »

elaboratlas.
Las ideas estéticas de Flaubert, pueden sintetizerse en su
postulado "el estilo es une manera absoluta de ver las cosas" yd cue ,
81 supo, con genial esfuerzo, plasmar en sus palabras lez verdad que
sorprendif en la vida y la belloza para cuyo gulto vivié,
Su estilo — como bien nos dice la Condesa de Pardo Bazén -
"tiene ese mo 88 qué de metdlico: algo de duro e incorrurtitle, wa-

teria firme que resiste al tiempo", y que lo ha erigido artista

egregio de la palabra.
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