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ECO, Umberto, Artey belleza en la estética medieval, Barcelona, Lumen, 1997, rad. H.
Lozano, 214 paginas.

Versionampliada en ciertos desarrollos deuna publicacion de 1959, aligeradaen
suestlloyconum‘ bliografi lizada, este vol p pendi
histor brel icion de probl asqued . C dvierte
el propio autor, no se trata de unai igacion con p i de originalidad, sino
unasi ion basada principal en las fund: les obras de E. de Bruyne
yD.H. Pouillon, aparecid; b 1946.Sutemaes lacarreradeEco,
cuyo primer libro, una tesis universitaria aparecidaen 1956, estu do al estudi

de la estética de Tomas de Aquino, el principal filésofo del catolicismo. Poco después,
en Obra abierta, buscaria relacionar dicha estética con la de una de las figuras cruciales
de la modemidad literaria: James Joyce. De vinculos como éste se puede inferir que las
visiones medievales de la belleza no restringen su interés, como acaso podria parecer,
al especialista, ni limitan su gravitacion al mundo de las artes visuales.

De estilo llano, pero salpicado de i este libro presupone una
familiaridad basica con el medioevo latino y su cultura, en pamcular Ia filosofica. de
expresion muy técnica. Eco evita deliberad: el procedi tipico de sus
articulos y ensayos breves conslsteme en poner una erudlcnén multiple y sofisticada al
serviciode lainterp i Aqui arevivir
una época y su percepcion de lo artistico, limitando -pero no ignorando- las posibles
comparaciones actualizadoras. Se trata de este modo de resaltar la jerarquia que en si
mismatiene laproblematicatratada, sin sub laaun interésdistinto. Porque laEdad
Media fue subestimada y considerada una época oscura que «media» entre dos eras
excelentes: la antigiledad y la modernidad. Desmontar este cliché cultural es uno de los
propoésitos del autor, quien reconstruye la sensibilidad de una cultura para la que el arte
no era el limite de la belleza, sino que reservaba ese lugar de privilegio al esplendor
metafisico de la comunion con Dios.

Contrariamentealos modemnos, que buscan laoriginalidad Iyl i
los teéricos medievales innovaron bajo la forma de la repeticion aparente. Parecian

q

a la tradicion o a los clasi pero de hecho los modificaban,
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disimulando la propla autoria bajo la cita a una autoridad legitimatoria. De alll que un
intérp Ecose bligadoaapelarap

ﬁlolégncos para detecmr las innovaciones que se producen en el ampllom:o temporal
-diez siglos de cultura latina muy distintos entre si que van del VI al XV- que abarca su
indagacion.

Comolobelloreflejalodivino, losmedievales, afira Eco, notenian nipodian tener
unsentidode labellezade lo feo o lomaldito. S tral giraba en tono
auna ideacuantitativa de armonia, proporcion, sunetna Estanocion, mastarde sustituida
por el modelo de la naturaleza, tiene una antigua prosapia vnega que se nmonta alos
pitagoricosy se prolongaen Platony Aristoteles. Al prop b

entre lo religioso y lo artistico, los medieval una fund: | di

dela lidad mod que los disti como esferas auténomas. Pero no
redujeron lo estético a lo religi sino que ibi una primordial unidad entre
belleza, biendivinoy i6n. Asi, porejempl i labellezafemenina, pero

discutieron acerca de si la verdadera belleza es interna o externa, sensible o inteligible.
Es modélica en este sentido la disputa, que alcanzé su climax en el siglo XI1, y enfrenté
acartujosy cirterciences alrededor del temadel lujo en ladecoracion de lasiglesias. Desde

Irigorista, B d denoelefecto «di ivon, profano, queel arte puede
causar en ladebid: ional do. N 5',sinembargo,niignorélasdelicias
delarte. Acaso como Platon, fue un gozador i deplorab

enloestéticocuando seunealoreligioso. Suger, abad de Saint Denis, asumlo laposicion
contraria. Sin reconocer autonomiaa lo artistico, poseia un sentido de la belleza material
yleconcedia una fi f' nal idad dldascahca Evitando discutir la jerarquia de lodivino frente
alobello-di le parauna lidadq verdad no discriminaba entre

ambas- el arte pudo aceptarse como un camino hacia Dios, pues embellecia su casa,
evocaba la vida de los santos o, al menos, entretenia a los incultos, dado que la pintura
era considerada la «literatura d- los laicos».

La Edad Media no menospreci6 la belleza sensible en nombre de un moralismo
religioso, si bien es claro que estableci6 lo inteligible como ideal superior. Marginé asi
lo sensible de la teoria, pero aceptd el deleite que producia. Al lado del frio rigor de su
filosofia, cuya cumbre es la escolastica del siglo X111, se desarrollé en el médioevo un
gusto por la fiesta y el desenfreno sensual. El ideario estético de la época, con sus
conceptos generales y su nocion metafisica de belleza, contrast6 con ese aspecto de la
realidad histérica. Es que mi la modernidad ama exp! sus la
Edad Media prefirié disimularlas, aunque, sefiala Eco, no debe hablarse por eso de
represion o hipocresia, sino mas bien de una actitud que llama catdlica: «se sabe
perfectamente qué es el bien y se hablade él, recomendandolo, pero se acepta que la vida
es diferente, esperando que al final Dios perdone».

Numero y orden, caracteristicas de la creacion divina, fueron asumidas como
exigencias para lo artistico; las categorias cosmologicas se vuelven, por tanto, estéticas.
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Eldeleite provienedel imi la matenade laarmonia propia del alma, siendo
la ia, a la vez, el p téti fisico decisivo de la época. El hombre,
prosigue Eco comentando a Boecio, «esta conformado sobre la medida del mundo y
obtiene placer de todas las manifestaciones de ese parecudo» Una estética de la
ynumérica, alenté | i6m de lanl PICRT
de la musica. Otra verti ladela éti de la luz», d fendié un gusto
simple, basado en colores elementales configurando zonas nitidas carentes de matices.
El gusto popular por los colores vivos se vié asi consagrado por una teoria que entendia
aDios como luz.

Aquello que agotara su sngmﬁcado en si mismo, que no remitiera a un orden

supenor, hublen resul(ado absurdo para el hombre medieval. Si con la secularizacion
p definiti la confi en un sentido ltimo sabemos, en
partida, que el medi no hubiera aceptado nuestra apertura a las infinitas
interpretaciones de las cosas. En la cultura medieval lo natural se unia a lo sobrenatural;
cada cosa remitia a otra, de la que era signo (la primera teoria del signo, basada en un
d es10ico, se yaen Agustin). Desde luego, al final de la cadena de
remisiones se encontraba Dios. Descubrir lo religioso y gozar de ello y del esfuerzo
interp ivo que implicaba di 1o era el fin del arte.

Una naturaleza parlante, casi surreal, debia ser interrogada buscando el mensaje
divino que atesoraba; el mundo se volvié asi una selva de simbolos y el gusto medieval
se fascino con la alegoria, a la que la cultura occidental no distingui6 del simbolo sino
hastael siglo XVIIL. La cuestién de fondo de estas precupaci secifraen lapreg,
oque qulSO hacer Dlos'7 Pero para entender los significados ocultos de las cosas fueron

£ ia. Asifi 3 las. ) di yl tedral
-suma artisticade la época- que puede ser entendida como un dlccnonano de piedrapara
consulta popular. Pero este predominio del alegorismo llevaria a la paradoja. Como
sostiene un comentarista citado por el autor, «Nadie habia observado nunca
verdaderamente un racimo de uvas, porque el racimo era ante todo su significado
misticon.

Solo con Tomas de Aqumo concluyé ese alegorismo alucinado y se volvio la

hacia la percep bj del espectador. La belleza siguio :mendnndose
objetiva (en la Imea de Agustin, pero en con la valoracion del individuo y de
lo singular por parte de Duns Escoto). Segun la célebre definicion en la Summa
Theologiae: «Paraque haya bell dici primero, laintegridad

(integritas) o perfeccion: lo inacabado es por ello feo; segundo, la debida proporcién y
armonia (proportio sive consonantia), y, por ultimo, la claridad (claritas), y asialo que
tiene un color nitido se le lama bellox. El disfrute individual, por su parte, derivaba del
placer mtelecmal que producia el saber y el reconocimiento de la obra divina en la

T di6 Igobelloes loque generaun placer sensible por la forma
que se produce al conocerlo Lo que place a la vista, segun él, place también al
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conocimiento; la formatieneaquiun efecto iluminador. Su i6n estéti ani
mvalonza Io mundanoau-avés de lo vivo. Lo orgénico manifi estalm orden dirigidoaun
fin: serfi i osito. Lanocion de integridaden Iametodologlatomtsta,
advierte Eco, posee pnntos de con el formali

El goce artistico fue subordinado en la Edad Media al conocimiento puro; hubo
en la cuituramedieval una devaluacién de la préctlca amstlca -Jamﬁs teorizada- frente al
primadode lo intel 1. Ell duj finici 1 bilidad parahacer
cosas antes que como fuerza creadora independlenle; esta actitud teoricista impidio
separar lo artistico de lo técnico y lo manual. Ars, en su definicion tipica, es aquel
«conjunto de reglas a través de las cuales se pueden producir cosas». El campo del arte
es el del hacer (distinto del actuar, reservado a la moral); su finalidad es entonces la
construccion, no la expresion. Arte es un vasto concepto que incluye la técnica y la
artesania, pero deja afuera las bellas artes. La teoria medieval del ars es, en verdad, una
teoria del oficio, pues, segun la tipica concepcion aristocratizante de la época, el arte se

idera algo manual, servnl p alasartes liberales, raclonales) Elartista, segun
Tomas, s6lo ag| identalala iamaterial q dela
Esta iltima es ontologicamente superior a la obra artistica, carente de vida. El creador
puede acelerar el camino de la naturaleza al construir artificialmente su objeto, pero es
incapaz de competir con ésta. Contodo, no copia servirimente sus formas, sino mas bien
sus operaciones.

Elartistano fueconsiderado, como lo seria luego, unaindividualidad privilegiada
que imprime su sello personal a la obra. Antes bien, trabajaba con otros bajo el soplo
inspirador de Dios (s6lo El crea de lanada) y no revelaba algo dls!mto dela naluraleza
queeraelmodelodelarte. Tip lateorianoadjudi I di
-tema presente sm embargo en la tradicion medieval- pues lo caracteriza como un
dylareligion. Elarte, para laestéticamedieval, notiene
el sello de un sujeto indepenciente, y ello correspond a una realldad de trabajo grupal
en laque,todo Iomas. el baba sus inicial ipales. Elartista

y abaal servicio de u una pedagogi: fiab
através de sus obras las verdades de la fe. La mitologia del amsta, como la idea de la
materialidad plenade labelleza, de laautonomia del artey de la posibilidad de interpretar
sin limites, comenzaran a forjarse, bajo una inicial coberturateérica neo-platénica, en el
mundo moderno. Un examen de los vinculos y las diferencias entre la estéticamedieval
y la renacentista -pasaje encarnado en el ejemplo de la figura transicional de Dante-
completa el recorrido que propone esta obra, que conjuga eficazmente la panordmica
d: iay el alto mvel p

Elartefu prendid; dio paraeducaralos simpl las verdadesdel
dogma mediante laimagen. Esta es una leccion que nuestra hipermodernidad parece, de
algin modo, haber aprovechado. ;Qué podrian tener en comin la catedral goticay la
television, el arte medieval de temareligioso y los comics, internet y los libros copiados
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hace mil afios ¢ ilumi p 6nimas? Pareciera que su vincul I
1

o

P

delaimagendelaq i0 q
La Edad Media se ofrece asi a una actualizacién reveladora.

biendistinto.
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