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EL COMENTARIO DE GIORGIO VASARI A LA VIDA DE
POLIDORODA CARAVAGGIO

MARIA DELROSARIOMACRI

Latrayectoria artistica de Polidoro da Caravaggio com |enzz en Romahacia 1518 como

colaborador para los trabajos de las Logias Vati por Rafael. Posteri
le fue confiada la d ion de las fachad de los Palacios romanos: recreaciones
isuales de la histori ydelamitologiaclésicapintad: delSaqueode Roma.

Sutécnicafi dinaria: fre i I posicion en friso, disefio
fuene wgoroso. msplrado en los relieves annguos -conocimiento adquirido por la
g icada en ese periodo-.

En dias. el d de estas fachadas es casi exclusi literario. Los
frescos en el exterior de los edificios, determinaron el caracter efimero de la decoracién.
Los historiadores del siglo XV1I vieron en Polidoro al artista més fecundo durante el
peraodo que vadesde lamuerte de Rafael hasta el Saqueo de Roma, cuyacalidad artistica
rivalizé con las obras de G. Romano, B. Peruzzi y Perin del Vaga.

THE COMMENT OF GIORGIO VASARI ABOUT THE LIFE OF
POLIDORO DA CARAVAGGIO

The percorso of Polidoro begins in Rome about 1518, he was employed as a plasterer in

Raphael’s Logge, but later he was entrusted with the painting decoration for the Roman

Palaces: visual recreations of Roman histories, classic mythology painted before the Sack

ofRome.

They weretechnically dinary: frescoes, composition in afrieze, strong

and vigorous desngn msplred from annque rehefs sculpture. This knowledge was
dquired from the archaeol: ised in that period.

In ourtimes, we have no more than verbal record the exterior decoration on the fagades

was necessarily ephemeral.

Historians of the sixteen century considered Polidoro as the most prolific artist of the

years between the death of Raphael and the Sack. Polidoro’s paintings rivalled Giulio

Romano’s, Peruzzi’s and Perino’s del Vaga's works.
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EL COMENTARIO DE GIORGIO VASARI
ALAVIDA DE POLIDORO DA CARAVAGGIO

MARiA DELROSARIOMACRI
1. Lafortunacritica de Polidoro da Caravaggio ha sufrido a lo largo del tiempo un

proceso por el cual los historiadores de nuestros dias no reconocen en €l a uno de los
principales artistas de la primeramitad del siglo X V1, sino mas bien aun pintor menor del

lo de Rafaelq bo sus dias en laciudad de Mesina, territorio de dominio espaiol
y alejada de los principales centros artisticos de la época.
Elcorpushistoriogréfico del siglo XVIponed ifiesto laaltisi id

que los criticos y los pintores profesaron por nuestro pintor. Vasari invoca su nombre
en el Proemio a la tercera parte de sus Vidas convirtiéndolo en un modelo de la elogiada
maniera moderna, etapa en la cual las obras de los artistas manifiestan: facilidad en la
ejecucion, dulzura de color, variedad en la invencion. En fin, el periodo de la gracia que
excede toda medida'.

Para Vasari, la historia del arte podia ser dividida en tres periodos: la Antigiiedad
clasica, la Edad Media y la tercera etapa que inaugura los tiempos modemos, a su vez
divididaentresedades: Laprimera muuada por Cimabue, Giotto y los Pisano; lasegunda

dapor D« 1lo, M. yBrunelleschi. Porltimo, latercera edad que vio
la luzcon Leonardoy alcanz6su cenitcon Rafael y sobre todo con el divino Miguel Angel.

Laterceraedad habialiberado el arte de lasujecion aun criterio de belleza basado
en laproporciony en la pondencia de todas las partes entre si. Es la «gracia» que

de todamediday que podriaaproxi : «...unacierta cualidad,
que aparece y se manifiesta en las cosas graciosas o agraciadas»®.

Esta «cierta cualidad» es algo indefinible y depende del ojo que la percibe ( ver
mas adelante, pagina 19).

El comentario a la vida de Polidoro presenta una estructura lineal: el autor

las denad y temporales donde el pintor inici6 su actividad,
sefiala la rapidez del aprendxzaje y el asombro que despeno entre sus contemporaneos.
Vasari cita una extensa lista de fachadas d vas realizadas en Roma durante la
estancia de Polidoro en esta ciudad.

q. defini

hl
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Las nicas referencias a la actividad del artista posteriores al saqueo acaecido en
1527 son las arquitecturas efimeras para el ingreso de Carlos V a laciudad de Mesina y
la tabla -hoy en el Museo de Capodimonte- titulada La subida al Calvario, también
ejecutada en su estancia siciliana.

Vasari concluye el comentario con el relato de lamuerte del artistaa manos de un
discipulo.

Polidoro daCaravaggio habi: ido en Lombardiaalrededorde 1500, no existen
datos de su infancia ni de su temp j d Hacla 1518 aproximadamente,los
i jandoenR borador paral ionde las

p
paredes de las Galerias del Palacio Vaticano bajo ladireccion de Rafael.ennemposdeLeén
X. Dos pintores de este circulo: Giovanni da Udine y Maturino da Firenze’ iniciaron a
Polidoro en la técnica del dibujo.

Para lateoriadel arte del snglo XVl,eldibujoesel fundamentoopadre delasartes:
pintura, ituray *, es la base indi para la fc del artista,
prototipo de la modemldad

Desde las primeras lineas del comentario, Vasari destaca la condicion natural de
Polidoro que le permiti6 su nacimiento rapido y exitoso a la vida artistica: «...en pocos
meses hizo cosas -prueba de su ingenio- con las cuales asombré atodos los que lo habian
conocido antes»®. La |dea de la condicién natural del artista es un lugar comun para la
Ii delR i L do afirma: «Esta (la Pintura) no se ensefia a quien la
naturaleza no se lo conceden®.

El esfuerzo personal, el estudio, el ap je son darios y no «h: al
artista. Para esto es necesario que la naturaleza entregue sus dones, 0 -en algunos casos-
setrate de dones celestiales que elhombre reclbe Enun fragmemo ala pnmera edicién
del iode 1550, V; lud idad refiri Polidoro: “...viendo
que sus obras salian a la luz con poco estudio y con rapidez, de modo tal que no parecian
humanas sino celestes, llené de temor a muchos estudiosos que a pesar de fatigarse hasta
la muerte, sus obras pocas veces alcanzaban la perfeccion™.

Esta relacnon entomo a las condiciones naturales del artista que «atemorizaban»
asus iba precedida (i el ioalaprimera edicion de
1550)por la alusnon alaintervencion de la Fortuna, suprimida paralaedicién de 1568. La
Fortunahace que el hombre Polidoro da Caravaggio se vuelvaexcelente en su profesion.
PerolaFortunaes inestable: elevay rebaja a los hombres a su voluntad, orienta el destino
hi mas no responde a un i légico o sino caprichoso y
vengativo.

En Vasari el accionar de la Fortuna ocurre de esta manera: primero, la Fortuna
potencia las posibilidades del artista y cuando éste espera la recompensa a su trabajo,
1a vida se conjura contra él y sufre toda suerte de males, en el caso de nuestro artista, la
recompensa es una muerte violenta*.

"
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Elsiglo XVlelaboré varias figuraciones de la Fortuna. En el libro de Ripa leemos:
“Mujer con los ojos velados que esta sobre un drbol con una vara largay golpea sus ramas
de las cuales caen varios i per i a diferentes profesi
cetros, libros, coronas, joyas, armas, etc. ™.

Unacartaescrita hacia 1532 porG. Vasarial oblspo lovio describe una figuracion
sobre el arbol de la Fortuna. El dibujo acompaiia la carta en la cual se describia un arbol
de ramas lisas y anudadas -simbolo de la Suerte que a veces esté presente en la vida de
las personas y a veces no-. Las hojas son livianas y redondas como signo de la
Volubilidad. Sus frutos son: mitras papales, coronas imperiales, capelos cardenalicios,
mitras obispales, tocas de monjas. Debajo del arbol hay toda suerte de animales: mulas,
puercos, asnos. La Fortuna con los ojos velados y un palo en la mano golpea los frutos
que caen sobre la cabeza de los animales: “Los capelos cardenalicios llueven sobre Ia

como

cabezade losasnos{...], que vivencomo i y p ya d
roban a los demas»'°.
El dibujo y el comentario, si bien dedicados a un obispo de la Iglesia romana,
idencian el anticlericalismo que tifi6 el di de muchos intel les de la primera
mitad delsiglo XVIen Italia.
LaFortunase muestracaprichosay arbitraria ;es posible que el hombre le opong;

su libre decision?, ;es posible escapar a su accién adversa? Si tenemos en cuenta el

comentario de Vasari a la vida de Polidoro, la respuesta es negativa: “Cuanto se pueda

alabar lapintura de la virtuosa vida de Polldoro delamisma manera é [Pohdoro] puede
i 4

desufortuna, quesidi posele ga, 3
menos lo esperaba- a una muerte dolorosa™"'.
Vasari habla de la leza como dici de la vida del artista, de la

Fortuna que intercede a favor y en contra de su destino y también hace presente la
intervencio6n divina: «...1a inclinacién de su naturaleza hacia tal arte fue tan propia y tan
divina que con seguridad puede afirmarse que €l naci¢: pintor como Virgilio nacié
poeta»'2.

La comparacién de Polidoro con Virgilio no es gratuita, Virgilio es el poeta del
Imperio romano, el cantor de la gesta heroica de este puebloy Polidoro -a su vez- revive
lahistoria de Roma en las fachadas de los Palacios pintadas hacia la segunda década del
siglo.

Vasari logra la convivenciade la lezah delel divinoydela
figuracién pavana de la Fortuna parae plicar los de la exi: ia del artista.

d lautorignora i ioralallegadade PolidoroaRoma
hacia 1518, es posible que la intervencion de estas fuerzas para explicar un proceso
gradual de aprendizaje quieran -en algin aspecto- suplir esta carencia de datos.
Podriamos prop una hipdtesis acerca de la f ion artistica de Polidoro en su
Lombardia natal, pero s6lo nos quedariamos en el terreno conjetural porque no existen
los documentos que lo prueben.
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Con todo, ha gravitado sobre la formacién artistica de Polidoro -ya en Roma- su
lacién con los pi Gi i da Udine: « do Gi i da Udine a
pintarlas [las Logias vati ]»" y Bald Peruzzi: «...habiendo hecho Bald
da Siena algunas fachadas de casas en cl ",

Giovan Battista Armenini recuerda el quehacer de G. da Udine en el circulo
rafaelesco que estuvo orientado al hallazgo de los grutescos como un aspecto de la
busqueda arqueoldgicade laque participaron junto a Rafael, Giulio Romano, Perino del
Vaga, Peruzzi, Polidoro: «Es cierto que en ese momento sali6 a la luz la novedad de los
grutescos y de los estucos tomados de los antiguos por G. da Udine»'.

El proyecto de las Logias vatlcanas incluy6 en su programa una ornamentacion

variada g jugd las g i delosg con las historias del
Antiguo Testamento.

Ni A ini leta la infc i6n acercade B. Peruzzi en relacion
con las fachadas pintadas. Rescata Ia figura de este ltimo como uno de los iniciadores
deesta actividad en la que i ionaria Pohdoro unos meses después. Si bien, en poco
tiempo, Polid per6aPeruzzi: ! B.Peruzziy Polidoro

da Caravaggio, de sus obras elegiré las mejores que estén en Roma, porque enumerarlas
todas seriasoberbio [...]. Pero Polidoro fue mas fecundo [que] Peruzzi en estas pinturas™s.

I1. Laspi d ban las fachadas de los palacios y los jardines de Roma
participaban a Ia vez del espacio publico y del privado. Con los frescos exhibidos en las
portadasde los edificios, Romarecuperabauna tradicion de los tiempos del Imperio. Los
emperadores daban a conocer sus triunfos para glorificacion personal y de la ciudad.

Lar io urbis ituy6 el objetivo cond para Rafael y los pintores
de su circulo. Esta voluntad de repristinar la ciudad clasica en la Roma cristiana actué
como la razon histérica del sentido politico religioso de la Iglesia de los papas.

Polidoro tuvo un lugar privilegiado en este proceso de restauracion del arte
antiguo. De hecho, los tedricos del Cinq aluden nuestro artista
yasutrabajo orientado haciala lizacion del clasici: Estatarease fundamenté
en Ia exploracmn arqueologlca que Rafael y su entorno llevaron a cabo para Iograr el

dei pintadas, relieves, I y
de la ciudad.

Unacartaque Rafaely B. Castiglionedirigieron al PapaLe6n X p informe
P dode los lugares donde se d 16 labusquedaen el que no faltan palab
para exaltar la grandeza de Roma y una dolorosa mirada dirigida a los monumentos
deteriorados por el tiempo y por las invasiones de los pueblos barbaros:

“Me dediqué a estudiar estas Antigiiedades puse no poco
cuidado en buscarlas con minucia, medirlas con diligencia.
Lei asiduamente a los buenos escritores, confronté las
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obras con sus mscnpcnones entonces pienso haber
b id 1 noticiads antigua Lo
que me da grandisimo placer es haber alcanzado el
conocimiento de cosas tan excelentes y grandisimo dolor
viendo el cadaver del alma de esta noble ciudad, que fue
reina del mundo y se a hoy miserabls
lacerada'”.”

Lallista de fachadas pintadas por Polidoro que se enumeran en el texto de Vasari
dan cuenta del repertorio iconografico representado: escenas de la mitologia griega,
escenas de la leyenda de la fundacion de Roma: «En la fachada de los Buenos Augurios
[...} hay algunas historias de Romulo bellisimas» '%; «... historias bellisimas de la Fuente
del Parnason'®.

La inclusion renterada de la palabra «historia» no es inocente, en la literatura del
R 6d 1 predileccié istas y tedricosel i d
topico. Se, Juzgaba la cahdad de un pintor sobre la base de su capacidad para desarrollar
con pericia cualquier ﬁguracnén de caracter historico. La historia debe considerarse con

criterioamplio, p itolégi i legendarias,

hagiografi: a, hlstona sagrada y, desde luego acontecimientos dignos de memoria. La
p uebade‘u dici del artistapermite desarrollar

unrepenono afi li queincluy i paisajes, or i6

animales, plantas, figuras humanas en diferentes posturas‘ gestos, vestimentas. Esta
variedad y riqueza de formas garantiza el deleite del contemplador™.

Este extenso catalogo de imagenes hace de la pintura un arte universal. La pintura
puede representar sobre una superficie lo realmente existente, o bien lo fantastico
producido por laimaginacion del hombre: monstruos no creados por la naturaleza, seres
fabulosos, grutescos. La historia abreva de esta variedad iconografica casi infinita para
manifestarse con diversidad y abundancia.

Delelencode fachadas de Polidoro que Vasari unadeellasti fuerte
sentido alegdricoy sintetiza larazén ideolégicaa la que habi hechorefe iamas
arriba: larestauracion de Roma antiguac de poderdelmundoah d

por la Iglesia cuya cabeza visible era el Papa:

“Hicieron en la plaza Capranica [...] una fachada con las
Virtudes Teologales y un friso debajo de las ventanas con
bellisimas invenciones: Roma vestida que figura la fe con
el cahz y la hostia en la mano; las naciones del mundo
pri los puebl ion que le llevan tributos;
losturcos finalmente destruldos elarcade Mahomaherida
de flechas. Cumpliéndose las palabrasde la Escritura: Habra
un solo rebafio y un solo Pastor®'.”




111. Ahora bien, jen qué consistia la técnica de pintura de fachadas conocida con
el nombre genérico de claroscuros? Vasari lo define como una forma de pintura mas
proximaaldibujoquealcolory que fi 1, bronce
o piedra a los que imitan®.

Las fachadas monocromas niegan los efectos de color para buscar la simulaciéon
del material: piedra, marmol o bronce sobre cuyas superfici beralaluz,queal
con la sombra y las penumbras més o menos claras, por eso Vasari emplea el verbo
contraffare como imitacion virtuosa del relieve a través de los recursos de la pintura.

Vasari continiia explicando que las pinturas de claroscuro se trabajan de dos
maneras: la auténtica como pintura al fresco y sobre telas para arquitecturas efimeras.

Para trabajar el claroscuro al fresco se cubre la superficie de la pared preparada
(segun la técnica del fresco) con tierra mezclada con carbén triturado para los negros y
las sombras més oscuras y con blanco de travertino triturado para cubrir las zonas claras.
Las ﬁguras ylos ob]etos represemados podian iluminarse con blanco puro. En el caso

itarelb ) illaparamezclarcon el carbon o el travertino
y seiluminaba con amarillo.

Otra de las técnicas para pintar fachadas fue conocida con el nombre de graffiro
y desarrollada por Polidoro en Borgo Nuovo®.

Para el graffito la pared se prepara con un color oscuro cubierto con una capa de
pintura blanca. Mi el que se iene humedo el pintor hace trazos sobre esta
superficie con una vara de hierro y de esa forma aparecen los contornos negros de la
superficie inferior.

Latécnica de claroscuro no se aplica sélo sobre paredes, puede practicarse sobre
tela para pintura de arquitecturas efimeras: el soporte es la tela que debe permanecer
himeda mientras el pintor trabaja y sobre esta superficie se aplicatierra, cola y témpera.
La biacca® se emplea para iluminar. En caso de querer imitar el bronce se usa minio en
lugar de témperayy se ilumina con amaarillo.

Polidoro aplicé esta ditima variedad del claroscuro cuando hacia 1535 fue
comisionado para decorar la ciudad de Mesina con arquitecturas a causa del regreso
victorioso de Carlos V de su campaiia a Tunez.

dodel: T %

IV. El concepto de Vasari de la pintura que imita bajorreli nos
coloca frente a un tema extensamente debatido por la hlstonograf a del siglo XVI: el
problema de la superioridad de las artes, en est la blece entre

la pintura y la escultura.
Hacia 1547, Vasari dirigi6 una carta a B, Varchi para ala
1 p por el prestigioso h acerca de qué arte, la pintura o la
esculmra era superior. El argumento que el Aretino esgrime afirma que la pintura tiene
el primado sobre la escultura porque opone al artista mayor dificultad en su ejecucién y

3 d,
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constituye un discurso mental mas complejo: «Digo esto: las cosas que se rinden con
facilidad al ingenio, son las que se juzgan menos artificiosas»®.

L. B. Alberti ya habia denommado aeste artificio faticad'ingegno contrapuesia
a la fatiga corporal que condi la ej ion de la Itura por la ipul. de
materiales duros: piedra, marmol®.

La pintura ofrece al espectador la fascinacién del engafio, efecto que le esta
vedado a la escultura puesto que no puede ilusionar al contemplador como se narra en
la anécdota que Vasari incluye en la carta a B. Varchi aludida unas lineas mas arriba:
*...como sucedio con el retrato del papa Pablo I1] que lo habian puesto en laterraza al sol
para barnizarlo. Muchos que pasaban por el lugar lo creian real e inclinaban la cabeza.
Pero yo no vi jamas que esto hicieran con una escultura™.

A este caracter ilusionista se suma uno de los topicos referidos con relacion a la
represcntacion de la historia: la universalidad de la pintura, su capacidad ilimitada de
figuracién:

“Es necesario que el pintor conozca no sélo la forma de
todos los cuerpos rectos y no rectos sino también de todos
los transparentes e impalpables y que sepan los colores que
les convienen. Como la pintura es universal y su repertorio
infinito, lo demuestran mejor que nada las flores, los frutos,
ademas de los minerales, conocimiento dificil de adquirir
por la infinita variedad de elios®.”

La \j lores, nitiene que indicarle al espectador el juego
de lucesy de sombras sobre la superficie porque en la escultura el claroscuro se produce
naturalmente.

Los teéricos del R imi (Alberti, L do, Vasari) han do un
lugar comin entre una forixa de la escultura -l bajorrelieve- y la pintura, que es la
representacion en perspectiva.

El bajorrelieve es la fuente de inspiracion para las fachadas de Polidoro: la
imitacion del material, los efectos de la luzy de la sombra sobre lo figurado, I2 ilusion de
la presencla del relieve, la profundidad dada por medio de la perspectiva y la variedad

ducida por la grad: de valores La pmtura posee tan ilimitadas
posibilidades que es capaz de lograr una ion de la 1

Por otra parte Vasari afirma que los claroscuros se manifiestan con una
expresividad que les es propiay que el teérico define con la palabra «fiereza»?. Lafiereza
habla de un caracter fuerte, vigoroso, franco® en el dibujo y en la manera de definir los
valores. El concepto va mas lejos de ser un adjetivo descriptivo, apela a la psique del
espectador para imprimir su efecto en ella. Estacondicién fue observada por los teéricos
de siglo XVI como Lomazzo® y Federico Zuccari: «Fierezas de artificio singular/
representaba él, fingi6 un marmol tal/ que en esto él no tuvo pam>.
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Sin duda el tono de estas i lo
a la categoria de lo heroico. El descuu:lo del detalle, el abandono dela forma blanda y
delicada, condice con el caracter de las escenas y reafirma la naturaleza del fresco que
requiere un contemplador distante.

V. El otro aspecto del debate acerca de la superioridad de las artes enfrenta la
pinturacon lapoesia. En el Proemioalapartetercerade las Vidas de Vasariexalta lalabor
de Polidoro y Maturino en estos términos:

“Quien considere las fachadas de Polidoro y Maturino, vera
en las figuras hacer los gestos casi imposibles de lograr y
se asombrara (stupira) de ver cdmo se pueda razonar con
la lengua -que es facil-, sino expresar con el pincel las
terribilisimas invenciones, puestas por ellos en obra con
tanta practica y destreza para representar la gesta de los
romanos, tal como sucedio verdaderamente®.”

ElAretino veenell ajeh 1 medioad d lahistoria. Pero
en las fachadas de Polidoro la pintura narracon veracidad la gem delosromanos porque
11 hod hasta el limite p: quistar la eficacia del I
Otravez la pintura ejerce el supremo artificio, el esfuerzo del ingenio.
Ya Leonardo habia opuesto la uni d del I aje figurativo frente a la
palabra que d o pi dificultades para la prensién; la

comunicabilidad de la imagen y su capacidad de sintesis pueden expresar un sentido
completo que se capta de un s6lo golpe de vista al contrario de la palabra, que tiene un
ritmomas lento.

La imagen puede ser dida por los ig este arg fue apelado
por los tedricos de la Contrarreforma para sostener la necesidad de la existencia de la
imagen religiosa como medio de difusion de las verdades reveladas.

En el fragmento citado, Vasari habla del estupor, del asombro, como la reaccion

que la obra de Polidoro despertaba en el lad Elestuporhacequeelquemua,
enmudezr.aysemarav:lle que bnubilen sus cap ionales, este efecto esta
lejos delaadmis ducirenel ladoruna ob dida. ordenad

Las pinturas de Pohdoro tlenen algo que excede la armoniosa proporcion, por tanto
engendran otro sentimiento mas grande que la admiracién.

Este estupor tiene su razon de ser en las obras que se contemplan: terribles,
fantasiosas, bizarras®, caprichosas, extraiias. Con estos adjetivos Vasari juzga las
figuraciones de Polidoro.

Loterrible tiene el sentido d | dinario, ional y por eso se
relaciona con el estupor. El historiador habla de terribilisimas i invenciones. El concepto
dei ion es clave para der la estética de Vasari: la invencion es el ingenio del
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artista, la habilidad creadora que podra manifestarse original, copiosa, rara, y que en
algunos casos dara a luz un juego de di en la busqueda de efectos que
ponen de manifiesto una virtuosa imitacién de la naturaleza: “;Cémo haran ellos [los
escultores) para representar el agitarse terrible del viento, que desnuda al arbol de sus
hojas, el relimpago que lo golpea y lo enciende con su fuego; ;dénde se veran la llama,
el humo, el viento y las chispas?”*.

Labizarria, el caprichoy la fantasiason hijos de lahabilidad inventiva. A proposito
de la fachada con la historia de Niobe de Polidoro dice Vasari:

“[...] y arriba trabajé otras historias con vasos de oro
decorados con tantas bizarrias dentro que ningun ojo
moml podna magmar algo més bello 0 mas novedoso.

4 £

] )/
por lamultiplicacion y abundancla de cosas tan bellas y de
tantas caprichosas fantasias que le salian de la mente*.”

Hemos creido encontrar un antecedente historico a la bizarria como invencién
fabulosa en un parrafo del texto de S. Serlio con relacién a los grutescos:

“Una vez que se hayan omamentado los muros, si se
i 1 bosab

dados de di

q
tenemos que seguir los vestigios de los

que acostumbraban a hacer diferentes compartimientos,
segun los temas y segiin las formas de las bovedas y en
aquéllas se hacfan dlversas bizarrias, que se llaman
gl En baj; didad porlalicencia
que se tiene de hacer lo que se quiere, como por ejemplo:
hojas, frondas, flores, animales, pajaros, figuras de cualquier
suerte [...]"%".

VL Ad Ac di 1t 1a i 3 A Ae del 2ne)l‘ Vasan aﬁ.ﬂ'ﬂa
que la pintura iste en la imitacion de la leza y cuando el pintor hace que lo
representado parezca vivo ante los ojos de quien lo mira (ver mas arriba, la anécdota del
retrato de Paolo III), en este caso la obra sera realmente encomiable.

Poco conocia Vasari de la actividad desarrollada por Polidoro en Népoles, pero
alreferir los motivos por los cualesel pintorabandoné la ciudad destacalai
del publico hacia un amsta que habia sido capaz de dotar de vivacidad a sus ﬁguras

Paraelp tético de Vasaries fund I en la formacion del artista
el conocer el esnlo de los otros maestros. Afirma el autor de las vidas de Polidoro y
Maturino que: «...juntos adquirieron el estilo antiguo»®.
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El conocimiento del estilo clasico es ia del estudio arqueolégi
emprendido por los artistas cercanos al circulo de Rafael.

Unavezque Vasari ha do las fachad de Polidoro y Maturino,
concluye: «En fin, lo que ellos tocaron, con gracia y belleza infinita lo han dejadon*.

Los pintores de la tercera edad habian emancipado la belleza de un criterio
puramente racional y objetivo: «En las medidas faltaba un recto juicio, que sin que las
figuras fuesen medidas, tuvieran una gracia que excediese lamedida»*'.

La gracia es la condicion de toda obra bella, no existe belleza sin la gracia. Pero
la facultad para percibir la gracia no reside en la mente ni es resultado de un calculo
matematico, sino en el ojo. La gracia como superacion de un canon de proporcionalidad
encuentra su ejemplo mas significativo en Miguel Angel*.

Laobradel period de Polidoro fue copiaday estudiadaa lo largo del sigl
XVI.Losfrescos adqulneron un caracter paradigmaticop istas y tericos. Romano
Albertiy Federico Zuccari® en sulibi de la Academiadel Dibujo de Roma, editado
en Pavia en 1604, testimonian c6mo los j JOVCHCS que quenan ingresar en esta Institucion
debian presentaranteel Principe de la Acad I brade algun valioso pintor
y sobre todo de aquelios cuyo testimonio artistico estaba a punto de perderse, es decir
de Polidoro y Maturino. Es posible que para finales del siglo X Vel deteriorode los frescos
fuera ya evidente.

DAl . s e N P
P

y P s
desarroliada en la ciudad de Napoles queda apenas esbozada por Vasari, la visita a esta
ultima ciudad se vio frustrada por la supuesta indiferencia del pueblo napolitano a la
sobresaliente condwuén de nuestro artista. De la etapa de Polidoro en Mesina, Vasari

dal; fi para laentradade Carlos Vy latablaal 6leo Lasubida
alCalvario descnpta sumariamente, con lo cual es posible suponer que Vasari se refiriera
a la obra no por conocimiento directo, sino por grabados, dibujos o descripci que
se hicieron de la tabla“.

Las Vidas de Vasari y la critica del siglo XVI construyeron la imagen del artista
Polidoro da Caravaggio como un particip dinal de la ion del arte de la
Antigiiedad en Roma. De las fachad: das en el Ci io -practi
perdidas para nosotros-, conservamos ademas del testimonio literario al que hemos
aludido a lo largo de estas paginas, grabados y dibujos que han permitido una hipotética
reconstruccion de la iconografia. S6lo se conservan en regular estado algunos frescos

quitados de la pared hacia 1885 y lueg lados. Los mi. d ban la fachada del
Casino del Bufalo.

Lali delR imi seoriento casi exclusi Itar la
figura de Polidoro en relacién con la Antigiiedad. No ob esto, la iaromana

del pintor no se desarrolla ante nosotros en el ambito perceptual sino en el discursivo.
Esta ausencia casi absoluta de los frescos romanos no nos ha permitido

p lasp iosas del historiador, las categorias estéticas que éste ha
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establecido: terribilidad, capricho, bizarria, gracia con las figuraciones de las fachadas.
Tal vez, si apclamos a la imaginacion nos sera posible reconstruir aquellos personajes

, de lidad el y las azarosas ornamentaciones
pacnentememe copiadas de las paredes del Palacio de Tito, de las Termas de Diocleciano
0 quiza del Coliseo®.

NOTAS
'. Giorgio Vasari, Le vite dei piu eccellenti pittori, scultori ed architettori scritte da
Giorgio Vasaripittorearetino. A cargo de G. Milanesi, Firenze, Sansoni, 1906, T. V,
pp.7-15.
2. Benedetto Varchi, “Librodellabeltae dellagrazia”, en PaolaB hi iladora),
Scritti d'arte del Cinquecento, Milano-Napoli, Ricciardi, 1972, T. 11, p. 1672.
*  G.Vasari, op. cit, “Pulidoroda Caravaggio e Maturino Fiorentino», T. V, pp. 141-154.
Maturino da Firenze fue el compafiero artistico de Polidoro, colaboré en ladecoracion
de los Palacios y murié temp victima de la peste de 1527.
Erwin Panofsky, /dea. Contribucion a la historia de la teoria del arte, Madrid,
Cétedra, 8°ed., 1995,p.59.
$  G.Vasari,op.cit, T.V,p. 142
...che in pochi mesi fé cose (fatta prova del suo ingegno), che ne stupi ogni persona
che I'aveva conosciuto in quell‘altro stato.
¢ Leonardo, Codex Urbinas 1270£3 (1500-1505) en P. Barocchi (compiladora), op. cit,
T.1,p.74.
Questa (la Pittura) non s'insegna a chi natura non concede.
7 G.Vasari, op.cit.,T.V,p. 141.

...et poi vedendo con poco studio et con prestezza le opere loro menem in luce, et
in tal che non umane paiono, ma celesti, di grandi: p si riempi
alcuni poveri studiosi, i quali nelle continue fatiche a perfezione rare volte
conducono le opere loro.

*  Ibidem,T.V,p.152.
Cesare Ripa, “Iconologia...” (1593 )en P. Barocchi(compiladora), op. cit, T.1I1,p. 2470,
notanim. 6.
Donna con gli occhi bendati, sopra un albero con un asta assai lunga percuota i
rami d’esso e ne cadono varii istrumenti appartenenti a varie professioni, come
scettri, libri, corone, gioie, armi, eccetera.
% G. Vasari, “Lettere”. en P. Barocchi (compiladora), op. cit., T.11I1,p. 2417.
Icappellidacardenalipiovono spesso incapoagliasini, iquali, [... ], ignor
vivendo, asinescamente si pascano et urtano spesso altru.
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G.Vasari, LeVite..., T.V,p. 154.

Quanto dunque pué lodarsi la pittura della virtuosa vita di Polidoro, tanto pué egli

dolersi della fortuna che se gli mostré un tempo amica, per condurlo poi, quanto

meno cio si aspettava, a dolorosa morte.

°Ibidem,T.V,p. 141.

Et veramente la inclinazione della natura in tale arte per lui avuta fu si propria e

divina che sicuramente si puo dire che e’ nascesse pittore come Virgilio nacque

a.

Ibidem,T.V,p. 142,

Ma cominciando Giovanni da Udine a dipingerle (le Loggie

Ibidem,T.V,p. 142.

...avendo Baldassare sanese fatto alcune faccie di case di chiaroscuro.

G.B. Armenini, De’ veriprecettidella Pittura(1586), en P. Barocchi(compiladora), op.

cit., T.111,p.2582.

E ben vero che essendo nei suoi tempi venuto in luce la novita delle grottesche e

de’ stucchi cavati dalli antichi per opera e per industria di Giovanni da Udine.

Ibidem, T.111,p.2601.

...e fra i primi fu Baldassare da Siena e Polidoro da Caravaggio, e dell’opere di

costoro n’andré scegliendo qualcuna delle migliori che sono in Roma, perché a dir

tutte saria soverchio [...]. Ma Polidoro diede piu opera di lui a queste pitture.

“Letteredi Baldessar Castiglione e Raffaelloa Leone X™, en P. Barocchi(compiladora),

op.cit., T.1II,p.2971.

Onde essendo io stato assai studioso di queste tali antiquitati et avendo posto non

piccola cura in cercare minutamente a misurarle con diligenza e leggendo di

continuo di buoni auctori e conferendo le opere con le loro scripture, penso aver

conseguuo qualche notizia di quell‘antiqua architettura. Il che in un punto mi da
piacere la cognizione di tanto llente cosa, e grandissimo dolore

vadendo quasi il cadavero di quest ‘alma nobile cii cheé stataregina del mondo,

cosi miseramente lacerata.

G.Vasari, Le Vite...,T.V,p. 145.

Nella faccia de’ Buoni Auguri [...] sono alcune storie di Romolo bellissime.

Ibidem,T.V,p. 146.

...storie bellissime del fonte di Parnaso.

Leonardo, Codex Urbinas 1270f61, enP. Barocchi(compiladora), op. cit., T.11,p. 1273,

notanim. 1.

G.Vasari, Le Vite..., T.V,p. 144,

Feceroin Piazza Capranica|...]. unafacciata con le Virti Teologiche, edun freggio

sotto le finestre con bellissime invenzioni; una Roma vestita, e per la Fede figurata,

col calice e con I'ostia in mano, aver prigione tutte le nazioni del mondo, e

concorrere tutti i popoli a portarle i tributti; e i Turchi all'ultima fine distrutti,
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I'arca di Mc hiudendo final col detto della Scrittura
che sara un ovile ed un Pastore.

G. Vasari, Le Vite..., T.11,p.2195.

G. Vasari, Le Vite..., T.V,p. 144. .

Vocabolario degli Accademici della Crusca, Firenze, Cellini, 5° ed. , 1899, T. II.
Biacca: sustancia mineral extraida del plomo o del zinc, de los que se saca un
carbonato; es blanca, pesada y se usa principalmente en pintura.

“Lettere di artisti a Benedetto Varchi. Lettera di Giorgio Vasari”, en P. Barocchi
(compiladora), op. cit., T.1,p. 164.

Dico questo: che tutte le cose che facile all'ingegno si rendano, quelle meno
artifiziose si giudicano essere.

En la introduccién al apartado Sto. del T. I en la p. 465 de los Scritti d'arte del
Cinquecento compilados por P. Barocchi leemos: «...lacomparacién (entre la pintura
yla Itura) confr los ar ‘fatiga’, ‘durabilidad’, ‘universalidad’,
‘realidad’, ‘apariencia’. De ello resulta el primado de la pintura; su mayor dificultad
(Alberti) se concreta en una noble ‘fatiga de ingenio’, en una autonomia de la
iluminacion, de la perspectiva y del colom.

“Lettere di artisti a Benedetto Varchi. Lettera di Giorgio Vasari”, en P. Barocchi
(compiladora), op. cit, T.1,p.497.

...come nel ritratto di papa Paolo III, messo per verniciarsi in su un terrazzo al sole,
il qual damoltiche p veduto, credendolo vivo gli facev 1po; chegq

a sculture non veddi mai fare.

G. Vasari, «Proemio generale alle Vite...» (ed. 1550) en G. Argan, Storia dell ‘arte
italiana [11,Firenze, Sansoni, 1988, p.208.

Al pittore é necessario non solo conoscere le forme di tutti i corpi retti e non retti,
madi tutti i trasparenti ed impalpabili; ed oltra questo, bisogna che sappino i colori
che convengano a’ detti corpi: la moltitudine dei quali, quanto ella sia
universalmente e proceda quasi in infinito, lo dimostrano meglio che altro i fiori
ed i frutti, oltre a’ minerali; cognizi difficile ad acqui: ieda
mantenersi, per 'infinita varieta loro.

G. Vasari, Le Vite..., op. cit., T.11,p. 2196.

VocabolanodeghAccademlm della Crusca, Firenze, Cellini, 5ta. ed., 1899, T. VL.
G.P.Lomazzo,“G hi”,enP.B hi ilad \opcnp356

F. Zuccari, “Il lamento della Pittura su I'onde venete (1605)”, en P. Barocchi
(compiladora), op. cit, t.1,p. 1031.

Fierezzed artificio signgolare, figura egli, e finse un marmo tale/ che in questo egli
non ebbe altro pare.

Vasari,G, Le Vite, T.V,p. 14.

Machiconsiderera le opere delle facciate di Polidoro e di Maturino, vedra le figure
far que’ gesti che |'impossibile non pué fare; e stupira come e’ si possa ragionare
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con la lingua, ch’é facile, ma esprimere col pennello le terribilissime invenzioni,

messe da loro in opera con tanta pratica e destrezza, rappresentando i fatti de’

Romani come e’ furono propriamente.

Vocabolario degli Accademici della Crusca, Firenze, Cellini, 5° ed., 1899, T. II.

Bizzarro: , caprichoso, fz i

35 “Lettere di artisti a Benedetto Varchi Lettera di Giorgio Vasari”, en P. Barocchi
(compiladora), op. cit., T.1,p.497.
Dove misarada lor (dagli scultori) figurata unaterribilita di vento, che sfrondando
unalbero lefoglie, lasaettail percuota, le accenda il fuoco, dove siveggalafiamma,
il fumo, il vento e le faville di quello?

% G.Vasari, Le Vite..., T.V,p. 149.

...esopra, altre storie lavorate, con alcuni vasid’oro contraffati, con tante bizzarrie

dentro, che occhio mortale non potrebbe immaginarsi altro né piu bello né piu

nuovo; con alcuni elmi etrusci, da rimaner confuso per la molteplicazione e copia

de si belle e capricciose fantasie, ch'uscivano loro dalla mente.

S. Serlio, “Regole Generali di Archif (1537)",enP.B hi pilad

op.cit., T.1I1,p.2624.

Ornate dunque che saranno le mura, se si vorranno ornare i cieli voltati in diversi

modi, sara da seguitare le vestigie degli antichi Romani, i quali costumarono di far

diversi ipartimenti, do i suggetti e do anco il modo delle volte, et

in quelli facevano diverse bizzarrie che si dicono grottesche. Le quai cose tornano

molto bene e commodo per la licenzia che s ha di far cié che sivuole, come sariano

Jfogliami, frondi, fiori, animali, uccelli, figure di qualunque sort.

E. Panofsky, op. cit., p. 59.

G.Vasari, Le Vite..., T.V,p. 143.

E tanto che unitamente pressero la maniera antica.

Ibidem, T.V,p.150.

Insomma cio che egli toccarono, con grazia e

Ibidem,T.V,p.9.

Nelle misure mancava un retto giudizio, che senza che le figure fussino misurate,

avessero in quelle grandezze ch'elle eran fatte con una grazia ch'eccedesse la

misura.

“Letterediartistia B. Varchi. Letteradi Michelangelo”, en P. Barocchi (compiladora),

op.cit, T.1,p. 523, notanum. 1.

Onde diceva il gran Michelangelo che bisognava avere le seste negli occhi e non

in mano, cioé il giudizio.

Romano Alberti, Federico Zuccari, Origineet progressodell’Accademiadel Disegno

dei pittori, scultori et architetti di Roma, Pavia, Bartoli, 1604, p. 7.

Latabla de Polidoro La subida al Calvario fue celebrada conun soncto y un extenso

poema. El soneto penenece a F
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infinita assoluto renderono.
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historiador, poetay religioso nacidoen Mesinaen 1494 ymuertoen 1575. El extenso
poema fue escrito por Nicola Giacomo d’ Alibrando, sacerdote mesinés. Precede al
poema la dedicatoria al cénsul Ansalone -comitente de la tabla- para la iglesia de la
Anunciada de los catalanes en Mesina. Unaedicion de 1536 estampada en laimprenta
Spira y Morabito reproduce el soneto, el poema, y un grabado tomado del
cuadro original. .
4 G.B.Armenini, en P. Barocchi(compiladora), op. cit., T.11,p.2583.

41






	nota_2
	abs_vasari_2
	uba_ffyl_ITHA_a_Estudios e investigaciones_09_27-41

