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Objetivos generalfs:'

En tanto asignatura de orden-bésico y de-vision generalizadora, esta maleria en su dobk
vertiente, Cine y Teatro, intenta dar cuenta.de los distintos codigos organizadores que s& articulan
en el discurso cinematografico'y en el discurso teatrai,-.con el fin de lograr la comprensién de una
gramaiica en su consideracion histérica y en relacion con los modos de significacion de las artes del

.espectaculo. - . e

El campo de trabajo, pues, alcanzaa aspectos. que implican las nociones de universo
signico, texto, estructura narrativa, modos-de representacion, tratamiento del espacio.y tiempo,
puesia en escena, principios de montaje: todo ello tanto en su tratamiento general y en el marco de
la produccion cultural de una época. :

Contenidos programaticos:

Por offecer una doble direccion, en todo lo pertinente a Jos aspectos especificos y
diferenciadores del discurso “cinematografico. y. teatral,“los_puntos tematicos a presentar estaran
focalizados en su campo disciplinario propio. El' punto de contacto entre los mismos estard dado a
partir de la problematizacion de ciertas cuestiones que se puedan considerar en comin.

A 'oontiﬁuacién, se pasan a indicar de manera analﬁié.a, las unidades que conforman.el '
programa general del presente cicho lectivo.



PROGRAMA DE'-jEORICOS DE CINE
’ PROF. EMILIO BELLON

UNIDADL: . L | |

El film: impresion de reafidad. De Ia fotografia a la primera proyeccion publica. Del afiche a la
funcion en la sala. El ritual cinematografico. Circulacion y recepcion del film. La nocion de publico.
Una aproximacion aj film desde el titulo y los credits como ndicadores de lectura. El sistema de
credits de un autor: Saul Bass. Enfoque socio-semiotico y usos sociales. Relacién de los mismos
con 1a serie de una época, de los generos y las variantes de.un planteo autoral. El corte y el “The

End”.

Filmografia basica:

Fl viento de Victor Sjostrom, (1928)

F1 silencio del mar de Jean Pierre Melville (1949)

La caja magica de John Boulting (1951)

La ventana indiscreta -d/e/Alﬁred Hiichcock (1954)

El mejor de fos recuerdos de Terence Davis (1993)

Luiniére y cia. de James Ivory, Spike Lee, Claude Miller, Wim Wenders y Otros (1995)
Seleccion de credits realizados por Saul Bass. ‘ :

UNIDAD 2: ‘

El hecho cinematogréfico como arte, comunicacion, espectaculo, industria y difusor ideologico-
Produccion y realizacion de un film: etapas. :

Un recorrido de la historia del cine “desde adentro” del film. Reflexiones en tomo a la figura dei
productor. El espacio de la estrella. Bl cine-de autor. Las producciones de cine independiente.
Los mecanismos de control institucional. El aparato de la censura.

Filmografia basica:

El oeaso de una vida (Sunset Boulevard) de Billy Wilder (1 950)
Cantando bajo la Duvia de Stanley Donen y, Gene Kelly (1952)
La noche americana de Frangois Truffaut (1 973)

Y la nave va... de Federico Fellni (1984)

Good Morning, Babilonia de Pacloy Vittorio"’llfaviani {(1987)

" Celluloide de Carlo Lizzani (1996)

UNIDAD 3: .

En'tormo al concepto de lo cldsico. Un periodo y una filmografia que se ubican enesta categoria en
relacién con el concepto de “Modo de representacion”’. ;

El cine cldsico: principios de construccion. Los clasicos del cine: una eseritura que se juega entre la
tradicion y laruptura.

Un replanteo de i historia del cine desde la lectura critica de sus modos de produccion.

Filmografia basica: |

Scleccionada a partir de elegir las diferentes propuestas filmicas sobre los modos de representacion
de ka obra shakesperiana en el cine tomando como referente micial Pacto de amor de Keneth
Branagh, basadas en la comedia de Shakespeare Trabajos de amor perdidos.




"UNIDAD 4: ‘ . A T et e s o et

El fim modos de construccién. Composicién- de imagen 'y significacion del encuadre.
Delimitacion de unidades significativas. Codigos constitutivos de orden visual y sonoro. El discurso

flmico: aspectos enuncmtivos. Bl Sl

Tiempo y espacio. Funciones del montaje. [uminacion y tratamiento de la banda sonora. :
Lectura critica de sitagmas filmicos desde la descripcion y sintaxis de sus elementos en virtud de
sus modos de representacion. A ' - I
Marcos de contextualizacion, serte y filmografia autoral, referencias y sistematizaciones.

Y ¢l mundo marcha... de King Vidor (1928)

La pasién de Juanade Arco de Carl Dreyer (1928)
Roma, cindad abierta de Roberto Rossellini (1943)
Pais4 de Roberto Rossellini (1947) '

Viaje en Italia de Roberto Rossellini (1953)

La dama de Shangai de Orson Welles (1947)
Rosaura a las diez de Mario Soffici (1957)

Les mistons (Los mocoses) de Francois Truffaut (1958)
Cuando huye el dia de Ingmar Bergman (1958)
Hiroshima mon amour de Alam Resnais (1959)

Los cuatrocientos golpes de Frangois Truffaut (1959)
El 4ngel exterminador de Luis Bufiuel {(1961)

El eclipse de Michelangelo Antonioni {1962)

El espiritu de la colmena de Victor Erice (1973)

El sur de Victor Erice (1982) '

Desde ahora y para siempre de John Huston (1986)

Filmografia complementaria:
Caro Diatio de Nanni Moretti (1993)
;Dénde gueda la casa de mi amigo? de Abbas Kiarostami (1994)

Lamerica de Gianmi Amelio (2000)

Asimismo, s¢ proponen los siguientes ejes de trabajo: .

a) Film organizador de la materia en lo-que hace al estudio- integral de los temas precedentes:
Citizen Kane de Orson Welles (1941), desde un concepto de pasaje y ruptura, y €n relacién con
este ftem, La batalla sobre Citizen Kane (documental) yAbajo el telon de Tim Robbins (2002).
b) Film que permite establecer principios de analogia y diferenciacion respecto del texto dramatico:
La voz humapa de Roberto-Rossellini (primer episodio del film L’°Amore, 1947), a partir del
mond6logo teatral de Jean Cocteau. [ 7 48

* BIBLIOGRAFIA GENERAL:

Alsina Thevenet, Homero: FlI cine sonoro y los Oscars de Hollywood. Buenos Aires: Corregidor,
1985.

Alsina Thevenet, Homero: Las listas.negras en el cine. Fraterna, 1987.

Aumort, J. y Marie M.: Anilisis del film, Barcelona, Paidos, 1990.

Aumont, J. y Vemet, M. y otros. Estética del cine, Barcelona, Paidds, 1987. :

Bordwell, D. y Thompson. K.: El arte cinematogrifico: una introduccion. Barcelona, Paidds,
1995.



Carriére, 1.C.: La pelicula gue no se ve, Barcelona, Paidos, 1997.

Chion, M_: El cine 'y sus oficios, Madrid, Cétedra, 1992.

Chion, M.: La aundiovisién, Barcelona, Paidés, 1990.

Costa, A.: Saber ver ¢l cine, Barcelona, Paidos, 1988. .

Evans, P., Las peliculas de Lais Bufinel, Barcelon: Piados Comunicacion, 1998. \
Metz, C.: Ensayos sobre la significacién del cine, Buenos Aires, Tiempo Contemporéneo, 1972.
Requena, J.L.: La metifora del espejo. (Introduccion y Parte T), Valencia, Instituto de Cine y
Radio-Televisién, 1985. | -
Scott, 1.: El cine, un arte compartido, Universidad de Navarra, 1979.

Sorlin, P.: Sociologia del cine, México, Fondo de Cultura EconOmica, 1985.

“Truffaut, F.: El cine segun Hitcheoek (edicion definitiva), Madrid, Alianza Editorial, 1988.

Welles, O. y Bogdanovich, P.: Ciudadano Orson Welles, Madrid, Grijalbo, 1994.

Fichas de catedra: '

Diaz, § : El espacio como categoria dramitica en el cine cldsico y en el modelo manierista.
Rebeca (1940), La ventana indiscreta (1954), Vértigo (1958), Psicosis (1960) y Los pdjaros
(1963), de Alfred Hitcheock, Ficha de Catedra No 1, Secretaria de Publicaciones de la
Eacultad de Filosofia y Letras, 2001. s (B’

Peter Briunctte: “I."eclisse” (Chapter 3), in: The films of Michelanchelo A_ntoni('mi; United
Kingdom,Cambridge University Press, 1998 Traduccion realizada para la citedra por Paula
Wolkowicz. C

: NO"I"A:

%] os libros de Antonio Costa Saber ver-el cinewy de Francois Truffaut El cih‘ef_seglin
Hitcheock son de lectura integra obligatoria.

*F] desarrollo de estas unidades se hara conforme a una interrelacién entre los puntos de diferentes

apartados teméticos. De modo que, ya desde los planteos iniciales, s iran teniendo en cuenta sus
correspondencias con otros centros de interés que se enunciaran a posteriori. '

" PROGRAMA DE TEQRICOS DE TEATRO
PROF. MIRKO BUCHIN.

UNIDAD 1: ESTRUCTURA DRAMATICA I B :

Lo épico, lo parrativo y lo dramétice: Aparicion, evolucion, y revalorizacion. El conflicto, la accion,
el sujeto, el entomo y el texto, elementos constitutivos de un modelo de estructura. El modelo
actancial y sus distintas variantes. ‘ \ W

Bibliografia: -

Aristoteles: Poética. Madnid, Editorial Espasa-Calpe, 1973.

Serrano, Raiil: “Tesis sobre Stanislavsky en Ia educacién del actor. México, ' Coleccion
Escenologia, 1996. :

UNIDAD 2: EL ESPACIO ESCENICO - _

Desde ks manifestaciones prototeatrales hasta nuestros dias: el “circulo magico™, plantas griega,
latina, medieval y renacentista. Los espacios parateatrales. Relacidn del espacio con el punto de
vista del espectador y con la sociedad en la que se genera. :
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Bibli : e y
Basdevant, Denise: L’arquitecture -theatrale. Paris, La Documentation ' Francaise, - 1966.
(Traduccién para a cétedra reafizada por el prof. Mirko Buchin) -~~~ - I
Breyer, Gaston: El Ambito escénico. BuenobAires; Centro Editor de América Latina, 1977. .
Gomez, José Artonio: Historia visual del escenario. Madrid, Ed. Garcfa Verdugo, 1997.
Javier, Francisco: El espacio escépico como sistema significante Buenos Aires, Ed. Leviatan,
1998. - : ’

UNIDAD 3: EL TEXTO DRAMATICO - :

Posible punto de partida-y de liegada del becho teatral Sus ‘posibilidades generadoras. Texto
. primero, segundo_y-espectacular. Valor literario y valor dramético. Eltexto visto por el lector.
Coordenadas tematicas y estéticas. A

Bibliografia- o :

Féral, Josette: “El texto espectacular: la escena y.su texto”: Itinerarios. Revista de Literatura y
Artes N°2, Buenos Aires, Eudeba, 1999, pag 27-132. . N

I ena Paz, Marta A. 2002. “El teatro hoy. vigencia, del texto y la_palabra™, en T Congreso
Nacional de Dramaturgia, Buenos Aires: El Escriba, pags. 127-130. ’
Pirandello, Luigi: Asi es (si.osparece) y La Sra: Frola y el Sr. Ponza, su yerno (cuento)

UNIDAD 4: EL ACTOR. ‘ ‘

El aprendizaje “‘empirico” y el “cientifico”. La Comedia del Arte. Distintos métodos de actuacion.
Stanislavsky y la evolucion de su método. Meyerhold y Brecht. La “memoria emotiva” _desde . |
Stanislavsky hasta Strasberg. '

Bibliografia: :
Aslan, O.: El actor en el siglo XX Barcelona, Edit. Gustavo Gilly 1979.

Barba, E. y Savarese, N. Anatomia delactor. Edit.Univ.de Veracruz, 1988.

Diderot, Denis: La paradoja del comediante, Buenos Adres, Edit.Siglo XX1, 1937,
Stanistavsky, Constantin: Prepafacién del actor. Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1979.
Stanislavsky, Constantin: La construecion del personaje. Madrid, Alianza Editorial, 1975.
_ Stanislavsky, Constantin: El trabajo del actor sobre su papel Bs. As. Ed. Quetzal, 1977.
Willet, John: El teatro de Bertolt Brecht Buenos Aires, Cia. Gral, Fabril Editora, 1963.
Meyerhold: El actor sobre la escena. México, Grupo Ed. Gaceta, 1986.

Hethmon, Robert. El método del Actors Studio. Madrid, Ed. Fundamentos, 1984,

Fichas de citedra: _ :
Diaz, S.: Las poéticas de actuacién en el'teatro de Stantislavsky y en el teatro de Brecht,
Ficha de Cétedra No 2, Secretaria de Publicaciones de la Facultad de Filosofia y Letras, 2003.

UNIDAD 5: EL DIRECTOR ; ‘
Organizador y/o creador del hecho teatral. Distintos criterios de puesta en escena. La direccion de
actores. : ’

Bibliografia: ‘ ‘
Clurman, H. La direccién teatral Buenos Arres, Grupo Editorial Latinoamericano, 1990.

Tomalcheva, Galina: Creadores del teatro modermo. Mendoza, Edit.de la Universidad de Cuyo,
1992. .



. UNIDAD 6: EL ESPECTACULO TEATRAL - - - o
“Teatro de autor” y.“ teatro de director”. El'teatro musical: opera, zarzuels, comedia musical,
revista. El teatro de/y con mufiecos. Decorado,. escenografia, dispositivo escénico. Vestuario,
maquillaje, iluminacion, misica y danza en funcion dramética. '

Bibliografia: e . (/
Klotz, Volker: Zarzuelas y operetas. Buenos Aires, J. Vergara, 1995.
. Miralles, Alberto: Nuevos rumbos en el teatro. Barcelona, Salvat, 1974.
TE Mordden, Ethan. El espléndido arte de la-6pera. Madrid, Ed. Alianza, 1983.
Pahlen, Kurt: Diccionariode Ia 6pera. Espaiia, Ed. Emecé, 1995.
Parker, Roger (compilador): Historia ilustrada de la 6pera. Barcelona, Piados.

H* ' , Pavis, Patrice; Diccionario de Teatro. Buenos Aires; Editorial Paidés, 1980. N
s Ubersfeld, Anne: Semiética del teatro, Madrid, Cétedra, 1989.

e 4 .

5 UNIDAD 7: LA CRITICA

Sy funcién. - Posibilidades y realidades de la critica en los medios de comumicacion masivos Y
gspecializados. Su incidencia enel ptblico.

Bibliografia: . ,
Clurman, H.: Prologo a Teatro vc_ontemporéneo.r Buenos Aires, Edit. Troquel, 1972.

De la Guardia, Alfredo: Visién ‘Jela critica dramatica. Buenos Aires, La Pléyade, 1970.

UNIDAD 8: EL TEATRO .
Sintesis final. Definicién y extension. Su funcién en la sociedad actual

Bibliografia: o , /
Cosentino, O. y Zunino, P. Teatro del siglo XX. Buenos Aires, Ed. Paidos, 2001. .

Craig, Gordon: El arte del teatro. México, Editonial Gaceta, 1988.
De Marinis, Marco. El Nuevo Teatro: 1947-1970. Barcelona, Edit. Paidos, 1988.
Helbo, André: Teoria del especticulo. Buenos Aires, Editorial Galerna, 1989.

TEXTOS DRAMATICOS

T:os textos dramético'éﬂde lectura obligatoria deberan ser ubicados en su épocay corriente o “ismo’

al que pertenccen, analizar su estructura dramética y ser planteados escénicamente para el modelo .
de planta escénica para la que fueron concebidos. « - :

1- Sofocles: Edipo Rey _

9. Anénimo: El misterio de Adan

3. Shakespeare, William: Romeo y Julieta '

4 Moliére: E] Avaro.

5- Hugo, Victor: Hernani

6- Chejov, Anton: La Gaviota. _

7. Strindberg, August: La Seitorita Julia. :

3 Pirandello, Luigi: Seis personajes en busca de un autor.

9. Bertoldt Brecht. El circulo de tiza caucasiano. ‘

10- Cocteaw, Jear: La voz humana. '

11- Valle Inclan: La rosa de papel (en el texto aparecido en la Revista Primer Acto N°82)
12- lonesco, Eugene: La cantante calva. '
13- Beckett, Samuel. Esperando a Godot
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- INTRODUCCION A LOS LENGUAJES DE LAS ARTES COMBINADAS.
PROGRAMA DE TRABAJOS PRACTICOS 2003

5 Ao, wbmair

"El objetivo general de los trabajos practicos consistid en brindar 2 los alumnos una

 aproximacion inicial a los lenguajes del Teatro y del Cine, un conocimiento basico de los elementos

conformadores de cada expresion artistica y de los medios necesarios para su descripcion y
reconocimiento. -

TRABAJOS PRACTICOS DE CINE

UNIDAD 1.

El cine: los diversos modos de narrar. Elementos basicos del lenguaje cmematografico. El plano:
tamafio, movimiento, duracién y angulacién. Composicion y encuadre. Escenas 'y secuencias.
Elementos caracterizadores del Modo de Representacion Primitivo y del Modo de Representacion
Institucional. La transicion entre ambos modelos. Modelos de representacion alternativos.

Sisterna de produccion: funcionamiento del sisterna de Hollywood y de las cinematografias

europeas.

Filmografia:
Seleccion de cortometrajes de David W. Griffith (periodo 1908 ~ 1913)
El nacimiento de una Nacién de D.W.Griffith (1915)
Pimpollos Rotos de D.W. Griffith (1919)
La caida de la casa Usher (1924) de Jean Epstein
La caida de Ia casa Usher (1960) de Roger Corman

Bibliografia: , :

Aumont, J. y otros: Estética del cine, Barcelona, Paidds, 1983, Capitulo I: “El filme como
representacion visual y sonora”.

Dick, B.: Anatomia del film, México, Noema, 1981. Capitulo 1: “El lenguaje cinematografico: la
toma o shot, la escena y la secuencia™ o N

Burch, N.: Fl tragaluz del infinito, Madrid, Ed. Citedra, 1991 Capitulo VIII: “;Un modo de
- representacion primitivo?. A

Sanchez Biosca, V.. Teoria del montaje cinematografico, Filmoteca Generalitat Valenciana,
1991. Cap. VIII: “Vertebracion del espacio escénico™. ' :

e

‘Kracauer S:: De Caligari a Hitler. Una historia psicolégica del cine aleﬁu’m, Barcelona, Paidos,
1985. Capitulo VI: “Procesion de tiranos”.

UNIDAD 2.

El Montaje. Concepeiones de-montaje. Las articulaciones en e] plano de la imagen y en el plano del
sonido. Sintaxis del espacio y del ticmpo.

La planificacion clésica: el montaje en continuidad y su funcionalidad dramatico - narrativa.
Propuestas de ruptura: lavanguardia soviética y el cine de la segunda posguerra: aproximacion a la
Nouvelle Vague. :
Filmografia: ‘

El acorazado Potemkin de Sergei Eisenstein (1925

Vivir su vida de Jean Luc Godard (1962) ‘

*Se incluird un tercer film a eleccién del docente a cargo del practico correspondiente




Bibliografia: ‘ B ‘

Burch, Noel: Praxis del Cine, Madrid, Fundamentos, 1985. Capitulo I: “Como se articula el
espacio — tiempo”. ‘ ' T o
Bordwell, D_: El cine clisico de Hollywood, Barcelona, Paidos, 1997. Primera parte. Cap.V: “El
espacio en el cine clasico™. ' _ E

Bazin, A.: ;Qué es el cine?, Madrid, Ed. Rialp, 1990. Cap. VII. “La evolucion del lenguaje
cinematografico”. : , :

Gonzilez Requena, J.: SM Eisenstein: lo que-solicita_ser escrifo, Madrid, Catedra, 1992.
Capitulos: “El acorazado Potemkin” y “Montaje mtelectual, patético™. .

UNIDAD 3.

Estructura narrativa. Historia, relato y narracion. .

Organizacion del relato en la escritura clasica. Enunciacion y narracion en el estilo clasico. -

La reformulacion y la transgresién del relato clasico en expresiones del cine contemporaneo. Las
propuestas narrativas.del cine argentino actual . : '

Filmografia: » :

Casablanca de Michae! Curtiz (1942}

Cautivos del mal de Vincent Minelli (1952)

Felicidades de Lucho Bender (2000) — Historias minimas (Carlos Sorin, 2002) *A eleccion del
docente s - e
Bibliogg fia: - : o ' ‘ )
Aurmnont, J. y otros: Estética del cine, Barcelona, Paidos, 1983. Cap.II: “Cine y narracion’.,
Bordwell, D.: El cine clisico de Hollywood, Barcelona, Paidds, 1997. Primera parte. Cap. 3.-“La
narracion clasica”. ~, 2 N B

UNIDAD 4. : , |

El concepto de puesta en escena. La funcionalidad narrativa de la puesta en escena. © |
Transposiciones entre distintos Jenguajes artisticos. Las versiones cinematograficas de Romeo y
Julieta de William Shakespeare. ‘Analisis de la puesta en escena el espacio_cldsico, renovacion'y
reevaluacién del canon clasico. ' ' : . ‘

Filmografia: - .

Romeo y Julieta de George Cukor (1936)
Amor sin barreras de Robert Wise (1961)
Romeo y Julieta de Baz Luhrmann (1996)

Bibliografia: ik _ : :

Aldarondo, R:: "La tentacion de Shakespeare”, Nosferatu, No 8, Febrero de 1992. -
Bazin, A:;Qué es-el cine?, Madrid, Ed. Rialp, 1990. Capitulo VIII, “A favor de un cne IMpuro.
Defensa de la adaptacién®, pag. 101-127. p | . : '
Bordwell, D., Thompson, K_Elarte cinematogréﬁco.‘Una intreduccidon. Barcelona, Paidos,
1995.Cap.5 “El plano: puesta en escena”, pp.145-183. o '
Escobar, R.: “El cine de Shakespeare”, Film on line, No 31, Mayo 2001. -

Lusnich, A.L.: “Shakespeare. Un guionista fecundo”, Teatro XXI, Afio 1, No 1, 1995.

Savater, F.: “La palabra imaginaria (Notas sobre cine y literatura)”, Nosferatu, No 8, Febrero de
1992. ' ' '
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UNIDAD 1. TEXTO DRAMATICO Y REPRESENTACION.
 Teatralidad. E! concepto de texto dramitico y de representacion. Caracteristicas y
distinciones. El pasaje del texto a la puesta en escena. '

Textos dramaticos y puestas en escena: : :

Romeo y Julieta de Shakespeare, su puesta en escena con direccion de Alicia Zanca, Teatro
Regio, abril 2003 y sus diferentes versiones filmicas. .

Esperando a Godot de Samuel Beckett y sus puestas en escena.con direccion de Leonor
Manso (Bs. As. 1996) y George Taborl (Alemania, 1984) (registros en video), .

Biblio basica: : " :
- Ubersfeld, Anne: Semi6tica del teatro. Madrid, Catedra, 1989. Cap.l “Textofrepresentacion”,
pp.11-19y29-41. ' :

Payis, Patrice; “Del-texto a_la-escena: un-parto dificil”, ‘én: El teatro y/ su recepcion.
Semiologia, cruce de culturas y postmodernismo. La Habana, Coleecién Criterios,
UNEAC, Casa de,las Américas, Embajada de Franeia-en. Cuba, 1994. pag.73-89.

“Pavis, Pavice. Elanilisis de jos especticulos. Teatro, mimo, danza y cine. Barcelona, Ed.
Paidés, 2000, Cap. 5t “Eltexto puesto y emitido-en escena”, pp-201-213.

Pavis, Patrice: ‘Diccionario del Teatro.  Dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona,
~Editorial Paidds,. »1998: Definiciones de:’ “Texto dramatico” (pp-470-472), “Texto
espectacular” (p.472), “Texto prmcipal, texio - secundario”«(p.473), “Puesta’ €n escena’
" (pp.362-368), “Didlogo” (pp-125-128), “Monélogo” (pp-297-299).
~Villegas, Juan: Nueva interpretacion y analisis del texto dramatico. Ottawa, Girol Books, 1991.
Cap. 1 “Eltexto dramatico”, pp- 5-23. -

UNIDAD 2. ANALISIS DEL TEXTO DRAMATICO :
El texto dramético y su construccion. Modelos de analisis de la obra dramatica: el esguema
actancial Division secuencial. Microsecuencias y macrosecuencias (apertura, desarrollo y cierre).

Obras draméticas: .
Romeo y Julieta y Hamlet de William Shakespeare.

Bibliografia basica: _ -y
Villegas, Juan: Nueva interpretacion y andlisis del texto dramético. Ottawa, Girol Books, 1991.
Cap. 2 “La construccion dramatica”, pp- 25-36. -

Ubersfeld, Anne: Semidtica del teatro, Madnid, Catedra, 1989. Cap.1l “Modelo actancial en el
teatro”, pp.42-84. '

Pavis, Patrice: Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona,
Editorial Paidos, 1998, Definicion de “Modelo Actancial”, pag. 28-31.

UNIDAD 3. PUESTA EN ESCENA

Analisis semiotico de la puesta en escena- Los-distintos Sistemas de signos que intervienen en la
representacion: el espacio, la escenograﬁa, los objetos, la Juminacion, el vestuario, la musica y la
actuacion.Su fincionamiento iconico, indicial o simbdlico. Tipologias de puestas en escena.




Obras teatrales: Se trabajarn tn minimo de dos puestas en escepa a desigpar entre las
representaciones teatrales que se estén realizando durante el cuatrimestre, ademas de la puesta de
Romeo y Julieta citada en la unidad 1. g

Bibliografia basica: . /
De Toro, Fernando: Semiética del Teatro, Buenos Aires, Editorial Galerna, 1987. Capitulo m,

" a semiosis teatral” (También en Gestos 4, noviembre 1987). ‘

Kowzan, Tadeusz “El signo en el teatro. Introduccion a la Semiologia del arte del espectaculo”, en
El teatro y su erisis actual. Documentos. Caracas, Morite Avila Editores, 1992, pag.25-51.

Pavis, Patrice: Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona,
Editorial Paidés, 1998: Definiciones de: “Espacio lidico” (pp-174-175), “Espacio teatral”
(pp.175-176), “Escenografia”; (pp.164-167) “Dispasitivo. escénico” {(p.140), “Tluminacion”™
(pp.242-243); “Vestuario” (pp-506-508)}, “Objeto”(pp.315-3177), “Muisica eseénica™(pp-306-
307).. '

Pavis, Pavice. El anslisis de los especticulos. Teatro, mimo, danza y cine. Barcelona, Ed.
Paidés, 2000. 2da. Parte.-Cap. 2.2. “La musica” (pp.150153);.Cap. 3. 1 “La experiencia

‘espacial” (pp:157-163) y Cap. 4. “Los otros-elementos materiales de la representacion” (pp-

177-200)s5- .

Ubersfeld, Anne: La escuela del espectador. Madrid, Publicaciones de la Asociacion de
Difectores de Escena de Espafia (1997). Serie Teoria y practica del teatro N°12. Cap. IVZ¥El
trabajo del comediante™. * ‘

CRITERIOS DE EVALUACION:

La evaluacién del alumno surgird de la participacion en clase y de la aprobacion de los
parciales e informes. Se evaluard la comprension y la utilizacion del Jenguaje cinematografico y
teatral, Ia capacidad relacional y creativa del alumno;. -

Régimen de promocion:

Se reconocen dos categorias:
a) Regulares:
*8(0% de asistencia a las clases de trabajos practicos. : ‘
* Aprobacién de dos parciales (uno de cine y uno de teatro) sobre el programa de tedricos ¥y
practicos. A . ' ' ' N ‘
*Presentacion y aprobacion de dos informies-(uno para cine y uno para teatro).
* Aprobacion del examen final oral sobre el programa de tedricos y précticos.

b) Libres: :

*Aquelios alumnos que por inasistencias o _desaprobacion de parciales e informes de trabajos
préacticos pierdan Ia condicion de regulares 'y decidan rendir como alumnos libres, deberan aprobar
el examen final'que consistira en Una evaluacidn eserita y oral. Se requiere que el alumno realice
una consulta con los miembros de la catedra para recibir b orientacion correspondiente.

‘Horarios de consulta:

Los profesores de tedricos y de préacticos ﬁjara.n horarios semanales de conmkté, als |
cualkes podran concurrir Jos alumnos regulares y libres. '
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