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Fausto Ramirezy Esther Acevedo, Testimonios artisticos de un episodio fugaz (1864-
1867), México, Museo Nacional de Arte, 1995, 202 pégs., ils. color.

Larelacién entre la legitimidad de un régi politicoy la produccion artistica

4nea ha sido un eje fund: I sobre el que se han basado estudios recientes

de hlstona social del arte. Basta mencionar el extenso trabajo de Albert Boime, Artinan

Age of Bonapartism(1990) yel iente Emulation, Making artists for lutionary
France(1995)de Thomas Crow.

Desde esta perspecuva, surge Testimonios artisticos de un episodio fugaz. A

i d 1Museo Nacional de Arte de la ciudad de Méxnco

(diciembredel995-febrerode1996), publi telib: 4logo, comolod

sus proplos autores‘ con el fin de d los i de g0 y

delasimé ydevi t lainfl i la idad de legiti 10
del Imperio de Maximiliano ejerce sobre los planteos estlllstlcos e iconograficos de la
produccién artistica.

Fausto Ramirez, en su breve pero sélido ensayo, percibe en “los proyectos
icénicos pau-ocmados por Maxumllano" la convivencia estilistica de maneras de
das con la tradicién de pintura histérica, y obras

cuya‘ ible y literal estaba izada por unareferencia consmnteala grafica
populardelasil i yalapi brista. R d urre
alaidealizaci6n yalaretéri ional del retrat dolo que sedesea
vehiculizar es el ideal heroico (im4genes de los héroes insurgentes) o la idea de triunfo
y ion del orden ( de Maximiliano); mientras que cuando lo que se busca
es la exactitud documental de un determinado hecho e incluso la identificacién emotiva
del espectador, la pintura brista y las vifietas ilustrativas de circulacién masiva
resultan un modelo eficaz. El autor luye su ensayo, iendo que esta d:

forma de rep i6n anuncia una imp cuota de anecdotismo y minuciosidad

que invadird la pintura de historia del porfiriato.
Esther A do analiza exhausti el corpus de obras y ObjﬂDS que

permanece como legado del breve imperio, asi bién p
4

tre Maximiliano y la Academiade San Carlos. En*1 i6 proyecto imperial”,
la autora, por un lado, reconstruye los medios de creaci6n de una “imagen publicitaria”
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planeada desde Europa, que anticipa y legitima el poder de los emperadores antes de su
arribo al nuevo mundo, y por on'o lado, mllz.a un relevatmmto de las lmégenes que
d lapartiday el past di

Acevedo compara los retratos de Maxmuluno y Carlotarealizados en Europa, dondz la
idea predominante es la de una maj idad di iada que conllevaala

con una cierta democratizacion de la imagen real visible en los cuadros del emperador
realizados en México. La imagen piiblica que se transmite en las obras mexicanas es la

del monarca conciliador, negando toda alusion a la idea del emperador guerrero o

conquistador.

La pérdida del autogobierno y del autofinanciamiento por la Academia de San
Carlos es descrita por Acevedo en “La Academia, los académicos: usos y bres”.
Aquiserelatala luchade los académicos porcanservarsupoder frentea hpanwlpaclon

| del dor en los ylai ia del sob en lo

tocante a los pensionados en Europa y en México. El apoyo presudo porlos emperado-

res,enel dela exposicion de 1865, dvi

retratos y paisajes relativos a la construccién de una historia nacional, donde aparecen

tanto el pasado mexicano como el linaje europeo del empendor

En el capitulo siguiente la autora estudia los proy

que, en biisqueda de legitimidad politica, se apoyan en los distintos héros mexlcanos

En lo referente a los monumentos, tanto en el fallido de la Indep

como en el de Morelos la int~ncion del emperador era clara: vmcularsureglmmconla
dicion pasada. La misma finalidad I 1pl graficode |

de los héroes de la Independencia que Maximiliano hace pintar para el Palacio Imperial.

Los personajes presentan atributos y caracteristicas formales propias de la representa-

cion del retrato real de la segunda mitad del siglo. Es evidente la necesidad de

identificacion del soberano con los héroes de la tradicion, remontando la historia al
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momento presente.
En “Asi vivian",sedzscriben los, y quitectonicos y urb icos del
mnmém simbolo de progreso, de Incmdad de Vienaa la capital mexma
“Asi circulaban sus im4 " lmodelos pitulos més i de este
Alogo, intenta: uir los disti l6gicos y modos de ver implici
en la multiplicidad de testimonios visuales que circulaban en el México del Segundo

Imperio. La“guemde las 4
arte', resuhtaun é itil parad
a tratar, las criticas pollncas (cancatuns) y lm dlferemzs tbcmcas de reproduccién
(litografia y fotografia) puestas en juego en las imégenes que dan cuenta de la historia
publicay privada del mperio.

Elahtimo capftulo del lib liza la relacién del E dor conl 4

prehispanicas. Acevedo destaca la importancia que éste otorgn al coleccnomsmo de

yafc lada desd lahnstonasocwldel
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piezasy ala preservacién desiti i p ioresalaCi ista. Los
iat 160 del

d dran. tanto dentro del i inspirad

por las novelas romanticas decimonénicas, como dentro de un proyecto politico que
preveia la “regeneracion del indio” como fruto de un buen gobierno.

A partir de una ardua tarea, no solo de relevamiento sino también de
contextualizacién de cada uno de los objetos y proyectos que formaron parte de la
exposicién, conthuzlmmdm que mcluye ln i6n de los circuitos de circula-
cion, | yl i d yarticul
periodisticos de €poca, los autores han logrado una comprensi6n global y profunda de
la produccion artistica del Segundo Imperio. De la misma manera, el no estudiar

d: las manife i de arte “culto” de las imagenes de difusién masiva
(d:slmcnén que no era tenida en cuenta por los artistas a la hora de abrevar en fuentes
iconogréficas y estilisticas), posibilita no solo reconstruir el corpus de iméagenes

I de un proy politico tan particular en nuestro i sino también
observar las miltiples relacit entre los di utlllmdos Por otro lado,

tantoR. A doh. ritado 1 1 byi

y el estético, captando esta relacion en su especifica complejidad.
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MariaIsabel Baldasarre
NOTA
' T.J. Clark define la sociedad como un “campo de batalla de representaciones”.

Painting of Modern Life, Paris in the art of Manet and his followers, New Jersey,
Princeton University Press, 1986, p. 6.
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