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UNDEBATETEOLOGICOSEGUN LASMINIATURAS
DE LA CANTIGA DE SANTA MARIA NUMERO 108

FRANCISCOCORTI

DwayneE. Carp peciali literatura medieval, publicé
un interesante estudio’ acerca de la presencia en la Cantiga 108 de uno de los personajes
delaleyendaartirica, el magoMerlin, devotodela Virgen Maria. Dicho autorindaga
las fuentes literarias de la Cantiga y también se ocupa de aspectos genéricos de los
debates entre cnsuanos y judios. Dado el caracter de esta contribucién, la referencia a
la ly iano se haabordado el analisis de las mismas
en relacion con el contexto particular de la produccién, la corte de Alfonso X el Sabio
(1221-1284 DC), rey de Castillay Leon hacia 12802. A los fines de obtener unaadecuada
caracterizacion de dicho marco histérico, prop una sucinta revisién de antece-
dentes de la magia en el occidente medieval®.

La tradicién judeo-cristiana y aportes de conspicuos eruditos romanos como
Plinio el viejo (23-79 DC) con su Historia Natural y Apuleyo (114-184 DC) con su
Apologia, constituyen puntos de partida ialese i bles del largo y plej
debate acerca de la magia y sus implicancias, llevado a cabo durante la Edad Media*. Si
por una parte el Levitico(19, 3] 20 6 y 27) ¥ el Deuleranomro (18, 10-14) condenan en
bloque adivinacién, ! y magia, pasajes del Exodo (7,
10-12) y del Primer Libro de SamueI (28 8 25) entre otros, abren el paso a la polémica.
En el Exodo Aar6n convierte su vara en una serpiente, cuyo tamafio supera el de las
serpientes en que se transformaron las varas de los magos egipcios, en tanto que el
espiritu de Samuel es conjurado por una pitonisa arequerimiento de Saul. Ambos hechos
se insertan en lo que la tradicién judeo-cristiana consideraba como magia positiva, no
demoniaca. Asimismo Apuleyo en otro pasaje de su Apologia afirma que a pesar de la
valoracién negativa de la palabra magus, la magia tiene aspectos positivos vinculados
alacienciay lareligion®. Hacia finales del siglo IV el Cédigo de Teodosiorelaciona lamagia
con el misterio y la clandestinidad, a la par que la palabra maleficium reemplaza
gradualmente el término mucho mas neutro de magia®.
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Escapaa los fines de este estudio resefiar el debate medieval sobre la magia, pero

a proposito de las Cantigas de Santa Maria es instructivo retener algunas observacio-
nes sobre contenidos de los capitulos X y XXI de Civitas Dei de San Agustin (354-430
DC) Al respecto Flint” advnene que para San Agustin hay una hnea dlvnsom entre una

ag| denabley otra (hechicerias), leficic

ufrimi En camblo iracula, permiten superar sut'nm:ento y temor,

esnmulan la esperanza y abren el camino hacia la dicha. En consecuencia entre ambos
conceptos de magia hay diferencia de medios y objetivos. Hacia lamisma época, ¢.420,
Juan Cassnano dice que los seres humanos pueden controlar la pervmndad de Ios

d de di séndol

Suprop d

por Satan, i andol di sacrificios y

En lineas generales la teologia del siglo XII insiste en el carécter demoniaco de
la magia’. Un siglo mas tarde‘ debido en parte a los nuevos conceptos pedagbglcos
difundidos por las naci idades y alaafi i6n de la ciencia
los eruditos comienzan a distinguir entre magia natural y magia demoniaca. La primera
era considerada como una rama de la ciencia que se ocupaba de los poderes ocultos de
la naturaleza. La otra estaba relacionada con la religién pero en sentido negativo, por
cuanto constituiria una perversién deaquélla. Porejemplo, Roger Bacon (1214 -ca.1292
DC) uno de los primeros en encarar seriamente la ciencia experimental, reconoce los
tembles y mlstenosos poderes ocultos en la naturaleza y reserva la palabra magia para

d poderesd iacos™. Guillermo de Auvernia(c.1180-1249DC)
eminente tedlogo que Ilego a ser obispo de Paris, reconoce la distincién entre magia
demoniacay magia natural y concentra su atencion en estaultima. Quizas Alberto Magno
estuvo mas proximo a la realidad, pues aunque en sus escritos cientificos admite la
posibilidad de la magia natural, en su obra teoldgica es muy cauto en lo atinente a
diferenciarladelad iaca''. I Alb iente del fragil limite
que separa unas categorias que tienen entre si canales comunicantes.

Los antecedentes enumerados se reflejan en el mayor cédice juridico secular

ilado en el Occidt dieval, las Siete Partidas, una de las obras més importantes
surgndas del patronazgo de Alfonso X.

En la "Séptima partida""?, titulo XXII, ley II (7 XXll 1I) se dlstmgue entre
«necr ia... saber fio g P espir
con i i6n buenan, aplicado al i alap i6n de lluvia en tiempo de
sequia, a la proteccion de sembradios de ataques de langostas, etcétera.

Otra de las grandes obras surgidas de la corte alfonsi son las Cantigas de Santa
Maria, comenzadas hacia 1250, pero ilustradas en los ultimos afios de Alfonso. Se
conservan dos cddices ilustrados, el denominado «Cédice Rico» (Biblioteca de El
Escorial, T. 1. 1) que contiene las 193 primeras Cantigasy el e la biblioteca Nacional de
Florencia(ms. B.R.20), i i6n del anterior, gt iene 103 Cantigas de las que
s6lo 48 tienen la ilustracion acabada. Salvo las Cantigas de loor, aquellas cuyo cardinal
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iltiplod IO"' poesi: il iales. Enal ltadificil di:

ladiferenci; ficiumy mi lum.Dentro d uncaso
singular es el de la Cannga 108.
A i6n, sin desestimar los aportes de Carp que serdn opor

te sefialados, intentaremos adentrarmos en el jo proceso de fc ion de las
imagenes, a los fines de clarificar sus relaciones con el texto escrito y la especificidad de
aquéllas.

El titulo de la cantiga resume su contenido y se refiere a los principales per-
sonajes': Como Santa Maria fez que nacesse oi fillo do judeu o rostro atras, como llo
Merlin rogara. Una de las peculiaridades de esta cantiga es la presencia, caso unico en
las Cantigas, de un personaje de la literatura arturica'*, el mago Merlin, hijo de una vir-
gen y un vinculo'. No obstante, al perdonar Dios a la madre virtuosa pero engafiada,
Merlin, quien por su origen era discipulo de Satands, se convierte en represemante del
Creador en la Tierra. Asi los poderes que le habia dido su p
facultades maravillosas, divinas y diab6licas a la vez, al servicio de D|os y de la cris-
tiandad. Esta ambigiiedad en la caracterizaci6n de un personaje literario surgido hacia
mediados del siglo XII, es comprensible a la luz de los antecedentes ya considerados y,

como , d pefia un papel imp tanto en la iva textual cuanto en
lavisual.
Segn Carpenter'”, la fuente literaria de la Cantiga 108 debe buscarse en laadicién
lati diaal corpus d que versan sobre Merlin o atribuidos a él mismo,
de una Profecias de Merlin', compuesta en francés entre 1272 y 1279, presuntamente
por Richartd'Irlande, quizdminorista i P; t dioso lamayor
y complejidad de la cantiga 108", responderia a ciertos objeti légicos y literarios
-no precrsa cudles- de la corte alfonsi.
d 4lisis por los asp més les, advertimos en primera
una da d porcion entre texto e il ion. De un total de 85 versos,

alos 60 primeros corresponden sélo dos de las seis miniaturas. Es decir, que al 70 % del
texto escrito corresponde 33 % del texto pictérico. Veamos la posible razén de esta
anomalia no frecuente en las Cantigas. Tal como en el relato artrico, la accién se sitiia
en Escocia (v. 10) y los primeros 60 versos se refieren al debate teolégico sobre la
Encamnacién entablado entre Merlin y un judio alfaqui, esto es, alguien especialista en
jurisprudenciareligiosa®.

Elmago sostiene que la Encarnacién es un hecho factible para el Todopoderoso
queferraemar, fe: (v. 26-27 )EI ;udlo, sugesnvameme llamado Caifés (Mt.26,3y57;Jn
11,49),resp p iade Dios, que abarcatodas |
haber penmneudo encerrado en un cuerpo terrenal, el de la Vlrgen"

1deb el ial. Veamos como
se plasma en unégenes lo que de hecho es tarea dificultosa ya que se trata de una
icién verbal, da por 4 Estasituacién implica la

P
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de accién dramatica, la mas apta para la vi y planteaun desafioal
ilustrado y/o a quien lo oriente. La conciencia de tal dificultad condujo a reducir la
representacion pictérica del debate a sélo d localizad: una
fia no especificada en el texto. Se trata de una farmacia, cuyo aspecto es el tipico de las
tiendas en las ciudades del siglo XIII: y anaqueles con potes de variadas formas. Esta
escenografia muestra que el judio alfaqui es también lo que en la época se conocia como
fisico especioso®, un médico cuyo i se hacia ial en base a
medicinas preparadas por judios, pero por consejo de un especialista, pueden ingerirlas
siempre que sean hechas por cristianos siguiendo recetas judias. Esta es una de las tantas
que se regi: cuando se p de definir las des de Alfonso con
respecto a la comunidad judia.
R do a las mini a la izquierda cuelgan tres bolsas de las que se
pleaban para P las de orina, liquido decisivo para el diagnéstico
y i de enfé dades®. A propdsito de estas bolsas, observamos variantes en
sudecoracion al pasar del primero al segunds dro. Quiza detall pricho
del miniaturista, pero dado que también se altera la forma y disposicién de potes en los
anaqueles, cabe pensar si no se trata de un recurso que expresa la secuencia temporal

P

Setratariad atravésdel bi queeldeb
considerable acorde con su complejidad.

A esta probablé introduccién de un factor temporal en la iva pictorica
debemos aﬂadnrelfamorespac:al Engeneral, enlamayorpane delas Cantigas, laaccién
tiene lugar, p las i del folio, en un espacio

cuya profundidad espacial se restringe a dos planos. En cambio, en las dos primeras

la profundidad espacial se ha i do a cuatro planos: el ms cercano,
la calle donde se Merlin; el doresel do; el tercero esta determi-
nado por la posicion de Caifas dentro de la tienda; el cuarts dealos 1

sobre los que los potes se destacan contra un fondo oscuro, que ﬁmcnona como plano
de cierre. Por supuesto que es impensable atribuir esta profundizacién al intento de
racionalizar la representacion del espacio que se abre camino en la Italia del siglo XIV,
a partir de Giotto y los Lorenzetti, entre otros. Aqui es consecuencia del intento de
aproximar la representacion a la realidad urbana, aportando detalles que permiten una
configuracion lo mas precisa posible, fruto de la experiencia cotidiana que impregna
muchas de las miniaturas de las Cantigas™.

En relacién con el tema principal de la cantiga, se ha intentado resolver la
problematica de la transcripcion mediante dos vias distintas. Por un lado, el lenguaje
gestual de los personajes, por el otro la leyenda sindptica que acompafia a cada una de
lasmini Conrespectoala lidad, el indice del judiodirigido haciaarriba pero
sin sefialar persona u objeto alguno, es una manifestacién de podcr” en este caso del
poder de su palabra, do porel libro sobre el que apoya su d Calfas
lleva latoca conica caracteristica de los judios®, es pecialistaen

1zqf
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y ademas médico. Mas alla del prestigio que gozaban los judios?’ recordemos
quehaciafinales delsiglo XIII, laépocade lail ionde las Cantigas, | i
tos médicos fueron ordenados segun la escala aristotélica de saberes, en una medicina
especulanva, basada en la experiencia y la mduccnon" Es decir, que Caifas es un
I cuyo iento esta basado en la ded ional, la que en definitiva
sostiene la formulacién teologica adversaala Encarnacion. En cuantoa Merlin, que lleva
latoca en forma de boina tipica de eruditos y médicos, extiende su brazo derecho con la
palma de la mano hacia afuera indicando actitud de rechazo, aunque dicho gesto resulta
atenuado por la posicion encorvada del cuerpo. Dado que esta gestualidad no cubre los
contenidos especificos del debate, la cartela complementa la expresion visual: Como
Merlin razoava con o judeu alfaq en feito de Santa Maria. Este es un caso de estricta
complemenlznedad entre imageny leyenda, laquenomanifiestaalgo yapercibidoenel
cuadro. L la i enlaque Merlinap actitudde
oracién. La leyendaresume el retérico texto poético que abarca 23 versos (v. 38-60),ala
par que aclara el contenido de la pintura: Como Merlin rogou Santa Maria que nacesse
o fillo do judeu o rostro atras. En cuanto a Caifés, ahora presenta su mano derecha con
elindi di horizontal, gesto tipico del orador, del profesor, del profeta, de todos
11 éri d unalabor docente®. E1 gesto delamano izquierda,
bmzoplegadoypalmahacwaﬁxera. indicaaceptacién de |; doptada por Merlin,
ida como i a qmen no puede aportar nuevos argumentos raciona-
les.La lidad de amb laciona con el anélisi: | que Carpenter
propone cuando afirma que si Merlin hubiera triunfado sobre su rival en base a
argumentos racionales, la Virgen no tendria cabida, pues hasta ese momento es objeto

pasivo del debate™.

Los ltimos 25 (62-84) i laaccion dramati i dicha.
Eltercer cuad el nacimi del nifi lacabeuhaclaan'és Laiconografia
del de casi literal laf¢ ladel Nacimientode la Virgen, exp
enelpnmer cuadro delaCantiga 80. Como Sama Ana, lamadre estarecostaday asistida
por quellevan p icas alas del modelo, incluso como

en éste, la mujer con toca cilindrica presenta al nifio. En cuanto a las divergencias, mas
alla del agregado poco significativo de una tercera asistente, los gestos de las mujeres,
brazos separados y palmas hacia afuera, expresan la sorpresa ante la deformidad*'. Por
otraparte, adlferencm de lainfanta envuelta en cefiidos pafiales de la Cantiga 80, el nifio
esté totall Lad dez, aunque se trate de un lactante es absolutamente
impensable para el personaje dominante en las Cantigas, Santa Maria, cuyo atributo
esencial es la virginidad. Por otra parte, el pequefio judio esta desnudo al igual que Adan
yEvaantes del pecado ongmal (Génesis, 2,25). Su imagen alude no séloalainocencia

iadel bién aque el infante qued idode laculpadel padre
de negar la Encarnaci6n. En consecuencia, el nifio se convierte en referente valido de la
posterior actividad misional de Merlin.
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El cuart dro transcribe en i lo escrito en tres versos (78-80): Porem
seu padre matar / o quis logo que naceu / mas Merlin o fez guardar. En esta escena la
dindmica gestual de los cinco personajes se diversifica y laaccién dramética alcanza su

Iminacién en laarcadade la izquierda. Enel dre dase llevaambas
manosalacara en un gesto de extrem: i6n ante el inmi infanticidio. Merlin
loevita, apoyand derecha, con el brazo tendido, sobre el hombro de Caifis, en
tant ot .|..,ﬂo enel I padre, | P

Es!e gmo recuerda alos sicarios de Herodes que en la lwnognﬁa de la Matanza de los

a infantes d d batados a las madres desesperadas. Aqui
elinocente es rescatado en tanto que el lamento de la madre evoca a esa mujer de Rama,
"Raquel que llora a sus hijos", mencionada en el evangelio de San Mateo, citando a

J (431, 15),enel ,' que describe la M: (2,18).

Ldpe\,ulm 1 el Y inspiradas en laiconogr
fia i laci g ias que vinculan simboli I delos
infante | deCristop da por los judios®. Por otrap i6
repetida en los textos iros”, una de las val i gativas de los

judios arraigada en vastos sectores sociales, incluyendo la corte alfonsi. La tension
dramitica de esta escena resultante del entrelazamiento de gestos y significados, se
acentiia con el gesto de rechazo de Caifés ante la mtervenu(m del mago,p«o d:smmuye
con laactitud exp de los dos asil q

de esta miniatura excede con creces el de la breve referencia literaria.

Los tres tltimos versos del texto (82-84) rezan: e polo judeus tirar / de sue erro,
pois creceu / con el os convertia. Para ellas se han dispuesto dos cuadros: uno para
ilustrar el proceso de conversion, el otro muestra la purificacién final determinada por el
acto bautismal no mencionado en el texto.

La cartela del quinto cuadro, describe sintéticamente lo que alli sueede: Como
Merlin convertia os Judeo: con auele judeicyo. Tanto (‘ P *, como Menénd
Pidal* al referi lizan I pemsin
tal afimacion. Al respecto observamos que el quinto es el inico cuadro enmarcado por
tres arcadas, duplicadas ademés en un segundo plano, lo que lejanamente evoca la

fusion de col de si de época almohada, como Santa Maria la Blanca
de Toledo*. Sobre las arcadas, en lugar de construcciones que evocan la arquitectura
gética’ se extiende una angosta franja parietal limitada por un alero de tejas, con una
curiosa decoracion lineal, unica en toda la serie de miniaturas, que acaso sea una
estilizacion de letras hebreas.

A estas peculiaridades arquitecténicas se suman las lamp que
casilamitad de las iglesias il das en las Cantigas™. N 1 p una
odos lamp eptoen acanti di .V¢"=- docuadrodelaCantiga

9, escenificadoen Ia iglesia del Santo Sepulcro de Jerusalén. En ambos casos el nimero
de lamparas se elevaa cuatro, por lo que estamos en presencia de un recurso intertextual
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para camctenzzr edificios singul; En definitiva, medi ima ajenas a las

4 a : enal idad

Irestode las se izalaalter;

de la sinagoga

En lo concemniente a los personajes se reaviva el debate tal como lo expresaban
las iméagenes del primer cuadro. Caifas® retoma el gesto que alude a su autoridad
teoldgica, en tanto que Merlin persiste en su actitud de rechazo, aunque con dos matices
divergentes relacionados entre si. Su cuerpo est4 ahora totalmente erguido, con lo que
su gesto adquiere mayor vigor y unamano, dando la de Caifas apoyada sobre
un libro, se posa sobre lacabeza del nifio, idoyde do perfil semitico. El nifio,
prodigio desde el punto de vista fisico, se convierte en sustento testimonial del discurso
conversionista de Merlin®. Es interesante observar cémo se describe visualmente el
proceso de conversién. Por emp no todos los asi: al debate llevan el bonete
cénico distintivo de acuerdo a lo prescrito por las Partidas*'. Esta disparidad puede
significar de parte de algunos concurrentes cierta indiferencia a los preceptos legales
judios, producto de una convivencia interesada con las otras comunidades, o que
algunos de ellos, en concordancia con el expresivo gesto de orante del personaje mas
préximo aMerlin, estan disp a irse sinmé ite. A laizquierda de Caifas,
dos personajes tocados se miran entre si, en actitud dubitativa, en tanto que los
dirigen sus mu-adas directamente al predlcador Esta divergencia en la direccion de las

miradas i bién un faclor poral en el cuadro, por cuanto la duda de los
p ajes ubicados en el quierdo, puede implicar laprimera etapadel proceso
de i6n que culmina con el bauti: del cuadro sigui
La sexta escena tiene lugar en una iglesia. Ante la imagen sedente de Maria con
elNifio en el regazo, instalada sobre el altar, I rito bautismal. Comoera habitual
en la época, traténdose de un adulto, éste se mtroduce desnudo en una enorme pila
de ica como en otras miniaturas de las Cantigas®.
Aparentememe aqm se bautzza a una mujer, acaso la madre del judeicyo que junta sus
manos bién le permite cubrirse los senos, ya que éstos

descubiertos son signos de lujuna" Maria, hasta aqui objeto pasivo de los discursos
textual y visual aparece por primera vez como estatua de altar, en tanto que Merlin y el
nifio estan ausentes.

Aparte de los i alarealidad material y funcional de edificios como
lasil ylafe ia, ya ap dos, es posible establecer entre las partes constitu-
tivas del di en imag algunas pond: que cond a vislumb
porlo menos enesta Canuga, pnncnplos deretérica visual. En primer término, observa-

1y2,5y6.Losdospri Ten

en una tienda cmdadana, en un espacio definidamente profano y ademas publico. Los
cuadros 5y 6, si bien se localizan en espacios publicos/diferentes, éstos tienen en comun
un caricter esencial, la sacralidad. También se dan otras correspondencias especificas.
Por ejemplo, los cuadros 1 y 5 tienen en comtin la visualizacion del debate pero con una
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diferencia, en el primer cuadro la disputa se verifica en un espacio laico, en el quinto es
un espacio sacro. En el segundo cuadro el debate se ha interrumpido y Merlin implora
aMaria. Enel sexto, apesarde laob i "-f‘uﬁs,lm' di ierte, yla Virgen,
imagen mental de Merlin impl semateriali icade )|

gética, la que le legitima el acto bautismal y también la tortuosa historia narrada en los
dos cuadros centrales. Sino se incluyera la imagen del altar mariano, subsistiria la duda

desila escena no representaria el mikvah, bailo prescrito por el judaismo para eliminar

Entre los profanoy de los cuadros 1-2 y 5-6 respectiva-
mente, se intercala el espar.uo privado de los cuadros centrales, 3-4. chho espamo estd
impregnado de un cierto grado de lidad merced a los
evocados: el Nacimiento de la Virgen y la Matanza de los Inocentes. En este espacio, en
oposicién al mayor o menor estatismo de las escenas restantes, se logra, como demos-
tramos, la culminacién d aticadelrelato.

En ia, la accion iva visual pasa de un espacio publico a un
espacio privado sacralizado de modo indirecto, para concluir en dos espacios esencial-
mente sufos de los cuales, el iltimo, por lo. mmosdesdeel p\mto de vnstacnstlmo tiene

Tidad 1de I
mayor q d

comemdas en el texto lnenno ni siquiera la iglesia donde tiene lugar el bautismo pues
la Cantiga concluye con unamerareferencia a la conversion de judios (v.84). Es asi que
1 dro Funci = o . -

p P P!
Merlin y como apéndice necesario del texto.

Los aspectos retorico-visuales observados, se enlazan a su vez con los prougo—
nistas, Caifas y Merlin. Por ejemplo, el deb ional del primer cuadro,
en el segundo cuadro por la imagen implorante de Merlin que alude al n-ramomllsmo de
la fe. En el tercer cuadro asistimos al nacimiento de un nifio, el mismo que en el cuadro
siguiente esta a punto de ser matado por su propio padre. Nuevamente razon y fe se
insertan en las imagenes interactivas de los cuadros finales.

|Antes de exponer las h acercadelap icay de los resultados del
debate teologico desde el punto de vista de las imé es i iderar un
detalle del texto poético no advertido por Carpenter en su articulo*. En la gran mayoria
de las Cantigas, por Io menos la tltima estrofa, iene la decl ia alab ala
Virgendelosp lucrados. En ladlti fade la Cantiga 108, ap
versos alos que corresponden otra: lab alguna

Esta situacion se refleja en el Gltimo cuadro, donde no hay ningin personaje en actitud
de alabanza. Tampoco estan Merlin, aparente triunfador, ni el nifio con la cabeza

anormalmente girada. Esto ultimo requiere un intento d licacion. Si bien en muchas
Cantigas, aun tratindose de grandes pecad éstos son itados o
salud, movilidad. miemt ilados, oj d etcétcra porlaacclonmlhgrosa

de lavirgen Maria, el nifio judio, a pesar de ser efi

poy laacti
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4. lacinnad

de Merltn nogozadetal beneﬁcm C queeste final i

dadintr do, enelqueun fillode Sathanas(v.75)solicita,
yes escuchado un castigo poco compatible con una caracterizacién de la Virgen como
Donaenmuis piadosa seer, Sennorentollercona:edoores (Carmga 10,vs.6-7). Elmago
Merlin, d de Maria, ante laimposibilidad d el lismodesurival,
provoca un milagro cuyo resultado es equiparable al de un hechicero que desea castigar
a su enemlgo Esa ambigiiedad, por otra parte, est4 enlazada con el juego de poderes

p através de las mini; Son poderes por

actuantes tanto en la corte como en otros niveles sociales: judios eruditos de extracmén
diversa, magos, nifios, etcétera. Dichos poderes se gestan paralelamente a los poderes
institucionalizados y apuntan a canallzar aquello que permanece mas o menos oculto,

aquello que exige unareivindi p: hazad: mrelpoderoﬁcml Con
respecto a éste, los poderes inft les no son estri 6nicas, sino
que entre ambas 6rbitas existe una tensién dialéctica p deil idad variable
segin épocas y ci ias*. Este esq ptual posibilita dilucidar algunos

significados de la Cantiga 108, en relacién con sus dos protagonistas. El tema de los
judios en Espafia en la época de Alfonso el Sabio es por demas complejoy controvertido,
y su tratamiento a fondo excede obviamente los limites de este estudio. En el rey sabio
se da una actitud ambigua con respecto a los judios. Por un lado el reconocimiento a las
contribuciones cientificas, legales, culturales en general, por el otro, segiin Bagby*’, sus
prejuicios, temores, expresados en las Cantigas y confirmados legalmente en las Siete
Partidas. El autor citado propone clasificar los treinta casos en que aparecen judios en
los textos de las Cantigas, en cinco categorias, entre las que puede haber algunas
superposiciones. A la categoria de "archi igos" Bagby adjudica quince casos, pero
solamente en cinco el judio parthlpa de la accién narrativa y en consecuencia aparece
P do en las cor En los diez casos restantes los judios
son meros que no participan de la accion. Por ejemplo, el caso del
labrador que . Comen;ou a Madre a chamar / do que na cruz mataron os judeus
(Cantiga22,vs. 17-18). El trabajo de Bagby, aun cuando se limitaal campo literario, abre
el campo para la investigacion de imégenes de judios "agentes", como el Caifas de la
Cantiga 108, aquien t 1 itre los cuatro casos que integran
la categoria de servidores de Satan" El mago Merlin es un personaje complejo, una
especie de converso‘ que a pesar de su ascendencia satanica, defiende uno de los
principios fundalesd b silas Profecias de Merlin, uno de cuy
pasajes ha sido considerado acertadamente como fuente de la Canriga 108, fueron
conocidas en su totalidad en la corte alfonsi, pero se ha observado* que en los primeros
folios el mago proclama su ortodoxia al expresar que el mayor gozo humano es la
contemplacién de Jesucristo en el paraiso. Por otra parte, en las miniaturas Merlin viste
como uno de los tantos eruditos que pululaban en la corte y que en buena medida
contribuyeron a lamagna obra escrita promovida por el rey Sabio. A pesar de su origen

P
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demoniaco, Merlin es devotode la Virgen, salvaal nifio de lamuerte y finalmente triunfa
sobre Caifés. Pero estareivindicacion tiene un limite, su ausenciaenla uluma miniatura.
En una calle implora a Maria, pero no puede exp le su agradi lab
como es norma en la iconografia cantigueira, ante el altar mariano. Merlm tuvo acceso
alasinagoga, peronoalaiglesia. Esta caracterizacion no puede eludil di
la controvertida personalidad de Alfonso, en algiin momento acusado de "haber creado
una nueva religion”.** A esta acusacion debieron contribuir los contenidos de libros
producidos bajo su patronazgo como Los libros del saber de Astronomia, e\ Lapidario,
el Setenario y la traduccion castellana de un famoso libro sobre materias astrolégicas y
mégicas, Picatrix. A través de ellos se percibe con mayor o menor evidencia segiin los
casos, la fluidez de los limites entre ciencia, magia y religion.*'

Nieltextonilasima sefialan la ion de Caifés, pero éste adiferencia
del mago, tiene | i d do para su predicacion. Side docon
nuestra hipétesis, no todos los judios asi: alasi en la quinta mini; se
convierten, Caifés habria obtenido un rnunfo parcml aunque tanto en la farmacia como
eneltempl iene laap d defi ideario, loq I

firmado en el ulti droal no ser él quien recibe el bautismo. Por otra parte, tanto
texto cuanto imagen, lo eximen d igoapesarde lasp ipci de las Partidas.

Por consiguiente, ni Caifas ni Merlin son triunfad bsol peromedi
la presencia y también la ia de sus respectivas ima en espacios y cil
tancias diversos, reivindican unos poderes fi que si bien d p un
papel isi en lo que nené. p d inar cultura alfonsi, fueron

del i6n activada por Sancho IV con el auxilio

de buena parte de la lglesla y de los sectores nobiliarios. Aparte del alto grado de
gado en estas mini; cabe p quién fue el

responsable de las sutllems querevela lalecturade las unlgenu Sital preceptor existié
realmeme se trataria de alguien -;seria acaso el mismo Alfonso?- consciente de las

caracterizan las relacis tre poderes institucionalizados e infi !
En ia, en las mini se plantea un debate cuyo contenido
especifico no podri; develarsi i d y cartelas. Sibien laexistencia

de estos tres elementos junto a la musica constituyen un todo, lo cierto es que el texto
pictérico plantea un verdadero debate entre poderes informales, lo que de algin modo
se aproxima a una realidad vigente en la corte alfonsi, mucho mas que los contenidos
legendarios de la poesia. A dicho acercamiento contribuyen no sélo los testimonios
inmediatos de larealidad cotidiana, como latienday en menor medida la sinagoga, sino
también un di deimé en el que las relaci entre las partes constitutivas,
las i ini d laexi ia en esta cantiga de una retérica visual
que contribuye a develar aspectos sugerentes del conflictuado contexto socio-cultural
del reino castellano-leonés en los ultimos afios de la vida de Alfonso el Sabio.
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NOTAS

Carpenter, Dwayne E. “A sorcerer defends the Virgin: Merlin in the Cantigas de Santa

Maria”, en: Bulletin of the Cantigueiros de Santa Maria, V (1993), pp. 5-24.

2 Lasminiaturas de la Cantiga 108 son tratadas de modo descriptivo en John E. Keller
y Richard D. Kinkade, /conographie in medieval spanish literature, Lexington,
University of Kentucky Press, 1984, p. 39.

?  Sobre cuestiones generales acerca de la magia medieval, ain i igencia la
obra de Thorndike, Lynn, 4 history of magic and experimental science during the
first thirteen centuries of our era, New York, Mac Millan, 1923. De la bibliografia
reciente destacamos: Cardini, Franco, Magia, brujeria y supersticién en el occi-
dente medieval, Barcel Peninsula, 1982; Kieckhefer, Richard, Magic in the
Middle Ages, Cambridge, Cambridge University Press, 1989; Flint, Valerie J., The
rise ofmagic inearly medieval Europe, Princeton, Princeton University Press, 1991.

* Flint, V.L,0p. cit.,p.13 ss.

S Ibidem,p.22.

¢ Ibidem,p.17.

7 Ibidem,p. 32 ss.

L}

9

Ibidem,p.21.

Kieckhefer,R., op. cit.,p.10.
1% Cardini, F., op. cit., p. 47; Kieckhefer, R., op. cit.,p. 12.
"' Kieckhefer,R., op. cit.,p.12.

12 Citas de las Siete Partidas segin, Los cédigos espariol dados y d
ts Il-lV Siete Partidas, Madnd Antonio de San Martin, 1872.
v tercer codi i6 i vifietas de musicos, al final de cad

una de las cantigas de loor (El Escorial, b.1.1.)

Citas de las Cantigas segin Alfonso el Sabio, Cantigas de Santa Maria, (Walter
Mettmann, editor), Madrid, Castalia, 1986-1989.

Alusiones a la literatura arturica, se registra en la peninsula ibérica desde las ultimas
décadasdelsiglo XT1. Ver Maria Rosa Lida de Malkiel, “Literatura artiricaen Espafia
y Portugal”, en: Estudios de Literatura epariola y comparada (Roger Sherman
Loomis, editor), Buenos Aires, Eudeba, 1966, pp. l34-] 48

Carpenter,D.,op. cit.,p.7,n° 3; Liendo Fi R “L f i del
personaje de Merlin”, en: Voces de la Edad Media, (Concepcién Company y otros,
editores), México, UNAM, 1993, pp.169-178. Sobre la familiaridad de Alfonso X con
las profecias de Merlin en general, Bohigas, Pedro, “La vision de Alfonso X y las
profecias de Merlin”, en: Revista de Filologia Espariola, 25 (1941), pp. 383-398.
Carpenter,D., op. cit.,p.19ss.

s
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'8 Existe una edicion reciente, Les prophesies de Merlin (Cod.Bodmer 116), (Anne :
Berthelot, acargo deedicion, introduccién y glosario), Cologny-Géneve, Fondation
Martin Bodmer, 1992.

Carpenter,D., op. cit.,p.24.

2 Ibidem, n° 7 discute la etimologia de la palabra “alfaqui”.

Ibidem, p. 8, trata distintos aspectos de este debate, que se inscribe en una larga
tradicion judeo-cristiana, bibliografi lizado. Enladisputaq

lugar en Barcelona, en 1263, um de las més importantes entre Judlos y cristianos
durante la Edad Media, un contemporéneo de Alfonso, Moisés ben Nahman
(Nahmenides) declara que unade pararech laE ion reside en
que no puede fundarse en explicacion natural alguna. Acerca de las complejas
recalcaciones de Alfonso X con los judios: Bagby jr., Albert,“The jew in the Cantigas
of Alfonso el Sabio”, en: Speculum, 46 (1971), p. 670-688; Carpenter, Dwayne E.,
“Jewish-christian social relations mAlphonsme Spain”, en: Florilegium Hispanicum
(John S. Geary, editor), Madison, Hi Seminary of Medieval Studies, pp. 61-70;
Romano, David, “Los judiosy Alfonsox*‘ en: Revmade Occidente,43 (1984), pp.
203-217; Ratcliff, Marjorie, ‘ Jud(os y musulmanes en la jurisprudencia medieval

1a”, en: Revista Canadi di spdnic D( 3(1985), pp.423-438;
Valdeén,.losé “AlfonsoXyla i ia cristi: j i ica”, en: Estudios
Alfonsies (José Mondejary Jesiis Montoya, editores), Granada,l-‘acultaddel-‘llasof ia
y Letras- Instituto de Ciencias de laEducacién, 1985, pp. 167-177; Ratcliff, Marjorie,

“Judios y musulmanes en las Siete Partidas de Alfonso X, en: Actas del Congreso
Internacional: Alfonso X el Sabio, vida, obray época, Madrid, Sociedad Espafiola
de Estudios Medievales, 1989, pp.237-258; Bagby jr., Albert, “The figure of the jew
in the Cantigas of Alfonso X", en Smdxe: on the Carmgas de Santa Maria (Israel
J.Katzy JohnE., Keller, edi y of Medieval Studies,
1987, pp. 235-245; Walsmisley Santiago, Olga, “Alfonsoel Sabio ‘s attitude towards
moors and jews as revealed in two of his works”, en: Bulletin of the Cantigueirs de
Santa Maria, VI(1994),pp.30-41.
Estas mini son un verdadero d de un aspecto esencial de la vida
urbana e integran una npologia cuyas variantes est4n registradas en otras imagenes
delas Cantigasnumeros9,25,41,62, 88,105, 116,161,172, 173,305, etcétera. Acerca
de detalles de dichas variantes, Menéndez Pidal, Gonzalo, La Espaiiadel siglo XIII
leida en imdgenes, Madrid, Real Academia de la Historia, 1986, pp. 86y 198 ss. A
propésito del “fisico especioso”, ibidem, p. 160, cita de Ballesteros Beretta, Antonio,
Sevillaenel Siglo X1II, Madrid, 1913, documenlon‘ 137.Carpenter,D., A:orecer
p.8, qi delatiendadeun fz q n°5 admite que podria
tratarse de un medical practicioner.
Garcia Guillen, Diegoy José Luis Peset, “La medicina en laBajaEdadMedialatina”,
en: Historia Universal de la Medicina(Pedro Lain Entralgo, editor), p. 345. El matraz,
conteniendo orina, es atributo de los médicos.
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U imilar de profundizacio ialse daenel cuad delaCantiga140,
tratado en Corti, Franclsco, “].mégenes de tafures y tafurerias en las Cantigas de
Santa Maria”, ponencia presentada al ¥ Congreso Argentino de Hispanistas, Mar
del Plata, mayo de 1995, a publicarse en Actas.
Garnier, Francois, Le langage de I'image au Moyen Age, Paris, Le Léopard d’or,
1990,p. 167.
Segun las Partidas, 7. XXV, XI, los judios deben distinguirse mediante una sefial
colocada en la cabeza.
Bagby, A. The figure of the jew..., p. 236; Carpenter, D., Jewish-christian social
relanans - p 65ss.

cor denciaaestadivision, dosde
del famoso medlco caulin Arnau de Vilanova (1238-1311) se titulen Speculum
Medicinae y Breviarium practicae. Arnau también es autor de un tratado sobre
brujeria, al respecto Kieckhefer, op. cit., p. 85.
Garnier,F., op. cit.,p.170.
Carpenter,D., 4 sorcerer..., p.13.
Garnier,F.,op. cit.,p.223.
Goodich, Michael, “Il fanciull fulcrodimiracoli pirituale (XIIIe XIV
secoli)”, en: Potere carismatici e informali; chiesa e socxem medioevali (Agostino
Parravicini Bagliani y André Vauchez, editores)
Por ejemplo en lostextos de las Cantigas, 22, v.18; 135, 36; 149,45;238,21;390,22;
415,22;426,8, etcétera.
Carpenter,D., A sorcerer...,p.16.
MenéndezPidal,G., op. cit., 176. Keller,J. y R. Kinkade, op. cit., p.40, erroneamente
se refieren a una iglesia cristiana.
Dos arcadas paralelas, similares a las de la Cantiga 108, aparecen en la Cantiga 6,

cuadros 3-5 la casa de un judio que mataa su propio hijo, luego resucitado
porlaVirgen.
Sobre lasignificacion de las arqui goti lasmini Corti,

Francisco, “Resignificacién de laimagen clésxcaen laminiatura de presentacién del

Cédice Rico”, en: Actas del X Congreso del Comite Espariol de Historia del Arte,

Madrid, UNED, 1994, p. 41 ss.

Aunque las lamp comolod las Cantigas, no son objetos ornamentales

privativos de las sinagogas, D. Carpenter, 4 sorcerer..., n° 25, cita varios ejemplos

reproducidos en libros que tratan sobre itos hebreos il d

Keller, J. y R. Kinkade, op. cn p-40,enla descnpuén del quinto cuadro de la
caracterizanal p q alisis

gestual, conduce a |de|mf carlo con Caifis, tal como sostiene Carpenter, D., 4

sorcerer...,p. 16.

Goodich, M., op. cit.,p. 42, serefiere al Zohar, libro cabalisti t

Moisés de Leon, integrante de la comunidad judia de Avila, cuema que en dlcha
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ciudad vivia un nifio prodigio de siete afios que tenia la capacidad de responder a

todas las preguntas que se le formularan. La fecha del Zohar es aproximadamente

1280-1286, es decir la misma época en la que se ilustran las Cantigas. El nifio alli

descrito no es def pero las coincidencias geogréficas y cronolégicas son
gestivas, teniend taq Ia mini |nifio enfrentaal auditorioen una

actitud que también puede leerse como la de un intercambio de preguntas y

respuestas, que avalarian la predicacion de Merlin.

Supra,n®26.

Una pila similar muestran los bautismos de dos judfos en las Cantigas 89y 107, en

ambas, el sexto cuadro, delante de un altar mariano.

Corti, Francisco y Ofelia Manzi, “Cuerpo y sexualidad en las miniaturas de las

Cantigas de Alfonso el Sabio”, en: Temas Medievales, 3 (1993), p. 129.

Carpenter, D., Jewish-christian social relati Pp. 65; ver supran® 42.
Carpenter,D., 4 sorcerer...
Vauchez, André, “Introduccion”, Poteri cari: ici... (ver supran® 32).

Bagby, A. Thejew..., p.243.

Bagby, A. Thejew..., p. 679y Thefigure..., p.239.

Berthelot, A., Les prophesies..., Introduccién, p.11, advierte esta ortodoxia en un

pasaje del folio 6 v., del manuscrito Bodmer.

Dominguez Rodriguez, Ana, “Laminiatura en la corte de Alfonso X, Madrid, en:

Historia16,1992,p. 14.

Sobre las relaciones de Alfonso X con la magia y astrologia: Garcia Solalinde,

Antonio, “Alfonso X astrélogo”, en: Revista de Filologia Espaiola13 (1926), p.350-

356;Ni ker, John H., “In pursuitofth fthe Alphonsine Lapidarium”,

en: Speculum, 14(1939), pp. 483-489; Kahane, Henriy Renéy Angelica Pietrangeli,

“Picatrix and the talisman”, en: Romance Philology, XIX-4 (1966), pp. 573-594;

Kieckhefer,R., op. cit.,p.133.

7. XXVIILVI, establece que: “Judios o moros... que ninguno de ellos non sea osado

denostar a Nuesto Sefior Jesu Chisto, en ninguna manera que pueda ser, nin a Santa

Maria su madre, nin a ninguno de los otros Santos, nin fazer ninguna cosa de fecho
traellos...”; ito a la pena, dice que seran “... judios y moros escarmentados

en cuerpo y bienes...”. Es evidente que una manera de denostar, lo que es lo mismo

que injuriar de palabra, es negar la Encarnacion como Caifés en esta Cantiga.
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5. Cantigas de Santa Maria. Cantiga n° 108. Biblioteca El Escorial.
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6. Cantigas de Santa Maria. Cantiga n° 80. Biblioteca El Escorial.

126



7. “Matanza de los inocentes” (fragmento), Pante6n de los Reyes, Leon.

127



