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LA PARADOJA DE LA PINTURA HISTORICA
La “Revista de R ” de Juan M 1 Blanes

4

ROBERTO AMIGO CERISOLA

El ensayo estudia el proceso de creacién de “La Revista de Rancagua” (1872) por Juan
Manuel Blanes, la recepcién de esa pintura histérica en Buenos Aires en ocasién de la
celebracién de una fiesta patria y su fracaso comercial.

Se considera “La Revista de Rancagua” una obra clave en el desarrollo artistico de
Blanes. El caso de la “Revista de Rancagua” devela el caracter ficcional de la pintura
de historia, extremando la posibilidad de legar un documento histérico.

THE PARADOX OF HISTORY PAINTING
JUAN MANUEL BLANES' "REVISTA DE RANCAGUA"

This essay addresses to the creation process of Juan Manuel Blanes’ “La Revista de
Rancagua” (1872). The recepnon of this historical painting in Buenos Aires during the
lebration of A ina’s Independ day and its commercial failure are also
considered.
1 believe that “La Revista de Rancagua” is an important piece of work in Blanes’s
artistic development. The case of “La Revista de Rancagua” shows the fictional
character of history painting, carrying to an extreme the possibility to make a historical
source of it.
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LA PARADOJA DE LA PINTURA HISTORICA
La “Revista de R gua” de Juan M 1 Blanes*

ROBERTO AMIGO CERISOLA

Yo soy pintor y venero
el divino arte de Apeles;
solo que son mis pinceles
generalmente de acero.'

El mayor impacto de la carrera del artista oriental Juan Manuel Blanes en la
9 Argentina fue, sinduda, el éxito obtenido por “Un episodio de la fiebi rilla
en Buenos Aires” exhibido en el foyer del Teatro Col6n en diciembre de 1871.

Luego realizé diversos intentos de repetir semejante suceso. El primero de ellos
fue el cuadro de autoria compartida con Edoardo de Martino “El naufragio del vapor
América”, que a pesar de su rapida ej; i6n para ap: har el de dolor por
la tragedia, tuvo escasa aceptacién en el publico portefio. La prensa di6 mayor
importancia a un pastel firmado por Emest Charton.?

Con anterioridad al éxito del cuadro sobre la peste, Blanes habia comenzado la
busqueda de un gran asunto histérico con el objetivo de una venta al gobierno argentino.
Esta etapa de la produccion de Blanes esta marcada por su interés por la eleccién de
asuntos de la historia argentina, por ejemplo. en 1870 habia realizado estudios y un
boceto para una tela sobre “El Cabildo Abierto del 22 de mayo de 1810, obra que
finalmente no concretd; también explor6 en episodi lados a las i
inglesas: “El cabo de patricios Orencio P. Rodriguez en la Defensa de Buenos Aires”,
y el proyecto de una estatua a Liniers.”

* Este ensayo es un avance de la investigacion en curso sobre la pintura de tema histérico en
la Argentina. beneficiada con una beca de investigacion de la Secretaria de Cienciay Técnica
de la Universidad de Buenos Aires.
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La eleccion recayé finalmente en un asunto vinculado a la figura de San Martin:
10 “Revista de Rancagua”.* Aparentemente la decision era correcta, ya que la iconografia
de San Martin desde hacia una década era nuevamente empresa estatal; ejemplo
elocuente es la inauguracion en Buenos Aires de la estatua ejecutada por Daumas, y la
similar erigida en Chile. Por otra parte, la cuestion de la repatriacion de los restos de San
Martin, enterrado en Francia, estuvo presente durante dos décadas hasta su concrecion
en 1880, ademas de los anteriores festejos por el centenario del naxallcw
La pintura de historia de asunto iniano de mayor imp
con anterioridad a la obra de Blanes es “El Paso de los Andes” de Alfonso Durand.
Expuesta en la litografia de Clairaux en 1857 -es posible que Blanes la haya visto ya que
se encontraba en Buenos Aires huyendo de la epidemia de fiebre amarilla que azotaba
Montevideo- y luego en 1868 en lo de Corti y Francischelli. Esta imagen es més
conocida por la litografia de Clairaux, con dibujo de Waldemar Carlsen, fechada en
1861.°

El historicismo pictorico sostenfa una la
ilusién de verdad a partir de los recursos formales del naturalismo. Su objeuvo erala
representacién de un hecho del pasado, entendido éste como dato histérico. El artista
debia sujetarse no sdlo a los contenidos de la narracién histérica, sino también al modo
de comprensi6n del pasado por el publico.

El momento dela acmaclon de Blanes era pamcular los hechos histéricos no

estaban 6 por la li ni interiorizados en el publico por
1di lar. Alno haber estad fi d lprogramaesmal eléxitode Blanes
dependia de la posibilidad de aceptacion de su prop fica, y a entablar un

acuerdo con el historiador que legitimara el hecho histérico representado. De esta
manera el texto histérico se construiaa partir de laimagen, sintesis pictorica de una serie

de datos relevados en una pluralidad de fuentes: d retratos, dall
testimonios, fotografias, etc. Asi, la pintura no ilustraba la li plia, en
algunos casos, su funcion narrativa. Aun mas en una sociedad en la que cornenzaban a
imperar las rel d de duccié ny lab ia en fi ion tenia la
idad de imagenes que esti i de p ia al estado-nacién

en construccion.

La con’espondencna de Juan Manuel Blanes con Angel Justiniano Carranzaes un
| ind b

corpus d i para la prension del proceso de creacion de la
“Revista de R ", Por ella el proy inicial del grupo central:
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Esindispensabl 1 cuadro, do Estado
Mayor, D. Mmano Necochea, coronel, (que no sé como
vestir), el coronel Alvarado (id,id). Las Heras, id, id, y
Alvarejome [sic]. Notengo retratos de estas personas, y no

p siU.consui day solicitaactividad

no me ayuda eficazmente, cuando menos recoglendo y
NN en faltad

a las respecti con fi ia, rasgos

caracteristicos etc. etc

Un cirujano Paroisien [sic), también entraria si fuese
posible obtener algo que se pudiese llamar retrato; y un
sefior Escalada, que parece haber sido figura importante
cerca de San Martin, no estaria de mas en el grupo, que ha
derealzar a San Martin, histéricay pictéricamente. De este
Sr. parece que habra retrato por que el coronel D. Alvaro
Barros me dijo un dia que le constaba habia algo de eso.

El artista urug dificé la posicion al reducir la cantidad de figuras
histéricas, cumpliendo con el objetivo de “realzar a San Martin, histérica y
pictéricamente”. Poron'apar(ela duccién de las figuras principal lucionaba dos

una menor busqueda d | para la certeza fisondmica y la posibilidad
de ﬁnahzarel cuadro para la fiesta patria del 25 de mayo, una buena ocasién para exhibir
un lienzo histérico en Buenos Aires. En marzo de 1872 el grupo principal estaba
resuelto:

No necesito ningiin retrato, pues no he escogido momento
quereclamemas que el del héroe, el de Guido (que necesito
y le serd pedido ahi) y el de Paroisiens [sic] que U. me lo
ha dado escrito.

Pero necesito muchas noticias menudas [...] hagame el
favor de contestarme esa preguntas sin perdida de tiempo,
porque el cuadro esta bastante tratado ya y me hace la falta
la aplicacion de esa dudas.”

Un cuadro con las figuras de San Martin y Guido que se conserva en el Museo
Histérico Nacional de Buenos Aires ha sido consndendo un, estudlo para el cuadro

principal y fechadoen 1871.* Porel estudiode I ibletal fecha,
como demuestra la citada carta de febrero de 187" sobre las figuras proyectadas para
el grupo principal. Nodeb ds lahipétesis de que “San Martin y Guido™ haya

sido realizado con posterioridad al gran cuadro. destacando las figuras centrales.®



Una de las pnnupales caracteristicas del historicismo pictérico era la obsesion

d Para los requerimi de Blanes, Angel J. Carranza lo
conecté con dos sobrevivi del ejército los les Manuel
Olazébal y Geronimo Espejo. Las dudas al ban desde la confc ion del terreno

hasta los uniformes usados aquel dia. Blanes regres6 unay otra vez sobre los pequefios
detalles.'® Por eso al notificar que recibio el retrato de Guido, se disculpé “el deseo de
ser preciso me ha de hacer parecer impertinente, y algunas veces nimio”.

E1 20 de marzo Blanes escribi6 a Carranza para “repilogar todos los datos”. El
ultimo examen antes de la conclusion definitiva del lienzo, en la descripcién indicaba
ya los grupos secundarios: “... en el cuadro hay una muchacha del pueblo que tira flores
al paso de San Martin, y una madre que ensefia el héroe a su hijo chico que mira con
curiosidad”. Séloal detalles ya que lasiguiente figura larealiz6 de pie: “hay
un invalido sentado en tlerra que saluda a su jefe, tal vez, en Chacabuco™."

Era constante la preocupacién por el grupo principal que no se “levanta més que
el horizonte real, haciendo ellos horizonte ficticio™: el lugar de los héroes de la patria.
El tema de la inscripcién de la fecha histérica de la accién en el cuadro adquirié

p para la mejor prension del asunto. Blanes manejaba dos alternativas:
una, escribirlo en una corona portada por un nifto que es la que finalmente realizé, la otra
pintarla en el frente de una casa como si fuese una fecha de construccién.”?

Tal vez, habfa asomado en Blanes algiin temor por la veracidad de los detalles
ya que escribio lo siguiente:

el respeto que me merecen los recuerdos del monumento
Sr. Espejo es tal, que es bueno que él sepa que le dejo la
solidaridad toda para el caso en que algun pretendido juez,
que no ha de faltar, nos venga con observaciones."

El artista no sélo se asumia como responsable de la narracién histérica,
acentuando la ausencia de un discurso estatal legitimador de la veracidad de los
episodios representados, sino que también el protagonista vivo del pasado fue definido
como monumento, memoria de la historia. Sin embargo, Espejo no era un simple asesor
de Blanes. En 1867 habia publicado el ensayo Apuntes histéricos sobre la expedicion
libertadora a Peru, con el objetlvo de rehacer el diario y los documentos que habia

didod 1rosismo deltiempo por unapartey los efectos
naturales de laedad por otra, deb:lltasen mi memoria y borrasen los pormenores que era
mi empefio demostrar”."*

En las Memorias del general Guill Miller, publicadas por su h John
Miller en Londres en 1829 y traducidas al espafiol por el general Torrijos, se relaté la
desobediencia de San Martin de participar en las guerras civiles y el hecho conocido
como el Actade R izado en sus ias por Bartolomé Mitre en la
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Historia de San Martin. Es di ble que la i6n de Miller inué con una
descripcion del batallon n°® 8 denegros y libertos mandado por Enrique Martinez, oficial
de cmclal actuacion en la junta que designé a San Martin en Rancagua. En la
pacion militar habia sido designado como teniente coronel Guillermo
Miller. Esta secuencia narrativa sugiere la posibilidad de la influencia de la lectura de
Miller en la construccién del asunto por Juan Manuel Blanes y Angel J. Carranza, ya
queel batallon mencionado fue el elegido para Ia formacion militar del lienzo histérico.
Blanes definioé su cuadro como una “vraie machine. Es de grandisimas
prop y por iente de grande espectaculo. Hay en él mucho pueblo que
aclama al héroe...” Para pintar al pueblo pensé en solicitar informaci6n a José Maria
Gutiérrez, Vicente Lopez y Bartolomé Mitre.' La presencia del pueblo tenia por
funcion la aclamacion del héroe, expresar un festejo popular. Tal vez, la insistencia de
exhibirel henzn durante lafiesta patria del 25 de mayo haya sido una tactica para anular
ladi diante larelaci6n directa entre los festejos del pueblo en la plaza
de Buenos Am con los pintados en Rancagua.

o

Unap central de Blanes fue las condici de exhibici6n del lienzo
en Buenos Aires. Aunque tuvo la gentileza de afirmar que dejaba el criterio de la
exposicién a Carranza le envi6 una carta con una sucesién de sugerencias:

U. conoce las exigencias de nuestros publicos, y no se ha
de olvidar que la cuestién bombo y ventajas de local son
cosas indispensables [...] En mi opinién, atendidas las
grandes proporciones de este lienzo, es necesario cuidar la
eleccion del local en que vaya a ser exhibido. Me parece
que los teatros ofrecen inconvenientes por razones de
estacion, en que ellos funcionan, y ser4 embarazoso para
todos ocupar cualquiera. Por otra parte la disposicion -
perspectiva del cuadro lo hace gozable a gran distancia...'*

¢ Cudles eran las opciones de local para exponer el cuadro en Buenos Aires?
Existieron gestiones fallidas para obtener los salones del club del Plata ocupados por los
bailes de las fiestas mayas. El lugar preferido por Blanes eran las logias que miraban al
surdel Teatro Colon por su excelente luz. ademas quedaba frente ala plaza de la Victoria
escenario de los festejos; luego el almacén Fusoni Hnos. y Maveroff “‘que aunque no
tiene luz libre, por los altos da en frente. al fin es casa central™.!”



Uni i inesperado alter6 el proy de Blanes: la prol ion del
brote de fiebre amarilla en Montevideo, con el conslgmeme cierre del puerto. El artista
solicité a Carranza el reclamo de una p de d b ante el presi
Sarmiento con el argumento de que al exhibir el cuadro en el Uruguay era posnble “que
se lo arrebaten™ a la Argentina.

EIl 19 de mayo de 1872, Blanes escribié al historiador con manifiesta ansiedad

y falsa modestia:

A las 12 de este dia he dado por terminado el cuadro “San

Martin en Rancagua”. No tengo fe alguna en mis pobres

esfuerzos, porque no tengo confianza nel mio fare.

No sé tampoco el efecto que este cuadro hara en este y ese

pubhco porque, seadicho sin temor de errar, ese y este son
por exub ia de inteligencia, digan lo que

quienn los extranjeros.'

1t

Finalizar el cuadro alejé al artista de la obsesién por los d i para
intentar comprender no sélo su obra como totalidad sino también el esmdo del gusto
artistico en el Rio de la Plata:

No tienen nuestras gentes, sin duda, familiaridad con las
artes; no tenemos colecciones en que estudiar la historia
del arte de la pintura, que no sé si serian necesarias
tratandose del arte moderno, que no es por cierto el antiguo
ya; pero abunda el sentido comiin, el buen sentido y una
marcada tendencia hacia lo bello, hacia lo verosimil, hacia
lo real. La escuela que algunos llaman_ de moda y que yo
y otros llamamos realista. nica. la sola itil,

Entiendo yo que el pintor no ha de ser poeta sino hasta
donde el lenguaje de la pintura se lo permita, y por eso, y
porque tengo una gran conviccion de que no se mas que lo
que aprendi (?), me estoy a la sencillez y a la simplicidad,
por cuyo camino creo pueden encontrarse muchas de esas
cosas que no sé si estan en esta tela."”

Laecuacion verdad mas belleza era la predomi enla
decimonénica. La nocién de utilidad refiere a la consigna de claridad del mensaje; el
cuadro debia ser prensible a los d y para ello el naturalismo era el
recurso mas apto.




El deseo de exponer en Buenos Aires el 25 de mayo no se concretd. La fecha de
exhibicion adquiria tanta importancia para la recepcion que la “Revista de Rancagua™
se expuso finalmente para la fecha patria del 9 de julio. El lugar fue el “testero que mira
al oeste” del almacén de Fusoni Hnos. y Maveroff. El cuadro fue acompaiado por un
folleto explicativo firmado por Angel Justiniano Carranza.?

m

La primera parte de Historiay arte, el ionado folleto, era una ion del
episodio histérico; la segunda un io de su rep i6n pictérica.

El hecho histérico elegido era el ingreso de San Martin a Rancagua el 16 de
marzo de 1820 pan asumir nuevamente las funcnones de jefe militar. San Martin habia
dimitido en sus funci debidoa la caida del g que lo habia nominado; por ese
motivo el mando del ejército lo asumio el general Gregorio de Las Heras, en calidad
de jefe del Esudo Mayor oonjunto, quien convocé a una junta plena de oficiales que
opté por P hasta expulsarlos de América
y elegir a San Martin al mando del ejército.

Para Carranzaese episodio eracrucial en la historiaamericana, ya que “la escena
de ! delalnds denciadel Peri”y, por lotanto, con signi
para tres paises de Sudameérica. Adembs fue el ejercicio de la voluntad popular de un

ejército revolucnonano que actuaba por encima de las luchas civiles para defender el
deind d 1episodi alaideologi b

y permite seﬁalar cierta similitud ica -el ejercicio de la vol popular- conel
cablldo ab\erto del 22 de mayo, el otro asunto proyectado por el pintor oriental. La

bli elegidase distante de la glorificacion posterior de la
hlstom sanmm:mana cuyo asunto predilecto fue el cruce de los Andes.?’ La “Revista

"

deR ” es la rep i6n de una empi p de la voluntad popular, y
no la apoteosis del padre de la patria.

En la segunda parte del folleto se reprodujeron parrafos enteros de las cartas de
Blanes dirigidas al historiador. Este mecanismo de transcribir las cartas permite dudar
de la autoria de esta segunda parte, o sospechar por io menos una autoria conjunta.

Ladescripcion de las figuras principales (San Martin, Guido, Paroissien) destacé
las condecoraciones -certificados de heroismo- y los caballos. La figura del médico
militar recibié el mayor elogio: “pues jamés se ha pintado mejor la silueta de un
verdadero gentleman, sin que se eche de menos la gracia de sus jiros, ni la brevedad de
ese pie de raza que se subleva de la superficie plana”.

Asi, los deseos de la elite intelectual batallaron entre la apariencia britanicay la
fortaleza del gaucho. Desde luego no faltaron los juicios formales:

[
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y libertos de Buenos Aires, fue tributarle un homenaje por su accion heroica en Maipo.
Esta eleccién afirmé el mensaje republicano. Aunque Carranza no pudo frenar su
impulso de acotar: “The beauty of that British uniform even on black soldiers ... Yes in

deed!” ™ Ya éla posible infl ia de las Memorias de Miller, aunque también

No es dable imaginar ni menos trazar un grupo mas bien
unido, mas bien acordado, ni que el ojo del espectador
abrace con mas facilidad -tal es la fuerza del claroscuro y
su empastado- el buen dibujo, la galana manera y valentia
de pincel que campea en esas cabezas y pafios heridos con
gran artificio de luz.?

ié6nd al Regimi n°8, fi d 1

Espejo indicé que San Martin pronunciaba

alocuclones a la tropa, pamculanzxndose con los
libertos, aquienesp

decfa «los N se p tomar
muchos de vosotros, para Ilevar a Lima y vender en las
haciendas de azicar: pero yo me prometo que si vais al
Peru, no sera asi, sino llevando en vuestras bayonetas la
libertad a nuestros hermanos que gimen en la
servidumbren >

Angel J. Carranza elogi6 la resolucién de los grupos de gente del pueblo, rotos
y muchachas, y luego realizé la mirada enumerativa que en cada detalle ve un desafio

a superar por el pintor:
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En fin, todo es maravilloso y atrevido, semblanza de los
personajes polvoenel ropaje, reﬂejo de los entorchados.

armas, casas, h les, sol,
distancias, aire, tierra y hasta el cielo, que jamas se pint6
ni mas di4fano ni mas limpido, en una composicion que no
puede estar mejor arreglada, ni en sus figuras mas bien
contrastadas, haciendo que la ilusion sea completa y
convergente al punto de mirarlo que la apropia al servir de
modelo acabado al estudio del colorido, de los accidentes
y fantasias de luz, como del buen efecto de alumbracion,
optica y relieve.




Desde luego, en el escrito se pard la “Revistade R " con “La Fiebre
Amarilla”, afirmando que se reconoce el mismo estilo artistico sostenido con vigor. Y
en el duelo por la primacia pictérica de Ameérica la comparacion inevitable era con el
artista peruano Luis Montero: en el duelo vencia el uruguayo, ya que “La Siesta” era
definida como una composicion decadente.”’

El contenido ejemplificador de la pintura de historia. su didactismo moral, era
un objetivo compartido por Blanes y Carranza:

Conellaerige un fanal que servirdde guia perennealos que
en el futuro se arrojen al piélago de la historia patria, en

d da de acci que admirar o ejemplos que recoger
en los servicios y virtudes de los fundadores de nuestras
instituciones democraticas.*
Discurso expresad: i en el detalle de la madre sefialando al nifio el
paso del general San Mamn
Con la “Revista de R ” una propuesta de i6n de la iconografi

de San Martin estaba en marcha: “servicios y virtudes de los fundadores de nuestras
instituciones democraticas”. Lalibertady la idad conducidaen las bay . Tal
vezporello, laobrade Bl h lacionad: lai fi
militar napole6nica: recuerda el famoso lienzo de Horace Vernet “La Batalla de Jena”
(1836).2

v

La primera noticia publicada en la prensa de Buenos Aires sobre el cuadro de
Blanes en el diario La Tribuna, de los Varela, inform6 que Blanes deseaba exhibir para
las fiestas mayas un trabajo de muchos afios representando el primer cabildo de Buenos
Aires.*® Posibl el ani ioyel i del boceto de Blanes sobre tal
asunto fueron los del error; gido dos dias més tarde al iar el cuadro
como *“San Martin pasando revista al ejército que llevé al Peni”, y transcribir un pérrafo
de una carta de Blanes a Adolfo Lamas que es un buen ejemplo de la propaganda
epistolar llevada a cabo por el pintor al realizar cada cuadro.”

El cuadro llegé a Buenos Aires el 14 de jumo # Los diarios ofrecieron
descripciones detalladas del mismo iendo la i publicada en los diarios
orientales.”

Julio Arraga escribi6 en La Tribuna un largo comentario referido mas a San
Martin que al cuadro. La ilusion temporal era firme a pesar de haber transcurrido algo
mas de veinte afios de lamuerte de San Martin: era el pasado mitico de una gestagloriosa,




do oé deb.

“aquella inmortal época de batallas, y combates de 8 . Losp an
inclinar “llenos de veneracién” las frentes ante esas imagenes recuperadas por Blanes.
Arraga finalizé su escrito solicitando al gobierno la compra de la obra pictérica para el
congreso o cualquier otro edificio hasta que existiese un museo de pinturas.**

Lainevitabl paraci “Lafieb! rilla”, aunque el lti d
ejecutado por el artista oriental no se prestaba, sostuvo un cronista, para ser analizado
a partir del sentimiento o la poesia sino de lo puramente artistico.’* También una critica
an6nima de E/ Nacional recordé el fervor del publico ante “La fiebre amarilla”, para
luego afirmar que la “Revista de Rancagua” tenfa los mismos méritos, aunque dudaba
de que obtuviese popularidad: “se amontonaban delante del otro, y delante de ese que
notiene menos mérito hay el desierto”. Sélo un aficionad 6 el criti 1vasto
sal6n de Fusoni Hnos. y Maveroff.*

Para Blanes la exposicion fue un fracaso, no sélo por el escaso publico sino
también por no haber vendido el cuadro al gobierno argentino. La adquisicién por el
congreso argentino ocupé desde entonces gran parte de su correspondencia con
Carranza. El fracaso de la venta, posibl haya biado las relaci entre el
maestroy su discipulo José Bouchet, do de las gesti 7apesar de que Blanes
movilizé una red de influencias para colocar su obra, especialmente con publicistas e
historiadores.*®

Al regresar a Montevideo Blanes analiz6 los motivos del fracaso en Buenos
Aires en una carta dirigida a un chileno residente en el Uruguay:

. : . P PRSI .

p 3 YP:

muy poco de instruirse en el lenguaje de la pintura monu-
mental -al menos, es esta la consecuencia que deduje de la
frialdad con que se miré mi cuadro cuando se traté de
adquirirlo, que fue laantitesis de lo ocurrido mientras duré
la exhibicién

Usted sabe que apenas lo hube terminado, lo expuse aqui,
y fue para mi bastante consolador el resultado, fue un
triunfo parecido al alcanzado con el cuadro de “La
Epidemia”. Llevo de aquf la sancién de los mas exigentes,
y llegado a Buenos Aires se conquistd el aplauso de lo que
alli pasa por mas entendido, dando asi materia bastante a
los érganos de la publicidad. Tuve, en fin, la fortuna de
saber alli que habia servido la historia dignamente. Pero
tuve también la de apercibir la preferente atencién que se
da a la historia del dia, y que si algun culto se mide a la de
ayer, es una especie de penitencia, a la que el hombre no
puede. aunque .quiera otra cosa. dejar de someterse, en
desagravio de las ofensas inferidas a la justicia.”®
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Blanes percibi6 claramente dos situaciones: la primera el vacio de imagenes
vinculado a la ia de un di estatal; la segunda un publico p pado por
la situacion del dia -¢] habia sacado provecho de esta caracteristica con “La fiebre
amarilla”, aunque fracasado con “El incendio del vapor América”- pero también
reclamé una sensibilidad que, tal vez, no permitia la dificultad de comprension del
asunto.

El gobiemo argentino, interesado en un primer momento, se arrepmuo de
comprar latela. Blanes subray6 “lo adquiriria de buen grado, si
alahistoria Argentina . Tal vez, las dos banderas chilenas que aparecen en el cuadro,
contra una sola argentina,-y la presencia del pueblo chileno hayan hecho dudar de la
nacionalidad del tema. No hay que olvidar las confhctlvas relacmnes por asumos
limitrofes entre Argentinay Chile. Aunque lop:
atal punto que Carranza en una de sus cartas informando la gestion de la adquision del
cuadro por el congreso argentino afirmé que la crisis es tal que “no se festejara el 9 de
Jjulio por falta de recursos, fenbmeno que sucede por primera vez desde 1816”.@

BI: 6:si iaargentina, “;noseri; di que
lo fuese chilena?... y supuesto y atendido el cultivo de Chile por las bellas Anes, iseria
imprudente pensar que alli tuviese colocacién mi gran cuadro?”. Cuando el cuadro
estaba en ejecucion Blanes habia d iado recibir ciertas presi “yaha d
una tentacion chilena, que he desoido, porque es intempestivo, y por muchas razones
imprudente hablar de tal cosa”.*!

Blanes trabajé a partir de una ia de do. Al vi el fracaso
comercial en Buenos Aires estudi la venta de su obra en Chile. Sin embargo unanueva
preocupacién se interfirié: un diario de Chile sosmvo que la revista nunca tuvo lugar.
Blanes preocupado le escribié a Carranza solici yaque proyectaba
exponer su cuadro en Santiago.

La fortuna del lienzo estuvo atada a esta paradoja: la exactitud histérica de la
pintura de un episodio que jamas ocurrié. A tal punto que Adolfo P. Carranza, fundador
del Museo Histérico Nacional, al ilustrar el Acta de Rancagua con la obra de Blanes
escribi6 “este cuadro es una fantasia, pues no hubo semejante revista”.

Un aspecto esencial para el triunfo de un cuadro histérico era el conocimiento

inmediato del episodio porel piblico. Blanes se equivocé en la eleccién. Un ejemplo:
ali 1 Museo Nacional de Bellas Artes, Eduardo Schiaffino le envié unacarta
aBlanes,, do qué episodio estaba rep do para aclararlo en el catalogo.*

El cuadro se encontraba en la Argentina, ya que finalmente fue obsequiado por el
gobierno oriental como homenaje a la repatriacion de los restos de San Martin para el
centenario.*

Blanes elaboro rapidamente una salida para superar el traspié de su carrera como
“pintor americano™. Confesé a Carranza que la lectura de la historia chilena estimulaba
sus deseos de pintar la independencia. los Carrera, O’Higgins...
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El fracaso de la “Revista de Rancagua” gestaba los “Ultimos momentos de José
11 Miguel Carrera”, su proximo cuadro, en el que retomara los recursos pictéricos de “La
fiebre amarilla”. Curiosamente en las Memorias de Miller los sucesos de Rancagua de
1820 anteceden a la narracion de la historia de los hermanos Carrera, casi comosi Blanes
fuese ilustrando el texto. Aunque, sin duda, la fuente literaria fue el libro del prestigioso
historiador chileno Benjamin Vicufia Mack El O ismo de los Carrera, publi-
cado en 1857, especialmente el capitulo titulado “El ltimo dia del montonero”.
Los dos cuadros se relacionan en sus significados: la “Revista de Rancagua™

laab i6n de participar en la lucha civil, un tema caro a Buenos Aires, y
“Ulumos momentos de Jose Miguel Carrera” las ias tragicas de particip
en la misma.

Blanes no corri6 ningiin riesgo pictérico, practicamente utilizé los mismos
recursos que le habian garantido el éxito en “La fiebre amarilla™: el efecto dramético de
la qu, el recurso de construlr un cspacno virtual que incorpore al espectador a la

leccion de un dmbito liugubre, la representacion
de héroes tragicos en el momento previo a su muerte, la puerta abierta con ingresantes
alaescena, una figuraque conecte los grupos del interior con el grupo exterior. El acierto
mayor de Blanes es la figura de Carrera, la pose elegida para el militar condenado es
similar a la que pudiera adoptar ante un pelotén de fusilamiento. El espectador es
invitado a reconstruir toda una secuencia de la prision a la muerte en la posicién de la
figura central, de modo similar a la sostenida por la figura de Roque Pérez y las miradas
en “La fiebre amarilla”.

El fracaso de la “Revista de R ” quebré una continuidad de Blanes en el
mercado argentino, ya no pintard “grandes asuntos de historia argentina” hasta el
encargo de “La ocupacién militar del Rio Negro”, en 1886 y finalizado diez afios mas
tarde. Aunque en 1872, seguramente un proyecto anterior al fracaso de julio, realizé
estudios para San Cal4, batalla de la campafia antirrosista, cuadro que pertenecié a la
coleccién Angel J. Carranza. En 1883 se interesé por la figura de Juan Lavalle, en
especial por el episodio del traslado de los restos por la quebrada de Humahuaca,
proyecto que luego realizara su hijo Nicanor.

Elfra %0 de la“Revistade R. 0o s6loil di

p
con el piblico de Buenos Aires sino también una pausa en su busqueda artistica,
retomando a la formula emotiva que ya le habia asegurado el favor del espectador.
En 1873 dedicaron a Blanes un epitafio burlesco, indicador de cuanto debe
haberle afectado el rechazo portefio de su obra mas importante hasta ese momento.
Epitafio que, sin ser su intencion. desnuda la ficcion de la pintura de historia:

Yace aqui un pintor de historia:

(yo no aseguro si es cierto)
pues puede bien de memoria
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haberse pintado muerto
para asistir a su gloria.**

NOTAS

' Anénimo, “Blanes (Juan Manuel)”, Retratos al natural de las notabilidades en
politica, en armas, en literatura, en artes y en los demds ramos del saber y de la
brutalidad humana por Un pintor de brocha gorda. Y epitafios tomados del
cementerio por un Sepulturero. Primera serie, Montevideo, Imprenta Hispano-
Americana, 1873, p. 25. Un Sepulturero * segun anoxacnbn puesta por Luis Melian
Lafinur en este folleto, en su d ion a la B ] es Eduardo G.
Gorder.” Arturo Scarone, Diccionario de seudénimos del Uruguay, Montevideo,
Claudio Garcfa, 1941.

?  El episodio interes6 a diversos artistas, entre ellos Nicanor Parra. Se destaca un
grabado de F. Méaulle y Vierce publicado en el nimero de presentacién del
periédicoilustrado europeo de Héctor Varela: El Americano,07.03.1872,p. 8. Hasta
Bossi, el despreciado capitan del vapor naufragado, realizé una obra artistica sobre
el episodio que lo tuvo por prrotagomsu

3 AliciaHabe: ido que la obrareferidaa Liniers esunapintura,
sin cmbargo a partir de la lectura de la correspondencia es posible afirmar que es un
proyecto escultérico. Carta de Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo,
10.10.1874, Museo Histérico Nacional, Montevideo (MHNM), archivo J. M.
Blanes, tomo 3962. Ademas, en el Museo Municipal Juan Manuel Blanes de la
capital oriental se conserva un dibujo al l4piz registrado como de tema desconocido
que he atribuido a este proyecto trunco: la figura militar de Liniers con una figura

: ;juna india simbolizando a Buenos Aires? Véase Haber, Alicia,
Cronologia" en: A.A.V.V., El arte de Juan Manuel Blanes, Buenos Aires,
Fundacién Bunge y Born, 1994, p. 24.

¢ Juan Manuel Blanes, “Revista de Rancagua”, 6leo sobre tela, 291x454 cm., Museo
Histérico Nacional, objeto N° 1541. Catslogo Museo Histérico Nacional, 1951,
tomo I, N°2114.

* Cfr. Ribera, Adolfo, “La pintura”, en: Academia Nacional de Bellas Artes,
Historia General del Arte en la Argentina, BuenosAures 1984, tomo Ill p-287.El
6leo de Durand se en una col . La i fia puede ser
consultada en el Museo Histérico Nacional, ob)eto N° 1195, 59x82 cm. Catélogo
Museo Histérico Nacional, 1951, tomo I, N°2186.

¢ Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 22.02.1872. MHNM, archivo J.
M. Blanes, tomo 3962.
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Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 07.03.1872. MHNM, archivo J.

M. Blanes, tomo 3962.

Juan Manuel Blanes, “San Martin y Guido”, éleo sobre tela, 103,5x135 cm., Museo

Histérico Nacional, objeto N° 6070. Catilogo Museo Histérico Nacional, 1951,

tomo I, N°2117.

En una coleccil icular se unretrato ecuestre de San Martin, derivado

de la “Revista de Rancagua" atribuido a Juan M. Blanes. Una simple observacién

de la pieza me inclina a descartar esa autorfa.

Blanes en un escrito detall6 las dudas histéricas para la realizacién de su cuadro:

lugary horario; descripcion del 8vo. cuerpo; el traje de San Martin ese dfa; recorrido

de éste por la caflada de Rancagua y su descripcion; formacién de las tropas;

aclaracion de que no fue revista smo entrega de mando de las tropas; los ayudamcs

yl lta; descn i6n de los caballos; y de Guido, Paroi

Alvarado, N hea, A les; uniformes y forni de los soldados; descripcion

detraje del pueblo, los rotos, en 1820; descripcién de las vestimentas de “las mujeres

del bajo pueblo” y de los guazos; descripcion de la vesnmcnta del “pueblo
dado”y, final del unif delos d ito de

Juan Manuel Blanes. Museo Municipal de Bellas Artes Juan M. Blanes, Montevideo

(MBM), sin foliar.

Juan Manuel Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 20.03.1872, MHNM,

archivo Juan M. Blanes, tomo 3962.

Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 22.04.1872, MHNM, archivo

Juan M. Blanes, tomo 3962.

Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 16.03.1872, MHNM, archivo

Juan Manuel Blanes, tomo 3962.

Espejo, Gerénimo, Apuntes historicos sobre la Expedicion Libertadora a Peri,

Buenos Aires, Imprenta y Librerfa de Mayo, 1867, p. 5. Otra edicién en La Revista

de Buenos Aires, tomo XIV del mismo afio. Se presenté como coronel, antiguo

ayudante del Estado Mayor del Ejército de los Andes. Es interesante sefialar que el

episodio pintado por Blanes no fue narrado en la obra histérica de Espejo.

Vernota 13.

Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 11.04.1872, MHNM, archivo

Juan M. Blanes, tomo 3962.

Juan Manuel Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 22.04.1872. MHNM,

archivo Juan M. Blanes, tomo 3962.

Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 19.05.1872, MHNM, archivo

Juan M. Blanes, tomo 3962.

Ibidem.

Carranza, Angel J., Historiay arte. Revista de Rancagua (Cuadro del Sr. Blanes),

Buenos Aires, Imprenta de La Opinion, 1872, 22 pags. (en adelante AJC).
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Esi lar como el mismo Gerénimo Espej; ibuyé aesaprefe

con El Paso de Los Andes. Cronica histérica de Ias aperauonex del Ejército de los
Andes para la restauracion de Chile en 1817, Buenos Aires, C. Casavalle editor,
Imprenta y Libreria de Mayo, 1882. Desde luego es la més xardla obra de Mitre la
que ejerce mayor infl ia en las rep,

AJC, p. 16.

AJC,p. 17.

AJC, p. 16.

Espejo, Apuntes..., p. 9

AJC,p.21.

AJC, p. 22. Se refiere en ultimo término a la obra actualmente conocida como
“Venus Dormida”, realizada con anterioridad a la pintura historica.

AJC,p.22.

Esta ion ya ha sido lada por De S: in y Herrera, Eduardo,
Blanes. EI hombre, su obra y la época, Montewdeo 1950, p 137
LaTribuna,18.04.1872,p.1,¢.3.Porel i0, El Naci 0

y pronosticé a Blanes ser el primer pintor de historia en la América del Sur. E/
Nacional, 18.04.1872,p. 2,¢. 1.

La Tribuna, 20.04.1872,p. 2,¢c. 1.

La Prensa, 15.06.1872,p. 2,¢. 3.

La Tribuna, 28.05.1872,p. 2, c. 1.

La Tribuna, 02.07.1872, p. 1, c. 3-5.

El Nacional, 31.05.1872,p. 1,¢. 7.

ElNacional, 11.07.1882,p.1,¢.6-7.El ista analiz6y elogié la iluminacié
y la perspectiva, describiendo los personajes y el paisaje.

Juan Manuel Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 28.10.1872 y 25.01.1873,
MHNM, archivo Juan M. Blanes, tomo 3962.

Juan Manuel Blanesa AngelJ. Carranza, N ideo,24.08.1872, Archivo General
de la Nacién, Montevideo (AGNM), archivo J. M. Blanes correspondencia con A.
J. Carranza, caja 58, carpeta 7.

Juan Manuel Blanes a Joaquin Noguera, Montevideo, 23.09.1872, AGNM, archivo
Mauricio Blanes, caja 58, carpeta 5. Citada en De Salterain y Herrera, op. cit., p.
138.

Carta de Angel J. Carranza a Juan M. Blanes, s/1, 07.07.73. AGNM, ArchivoJ. M.
Blanes, correspondencia con A. J. Carranza, caja 58, carpeta 7.

Juan M. Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 16.03.1872, MHNM, archivo
Juan Manuel Blanes, tomo 3962.

Juan Manuel Blanes a Angel J. Carranza, Montevideo, 23.10.1873, MHNM,
archivo Juan M. Blanes, tomo 3962.

Carranza, Adolfo P., San Martin, Buenos Aires, Imprenta de M. A. Rosas, 1905,
p. 143.
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Eduardo Schiaffino a Juan M. Blanes, Buenos Aires, diciembre de 1895. Museo
Nacional de Bellas Artes, archivo Eduardo Schiaffino, sin foliar.

Véase la documentacion en el Catélogo, Juan Manuel Blanes en el teatro Solis,
Montevideo, 1941. Se conserva un inventario contable de las fotos vendidas del
cuadro durante los festejos. MBM, leg. 2116.

Anénimo, “Blanes (Juan Manuel)”, op. cit. ..., p. 25.
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