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REFLEXIONES ACERCA DEL ROL DEL HISTORIADOR
DEL ARTE EN LAS TAREAS DE RESTAURACION

MARIA INES SAAVEDRA

“La conservacién y ién de los ituye una discip.
que recurre a todas las ciencias y técnicas que puedan contribuir al estudio y
salvaguardia del patrimonio monumental.” Las tareas de restauracién entendidas
accion necesaria pararecuperar edificios u objetos artisticos no es novedosa.
Tenemos a lo largo de la historia del arte ejemplos ilustrativos de esto. Quizas la
“Ultima Cena” de Leonardo, rep mas acabad esta actividad, si
en cuenta que el propio pmtor le huzo tareas de restaurac:bn
Lasespecificaci ani p
clarosy especifi Igorelati d lahistoria. Desdeh h p
se desarrollan tareas de este tipo. Los ejemplos mas significativos que tienen
mas relacién con la arqueologia. Casos d ivos serian los trabajos en Pompeya (que
tanta importancia van a ejercer en el futuro de esta materia) o, mas adelante, las actividades
de Schli Se confunden las funci dela ion con las de la busqueda del
objetoy su presentacion. Es en el siglo XIX que -a partir de una serie de situaciones técnicas
asi como la fundacién del grupo q el Coliseo; las nuevas actividades
delaci 1 dodelhombre y que, através de laarqueologia, comienza
con la valoncnén de la pnehustona- muestran la necesidad de tener un acercamiento
6dico y sistematico en todo lo alabiisqueda de los origenes de la humanidad
y de las diferentes civilizaciones. Es a partir de este momento cuando se empieza a tomar
el tema como una disciplina y ésta requiere de principios en donde sustentarse.
delcvonalmeme se L‘DnSIdeﬂ que V|ollet le-Duc es qulen pone en pracuca la
yobrasd p | antiguo
esplendor de los edificios.? Con sus teorias también nace la polémica que no acabara en ese
siglo. Si agregamos a esto los infinitos recursos técnicos que han surgldo dcsde esos aflos,
nos frente a un p de la actividad que se d lla en
diferentes direcciones.
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Actual las tareas de ion, reciclaje, puesta en valor de diferentes
son fr | bl no sucede lo mismo con los trabajos de
conservacién preventiva que deberian ser los mas imp no sélo para los
objetos artisticos en buen estado, sino para evitar la degradacién que sufren cada vez que
se actua sobre ellos y, se suma a esto, el costo que significa cada intervencion restaurativa.
El historiador del arte debe cumplir un rol protagénico dentro de estas actividades
ya que, justamente debido a la indole de su formacién, es quien tiene acceso a una serie de
m-'sonlos inculs dentro de todo est: lej do de la i6
La démica del historiad dzlanees-porlammaesencmdesuobjetode
estudio- de caracter universal. Debe trabajar a partir del conocimiento de diferentes
lenguajes plésticos, dentro de una 6ptica en la que, el contexto histérico por un lado, y las
teorias del arte por el otro, dan forma a una serie de principios que deben ser tenidos en
cuenta, a ﬁn de podcr comprender una época y su produa:lén artlsuca Oen la smxaclén
inversa, d 1 1 obj bre el cual b b
con todo el universo furmal y tedrico que lo engloba dentro de un 5peclro culwral
determinado.
Podemos hacer nuestra la definicién de Cesare Brandi: “La restauracion constituye

el dolégico del imiento de la obra de arte, en su consistencia fisica
y en su doble polaridad estética e histrica, en orden a su uansmmén al futuro.™
Lo obvio de la ideracion de esta definicién i ible est4 en la necesaria

relacion entre la Historia del Arte y la Restauracién, siendo que la segunda no puede
prescindir de la primera en ningun caso, y ésta -si quiere conservar o restaurar- tampoco
puede excluir a la segunda.

Es forzosamente el Hmonador del Arte quien establece el vinculo entre el objeto
artistico y las distintas di que actian en estos p Es éltambién quien vincula
a la obra con toda su compleja red de relaci histéricas, formales y estilisticas con el
conservador-restaurador que de alguna manera necesita de esta interrelacion para actuar
con el conocumemo y la seriedad que el rabajo requme Eslo no va en desmedro de la

ds todavezqy debase cientificapero
de aplicacion técnica practica, y todo en ella conlleva a formarse en las técnicas de los
diferentes lenguajes plésticos.

Fruto del i io de ideas, precisil distinci de

ptos se van
ipios que, en i de trabajo, se manifiestan a través de “declaracio-
*. Una de las primeras fue la “Carta de Atenas” en 1931, la cual ayudé a formar un
movnrmen!o internacional que dio inicio a actividades tales como el ICOM, y a la
formacion, por medio de la UNESCO, del Centro Internacional de Estudios para la
Conservaci6n y Restauracién de los Bienes Culturales.
Laevolucién posterior de estos pensamientos, en sus criticas y en una sensibilidad
ennatural aumento llevé al segundo Congreso Internacional de Arquitectos y de Técnicos
en Restauracion, que se reunid en Venecia en mayo de 1964, a aprobar el texto de lo que
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hoy universalmente se aceptacomo la“‘Carta de Venecia™, laque, si bien fue redactadapara
‘monumentos, tiene una evidente relacion con todo lo que se llama “bienes culturales™. En
el primer articulo, define lo que es monumento; en el segundo, citado al comienzo de este
trabajo, se define qué es la conservacion y restauracion y en el tercero -que transcribimos
a continuacion- el fin y alcance que tiene ésta.

Art. 3. “La conservacién y restauracion de los monumentos
tiene como fin salvaguardar tanto la obra de arte como el
testimonio histérico.”

La interrelacion entre el Historiador del Arte y Conservador-Restaurador, también
es obvia.

El prestigioso Paul Coremans en un articulo llamado **Organizacién de un servicio
nacional de preservacion de los bienes culturales” publicado por la UNESCO dice,
refiriéndose al posible Director de una Administracion Central, que debe “asumir la
compleja responsabilidad de dirigir una empresa cuya eficacia depende de la cooperacion

speclahshs en nwenasmuy dwersas, tales como arqueélogos ¢ historiadores del arte,
fisicos y quil q ¢ ingenieros y técnicos en conservacion y
fotografia.™

Cesari Brandi, fundador en 1939 del ahora famoso Instituto Centrale del Restau-
10, en su importante libro Teoria de la Restauracion, no lo explicita, pero todo el contexto
supone, en las técnicas de restauracion, el criterio o la presencia del Historiador del Arte.
Brandi, luego de més de veinte afios de dmgu' el pnesngloso lnsmmo del Restauro lo deja

-en 1961-porq do porla Uni id: p g sted)
de Historia del Arte.

Pese atodo lo exp larealidad ha pt idenciaque lai isciplina es,
en la actualidad, mas un término teérico ménoo que una metodologia de trabajo.

En la zona de Misiones se tres p der

y puesta en valor de las ruinas de las Misiones Jesuitas de Guannics Uno tiene como meta
el rescate de las ruinas del pueblo de Loreto, otro las del pueblo de San Ana y, el tercero
se refiere a los trabajos de consolidacién y mantenimiento de las ruinas ya restauradas de
San lgmcno En los dlfetenws equlpos cncargados de dichas tareas figuran zrqunectos
yb incluso historiadores e i
Il’ChlVO, pero mnguno cuenta con la presencia del historiador del arte.
Resulta tan llamativa esta situacion que nos obliga a replanteamos sobre el rol que
nos corresponde y esto nos lleva a reflexionar sobre la identidad de nuestra disciplina ya
que los limites entre el campo de las disciplinas historicas y las de la Historia del Arte no
son siempre precisos.
Las respuestas no son siempre las mismas, varian segun los casos, pero en éste
especificamente creemos que se pueden dar de la siguiente manera:
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1) el historiador del arte es un en un proy de
conservaci ion. Su imi lasdlfeunwsmpashlswncasyattlsncas
del obmo, le permne relacionar los dxstmtos aspectos y limites de las etapas del proceso

, logrando la unidad i pempreservananmelcomexwenquse
la obra como, fund: j a la obra misma.

2)Elh|stonadordelaneesesencnalenla igacion y ejecucion de un proy
pues su y fc ional se refiere al objeto cultural como objeto
historico-artistico con una metodoloola que apunta a ese objetivo. Tanto el lenguaje
artistico en las distintas areas de una época, como las mentalidades propias de cada una,
asi como el correspondiente a las culturas o etnias son temas propios de su materia y no
son contemplados de esta manera por ninguna otra especialidad.

3) El historiador del arte es el mejor comunicador social a cuyo cargo suele estar
1a difusi6n de los resultados de una investigacion. Se trata de la ultima fase de “una puesta
en valor” en la que el critico de arte suele mostrar las caracteristicas e importancia de una
obra, yaseade arquitectura, escultura, pintura, y permitiruna mejor lectura de los elementos
especificos de una obra. Todo esto genera o aumenta el interés del piblico. Esto a su vez

va arep ir en activi de icacion y turismo.

Hay que dcsvacar que nuestra carrera no es la tinica que cae en el olvido en estos
i mejor suerte. Muchas veces éstos no son convocados

para m de restauracién.

Resumiendo estos aspectos podemos afirmar que tanto en la formulacion y
elaboracion del proyecto, como en su desarrollo, yenla mvesugaclén de sus dlferentcs
aspectos, la presencia del historiador del arte es fund: es i i
en su tarea vinculante en los diferentes procesos en que se actiia sobre el objeto, asi como
en la vision critica y valoracion de la obra restaurada.

Mediante su trabajo sobre la opinién publica puede influir, para que en una
democracia llegue, a través de todos sus organismos, a la conciencia de quienes pueden
determmar una mejor asignacion de recursos para esos proyectos. Asi se ayudara a tomar

iade laimp ia de las obras del pasado que forman parte de identidad.

NOTAS

! Carta de Venecia. Definiciones: Articulo 2. 1964.

2 Capital, Anton, Metamorfosis de Monumentos y Teorias de la Restauracion.
Madrid. Edit. Alianza Forma, 1988.

Brandi, Cesare, Teoria de la Restauracion. Madrid. Edit. Alianza Forma, 1989.
Coremans, Paul, La conservacion de los Bienes Culturales. UNESCO, 1979.
Capitulo V. "Organizacion de un servicio nacional de preservacién de los bienes
culturales”.

114



