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A CRITICA DE ARTE FRANCESA EM “MARTIN FIERRO”
MARIA LUCIA BASTOS KERN

Em estudos anteriores foram analisados os discursos dos editoriais e do manifesto
darevista Martin Fierro (1924-1927) e da critica de arte argentina deste periédico, com
o fim de identificar o projeto modemizante do mesmo.

No presente estudo tem-se em vista analisar os discursos da critica de arte francesa,
que s3o dwulgados em MF 2 partir de 1925, quando 0s dlngentcs procuram difundir o
6dico no melo . Ap dos d da critica de arte

infi ¢ formara opini iblico, reft ds
" ;

P P

THE FRENCH ART CRITICISM IN ""MARTIN FIERRO"'

In previous studies we analysed the editorials and the manifesto discourses of the
journal Martin Fierro (1924-1927), as well the Argentinian art criticism of the same
periodic.

In the present study we intend to analyse the French art criticism discourses whlch
wn'epubhshedlnMamanerroﬁ'mn 19"5 on, when their lead ied to make th di
known in the i The publishi ofFrenchan
discourses in the Argentinian journal became the means to inform and form the opinion
of the public, both reinforcing the re-innovative project and maintaining the updating of
the international artistic movements.
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A CRITICA DE ARTE FRANCESA EM “MARTIN FIERRO”

MARIA LUCIA BASTOS KERN*

Introdugiio:

Em estudos iores foram analisados os d dos editoriais e do manifesto
dnmmMamFmo(MF)lmlm edau-innd:memdesmpaﬁdm
No primeiro, bt manifesto,
para a expi de idéias e p dos diri eaﬂmmdarevaamoessa
mmmﬁwmmwomnmm
apareeeoan&no, ldumﬁaras ias e di

dicional i 'Anoesmdoimspem
daainadcum,mhnnhprmme&mVnmm-seqmos
damesma tendem as Ses d mais h
em choque com as P plurali: dos’ "eda ‘_, Ina'huAa-lnn
um p estético i a
damiqumeapmwﬂommmmkwheawmmduaum
de principios de formal ismo e de ordem pléstica. Estes
principios de teor classico eram propalads porOmfmte na revista L ‘Esprit
NmewMMnNmmFm
vista analisar os di da critica de arte francesa,
queslodlvulpdosunMFap-wdclm quando os dirigentes procuram difundir o
i6di nomo k larhmoﬁmalegumadodo
i d dor projetado por seus diri Ao mesmo tempo, o contato ¢ a
ibli iodi ho, dos di dlcma&nﬁmmpammm-
fomnefam‘aqmﬂndopiblm cand om e a
li sobre 0s movi de da i

ang]

*  Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul - Porto Alegre
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Enquanto Alberto Prebisch ¢ Emesto Vautier informam o leitor a respeito das

agdes que estdo do nas artes plasticas e arqui na Franca e analisam a arte
argentina; os criticos de arte francesa fazem consideragdes a respeito dos eventos em Paris
e das obras expostas. Nestas ocasides, elesnlosaopnsuaswoscomooswmms,ms
apresentam as suas visdes tedricas sobre os ft
Aanﬂmdosduscmsosdamnmdeamhnosaunwﬂ?mmﬁmmﬁm&r

o i do projeto izador da revista e verificar as orientagdes do mesmo,
a partir dos criticos escolhidos pelos seus diri edas P defendidas pelos
mesmos.

Se de um lado, os criticos de arte inos se is as teorias

difundidas na revista L ‘Esprit Nouveau, por outro lado, os mgems que colaboram em
MF, enviando artigos nfo se distanciam desta concepgdo estética. Dentre os criticos
estrangeiros pode-se salientar Maurice Raynal que escreve também para a revista de Le
Corbusier e Ozenfant; André Lhote, teérico e mestre do “retowr a I’ordre”’; Waldemar
George; André Salmon, companheiro de Picasso no Bateau Lavoir, mas que em dezembro
de 1919 exalta a “ordem cléssica”; e Marcelle Auclair.

Maurice Raynal é apresentado em MF como o critico de arte que se dedicou a
controlar o cubismo em suas relagdes com a tradi¢3o e a estética. “Comentou os filésofos
para demonstrar até que ponto as teorias de Picasso nio tinham nada de revolucion4rias™

Ocntwohnc&anahsanoamgopmm ”Dellmpresmlsmoal('mbrsmo a

do SalZo dos Ind,

emlsuattl9l4 ManneeRaynalfaz érie d id b
queoconcmmpmmmdo p i ao Cubi salienta “las deli ias del
ismo”, pelo fato d na da de “tods 1a discinli
arqullectural de los antiguos. o Logo em sagmda. ele discorre sobre a importéncia de
Cézannee paraa “h, I” detendo-se, poswnonnq“g,
no Cubismo. o critico refe “Los dimi de la nueva escuela
di a construir conj h ”ea‘una i donde el culto de la

construccion y de la linea, harfan del cuadro [...] un ob)eto dc conslmccnén mpecablc,
provisto de un estilo.” Para o critico francés, “el cubi:
retomo a la sobriedad de las lineas y colores.”™

Reynal parece referir-se nZo ao Cubismo, mas 4 pintura pés-cubista inserida no
processode “retour al’ordre”, na qual a construg3o geométrica é seu principio bsico. Ao
mesmo tempo, ele ndo identifica 0 Cubismo com o movimento de vanguarda, mas com a
escola e com a previsibilidade de um estilo.

Maurice Raynal, como muitos criticos de arte e artistas, nos anos 20, estd
preocupado com a ordem e a disciplina para evitar os dei que
caracterizaram a produgio das vanguardas anteriores a 1a Guerra Mundial. O autor
destaca ainda a importancia da obra de Seurat para a arte deste momento, do mesmo
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modo que fez André Salmon em 1920, afirmando que o artista “foi o primeiro a
construir e a compor [...]."¢

AndréLh b bre S em 1922, narevista Valori Plastici,onde
1 itua o sentido da em pintura e conclui queo artista ﬁ*ancés conslmu,
“sem iar ao seu sentido de modulagZo ...)
despojadas, depuradas [...].”

Cézannee P nosanos. 20 osartistas que impuseram a ordem apos
as “deli ias” dos I ioni e criaram teorias, tendo como
ﬁmdamenw a tradigio cléssu:a, sobretudo ﬁances

Em de i areleitura da Histéria da Arte se faz

necessria para projetar a modernizag3o da mesma, mas sob controle da tradicZo.
Maurice Reynal, no entanto, nZo deixa de situar as mudangas que ocorrem na
pintura (1908-1914), destacando o “retorno hacia el analisis de los planos, de los
volimenes y hacia un concepto mas pictérico de la pintura”.* Ele enfatiza como isto
avis3o do artista moderno, que se afasta da nog3o de rmmesls para se aliar a outra que

pesquisa a prépria li pictérica e esti dora del
artista”. Sublinha ainda a d pagdo com otema como fenémeno decorrente e,
ditori: iona “la i6n particular que provocan los canones

plésticos referidos en forma geométrica [...]".*
quea pectiva dos

Independ mostra que
1 cubi <dodell dol . obedace
rigurosamente a los verdaderos principios de la tradicion
[...Jcomo son los cénones plasticos, las reglas de la
composicion, los efectos de las oposiciones, en una palabra
de todas las disposiciones técnicas en virtud de las cuales los
han adquirido su 10

Ocritic d i “cubi
francés”, tmnodeautonadeAnd:éLhcu um dos teéricos do “retour & l'ordre”. Raynal
dumomxtocomunagensdaspmmmdzume Seurat, Vlaminck, Picasso, Chagall, nas
quais as fc mas sem destruir com a apare;

P

da realidade visivel, como defendiam os intel pados com a da
disciplina cldssica. S3o obras que representam a fase sintética e que utilizam o método
dedutivo defendido por Raynal. Este parte do geral para o particular, isto €, das leis gerais
da verdade para as particularidades, procurando evitar o acaso e a excessiva expressio
individual na obra.
Andre Lhote remete para MF um artigo A respeito da obra de Maria Blanchard..
XOCKI1 Salio dos Indep

queap P P
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revelou a qualidade de seu trabalho. Ele enfatiza as formas g¢ i mas
ndo insiste nas mesmas coro fez Raynal. Procura consldenr outros valores na pintura de

Maria Blanchard, das figurase“}; i6n detipos” d
que faziam dois grandes mestres: Peter Brueghel e Jen‘irne Bosch" Para Lhote, estes
atributos herdad idos das d dos el
espectaculo mas conmuvedor porque a artista consegue conciliar a ausundadz do
desenho com a i bretudo, na obra La Comulg

A pintura de Blanchard alia adisciplina e a ordem intel iritualidads

a qual é Objelo de admiragZo pelo critico, cuja obra se peculiariza, no mommento, pela
Lhote € conhecido como o pintor arquiteto, pela constancia da forma
geométrica construida e das leis classicas.
Em geral os de André Lhote s3o d i ivos. N neste
artigo intitulado “Maria Blanchard” o critico expde suas opmlbes de forma modenda.
Id George, critico de arte francés,
L 'amour de L'Art, como de um p artistico Ble envia
para MF um artigo sobre o equestre em h a0 General Alvear, que
Antoine Bourdelle fez sob encomenda para o govemno argentino. George compara o
COI'IJIIn(O escultérico ao Colleone de Verrochio, destacando a unidade e harmonia que

na “‘composicién, amplia, ritmica, racional y siempre resplandeciente
de fuerza iz
Lo Tac Rod: el 1 PR
da obra dos dons artistas. Desm:a ainda o gosto do ultimo mmmtpelos planos nparudos
que permitem amethor distribuig3o da luze d; bi P
€ anogZio de arquitetura visivel no conjunto da obra.
Ei bservar que nos di da criti ¢ tratados sdo
ivasa formal & 2 0rd: s
Estas questdes sdo analisadas a partir de obi orineas distintas, sejam elas deteor

cubista, lirico ou classico. Pcrgumana sdoas obras que suscitam os discursos da critica ou
ela que estd condicionada 2 ideologia do projeto modernista francés do pés 1* Guerra
Mundial? Pelas ilustragdes, obscrva -se que tanm as obras em geral, como a critica de arte
estdo limitadas 4 esta de mod:
“F|ganznPans éatemaquen—ataoscntorAndréSahnonan}‘ mal:sando
bi p d ista. El
laitn icanos na atualidade depreci onposocmldogsﬁcho,masqm?edroﬁgm
se constitui numa exceg3o. O pintor urugaio explora os temas rurais, bem como as cenas
da sociedade urbana sob tirania de Rosas.
André Salmon lisar a obra de Figari a relaci osp p 6ri
caros a0 mestre e critico de arte, André Lhote.
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Figari no habia contado con aquel etemo conflicto tan
graciosamente caracterizado por nuestro André Lhote el
conflicto de Sefiora Naturaleza y Sefiora Pintura [...] Figari
(...] dotado de una rara sensibilidad creys en la posibilidad
de pedir a los colores [...] de los lépices grasos de su
invencion: un medio de traducir con tanta rapidez como se
piensa. Sefiora Pintura impuso sus leyes al intelectual muy
[...] sensible.”

O critico procura mostrar que O pintor uruguaio nio tem em vista copiar as
aparéncias do mundo visivel," mas criar a partir da pesquisa formal. Nisto consiste a
“Senhora Pintura” teorizada por Lhote.

Marcelle Auclair ¢ apresentada na revista MF, como escritora e critica de arte
ﬁamqmmndmmunosannsnocmle,masquemomouaoseupalsem 1923 quando

paraLaNouvelle Revue F geseurop
latine i Ela foi idada a envi i \uma certa laridade, a fim
denfomarampemdomovnnuwamsnmnal-‘m;a.
Noartigo “La Nueva Estética”, ela pectiva do Salao dos
Independentes de 1926, elnsnmnaausénmdgobrasunpomnmquesﬁoemmusws
icanos. E: ida, Auclair p relag3oaarte daquel

mornemo:

Paris actual nos asombra. Y sentimos que ningun pintor
joven nos da la sensacién de la vida actual con la misma
intensidad que sus mayores pintaron su época 1884-1914.
[-..] Quién nos da hoy, relativamente, las audacias de un
Cézanne, de un Matisse?'

Auclair parece desconhecer a vis3o que certos artistas e criticos dos anos 20 na
Franga tém arespeito de Cézanne e Matisse. Cézanne e Matisse s3o desconsiderados pelas
audazes transformagdes produzidas na pintura. André Salmon em 1920 faz as seguintes
consideragdes sobre Cézanne: “H4 uma certa vulgaridade na candura de Cézanne. E de
Seurat que vem o sentimento aristocratico e a austeridade sem esterilidade das criagdes
modemas”."®

Salmon também dzprocm Matisse aA:usando~o de pemlcnoso 4 lasc:vo porque para

ele o artista ap “os da d po:

O sistema das artes na Franga encomra-se dvudxdo entre modemlsm que n3o
querem gredir e p rupturas, produzindo assim obras de menor importancia,
como s3o percebidas por Auclair; e i de da: dadai! 3 i
Essessi eandenadac nelac incfini N find.
da cultura oficial.
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fro i daanli

Auclairpensaqy p
d qui “Y p arte mas amplio, més libre [...] seacaban
de inventar fescos transportables.”*

Auclair discorre ainda sobre a solugdo para a nova estética nos “medios modernos
de construccién” nos quais os arquitetos acreditam que a beleza poderia residir na
“economia, [la] solidez y [la] comodidad, con los materiales que hoy se utilizan.""” Esta
estética racionalista por ela iada, seria aquela i igada e teorizada por Le
Corbusier e Ozenfant, limitada também por normas e pela tradigZo classica.

A escritora informa o publico leitor sobre o desenvolvimento da arquitetura
modema nos EUA e em Paris, detendo-se mais nas realizagdes de Le Corbusier.

No entanto, as pinturas que ilustram o seu texto s3o d ia de Radda, exp
provavelmente do Saldo dos Independentes de 1926.

Em outro texto, Marcelle Auclair informa a respeito de “La obra arquitecténica de
los hermanos Perret”. Neste ela oons|dera osnovos matcnals ¢ técnicas de construgio que
possibilitam uma verdadei I

Acnucadeanemvemndasobre“bsd:bumdz Pablo Picasso”, analisando a
trajetéria deste artista, desde a fase inicial atéasfanm:assum'ealm,massan citar onome
domovimento. Ela enfatiza aruptura de Picasso com a mimesis, explicando que ele estava
preocupado com a pintura cubista em sugerir idéias e n3o copiar os objetos. Logo em
seguida, ela comenta a sua fase classica, afirmando que

Picasso tiene [...] mucho mejor que Ingres el sentido de los cMsuw
[...] Hasta en sus fig lasicas llega a dar una imp
tan vigorosa como la que logra imponer el cubismo."

Marcelle Auclair envia a MF uma matéria sobre “Marie Laurencin”, na qual ela
salienta, inicial a auséncia de formal em sua pintura e o interesse em
explorar a cor, no sentido incorpéreo. “No trata de dar cuerpo y espesor a las cosas.”® Ela
obs«vamndaquenaohamnaumdadeenmaslmhasdodescnho,masqueaamstaseduz

dorgracasah ia das linhas finas e ondul liariza pelo
l|nsmo e pela ingenuidade quase infantis, fatos que sevundo Auclzrr denotam “una
originalidad esponténea para lograr asombrar sin buscarlo con esfuerzo [...]).”? Essa
observagao parece ter um significado critico, sobretudo nos anos 20, quando a disciplina
€ a racionalizagZo do fazer artistico sdo dominantes.

Germaine Curatella Manes escreve um artigo -”Exposicion de Georges Braque y
Sumnne Rogef' no qual enfatiza os novos valores plésticos; como a colagem de materiais

apintura iadamesma. Destaca ainda o valor nacionalista, afirmando

que
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Se ha hablado mucho de Chardin pretendiendo explicar el
arte de Braque; es ante todo un maestro de nuestro tiempo,
uno de los pocos que conservan toda la gracia y el sentido de
la medida del gusto francés. Estamos encantadcs con poder
encontrar en esta obra la sugestion del pasado pero nuestra

visién de hombres mod: se yla
ventana hacia el pervenir esté de tal modo, abierta que nos
sentimos en completa libertad.2

A questdo do gosto francés, muito cara a André Lhote e a outros intelectuais deste
momento, revela o teor ideoldgico da sua visdo de arte. Germaine ao analisar a
geometrizagdo formal, alega que esta ¢ decorrente da idéia defendida por Braque “amo la
regla que corrige la emocion.”

Ela termina o texto fazendo as seguintes consideragdes:

Admiremos a estos artistas que se imponen una disciplina
severa, sin constrenirse al ciego impulso de su voz interior,
porque saben que el sacrificio de muchas cosas es necesario
para la consecucién de un estilo. [...] Amemos esta pintura
por su pureza.”

o le da exp individual é valori tanto pelo arti pelacritica,
num iona o papel ido pelas vanguard: amesdaguem
Em relax;lo i obra de Suzanne Roger, Germaine sublinha a concepgio mais
individualista e aproxima esta 2 maneira dos primitivos, visto que ela obtém o maximo de
express3o, utilizando os meios simples.
As pinturas escolhidas para ilustrar o texto se caracterizam pela construgio
geométrica e pelo modelado dos volumes, como por exemplo, en Figuras de Roger.
Observ di dacriticad e i 1 Tact:

c30 g despoj formal, o ritm d p
lel 20d P FI PR, A

p p P

20 <3, doc certos maovi de vanguard dadai
osurreahsmoeoexpmsmnsmollanio

éncia aos valores pl 4 dos, denotarn a identidad
dacrlncadeamcomo "retouralordre ou “cubismo francés”, segundo André Lhote,
e com as idéias que iam L 'Esprit Ne , que rep 0 projeto estético

tedricos e normativos, orjundos da nadu,:io classica e da releitura da Historia da Arte
Francesa, que permite qualificar arti: hardin, Cézanne e Seurat; e sacrificar todos
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aqueles que pecaram por terem produzido transformag3es no sistema de representagio
visual que ndo coadunam com o seu programa.

A obsess3o pela preservagao de valores estéveis, pela disciplina e ordem relaciona-
se, de certo modo, & crise do liberali d

€ ao p de i politica e
econdmica na Franga, no pos 1* Guerra thdlal
Aagiod ¢ ¢ guard: lto a0 novo, o ind
e hidoe nelac alit s

gendcmes de mstablhdade ¢ de ameaga social. E neeesséno construir uma nova ordem
social, na qual os valores esﬁms e eternos da cultura francesa sao fundamentais. Face a
este p a ndo pode ser bida como fe de ruptura e
uansgtesséo cultural, mas de defesa da identidade naclonnl u
ficial de arte mods P pelal-‘mnga. no inicio dos anos 20,
danos val iticad MF . Estes identificam-
se em parte com o pensamento de Albcno Prebvsch e Emesto Vautier, que embuidos pelas
idéias do espirito novismo procuram informar e formar o publico a respeito de uma vis3o
parcial da modemidade.
BeauizSulodesmmbémadmwnq&odosdﬁgemcsdeMFﬂsmgwdas
péias mais radicais, afi quelstosedeveempam hdgsiodosmnmmw
“cubismo francés” I nificador
do projeto de renovagio Ii(erana Para ela, o teor nacionalista e, a0 mesmo tempo,
cosmopolita da revista é que permite a h idade da prod literéria, a ausénci
de ag3o iconoclasta e de filistefsmo burgués.®
No entanto, deve-se salientar que o nacionalismo no é estimulado pela critica de
arte em MF, mas que este est4 presente em alguns discursos dos criticos franceses, como
por exemplo de Germaine Curatella Manes, e dos editores.
0 promo de modemnidade estética em MF apresenta o mrém modmdo, gragas a
i aidentificagdo d

P

progr

da Argennna
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