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LA FLECHA EN EL BLANCO: JOSE ORTEGA Y GASSET
Y LA DESHUMANIZACION DEL ARTE

PATRICIA MARIA ARTUNDO

Durante los afios veinte es posible verificar la influencia del pensador espafiol
sobre la nueva generacion argentina a través de diversos escritos, entre ellos La
desh izacion del arte. El p trabajo busca aclarar en qué niveles se operd
esta influencia y determinar cual fue su alcance; para ello, partimos del estudio de las
revistas literarias -Inicial. Revista de la nueva generacion, Proa (2* época), Martin
Fierro. Periédico quincenal de arte y critica libre y Nosotros- y de la literatura
artistica del periodo.

THE ARROW ON THE BuLL's EvE:
JOSEORTEGA Y GASSET
AND LA DESHUMANIZACION DEL ARTE

During the twenties it is possible to verify the influence of the Spanish thinker over
thenew i jon through different writings, b them Ladeshumanizacié
del arte. This study tries to clarify in what lebels this influence was operated and to
determinate its actual dimension; for that, we start from the study of the literary magazines
-Inicial. Revista de la nueva generacion, Proa (2* época), Martin Fierro. Periédico de arte
y critica libre y Nosotros- and the artistic literature of the period.
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LA FLECHA EN EL BLANCO: JOSE ORTEGA Y GASSET
Y LA DESHUMANIZACION DEL ARTE

PATRICIA M. ARTUNDO

Hombre verdaderamente original es qmen [...]) mete
bien hondo lamiraday

cordiales y eternos y los saca un momento a la mirada
de las gentes.’

Ya iniciada la década del 20, José Ortega y Gasset (1883-1955) se revela no solo
como un “espectador” que a la di; ia busca comprender a los pueblos americanos. sino
que a partir del didlog blad los jévenes inos, provocareflexiones v genera
inquietudes que tendrén una fuerte repercusién en nuestro campo intelectual.

En varias oportunidades nos hemos referido’ a la influencia que ejercio su
pensamiento sobre la “nueva genem:uén argentina a través de escritos como El tema de

1923),“G tra ion”y “El deber de lanueva generacion
argentina”, los dos ultimos pubhcados dunn(e 19”4 por La Nacion? Queremos ahora
retomar en parte esalinead i p p delarelacion

enunciada.
Puvnameme recordemos que ln aparicién en 1923 de la denominada “nueva
" -que en la publi de Prisma. Revista Mural
y Proa. Revista de Renovacion Literaria- estuvo h ligada a la idad de
los més jévenes de diferenciarse y tomar distancia de aquella otra generacién, la de
Nosotros.
El discurso orteguiano, puesto de manifiesto en los escritos mencionados parecia
explicar con una inusual claridad, las causas que motivaban esa fractura entre ambas
generaciones:
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Ha habido i que inti una

X vive
en épocas cumulativas. Otras veccs han sentido una proﬁm-
da h idad entre ambos y

il . s ! L N

lasyp
En las primeras, los nuevos jovenes se supeditan a ellos; en
1a politica, en la ciencia, en las artes siguen dirigiendo los
ancianos. Son nempos de viejos. En Is segundas, como no

tratad Yy sustituir,
los viejos quedan bamdos por Ios mozos. Son uempos de
jovenes, edades de i yb

Ensuarticulo “Generacion contra Generacién”, Ortega y Gasset insistia sobre estos
conceptos, pero aclaraba:
la actual e
tan diverg lasanteno—
res que toda inteligencia entre ellas se hace imposible. Las
vigjas ideas, los valores establecidos son crudamente nega-
dos y aun no han sido elaborados los nuevos dogmas.*

H
Hayep

[énfasis agregado]
Eld llo de este ltimop eriaclq 1 delosi
de la “vieja genermon hacer uso dz los dn:hos del eq)aﬁol como medlo de conmponcr
alosjévenes P q dord
putada: “Definici i in laNueva G i0 Esnmos,menhora
de indecisi Faltando la icion precisa, falta la posibilidad de juzgar, de distribuir,
de experimentar”.

No obstante, de los escritos de Ortega y Gasset se desprende que él se encontraba
espiritualmente mas cerca de los jovenes y que sus observaciones y, en algunos casos
reservas, tenian por objeto evitar que la fueﬂa que les reconocia se anulara en la pura

6n. Esta seria la postu la“Carta a un joven argentino que estudia
filosofia”, publicada en La Nacuin y recognda luego en el tomo IV de E! Espectador:

La amistad, cada vez mas sélida, entre algunos grupos de la

mocedad argentina y mi obra me obliga a huir con premedi-

tacién de halagar a aquélla y me impone cierta escrupulosa

veracidad.

Laimpresién que una generacién nueva produce sélo es por
leto favorahl 4 ~ d
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y confi Es imposible hacer nada imp en el
mundo si no se reine esta pareja de calidades: fuerza y
disciplina. La nueva generacion goza de una espléndida
dosis de fuerza vital, condicion primera de toda empresa
histérica; porm espcm de ella, pero a la vez sospecho que

iplina interna, sin la cual la fuerza
sedesagregpyvolanlm, por eso desconfio de ella. No basta
curiosidad para ir hacia las cosas; hace falta rigor mentai para

hacerse dueiio de ellas.”
Si. b sup P iade tal modoen los i dela“nueva
» diadosde 1925 bsi 2 dos en “Las flechas del ”

nota ednoml de Sagitario. Revista de Humanidades (La Plata), eran planteados en los
mismos términos que lo habia hecho 1a juventud alineada en Proa (2a época)* el afio
anterior, a la vez que parecia hacerse eco de las observaciones orteguianas:

[...] bay quienes saben hablar a la nueva generacién del
continente. [...] José Ortega y Gasset, sorprendi6 la verdad
que trafa el efebo cuando aun era un secreto de su corazén y
le arrebat6 1a palabra de los labios. Hace afios, en “El tema

de nuestro tiempo”, p elp de las

estudios. ) }

[ JC : de un designio histdrico e intérp d
lidad social, hemos imp divergencia y trazado

un limite. Pero ni la divergencia se concreta mientras no se
oponga una idea a otra idea ni es posible marcar limites en
el vacio. La clausura de una edad se Jusnﬁca con la inaugu-

540 di lleoad:

que forman el ciclo evolutivo en la vida de los pueblos. Si la
adolescencia llegase para negar al nifio sin anunciar al
hombre, la crisis seria de ani ynode

cién.’

Ahora bien, la respuesta a preguntas tales como a sobre qué bases se construy6
aquella amistad reconocida por Ortega y Gasset, cudles fueron los aspectos de su obra
quc memcleron laatencién de la juventud y como se manifesté en nuestro campo artistico-

nos I proponeral afio 1924 |

de una relncuén que se encauzaria, a partir de entonces, por distintas vias.
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En 1925, Femando Marquez eranda resumia para los lectores de Proa dos
aspectos fund lesdelap pensads Ponm Iado,els« "Elmés europeo
de los espafioles™, prop iciad de un liti | que si con post
ndad -y en relacxon a Ia cultura espafiola antenor al estallido de la Guerra Civil- seria

!, sin emb; a mediados de la década del veinte era valorado en
cuanto lo que significaba como apertura a ias nuevas ideas.

Por otra parte. lo que Mérquez Miranda destacaba era esa curiosidad que lo
caracterizaba y lo llevaba a ocuparse de los mas variados temas: “No importa que el
descubrimiento parezca secundario y el estudio baladi. El sabe darles, con la gracia de su
estilo, tan a menudo exguisito, una como suzrte de universalidad”.”

El tono directo y sugerente, muchas veces polémico, atrapaba a unos y a otros,
generando reacciones diversas: su discurso brillanie e ingenioso y el alejamiento de toda
retérica para el tratamiento de temas vitales al hombre del siglo XX, como asi también su
exigencia de salvar la fractura existente entre “cultura y vida” (expresada magistralmente
en El tema de nuestro nempo), contribuian a mcnmemar el interés de parte de sus
interl: Nosélo cad: critos i Buenos Aires, sino
que toda la actividad que Ortega y Gasset desplegaba contemporaneamente en Espaiia,
repercutia en nuestro pais.

En este contexto el espafiol publico en 1924 en £ Sol de Madrid -los dias 1°, 6 y
13 de enero y 1° de febrero- la primera parte de lo que en 1925 se conoceria como La
deshumanizacién del arte. A partir de laimpopularidad de] arte nuevo, buscaba responder
a interrogantes tales como “la condicion misma del arte y de la actividad artistica, la
naturaleza de la imagen artistica, la indole de ese conocimiento™", segin lo estima
Valeriano Bozal en su anélisis de este ensayo.

Pero ;en qué medida esos adel: blicados en el folletén madrilefio fueron
conocidos en Buenos Aires, qué tipos d. respuesvas provocaron de parte de los distintos
sectores que i ban la nueva gentina y en qué sentido fueron interpreta-

dos?

Como veremos mas adelante, existen testimonios suficientes que prueban que casi
simultdneamente a su publicacion en Espaiia, los escritos referidos fueron conocidos aqui.
Tal vez Guillermo de Torre (quien ya en agosto de 1924 hacia mencion a ellos y que en sus
Literaturas europeas de vanguardia, publicadas a comienzos de 1925, se detenia
explicitamente en esos “ensayos”'*) haya actuado como intermediario, dadas sus relacio-
nes con toda esa juventud que llevaria adelante nuestra renovacion artistico-literaria.

Pero su acceso a nuestro pais debe haber sido asegurado por uro de los dos
ar inos que en el de su publicacion en £/ Sol se encontraban en Madrid:
Jorge L. Borges y Alfredo Brandan Caraffa.

Este ultimo habia partido el 27 de diciembre de 1923 hacia ¢l Viejo Continente'*,
con el objeto de vincular a /nicial. Revista de la nueva generacion con los centros de la
renovacion intelectual europea, en una “mision” semejante a la que s le asignaria en 1924
a Oliverio Girondo.
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EnMadrid, el escritor cordobés habi ido-pori dio de Borges-aRafael
Cansinos Assens y aRamon Gomezde la Sema, px bién se habia d José
Ortega y Gasset y es probable que en ese momento se hiciera eco de sus escritos y trajera
su novedad a Buenos Aires.

P: ] il b 1 del autor de Meditacion de 'Qmjole(l9l4),
deuna lacién. Lo habia hado por primera 4o <ol tab. dierineh
ailos, en una de sus conferencias piiblicas dadas en nuestro pais durante la segunda mitad
de 1916."

Ortega y Gasset habia llegado a la Argentina en julio de ese afio invitado por la
Institucién Cultural Espaiiola para dar un curso en la Catedra de Cultura Espafiola de la
Universidad de Buenos Aires.-

De este primer contacto con los inos nos inte destacar I ferencia que
dierael 15 de noviembre en el Teatro Odeén, a beneficio de larevista Nosotros y que segun
se consignara en una nota editorial, se titulé “La nueva sensibilidad™:

Ortega y Gasset, cuyas conferencias universitarias fueron
escuchadas por un publico forzado a ser relanvamenle
escaso, sélouna iudad, y en fiesta ds

habia hablado desde un escenario. Solicitado por nosotros
para que lo hiciera en nuestra fiesta, Ortega y Gasset accedio
muy gentil y generosamente. Es inutil decir que el anuncio
de su conferencia sobre “La nueva sensibilidad” desperté
interés grandisimo. El éxito de sus clases en la Facultad de
Filosofia, su reciente jira [sic] triunfal por las provincias, la
lectura de sus obras ain por gentes no dadas a la meditacion
filos6fica y su elocuencia sabida muy alta, llenaron el Odeén
en la tarde del 15 del corriente, de un piblico deseoso de
oirle.”

Ain cnando el titulo propuesto, de acuerdo con el manuscrito ongmal" fuc otro

-“El novecentismo” - aquél con el que fue gido y la d que
adqmno nos obligan a hacer algunas precisiones en torno a la disertacién cmda yalos
gunas de las ideas alli exp que fueron también conocidos

en nuestro pais.
Ante un pnbhoo variado Onega y Gasset debié buscar un tema que fuese lo
y para la gran mayoria de los presentes, incluyendo a
las mujeres a las que, en un gesto que lo caracterizaria, se dirigi6 particularmente.
Cuales eran las preocupaciones que un espaﬂol (cuyo viaje habia tenido por Objﬂo
conocer “en todk lalabor i i elgado e infl q
aqui ejcn:en Iosdnsnntospaises peos y las idades y intel |
de este pais”.") podia compartir con los argentinos, a quienes poco habia tratado.
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Para el joven fil6sofo existia una comiin” que partian tanto ¢l
como su auditorio, y esta no era otra que la temporal:

De esto, pues, creo que debo hablaros: el novecentismo.
El 1900 no significa sélo una cifra que varia en el
calendario, es una nueva sensibilidad en los corazones.
Pocas veces habra coincidido la aparicion de la fecha
secular con un cambio tan rapido y tan hondo en la
manera de sentir.*®

Segin Ortega y Gasset, este cambio estaba estrechamente ligado a un cambio en
Ia “atencién” en el hombre -su doctrina del perspectivismo- que le permitia percibir una
nueva realidad:

Para que una nueva época comience ni siquiera es necesario
que entren en nuestro campo visual nuevas realidades, noes
menester que se descubra un mundo nuevo que se celaba
entre las espumas de un mar, ni que las ciencias fisicas
inventen nuevos aparatos, ni que la industria y la economia
cambien radicalmente.

[...]Puesbien,sefiores, paraq d dad
mente nuevo exista basta con que el corazén del hombre,
breve nido de venas azules. se incline un poco a este lado o
al otro del infinito horizonte de la vida. Basta con que
modifique su perspectiva de preferencias y como en un
caleidoscopio las mismas piezas reales formarén un orbe

distinto.?!
De alguna manera, el confe i lacionaba ambas di i aotra: la
nueva generacion novecentista. Esto le servia para exponer su idea de las generaciones,
que ia un eco tan favorable entre los a de la década

siguiente: “Cada generacion es el escenario de ese combate entre el pasado que se hereda
y el porvenir que se crea. Y cuando la generacién coincide con una crisis de la historia, el
momento es gravisimo”.?

Frente al pesimismo, escepticismo y utilitarismo del siglo XIX, Ia nueva sensibi-
lidad exigia una nueva filosofia, “encenderse en fuertes ideales nobles”, “un imponerse a
la vida”, en una dinamismo impetuoso.”

Nueva época, nueva ibilidad y nueva

i tuibles d

Tidad P
q 1!

ydeunavida
nuevas.
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Estas ideas que en “El novecentismo” eran tratadas de un modo general y sintético,
serian abordadas en otros &scntos F.n La deshumanizacion del arte tomaria como punto
de partida al arte nuevo di ion de una nueva sensibilidad estética,
manifestacién del cambio mas sngmﬁcanvo opendo en la nueva época.

La “Impopularidad del arte nuevo” era el primero de los epigrafes de su ensayo y
el nudo en tomo al cual desarrollaria sus ideas. Previo a preguntarse sobre lo que
consideraba su nota esencial, Ortega y Gasset empleaba a modo de excusa el libro de Jean-
Marie Guyau, £l arte desde el punto de vista socioldgico, para reflexionar sobre el valor
de una sociologia del arte:

Alpronto le ocurriria auno pensar que parejo tema es estéril.
Tomar el arte por ¢l lado de sus efectos sociales se parece

las hojas diar al hombre
por su sombra. Los efeaos sociales del arte son, a primera
vista, cosa al; ética, que

no se ve bien como, partiendo de ellos, se puede penetrar en
la intimidad de los estilos.* [énfasis agregado)]

Sin embargo, para el espafiol era un hecho que para dar respuesta a una cuestion

puramente méuca -es decir, establecer la duferenm enre el arte nu:vo y el vigente hasta
erai b aun* i

Segun Ortega y Gasset, |a nota esencial del arte joven era su “impopularidad”, la
que reconocla en el efecto que mcapaz de producir en el seno de la sociedad al cmar “dos
gr y iona en el monton infi de lamuched
casus diferentes de lwmbms""‘

Es decir una gran mayoria -la masa-, para la que el arte nuevo era inaccesible y, por
tal motivo, reaccionaba negativamente ante €él; opuesta a una minoria, constituida por
hombres “egregios” que, por el contrario, estaba especialmente dotada para su compren-
sién.

Aquella teoria que habia expuesto primero en Espaiia Invertebrada (1921)
reapamcia aqui con ln mxsma intencion polémica: “Bajo toda la vida contemnporanea late
una inj elfal: delaj dreal los hombres” *

Era esta conviccion la que a conunuaclon lo llevaba a diferenciar lo que para cada
uno de estos grupos significaba el goce estético. Para los primeros se trataba de convivir
con aquello que era narrado en la obra de arte:

[la masa] llamaré arte al conjunto de medios por los cuales les es
proporcionado ese contacto con cosas humanas interesantes. De
suerte que solo tolerard las formas propiamente artisticas, las
irrealidades, las fantasias, en la medida que no intercepien su
percepcién de las formas y peripecias humanas.”
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Por el contrario, la élite, adoptaba frente a la obra una actitud opuesta, la de
contemplacién, y de esta manera el contenido humano desaparecia y sélo se percibia la
realidad del cuadro.

Aun cuando el espaftol dudara sobre la posibilidad de la existencia de un arte puro

-en un en que las experiencias en ese sentido ya se habian concretado- sin
embargo, reconocia la tendencia hacia una purificacién del arte que llevana finalmente a
la desaparicion de esos id icos. Esta i6n” no seria otra

que la que condujera al imi de los el especificamente

artisticos, los que s6lo podrian ser percibidos por quienes estuvieran dotados de una
particular sensibilidad estética: “Seria un arte para artistas, y no para la masa de los
hombres”.2*

Frente al agotamiento de las posibilidades del arte del ochocientos -Romanticismo
y Realismo- la nueva sensibilidad estética, de cuya existencia Ortega y Gasset estaba
absolutamente convencido®, abria nuevas perspectivas que hacian a su propia esencia:

Si lizael ilo se hallan en €| ciertas tendencias
sumamente conexas entre si. Tiende: 1°,, a la deshumani-
zacion del arte; 2°., a evitar las formas vivas; 3°., a hacer que
la obra de arte no sea, sino obra de arte; 4°., a considerar el
arte como juego y nada mas; 5°., a una esencial ironia; 6°.,
a eludir toda falsedad, y, por lo tanto a una escrupulosa
realizacién. En fin, 7°., el arte, segiin los artistas jévenes, es
una cosa sin trascendencia alguna *

Apesard lgunas d isticas, mésq L ligadas
entre si consnlu(an sblo una, en su enunciado Ortega y Gasset aportaba ciertas notas
de la estética p 'y -como lo afirma Francisco Ayala- aprovechaba

el equivoco que podia producir en los lectores la calificacion de intrascendente, debido al
empleo de un término que en su acepcion corriente parecia aludir a una ausencia de valor.
Por el contrario, éste le servia para insistir y remarcar lo ya afirmado: “que el valor estético
es inmanente a la obra de arte, que ésta se refiere s6lo a si misma”™.*!

Independientemente de los aciertos y desaciertos que se puedan reconocer en los
escritos que integran La deshumanizacion del arte y a las criticas que ha generado su
oposicién masa/minoria®, es evidente que lo que aparecia en ellos era también una neta
definicion de lo “nuevo”

La conciencia de una imagen de “lo viejo”, de una cultura
artistica domi dactada a través de E: i

Nacionales, Salones de Otofio, etc., €8 algo nn claro e
indudablepor larealidad desup queelautor [Ortega
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y Gasset] y su piblico pueden proceder a su utilizacion
eliptica como ial para la definicion del
conjunto de lo “nuevo”.”

Estoq ¢l ambito espafiol Jaime Brih
importante ya que lo que €l trata de estudiar no es tanto su contenido estético-filosofico -
extensamente comentado desde esas dreas del conocimiento- sino el medio en que estos
escritos hicieron su aparicién, como operaron en €l y qué lugar ocupan en la historiografia
del arte del siglo XX.

Dejando de lado esta ultima problemitica, lo que a nos interesa respond
-en relacion al caso argentirio- es a las otras dos cuestiones planteadas.

En este sentido, es necesario recordar que en lo concerniente a esa fractura entre lo
“nuevo” y lo “viejo” -y aiin cuando existieron signos previos de importancia tanto en las
letras como en las artes- el aflo 1924 posee en nuestro pais un valor casi paradigmatico. La
aparicion del periddico Martin Fierro (2a época) y de Proa(2a época), el retorno de Emilio
Pettoruti, Xul Solar y Norah Borges y un cambio de estrategias en el accionar de estos y
otros artistas; la muestra del pintor plantense en Witcomb; las criticas de arte de Alberto
Prebisch y los proyectos presentados junto con Emesto Vautier en el Salén Nacional de
Bellas Artes, o la fundacion de Amigos del Arte, son algunos de los hechos que dejaron su
impronta en ese afio.

Por otra parte, si al mismo tiempo La desh izacion del arte fue iderad:
poralg\moscomoum“hbroewopeo con daloscuropeos escm.opaneumpeos"‘ 3

en el ensay

de los aﬂos veinte, no slaba tan alejada de la recepcion de que era objeto en el campo
artistico espafiol.
Cuando, en 1924, Atalaya afirmaba:

La exposicion de Pettoruti, en el Salén Witcomb, ha tenido
larara virtud de p los mas variados ios, los
mas disparatados juicios, las més absurdas opiniones, los
eloglos mis idiotas y los pareceres mas obtusos e
El revuelo ducid porstamumdz

“istas” gj jada aundrbol cargado
de pajarracos de loda: las especies y colores y cuya griteria
se eleva decedora. [énfasis ]

También actué sobre nuestro ambiente artistico como el
reactivo que sobre una placa fotografica revela el panorama
desvanecido. El tonto fue infinitamente mas tonto, el reac-

cionario i di | defe del demi mas
momificado resultd ser partidario de una modernidad esté-
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tica y finisecular que imper6 y ya también caducé en
Europa.’

p lejarse d iadod lémica que Ortegay Gasset dejaba
asentada en sus escritos:

Cuando a uno no le gusta una obra de arte, pero la ha
comprendido, se siente superior a ella y no ha lugar a la
irritacion. Mas cuando el disgusto que la obra causa nace de

q laha dido, queda el hombr humillado,
con una oscura conciencia de su inferioridad que necesita

prend diante la indignada afirmacion de si mismo
frente a la obra.

Elarte joven, con sélo presentarse, obliga al buen burgués a
sentirse tal y como es: buen burgués, ente incapaz de
sacramemosamsncos,cnego y sordoalodabellmy\n [ )

D que las jévenes P
cocea’ [énfasis agregado)
Esta coincidencia es mas llamativa ain, si i la di ia ideol
entre quien en laborador del Supl de La Protesta’y quien desde

El Sol de Madrid afirmaba la existencia de un minoria o €lite artistica.

Las nuevas generaciones argentinas y La deshumanizacion del arte

Durante el afio 1924 se produjeron en nuestro medio respuestas concretas a La
deshumanizacion del arte. A veces no pasaron de la apropiacion de la frase orteguiana ya
citada -"Tomar el arte por el lado de sus efectos sociales...”- destinada a persistir en la
memoria de argentinos y espaioles.

Con diferente sentido fue empleada tanto por Roberto A. Ortelli, desde Inicial, para
(des)calificar la obra de Emilio Pettoruti - "Hace greguerias, que es una de las tantas formas
de tomar el rabano por las hojas™’- como por Ricardo Giiraldes, desde Proa, al referirse
al arte americano:

¢Por qué los artistas que han vivido en un amble'nte megan
que este pueda “esti "y van por

itios? Muy simple.
Toman el rabano por las hojas, el aspecto por la realidad, el
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traje por el hombre (iba a decir la sartén por el mango, pero
veo, que esto significa justo lo contrario).”

Los escmores se valian de una frase que por la acertada imagen del absurdo que

prop se adecuabaalai i6n de su discurso. Tanto Ortelli como Gitiraldes -
que desde disti delcampo intel ly apesar de la edad del segundo- eran
de la “nueva on”.
Resultasignificativo q by la apropiacién de la fra iana fuera
realizada en fecha anterior a la publicacién de La desh izacion del arte en forma de

libro, el 29 de septiembre de 1925.*

Ambas citas prueban que aun antes de la edicion referida, los textos publicados en
El Sol circulaban en nuestro pais y que, ademds, ciertas caracteristicas del tono empleado
por el espafiol los hacian atractivos més alla del valor intrinseco de su contenido.

No obstante estas aproxnnacwnes primarias, durante el afio 1924, otras voces se

hicieron eco de sus escritos, d los ptos vertidos en
ellospanacemalaobmdealgun amm local.

Eneste text que las resp inieran de los i
de Inicial, p i6n en la que p las i fil Ioséﬁcas sobre las literarias y

que encontré en José Ortega y Gasset al adalid de la “nueva generacion”. Esta revista no
sélo sigui6 atentamente sus escritos sino que mantuvo un didlogo directo con € a través
de un intercambio de cartas que no dejé de hacerse piblico.

Sin lugar a dudas, fue El tema de nuestro tiempo (que apareci6 en forma de libro

en 1923, pero fue do por Ne apenas publicado en E/ Sol*') el ensayo
onegulano que tuvo mayor eco entre los i En éste, el pensador no sélo
llab i el de i6 ysuvalorhmbnoo COmo expresion

de la “sensibilidad vital” de una epoca, sino que en apartados como “Las valoraciones de
la vida”, reclamaba:

Se trata de consagrar la vida, que hasta ahora era sélo un
hecho nulo y como un azar del cosmos, haciendo de ella un
principio y un derecho. Pareceré sorprendente apenas se
npareenello,nnsselcasoqncIavndahaelevadoalnngo
io las més di idades, perono ha d

nmhawdeslmlsmounpnnclplo Se ha vivido para la
religion, para la ciencia, para la moral, para la economia;
hastase havnv;doparaservwal fantasma del arte o del placer;
1 do es vivir deliberad:
la vnda."

P
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ibilidad”, .y

Insistia también alli sobre el pto de “nueva en su
conferencia en el Teatro Ode6n y aunque este seguia aparecwndo en un contexto
estrictamente filosofico, Ortega y Gasset no solo encontraba en el arte nuevo su expresion

as el " derma llat » - decnué

fap P

la materia esencial :k La deshumanizacion del arte:

Tal vez el ejemplo que aclara mejor el médulo de la nueva
sensibilidad se encuentra en el arte joven. Con una sorpren-
dente coincidencia, la generacion mas reciente de todos los
paises occidentales produce un arte -musica, pintura, poesia-
que pone fuera de si a los hombres de las generaciones
anteriores. Aun las personas maduras mas resueltas a em-
plear la mejor voluntad, no logran aceptar el arte nuevo por
lasencillarazon de que no llegan aentenderlo Noesqueles
mente‘ creen de buena fe queselrm deuna farsa gigantesca
que ha extendido sus reticulas de connivencia por toda

Europa y América.®
Resulta escl 4 iderar qué asp o ieron la atencién
de los i de esa leada alrededor de Inicial. En primer lugar, fue

la idea de una nueva generacion y el papel que le cabia cumplir a estos Jévenes oomo sus

representantes. Y, en este sentido, I p quelos ” eran los
expuestos por ¢l en “Cultura y Vida™:

Por eso nos dice Ortega y Gasset: La nota esencial de la
nueva sensibilidad es, precisamente, la decision de no
olvidar nuncayy en ningiin orden, que las funciones espiritua-
les o de cultura son, también, ya la vez que eso, funclones
biolégicas. L . 4
constante flujo vital de los sujetos. Al través de la racio-
nalidad hemos vuelto a descubrir la espontaneidad. La
mision del tiempo nuevo es, precisamente, convertir la
relacion y mostrar que es la cultura, la razén, el arte, la ética
quienes han de servir a la vida. No es tema digno de una
generacién que asiste a la crisis mas radical de la historia
modemna, hacer un ensayo opuesto a la tradicion de éstay ver
qué pasa, si en lugar de decir: “la vida para la cultura’
decimos “la cultura para la vida?"*
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b 1

Sin

yenllneas

esta “nueva pasaba por alto sus

6 Inicial

. E: baligadoala

en relacwn a Ios movimientos renovadores del arte que, lejos de mamfesra:se mequlvoca—

aceptacion.*®

opté por entre ionyla

Durante 1924 y desde sus paginas, Roberto Cugini (tedrico y critico de arte ademas
de pintor) buscé definir aquello que caracterizaba su propio momento:

[-]el momento actual es una mezcla de espiritualismo y

Deunladol demni ios, deotraparte
los que degeneran la funcién del realismo y liegan a la
caricatura; més all4 los “ultras”, que caen en el dogma del
individualismo, por frio cilculo de originalidad. Estos ulti-
mosson los queOrtegay Gasset defiende en sus ensayos: “La
deshumanizacion del arte”, con manera hébil y “para estar
con la época”...*

Cugini reconocia que “Desde los origenes del modemismo hasta nuestros dias,

vamos Vivi

Y en una nota a pie de pagina, aclaraba que “El

do dos épocas: el modernismo y el ul dernismo™, y era en ésta iltima
que ubicaba a los “ultras”. En este caso y a pesar del uso extensivo que se haria de este
término®, aquél aparecia ligado directamente a los escritos del espafiol.

En ellos, Ortega y Gasset hablaba de “ultra-objetos™® para referirse a la tendencia
a deshumanizar en el arte nuevo:

Con lascosasrep! d el cuadro ibl
la eonwvenm al exurparles su aspecto de realidad vmda,
elpintorh

transportarnos a nuesvo m\mdo habitual. Nos deja encerra
dos en un universo abstruso, nos fuerza a tratar con objetos
con los que no cabe tratar humanamente.*

" es uno de los

més certeros que se han foqado para denommar la nueva sensibilidad™'; de este modo,

identificabx

b pais, la fra

sensibilidad fuera empleada pan mdlvnduahur y cahﬁar a un grupo amsnco-lltcrano

determinado.

Para quien como Cugini entendia que la obra de arte “debia ser la comunicacion

- herahle”

natural, claraei

y cumplir ademas con una disciplina

légica que susmmra su funcién educativa®?, los ensayos orteguianos deben haberle
parecido carentes de sentido.
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Poco tiempo después, enwlimeia’logos éticos, publicado en noviembre de
1924, Cugini insistiria en sus criticas contra los “! istas”, en un
en nuestro campo artistico se habia producido ya esa fractura a la que hemos aludido ams,
y, al mismo tiempo, parecia dar una respuesta ticita a los escritos de Ortega y Gasset.*

En setiembre de ese mismo aflo, al ocuparse Homero M. Guglielmini (a la sazén
uno de los fundadores de Inicial) de la muestra de Fray Guillermo Butler en Amigos del
Arte, ingresaron a su texto conceptos tales como el de idea e irrealidad, derivados de las
teorias expuestas por Ortega y Gasset en los escritos publicados a comienzos de ese afio en
El Sol.

Si bien la definicion de irrealidad sélo fue pl da en otros

de La desh izacion del arte que no fueron publicados hasta 1925, sin

ernbargo, fue adelantada junto a la de idea en El Sol y en otro articulo -”Sobre el punto de
vista en las artes”, publicado casi simultineamente en la Revista de Occidente.

Uno de los aspectos mas significativos de La dahumamzacnén del arte es el
cuestionamiento que alli hacia el espafiol a la realidad “acech
te al artista™- cuestionamiento que participaba sin lugar a dudas de} pensamiento de su

PmOmgayGassetex:suamamhdzmhdada dentro de la cual, la realidad

ivida/h ide por los hombres como “la realidad”; entre las diferentes

realidades que parcél integraban el mundo y opuesta a aquélla, se encontraban las ideas

con las que era posible tratar de dos maneras distintas. Su empleo “humano” consistia en

pensar las cosas a través de ellas; por el contrario, existia un empleo “inhumano” cuando

“En vez de ser la idea i con que p un objeto, la h aella objeto
y término de nuestro pensamiento”.*

En el caso de la realidad vivida existe una identificacion entre la idea y el objeto,
es decir se cree que la realidad es lo que pensamos de ese objeto (que, sin embargo, no es
plenamente contenido en la idea, sino que siempre la rebasa).

Esta distincién estaba ligada a su doctrina del perspectivismo ya que en el caso de
esa realidad inhumana, lo que se producia en relacién a su opuesto, era una inversion del
punto de vista:

Siahora, en vezde dej iren estadireccién del

lo invertimos y, volwendonos de espalda a la pmnmta
realidad, tomamos las ideas segiin son -meros esquemas
subjetivos- y las hacemos vivir como tales, con su perfil
anguloso, enteco, pero transparente y puro -en suma, si nos
proponemos deliberadamente realizar las ideas [estamos
aqui en la explicacion d punloGen'- izacion del
arte nuevo)-, habi desh d lizado éstas.
Porque ellas son, en efecto, irrealidad. Tomarlas como rea-
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lidad es idealizar -falsificar ingenuamente. Hacerlas vivir en
su irrealidad misma es, digamoslo asi, realizar lo irreal en
cuanto irreal.*

Por otra parte, si en “Sobre el punto de vista en las artes”, Ortega partia de una
historia de los modos de mirar, y éstos oscilaban entre una vision proxima -Giotto- y una
lejana -Cézanne-, al llegar a esta ultima retomaba el desarrollo de sus teorias referidas en
este caso al punto de vista adoptado por el pintor. Ahora se producia un

nuevo desplazamiento del punto de vista [que] sélo era
posible si, saltando detras de la retina -sutil frontera entre lo
externo y lo intemo-, invertia por completo la pintura su
funcién y, en vez de meternos dentro de lo que esta fuera, se
esforzaba por volcar sobre el lienzo lo que esta dentro: los
objetos ideales inventados.*”

Al afirmar Guglielmini que:

Es la pintura (como todo arte) un trabajoso proceso de

superacion de la realidad circundante, una lucha dramdtica

contra la inminencia grosera de la naturalidad palpable y

concreta. La jerarquia excelsa del artista estriba en esa su

capacidad inmanente de sublimar en lirismo -es decir en

irrealidad- |a materia vulgar.

[ ] T|ene el mundo extenor sus Ieya melucmbls y sus
iorse

hannsvasadoenhnsmoymuénuténu,sdecw seha

lojadoen laidea,
)
sus leyes y subviértense sus contingencias.**

aplicaba a la obra del fraile dominico la teoria expuesta pocos meses antes por el pensador
espalol y, aun cuando ésta no era citada explicitamente, su derivacion resulta evidente e
implica uno de los primeros intentos realizados en nuestro pais por adherir a esa estética
que tendria su i i6n en el mi: tid 1931, con el articulo de Michael Innes,
“Defensa de la irrealidad”.*

Asimismo y de un modo que ponia al descubierto su internalizacion de las teorias
orteguianas, Alfredo Brandan Caraffa -luego de separarse del grupo de /nicial, y desde la
revista Proa®- retomaba la diferenciacion entre las dos actitudes que para Ortega definian
la “fruicién” estética, entre el “contemplar” y el “convivir”:
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Hay dos maneras de situarse ante las cosas. En forma
contemplativa y en forma activa. El que contempla, mhibe
los estados licidos de la p lidad (racional y afe y
se deja invadir por los fené iores que sil i
con su facultad de absorcién. El segundo, por el contrario,
pone en accién su medio consciente y de legislado que era
pasa a transformarse en legislador del medio.*!

Aun cuando el escritor se i ba por i de indole psicoldgica, segufa
exponiendo los conceptos de Ortega y, esta vez, lo citaba explicitamente:

C cuando nos col ante las cosas sin
prejuicio alguno [...) Cada vez es mas dificil esta actitud del
espiritu para el hombre moderno [...] Solamente aguellos
que, como dice Ortegay Gasset, han sido capaces de olvidar
todo lo que aprendieron, pueden vivir un estado de alma
ingenuo dentro de la complicada estructura de una sensibi-
lidad modema.

(Quéera loque leresultat elp iento del espafiol? Ci
eraesecuestionamientode larealidadlo queampabasu interés. Ensuanlmlo sobreNorah
Lange y Victoria Ocampo, afirmaba:

Copiar la realidad! Es posible acaso? Y el sujeto que copia?
La tnica posicién legitimamente filos6fica que sobrevive a
través de los sistemas es el subjetivismo. El arte es la
superacién de la realidad [...] Decir arte realista es tan
absurdo como decir realidad artificial. Querer copiar la
realidad, es declararse fuera del arte.*

Pero Brandan Caraffa llegaba aiin mas lejos y concretaba una de las primeras
respuestas al surrealismo que tuvieron lugar en nuestro pais al afirmar en otro articulo poco

posterior referido a Pedro Figari, que: d 1 que lo objetivo obed las leyes
arbitrarias de lo subjetivo cuya realizacion perfecta es el suefio”. “ Si bwn escapaanum
temaespecifico, es indudable que faltan estudios que laren el p
Ortega y Gasset en relacién a este punto, ya que fue a través de Ia Revma de Occ:denle,
que los inos tuvieron un primer al Manifeste du Surréalisme de André Breton
apenas conocido.*

No ob! esos i la rep i6n del p iento del espaiiol

quedo atestiguada principalmente en el Manifiesto de Martin Fierro, redactado por
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Oliverio Girondo y publicado en el ni 4 del periédico h i P
te al 15 de mayo de 1924:

“MARTIN FIERRO?” siente la necesidad imprescindi-
ble de definirse y de llamar a cuantos sean capaces de
percibir que nos hallamos en presencia de una NUEVA
sensibilidad y de una NUEVA comprension, que, al
ponernos de acuerdo con nosotros mismos, nos descubre
panoramas insospechados y nuevos medios y formas de
expresion® [énfasis agregado]

Desde que Guillermo de Torre asentara en su articulo “Para la pr:hmona uhmsta
deBorges™’ quelafrase ibilidad” habia side dadel
Ortega y Gasset en el Odeon, la critica literaria -desde Jorge Schwartz hasta G!ona Videla
de Rivero*- ha aceptado este presupuesto sin mas.

Esto por dos motivos: primero, porque su filiacién es innegable (especialmente si
tenemos en cuenta la relacion existente entre el cambio de “atencion” orteguiano y la
“NUEVA comprensién” de Girondo); y, segundo, porque Torre estuvo tan ligado anuestro
ambiente cultural, que no parecia necesario profundizar més en el tema.

Para Schwartz:

La expresion [nueva sensibilidad] difundida por Guillaume
Apollinaire en “L’esprit nouveau et les poetes” (en Les
i bistes, 1913)ti afinesdelsiglo XIX:
“EI término tuvo dos precedentes significativos. En 1890
Havelock Ellis publicé un libro intitulado The New Spirit,
que encara la nueva sensibilidad como reconciliacién de la
religion y la ciencia. El afio siguiente F. Paulhan aplic6 un
analisis al esprit nouveau en un trabajo adecuadamente
denominado Le nouveau mysticisme[*) (Shattuck, p.295).
I.a d inacion servird posteri de titulo a la
e de dia L ‘Esprit Ve
(l9f20~l925) EltérmmoﬁnemducldoalespaﬁolporOnega
y Gasset como “nueva ibilidad”, en una confe
hechaen Buenos Airesen 1916. Girondoretoma laexpresion
en 1925 [sic], para incluirla en el manifiesto “Martin
Fierro™.#
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Si bien esto parece plausible, sin em’.,rgo no ha sido lo suficientemente probado
en sus trabajos como para considerar esa derivacion como definitiva™, en particular, si
recordamos que en esos afios el pensamiento de Ortega y Gasset aparecia relacionado

laestética alemana. Por atin cuando comiin entre
el autor de Les Peintres Cubistes y el espaﬂol son innegables, wnsudmmos merecen un
estudio mas profundo que el aqui propuesto.

En relacion con Oliverio Girondo, creemos que no es casual que cuando Daniel
Nelson se ocupe de analizar “Croquis en la arena”, que integra Veinte poemas para ser
leidos en el tranvia (1922), apele di al ensayo jiano como medio de
aproximacion a la poética del escritor argentino y para explicar la “fragmentacion o
“deshumanizacién” de la figura humana™' que se produce en él.

AAtin cuando estos puntos no son 1 poreli igad icano,
sin embargo, nos suvmen nexos que reaﬁrman la prcsencu del espaﬂol en nuestro campo
rtistico-lit .Y unave: P quep
caracterizado los afios veinte.
No obstante és! ideraci ! baj
debiera ser otra: por qué Oliverio Girondo haria referencla dlrecra a una conferencia que
tuvo lugar ocho afios antes, recogida sélo i6dicos de la época

y que no fue “reconstruida” por Ortega para Nosotros aiin cumdo asi lo prometi6 a sus
redactores.” A lo que deberiamos sumar que varios de los puntos desarrollados en ella
fueron retomados en £/ tema de nuestro tiempo, un aiio antes del manifiesto y que -hasta
donde sabemos- no merecieron respuesta alguna de quienes luego integrarian el grupo
martinfierrista.
En realidad, la di i0 iana cobro la dencia que tuvo a partir de
identificacié « ibilidad™ y ion” con
posterioridad a la apancnon del mamﬁesw citado.
Tanto es asi que, proximo a volver al pais en 1928, la redaccién de Nosotros
manifesté que:

A los once afios de haber estado entre nosotros, donde dej6é
enseflanzas y estimulos que en seguida fueron recogidos,
José Ortega y Gasset nos visita por segunda vez. Once afios:
un breve espacio o un abismo de tiempo, segin como se los
cuente. Aquel que en el afio 1917 [sic], durante la gran
guem, nos hablaba de “la nueva smslbllldad” en una

i 10desn. dadaab ypor
€so para nosotros inolvidable, pronunciando aquf por vez
primera aquella formula que luego ha tenido tanta fortuna y
ha hecho tanto camino [...)”




A nuestro juicio, fueron los escritos p en El Sol los que i para
el escritor ino y sus fi Ios en la confe ia en el
Teatro Odeon. ;Cémo pudo liegar a conocerlos? Las respucstas son varias: ya sea por las
mismas vias que hemos descrito al comienzo de nuestro trabajo o a través de su amistad
con Ramén Gémez de la Serna, la que segun Schwartz debe haberse iniciado durante el
afi0 1923.™ Noolvid ias (1925) Girondo dedicabaaOrtega
y Gasset su poema “Esconal" fechado en abril de 1923.

fundadala Asociacion Amigos del Arte.
que “algunos de sus mlembros abngan el propdsito de ofrecer su tribuna a un eminente
maestro espaiiol”” Si bien esta visita sélo se concretaria en 1928, sabemos por el mismo
Gomez de la Serna que su arribo a nuestro pais -tan esperado en 1925 por los martinfie-
rristas- se frustré porque “ibaair don José Ortega y Gasset que era el que me habia animado
al viaje y don José lo dejé para después y yo no me atrevi a lanzarme solo a un mundo
desconocido aunque lleno de amigos.™™

Como lo hemos dicho ya, a partir del manifiesto de Martin Fierro, la expresién
“nueva sensibilidad”, se irti6é en sinénimo de “nueva ion”. En relacion con
esto, deb siquiera ionar que en el de la segunda mitad de la década,
la“nueva generacién” dej6 paso a las “nuevas generaciones” argentinas y que hacia 1930
participaban de ellas figuras tan disimiles como Jorge L. Borges y Oliverio Girondo,
Homero M. Gulielmini y Roberto A. Ortelli, Elias Castelnuovo, Alvaro Yunque y Roberto
Mariani, entre otros.”

Lo que estos escritores tenian en comiin era su oposicion y negacién de los valores
sustentados por la generacién antenor y, aunque cste empleo exlenswo de “nueva

i6n” no dejé de pr sin g 6 a cohesi alos
diferentes grupos.

Por otraparte y en lo referido a la identificacion operada entre “nueva sensibili
y “nueva generacion”, podemos afirmar que no se oper6 mmedlamnente después de la

i6n del manifiesto. Su uule:n\n diadosde 1925,

4

es decir, cuando los su accion : “Oliverio
Girondo, Evar Meéndez, Sergio Pifero (h) y Alberto Prebisch, cabezas directoras, tratan de
dar un nuevo impulso al periédico, regul do su salida y estudiando los problemas que
interesan a la juventud.”™

Para Cayetano Cérdova Iturburu:

La formula -que tantos hechos justificaban- se consideré
absurday disparatada en tal medida que la expresién “nueva
sensibilidad” se convirtié en una especie de leit-motiv de
risuefias repercusiones. Para zaherimos se nos califico, a
partir de entonces, de “neosensibles™.™
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Pero si a comienzos de 1926 Roberto Giusti negaba la exlslencu de una “nueva
scnsnbnlldad” y calificaba como “monos™ a los creadores de restri doal
bitode las | p eratal idad dei losi
de esa “nueva i6n™ infierrista, que pronto la expresion negada se extendi6 al
movnm:ento renovador de nucstras artes plasticas. Y esto porque desde el mismo
se buscd si dar a conocer a sus integrantes (participaran o no
directamente de €l), se adopté explicitamente a algunos artistas como a sus maximos
repnsenmmes (tal el caso de Pedro Figari) y se promovié el conocimiento de las
peas, ademés de ej una critica tenaz contra el orden instituido como

OﬁClal €n nuestro campo artistico.
No resulta extrafio confirmar que, cuando en 1927 Atilio Chiappori se ocupara en
su ensayo “Nuestro iente artistico y las mod tuci técnicas (1907-1927)"
de la situacion del arte argentino, se refiriera a “La desori ion actual” y la pl:
en términos de ironia:
Dos tendenci; icas solicitan, ! no solo a
nuestro pubhco‘ smb [snc] al de los paises de mas afinada
de stado de ibilidad

epilepwide y el gusto por las obras y objetos antiguos.”
[¢nfasis agregado]

Chiappori sélo podia admitir esta situacion en los paises europeos, donde:

es natural que segiin solicitaciones de origen, de educacién
yde medlo, pueda subs:sur, al lado del hombre que siente y

ivadelaobra
antigua, aquel otro que dsvmculado dc los imperativos
raciales y tendido su espiritu por el influjo de dinamismo y
de sintesis de los tiempos actuales, vibre con las manifesta-
ciones que se ha dado en denominar “de la nueva
sensibilidad"™ [énfasis agregado]

Finalmente se habia producido esa unién: la acep del término “ultr: "
como sinénimo de lo “nuevo” y su asimilacién a una “nueva sensibilidad”. En la cadena

de identificaci peradas entre nueva i6n/t sensibilidad/arte nuevo/
1 S A o 1 . .

en los que explici se producia la asimilacién del ultraismo a la nueva sensibilidad,

deben haber actuado para los inos como una i6n mas en ese sentido.
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Al mismo tiempo existi otras opinit que, por el contrario, defendieron a la
“nu:va seusiblhdad' Eduardo Eiriz Maglloneen susCrmca: Pmmm yEscndlum(l927)‘

haci 1 “P,

los hombres de espiri ilosado q sonmareosdelﬂglo modas pasajeras,
ocurrencias de la nueva sensibilidad.”*

Lo que resulta méas llamativo es que lineas atrés habia adoptado la estética
orteguiana, incorporandola a su texto con un caracter programético:

El conservadorismo imperante rechaza toda innovacién, y

sélo aplaude lo objetivo.
Elamstanodebesermlavodelaxuhdad
El artista no debe tener escrip del I

El artista debe superar la natumlem

La obra subjetiva reune més valores que la objetiva.

[...] La pintura modemna se aparta de la realidad.
Tenemos entonces, -como dice Ortega y Gasset- la
deshumanizaci6n del arte, o, més bien, circunscribiéndonos
a nuestras ramas, la deshumanizacion de la pintura y
escultura.

Y a qué llegamos? A la estilizacion. “Estilizar es deformar
lo real, desrealizar. Estilizacién implica deshumanizacién.
Y, viceversa, no hay otra manera de deshumanizar que
estilizar. El realismo, en cambio, invitando al artista a seguir
décilmente la forma de las cosas, le invitaano tener estilo.”™

Pero lo que es aiin mas sorp! es que en la seleccién de textos recogidos en
sus Criticas y fechados entre 1925yl926 apenasesposﬂﬂeenoonmecosdelensayo
orteguiano. Se trata mas de una decl. principios que de una aplicacion de los
mismos.

A pesar de que en 1926 Nosotros publicé el articulo de Jaime Torres Bodet, “La
deshumanizacion del arte” en el que, entre otras cosas, afirmaba “Los semanarios
argentinos de ultima hora viven ya al margen de sus doctrinas™, y que para Emilia de
Zuleta este constituye un signo de la “atmésfera de disentimi alejada del i
delafiomil i dieciséis™, es indudabl 1 escrito d fue
€n otro contexto y que no basta para afirmar la exusuencm de un ambiente hostil a] espaiiol
previo a su llegada en 1928.

No obstante, lo que si es cierto es que en esos afios se afirmaba entre los argentinos
una postura critica con respecto a Espaiia. En ocasion de Ia publicitada polemlca generadn
por el escrito de Guillermo de Torre, “Madrid, meridi 1! 1 de Hi
publicado a comienzos de 1927 en La Gaceta Literaria (Madrid)”, se produ_]o la rspuesm
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inmediata de los argentinos en Martin Fierro. En esa oportunidad Roberto A. Ortelli,
firmaba su carta como “Ortelli y Gasset” y Ricardo Molinari afirmaba que “es suficiente
que ella [Espafia] nos envie algunos de sus Iuentos o filosofos destacados, para que al
segundo diade en cualquier ci ting i se le haga toda clase de
chistes.”™

Por otra parte y en el caso de los martinfierritas, también es cierto que fue la figura
de Gémez de la Serna la que acapar6 todas las atenciones, mientras que la de Ortega y
Gasset, salvo en lo que hace a la “nueva sensibilidad” -y aunque esto sea importante- no
parecié obtener mayores respuestas.

Luego del segundo viaje del espaiiol a nuestro pais y a partir de la publicacion de
dos ensayos, La Pampa... promesas y El hombre a la defensiva®, se produjo -ahora si- la
respuesta negativa de algunos sectores de la intelectualidad argentina. Esto no impidié
que otras figuras asumiesen su defensa. Entre ellas, Victoria Ocampo con quien ya lo unia
una larga amistad. Y aun cuando exceda los limites de nuestro trabajo, recordemos la
importancia que tuvo el pensador en lo referido a la fundacién de Sur, apenas iniciado el
afio 1931.

En relacion a los cambios operados a fines de la década y en lo concemiente a la
“nueva sensibilidad”, es conveniente citar unas palabras de otro “espectador” no menos
atento, el peruano José Carlos Maridtegui:

“Nueva generacion”; “nuevo espiritu”; “nueva sensibili-
dad”; todos estos términos han envejecido. Lo mismo hay
que decir de estos otros rotulos: “vanguardia”, “izquierda”,
“renovacién”. Fueron nuevos y buenos en su hora. Nos
h <o deell blecer d . .

P P
de S . -

sionales, por P y
Hoy resultan ya demasiad icos y anfibolégicos. Bajo
estos rétulos empiezan a pasar gruesos contrabandos. La
nueva generacion no sera efectivamente nueva sino en la
medida en que sepa ser, al fin, adulta, creadora.®

En 1930 y en el momento en que una “novisima generacion” estaba pronta a
irrumpir en nuestro medio, en su ensayo sobre La nueva poesia argentina, Néstor Ibarra
preferia el término ultraismo para referirse a la poesfa del periodo 1921-1929 frente “a los
més vagos, y mas comprometedores por otra parte, de “nueva sensibilidad” o
“vanguardismo” '

S| deblésemos evaluar aqul lainfluencia de José Ortega y Gasset, en nuestro medio

moloh hecho- a Ladeshumanizaciéndel arte, resulta
evndenw que esta fue mucho menos importante de lo que cabria haber esperado,
particularmente teniendo en cuenta su significacion intrinseca.
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La frase “nueva sensibilidad” se desprendi6 rapidamente de este ensayo y de su
autor, y sigui6 un curso independiente. Las teorias i sélo fueron adoptadas por

Y T quep

no tuvieron mayores desarrollos.

Por otra parte, en el momento en que a comienzos de la década siguiente pudo
haberse realizado otra lectura de sus escritos, las condiciones culturales especificas de
nuestro campo intelectual, se habian modificado profundamente, dando lugar a otro upo

de reflexiones en tomo al arte. Serfan otros los libros qt fan la
entre ellos, Realismo Mdgico de Franz Roh.
No obstante, si ampli nuestra | "y id todo lo que

implicé la figura del pensador espafiol durante los aﬂos veinte, obtendremos una respuesta
diferente.

Para ello, basta recordar la aparicién en Espafla (julio de 1923) de la Revista de
Occidente, 1a que permiti deral : sloal p iento de tod
de la intelectualidad de ese pas, sino también a las letras y a la estética francesa. Breton,

Cocteau, Jacob, Valery, Goll, Larbaud, Prevost, Soup Mall , OCUP
un espacio significativo en sus paginas.”

Siaesto la traduccién y publicacion en la Biblioteca Ideas del Siglo XX,
dirigida por el espafiol, de L fund, les en la historia del arte de Heinrich

Wolfflin (1924) y en la Biblioteca de la Revista de Occidente, La esencia del estilo gético
(1925) y El arte egipcio (1928) de Wilhem Worringer, por un lado; y, por otro, el ya
mencionado Realismo Mdgico (1927) de Franz Roh, habremos desplegado un amplio
abanico de posibilidades para acceder al estudio de la influencia ~directa o indirecta-
ejercida por José Ortega y Gasset en nuestro pais.

NOTAS

! Ortegay Gasset, José; “Una visita a Zuloaga™. La Prensa. Buenos Aires, 4 de febrero
de 1912. En: La dehumanizacion del arte y otros ensayos de estética. Madrid. Revista
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Marceloy Patricia Artundo,“Generacion: Un concepto para revisar”. 1as Jornadas
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