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ACTORES DE UNA HISTORIA SIN CONFLICTOS.
ACERCA DE LOS INDIOS
EN PINTURAS DEL MUSEO HISTORICO NACIONAL

MARTA N. PENHOS

A través del andlisis de pinturas que se hallan en la coleccién del Museo
Histérico Nacional, en las que el rasgo comiin es la presencia de indios que asisten a
un hecho fundacional de nuestra historia, me propongo reconstruir el sentido que
adquieren en el proceso de i6n de una identidad nacional. El cruce de estas
fuentes visuales con las fuentes escritas, como algunos textos de Ricardo Rojas, otorga
la posibilidad de fundamentar la hipétesis de que la imagen de los indios, que aparece
en otras imagenes como un otro temible y odiado o como un resabio del primitivismo
que el progreso deja atras, se pone aqui al servicio de una concepci6n de la historia, de
la que estos hechos -descubrimiento, fundaciones, misas- son un punto de partida
arménico y sin conflictos.

ACTORSs IN A HisTorRY WITHOUT CONFLICTS
ABOUT INDIANS IN SOME PICTURES OF THE MUSEO HISTORICO NACIONAL

The aim of the present study was to rebuild the meaning that those indians present
in Museo Histérico Nacional pictures have had in the process of the national identity
construction. These pictures have a common sign: the presence of indians who assist to
foundational facts of our history. The analysis of visual and written documents, as well as
some texts by Ricardo Rojas, brings the possibility to support the follow hypothesis: the
indian appear in other works like a fearful and hated other, or like aremain of primitiveness
which progress let it fell down. Here he appear serving to a version of history where facts
like discovery, foundation, mass, are harmonic starting point without conflicts.
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ACTORES DE UNA HISTORIA SIN CONFLICTOS.
ACERCA DE LOS INDIOS EN PINTURAS
DEL MUSEO HISTORICO NACIONAL'

MARTA N. PENHOS

. se esta mejor en la verdad yen las ventajas que trae a una
nacnén el formar i de el la
[nuestra historia) desde el territorio y su primitivo
habitante”. R. ROJAS, La Restauracién Nacionalista. p. 383.

El Museo Histérico Nacional posee en su coleccién un 6leo de grandes
dimensiones, obra de Jos¢ Bouchet (1848-1919). “La primera misa. Fundacion de
Buenos Aires™ es la escenificacién alegérica de una misa fundacional. Algo separados
del abigarrado grupo de soldados y labriegos que asisten a la ceremonia, el pintor
colocé, en un plano mas cercano al espectador, un hidalgo estrechando contra su pecho
la mano de una india. El, rodilla en tierra, ella femeninamente sentada en el suelo,
parecen un tanto ajenos al solemne episodio; sus miradas se cruzan en un gesto de
comprension y terura.

Alejo Gonzélez Garailo, director del Museo entre 1939 y 1946, califico la
vestimenta de la joven -falda de plumas ro;as vinchay bnzalete del mismo color-, asi
como las carpas y algunas de las h de los conq d que forman parte
de lapuestaen escena del campamento, como “errores [...] fuera del periodo histérico™
Podemos  pensar que, a pesar del estilo academicista de Bouchet que otorga a la obra
una d, no animaba al pintor una i on pl realista. La
muchacha indigena y el “civil arrodillado” no son los umcos elementos de la
representacion que asi lo indican. La idea misma de una misa prolijamente dispuesta,
como la que muestra el cuadro, realizada a poco de fundada Buenos Aires, tiene un
caracter simbélico.

Algo similar sucede con otro elemento, en el que no casualmente se detuvieron
tanto José Ledn Pagano como Gonzélez Garafio: “En el cielo, las nubes en su parte
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superior representan el perfil de la actual ciudad de Buenos Aires, vista desde el rio”,*
describe el segundo. Pagano sintoniza el sentido de esta prefiguracién: “La franja
bruiiida de nuestro gran rio marca el horizonte, y lejos, como una promesa, una vision
de la ciudad futura”.® ;Es casual que Bouchet haya elegido la silueta de los edificios
maés prominentes de Buenos Aires como marca significativa del porvemr de Ias tierras
del Plata? Es posible que no, si d a algunos d

El perfil de la ciudad visto desde el rio es un partido iconografico reiterado en
las representaciones de la misma desde fecha temprana. El ejemplo mas antiguo es la
llamada “Acuarela de Vingboons”, de 1628. En el siglo XIX la rada del puerto con
embarcaciones detras de las cuales asoma lasilueta de Buenos Aires, se convierte, junto
con la vista ‘desde el camino de las carretas’, en la representacion privilegiada de una
ciudad que se percibia como una hazaia del progreso en un medio hostil.¢ En la pintura
de Bouchet esta idea primera adquiere mas espesor: la promesa ya es realidad, la ciudad
porteria aparece a los ojos de los hombres del Centenario como el indice mas destacado
del progreso y la pujanza del pais. De tal manera, este elemento -la prefiguracién de
Buenos Aires en el cielo- vincula el hecho fundacional de la misa con un presente que
parece haber colmado esperanzas seculares. Una linea histérica tendida sin rupturas
ni alteraciones.

Pero si consideramos el conjunto de obras americanas con tema similar -un
hecho fundacional- comprobaremos que “La primera misa” resulta un ejemplo algo
tardio. Un dleo que muestra una primera misa en Santiago de Cuba data de 1846.” En
1860 el brasilefio Victor Meirelles de Lima expuso en el Salon de Paris una obra con
el mismo tema. Hacia 1890 Pedro Lira ejecnxé su “Fundaclon de Santiago™.* En todas
estas obras se replten ciertos el en una leza virgen un

dosdeunreligi i imbolico que
da II’IICIO a la historia local.’ Los indios, casi siempre en grupos, semidesnudos y con
plumas, aparecen ilustrando estas visiones conciliadoras del pasado nacional.

Ahora bien, no s6lo en América los indios fueron utilizados para elaborar estas
versiones de lIa historia. A partir de la segunda mitad del siglo XIX, la pintura espafiola
muestra un creciente interés por los asuntos derivados del ciclo colombino. Para los
autores de un exhaustivo catélogo de estas obras, ese interés esta vinculado a una toma
d iencia del valor historicodel ‘descubrimiento’, en una Espafia que habia perdido
ya casi todas sus colonias.® Las iconografias mas fr das del ciclo fueron la del

b y la del recibimi de Colén en Barcelona. En ambas, los indios son

incorporados a la escena con una imagen que se ha vuelto canénica: un tipo de belleza

idealizada que se despliega en rostros clasicistas y fuertes cuerpos semidesnudos,
faldellin y/o tocado de plumas, arco y flechas.'*

El origen de esta imagen de los indios hay que buscarlo en las primeras
representaciones que se conocen, como la de aquellos que forman parte del cortejo
imaginario de “El triunfo de Maximiliano I” (1517-8). Vestidos con falda y tocado de
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plumas y llevando arcos, flechas y lanzas, se acercan para entregar sus regalos al
emperador.'? Al parecer los adornos de plumas provienen del atucndo de los Tupi-
nambé, aparecidos por ejemplo en los grabados que acompaﬂaban el relato del
franciscano André Thevet (1557)." A estos d que sigui

dose en grabados e ilustraciones de viajes hasta bien entrado el siglo X VII, se superpone
una concepcién clasica de la figura humana presente en gran parte de la pintura
académica del XIX.

Precisamente, un ejemplo del conj de obras espaiiolas con tema colombi
es también patrimonio del Museo Historico. Se trata de un 6leo de Ricardo Balaca
(1844-1880) que muestra a Colén ante los Reyes Catélicos al regresar de su primer
viaje." “El Almirante Colén se adelanta hacia los Reyes en actitud de explicarles la
expedicion; detras de éste, dos indios d dos que lo han pafiado de regreso...”
nos describe Gonzalez Garaito* El pintor colocé estas figuras a ras del suelo, contra-
pomendolas alas demas que, vestidas, estan de pie. Tocados con las consabidas plumas

delos objetosri 10505 que se asoman de un arcon
dispuesto sobre un tapete La mujer, que cubre sus desnudeces con un pafio blanco, es
una cita explicita de lngres .

Debemos i imi 1boceto de la “Fundacién de Buenos Aires” del
espafol José Moreno Carb 1858-1942),p i bién al Museo Historico
y expuesto durante mucho tiempo junto a las obras precedentes. En 1910, el artista
recibi6 el encargo de la Municipalidad de Buenos Aires con motivo del Centenario de
Ia Revolucién de Mayo, y la obra fue entregada a mediados de ese aiio, dentro de los
plazos convenidos.' Un solo indio, de pie, forma parte de la escena como testigo de
Ia Fundacién, mientras toma por la brida al caballo de Juan de Garay. Varias fueron
las objeciones que se le hicieron al cuadro en Buenos Aires."” En lo que al indio se

refiere, Martiniano Leguizamén observé que se trata de un “indio chaq "y que lleva

“el arco inclinado al suelo en sefial d ision”. A de*“h estampa” critico
detalles como la forma de llevar las boleadoras Moreno Carbonero intenta escapar al
canon clasicil alos indi en tantas pinturas, eligiendo para su indio una

acumulacién de elementos ‘caracteristicos’: piel amarronada, rostro que parece
tatuado, camisa pintada con dibujos geométricos, una especie de chirip4, boleadoras y
vincha con plumas. Este tratamiento se acentia en la versién definitiva,' en la que el
pintor agrega al indio del caballo, siete figuras mas que rodean el sitio fundacional. Las
tradicionales plumas, las flechas y la pintura corporal se completan con pieles de
diferentes animales con que se cubren los indios y colgantes con abalorios de colo-
res.”” Esta nueva version de la “Fundacion...” no escapé a las criticas de los portefios.
Jorge A. Echayde, director del Museo Municipal, felicité al pintor en términos
generales aunque le objet6 que “los indios de esta zona no se tatuaban”. Sin embargo,
en la memoria que acompaﬂé el envio de la obra, titulada La Reforma, Moreno
Carb habia realizado p con respecto a las figuras de los indigenas: son
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“indios servidores [...], pertenecian a la casta guarani, pues los pobladores del territorio,
los querandies, eran enemigos acérrimos de todo domini ". Mas adel

el artista explicita las razones de la ubicacion de estas figuras: “Esparcidos y rastreando
por el suelo casi como fieras o gente inferior, presencian la escena con curiosidad: son
los indios, de rostros feroces...”, acudiendo a un fopos de los di escrito y plastico
del XIX (EI énfasis es mio).** Es facil comprobar que la disposicién ‘a ras del suelo’
aparece reiteradamente en obras como las que esiamos considerando.

Por tltimo, haré referencia a un éleo de gran tamaiio que se halla en el deposito
del Museo. Se trata de “Aurora de Civilizacién”, de Primitivo Alvarez Armesto.?’ En
un paisaje idilicamente tropical, “numerosos indios en actitud de curiosidad y espanto
asisten con curiosidad a la llegada de las tre belas, “detras de las cuales
Nopuedo menos que sefialar la vinculacion de esta obra con el 6leo “Albade Amenca y
de Antonio de Brugada Vila (1804-1863).” Estamarina presenta un clima muy similar
al colocar la luz del sol naciente detras de las naves que se acercan a la costa. La
intencién queda subrayada por el titulo que, como el de Armesto, indica un ‘amanecer’
histérico de América a partir de la llegada de los europeos.

En cuanto a los indios de Armesto, figuras de musculatura robusta y rostro
convencional, podrian ser faunos y ninfas sorprendidos en su bucélico entorno. Los
tonos elegidos por Armesto para el tratamiento del paisaje -verdes, ocres y grises- se
repiten en los tocados y los faldellines de plumas que visten a los indigenas.

Volvamos ahora a la abstraida pareja que forman el hidalgo y la joven india en
el 6leo de Bouchet y tratemos de dilucidar el significado de sup ia en el conj
Pagano se pregunta: “;Persuade el grupo de la india y el caballero de la Orden de
Santiago?” Y en seguida admite que “quizas sea éste el personaje menos realizado
pictéricamente” . Resulta claro que la muchacha no es una india en particular; no
remite a ninglin grupo étnico como intentan hacerlo, por ejemplo, los indios de Moreno
Carbonero. Gonzélez Garafio asegura que en realidad esta figura “representa la
Américadel Sud”.?* Esta personificacién -América como una joven mujer nativa- posee
antiguas raices y conoceria una gran fortuna en la pléstica de las décadas siguientes al
Centenario, por lo que la lectura de Gonzalez Garalo no resulta de ninguna manera
antojadiza.”* Asi, aunque puestos en entredicho, la india y el espafiol se convierten en
una de las claves més interesante del cuadro.

En las otras obras mencionadas, tanto espafiolas como americanas, los indios

pre en grupo- funci pectad i qui que particip
poco y nada de la accién. Como parte del escenario exético en el que se desarrolla la
escena, su pasividad avala la versién de una pacifica empresa colonizadora. La india
de Bouchet vamas all4, no asiste simplemente a los hechos como algo ajeno. Al dejarse
tomar la mano -contacto fisico que alude asimismo a otras mixturas- actiia la historia,
se incorpora a ella y, como la silueta de la ciudad en las nubes, significa la promesa de
un futuro sin contrastes. De alli la necesidad de una figura iinica y femenina, de una
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dad historica, q paz ds gran parte de los significados
presentes en la obra.
En 1912, Ricardo Rojas se extiende ampliamente sobre los dos elementos que
fon-nan “la constitucion espiritual del pueblo argennno es decir lo espafiol y Io
7 LaR i .

plantea la
de una “conciencia de la propia tierra” que los argentinos poseeriamos como una
h ia que “nos liga di alos primitivos indigenas y hace de ellos nuestros

anitepasados espirituales " (el énfasis es mio).?* Insiste con la idea de que los espafioles
nos dejaron “el sentido caballeresco en la familia, el sentimiento humanitario en la
sociedad, y el sentido idiomatico que une por la expresion lo que hay de todo ello en
cada uno de nosotros”. Y concluye: “Por debajo de todos ellos y de las alternativas
histéricas, la fuerza del indianismo, el influjo de la tierras americanas, esta oculto y
presente como un msumo colecnva (el énfasis es mio),” palabras que delatan la

del espirituali iti-vista como una de las fuentes en que Rojas
abrevaba A tal puntoes ldeahsta el pensamiento de Rojas que concibe el proceso de
iénen pais como laaccién de vol unificadas: “Ese

pneblo [el argentino] [...] no tenia por tinico antepasado al grupo escaso de conquista-
dores y colonos, sino a éstos y a los millones de indios anénimos que ayudaron a abrir
caminos, a fundar ciudades, a dos, a cultivar a explotar
minas, a navegar rios, a someter rebeldes ['], aprocrear criaturas” (el énfasis es mfo).”!
Negar la explotacion de los indigenas durante el régimen colonial, su utilizacion como
carne de cafi6n en las luchas civiles de las primeras décadas del XIX y el hecho de que
muchas indias fueron forzadas para luego “procrear”, le permite a Rojas referirse a la
Argentina como “talamo y crisol de la raza”. Rojas condena asi tanto el “prejuicio
caucasico acerca de los indios” como “el error patriético acerca de los espafioles”, que
“han dividido de tal modo la sucesién de nuestras épocas, que la historia y el arte luchan
por restablecer en ellos el hilo de la continuidad”.*?

El 6leo de Bouchet puede interpretarse en el marco de este sesgo conciliador y
homogeneizante que caracteriza una parte importante del pensamiento de principios
del siglo XX. En el cuadro, como en los escritos de Rojas, se opera el rescate de unas

ias raices indi fundidas con el tronco espafiol como respuesta al embate
disgregante de la inmigracion en masa. Y esto significa a la vez, tal como lo sefiala el
mismo Rojas, una apuesta a cierta continuidad histérica que otorga espesor y
consistencia a la idea de nacion moderna.”

Cienta critica de la primera mitad del siglo interpret en este sentido la obra de
Bouchet. Poco importa si las cosas sucedieron asf o no: “... los personajes estan alli,
como debieron estar en una ceremonia sin contrastes, sin oposicion, sin resistencia”
(el énfasis es mio).* De allf la utilizacién de un estilo que otorga veracidad a la obra,
pero no realismo.

El papel de las obras que he considerado en la construccién de una imagen de
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nacion se pone de manifiesto, ademas, por su difusion a través de reproducciones en
manuales y folletos.”

Tanto la india de Bouchet como los grupos en las otras obras parecen volver de
alguna manera al punto de partida. Los "pueblos sin secta” colombinos son ahora
también pueblos sin historia, dispuestos a integrar los panteones de la identidad
nacional. Como antafo, cuando los peos los crefan gigantes o los indios
i i ji 3 Esta vez el mito de una historia sin conflictos,

p
sin contrastes, como debi6 ser.

NOTAS

Este trabajo fue presentado en el I/ Congreso Internacional: Literatura y Critica
Cultural, Centro Cultural General San Martin, 14-18 de noviembre de 1994.

El cuadro mide 3,92 x 2,15 m., como consta en el legajo.

Carecemos atin de una datacion precisa, aunque aparece en la bibliografia como una
obra realizada por Bouchet “al final de sus dias” (Payré, Julio E., “La Pintura”, en
Academia Nacional de Bellas Artes, Historia General del Arte en la Argentina,
Buenos Aires, 1988, t. VI, p. 148. Para Pagano se trata también de un “cuadro
crepuscular ...}, lo separan casi treinta afios de “La Carambola”, de 1884" (Pagano,
José Leén., El Arte de los Argentinos, Buenos Aires, Ed. del Autor, 1937,p.317-
324). Gonzilez Garaiio no aporta ningin dato en este sentido, como tampoco con
respecto a la procedencia de la obra (G lez Garaiio, Alejo, [MHN], Leg. 94).
En 1915, en ocasién de reabrirse el Museo, un articulo de Emesto Quesada hace una
extensareferencia al patrimonio del mismo y su nueva disposicion en las salas, pero
no menciona “La Primera Misa” (Quesada, Ernesto, “La Reapertura del Museo
Histérico Nacional”, en Nosotros, Afio IX, N° 77, Septiembre de 1915, p. 241-265).
Gonzalez Garaiio, A., MHN, Leg. 94.

Ibidem.

Cfr. Pagano, J. L., op. cit., p. 317-324.

Seiiala José L. Romero con respecto a las fundaciones espafiolas que “la ciudad era
un reducto europeo en medio de la nada”. R , José Luis, Lati érica: las
ciudades y las ideas. Buenos Aires, Siglo XXI, p. 67.

Cfr. también Malosetti, Laura y Marta Penhos, “Perfiles de la ciudad. Aspectos
delai fia de Buenos Ai los siglos XVII y XIX”. Articulo presentado
en el V Congresso Brasileiro de Historia da Arte, Sao Paulo, octubre de 1993 (en
prensa). Al respecto opinan que “la idea de las ciudades americanas como
avanzadas de la civilizacion [...] parece acentuarse en el caso de Buenos Aires.
Fundada en un paraje inhospito, incomunicada por tierra con otras poblaciones

0w oW
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espafiolas y rodeada, como aun lo advertia Sarmiento a mediados del siglo pasado,
de extensas llanuras [...] se alzaba sin duda como una verdadera hazaiia”.
Museo Nacional de Cuba, La Habana.

Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago de Chile.

J. L. Romero ha sefialado el fuerte caracter simbélico de la fundacion de ciudad,
durante la conquista y colonizacién de América: “...el territorio solfa ser descono-

cido y su descripcién y aun sus d: i eran p hi Una vez
sobreel terreno‘ el colomudor tenia que uznsfonnar en reahdad esa hipétesis. Para
tomar p ducir un hecho, y i | en la

fundaclon de ciudades. [...] El acto politico se completaba de diversas maneras. La
celebracién de una misa [...] o la entronizacién de una imagen [...] agrega un
elemento sagrado a la fundacién”. Romero, J. L., op. cit., p. 61. Es interesante
comprobar de qué manera a esta primera significacion se le agregan y superponen
otras derivadas del proceso de i6n de una identid:
Cfr. Arias Angles, Enrique y Wifredo Rincén Garcia,.“La imagen del Descu-
brimiento de América en la Pintura de Historia Espafiola del siglo XIX”, en
Relaciones Artisticas entre Espafiay Ameérica. Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Departamento de Historia del Arte “Diego Veldzquez”. Madrid, 1990,
Pp. 273-363.
Al catélogo de obras espaiiolas sobre el di imi hay que agregar el 6leo del
mexicano Juan Cordero titulado “Cristébal Colén ante los Reyes Catélicos™ (1850).
]da Rodnguez Prampohm ha analizado el impacto de este cuadro, cuya “patri6tica
ion” fue apl por la critica d 6nica. Uno de los aciertos de la
obra valorado por los fue preci el i de los
nativos que Colén presenta a Fernando e Isabel ...Son dos hombre fuertes y
morenos y una bella mujer alejada de los canones del idealismo clasicista, ya que
sus facciones son las de una mestiza”. Cfr. Rodriguez Prampolini, Ida. “La figura
del indio en la pintura del siglo XIX. Fondo ideolélogico”, en INI. 30 arios después.
Revisién critica. Instituto Nacional Indigenista, México, 1978, p. 303-319.
Estas figuras aparecen como “gentes de Calicut o Calcuta”, en un momento en que
aun se creia que las Indias Occidentales, formaban parte de Asia. Cfr. Honour,
Hugh. The European Vision of America, Cleveland Museum of Art, Ohio, 1975,
Pp. 28-30.
Cfr. Honour, H. op. cit., p. 90. A propésito de los atributos del indio americano y
su aplicacion en la figura alegérica de América, véase Kiigelgen Kropfinger,
Helga von. “El indio: ;bdrbaro o buen salvaje?”, en A.A.V.V. La imagen del indio
en la Europa Moderna, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Escuela
de Estudios Hispano-Americanos, Sevilla, 1990, p. 457-514, y Antei, Giorgio. “La
migracién de los monstruos. Itinerario de una alegoria”, en Cuadernos de Arte
Colonial, 7, Museo de América, Madrid, s/f, p. 5-44.
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En el legajo del Museo figura con el nombre “Cristébal Colon ante los Reyes de
Espafia al regresar de su primer viaje”. Arias Anglés y Rincon Garcla lo mcluyen
en su catdlogo, aunque lo creen con parad ido, como ] de
Colén por los Reyes Catélicos al regreso de su primer viaje”. El cuadro, de 1,86 x
1,24 m., esta datado en 1874. Ingreso al Museo en 1916 como donacién de Ménica
Torromé de Mansilla (MHN, Leg. 89).

Gonzalez Garaiio, Alejo, MHN, Legajo 89.

El boceto, que de acuerdo con Gonzélez Garaiio, “es del primer estado del cuadro”,
habia sido obsequiado por el pintor al Intendente Giliraldes e ingresé al Museo co-
mo préstamo de la Municipalidad en 1936. Las medidas que constan en el legajo
son 1,10x 0,55 m., mi queen el actade pré figura1,02x 0,59 m. (MHN,
Leg. 92).

Sefiala Gonzélez Garafio que el cuadro “fue modificado por su autor, por pedido de
la misma Municipalidad, en razén de adolecer de fallas de indole histérica”
(Gonzalez Garaiio, A. MHN, Leg. 92). E| Marqués de Lozoya dice, en cambio, que
la obra “obtuvo un enorme éxito y alcanzé gran popularidad, pero como pasado el
tiempo el autor se diese cuenta de ciertos yerros en lai interpretacién histérica de
la escena y en la indumentaria de los personajes, lo hizo traer al estudio y lo revisé
pacientemente” (Marqués de Lozoya. Historia del Arte Hispanico, Barcelona,
Salvat, 1949.t. V, p. 440-441). Al parecer, segunsedesprende de Ios documemos
reproducidos por Gelly y Obes, M C

provocados por su obra” y en 1922 comienza los tramites que culminarian con las
reformas. La version definitiva fue entregada en 1924. Cfr. Gelly y Obes, Carlos.
La Fundacion de la Ciudad de Buenos Aires a través del pintor José Moreno
Carbonero, MCBA, 1980.

El cuadro es propiedad de la Municipalidad de Buenos Aires.

Todos estos elementos son puestos de relieve por Moreno Carbonero al describir la
obra en la memoria enviada a Buenos Aires acompafiando la misma. Cfr. Gelly y
Obes, C., op. cit., p. 79.

Acerca de esta ecuacion indio-animal, cfr. Penhos, Marta “Indios del siglo XIX.
Nominacién y Representacion”, en Las artes en el debate del V Centenario, Buenos
Aires, CAIA-F. de Filosofia y Letras, 1992, p. 188-195. Ibidem, La imagen del
indio en la pldstica argentina. Un andlisis a partir del conflicto alteridad-
identidad, 1994 (inédito).

Armesto naci6 en Villafranca del Bierzo, Leon (Espaiia) y algunas de sus obras
fueron premiadas en las Exposiciones de 1895 y 1897. El Museo de Arte Moderno
de Madrid posee cuadros suyos. Cfr. Benezit, E. Dictionaire des Peintres,
Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, t. 1. Paris, Librairie Griind, 1950, p. 241.
“Aurora de Civilizacion” ingres6 al Museo en 1926 como parte de una donacion
de Juan Gregorio Molina (MHN. Leg. 86).




1]

Gonzalez Garaiio, A. MHN, Leg. 86.

Mide 1,20 x 1,90 m. y se halla en el Museo Naval de Madrid. Arias Angles, E. y
W. Rincon Garcia, op. cit., p. 329.

Pagano, J. L. op. cit., p. 323.

Gonzalez Garaiio, A., MHN, Leg. 94.

La primera version visual de la personificacion alegérica de América currcsponde
a la célebre lconolog:a de Cesare Ripa (1593) G Antel comenta que “la eleccion
de una imagen f¢ pondia a la femi i del Orbe Nuevo,
tal como se transparentaba, por ejemplo, en las cartas del florentino (Vespucci)”.
Antei, G., op. cit., p. 24.

En cuanto a la preferencia local por las personificaciones femeninas vinculadas a
la ‘madre tierra’ (América, Argentina, alguna region del pais), existe una cantidad
notable de esculturas con esta tematica, cuya cabeza de serie parece ser la “Venus
criolla” de Centurién (1935), que invadieron el Salon Nacional en los afios entre
1936y 1945. Cfr. Penhos, Marta “Indios de Salén: Aspectos de la presencia de lo
nativo en el Sal6n Nacional (1911-1945)”, en Arte y Poder. Buenos Aires, CAIA-
F. de Filosofia y Letras, 1993, p. 23-30.

Cfr. Rojas, Ricardo., Blasén de Plata. Meditaciones y evocaciones de Ricardo
Rojas sobre el abolengo de los argentinos. Buenos Aires, Martin Garcia, 1912, p.
117.

Ibidem.

Ibidem.

Sarlo y Altamirano sefialan la utilizacién, por parte de los autores del “nacionalismo
cultural”, de categorias como “espiritu de la tierra”, “raza”, “sangre” para elaborar
esa “realidad primordial” que esgrimfan contra la disolucion cosmopolita. Cfr.
Altamirano, Carlosy Beatriz Sarlo, “La Argentina del Centenario...”, en Ensayos
argentinos. De Sarmiento a la vanguardia. Buenos Aires, CEAL, 1983.

Rojas, R., op. cit., p. 102.

Ibidem.

Considero que la falta de una datacién precisa de la obra le otorga un caracter
provisorio a esta mtcrpreuc:dn Futuros aportes en eimarcodelai mvzsngac:on que
prosigo o bien de otras d lladas en la lidad por especiali: podran
seguramente confirmar o refutar su pertinencia.

P:gano, J L., op. cit., p. 320.

La vig de estas ima puede comprobarse, por ejemplo, en el manual para
4° grado de escolaridad primaria de Editorial Estrada. El 6leo de Balaca se halla
reproducido en la pagina 170, la version definitiva de la obra de Moreno Carbonero
en lapagina 178 y “La Primera Misa” en la pagina 187, acompaiiando los textos
correspondientes a la seccion de Historia.

Cfr. Duviols, Jean-Paul, “Los indios, protagonistas de los mitos europeos”. En
A.AV.V, op. cit., p. 377-388.
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