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1. Objetivos.

La asighatura se propone el desarrollo de las aptitudes bésicas que posibiliten:
la discriminacion perceptual y el estudio tedrico de

(a)les principios relacionales basices de configuracion musical; las diferentes
concepciones del tiempo musical y su vinculo con la invencion

(b)la variacién, como método de ampliacién formal, y su tratamiento.en dife-
rentes contextos

(c)los-principios y fundamentos-formales significativos de la musica barroca,
! cldsica y romiantica europea occidental y de musicas populares argentinas

I (d)los principios y fundamentos formales significativos de ciertas estéticas
| musicales del siglo veinte europeas occidentales y americanas

la comprension analitica de los fundamentos formales de una obra musical a traves del
anilisis musical ’

Nota !

Dadas! las caracteristicas de esta asignatura resulta |nd|speﬂI ble” que. los
alumnos cuenten con la cursada aprobada de Taller Musical I'y 1l al momento de
cursarﬁ la misma, por cuanto el dominio tedrico y practico de los contenidos
incluidos en estas dos'asignaturas.. destinadas a proveer un conjunto de
conomlmientos bésicos. constituye un requisito ineludible para el abordaje en
condiciones satisfactorias -en.cuanto a comprensidon y aprovechamiento- de
Morfologla

4 Unidad 1

Concepios bésicos

Principios relacionales basicos de configuracién musical. Eltiempo musical: atributos
51gn1ﬁcat1vos tipologias temporales. Linealidad y no-lincalidad, segun Jonathan D. Kramer.
Tcmporal;dad musical y suwvinculo con lainvencion, |a estructura y la forma de acuerdo con
determinados estilos y estéticas musicales. El andlisis musical'y el modelo tripartito (Nattiez-
Molino); los tres niveles, poiético, estésico y neutro y las diversas articulaciones posibles entre
los mismos.

Umdad 2

La varmc:on y su tratamiento (a) contexto tematico y sistema tonal mayor-menor; (b) contexto
temét:cofatemét:co y contexto atonal; (¢) contexto temético y empleo de modos y/o subsistemas
prémmos del sisterna tonal mayor-menor; (d) contexto atematico/pensamiento material y no-
onahdad Andlisis musical: diferentes aproximaciones metodolégicas a la variacion conforme
diferentes estilos y estéticas musicales.

Unidad 3




A) Invcl:ncién, estructura, forma y tiempo musical en el contexto del barroco medio y tardio. La
armonia y su aporte estructural al sustento de la forma. Conceptos bésicos de armonia (segun
Arnold Schoenberg): tonalidad: establecimiento y cadencias, funciones: reconocimiento y
cifrado’ (estado fundamental e inversiones), transformaciones, regiones: introduccion,
establecimiento y cifrado. Analisis arménico de temas, secciones y movimientos. El
contrapunto en contexto tonal: principios bésicos. Composicién (procedimientos), armonia y
forma contrapuntistica: invencion y fuga, en musicas de Johann S. Bach. Tematismo y andlisis
sintdctico: Fortspinnung o “estructura continua” (barroco tardio). Linealidad y musica tonal:
concepcidn dindmica y teleoibgica de la forma:

B) Invencién, estructura, forma y tiempo musical en el contexto del de la misica cldsica y
romdntica. Tematismo™ y andlisis sintdctico: Periodo y Frase (clsico) a partir de la
discusién/critica de Carl Dahlhaus. La armonia y su aporte estructural al sustento de la forma.
Andlisis arménico de temas, secciones y movimientos."Formas de sonata:;forma de primer
movimiento;  forma de- segundo movimiento. El. desarrollo. metivico-temdtico y la
direccionalidad expresiva. Microformas. Linealidad y musica tonal: concepcion dinamica,
dramética y teleol6gica de la-forma.

Unidad 4

Invencin, estructura, forma y tiempo musical en musicas de fines del siglo diecinueve y
principios del siglo XX

A)Prin¢ipios no lineales y'su aporte al sustento de la forma: el principio de repeticion y de
oposicién y repeticiébn como factores de estructuracién formal. El desarrolio ‘estitice’ y la
variacién ornamental. La armonia per se; el debilitamiento del aporte de la armonia-para la
creacion de movimiento orientado-a una.meta. El desarrollo “acumulativo” y la variacién por
“desviacion minima” del modelo. Concepcién ‘adindmica’ de la forma. Forma “mosaico”.
Anélisis musical y perspectiva metodolégica del mismo a partir de considerar los topicos
incluidoﬁ en este punto.

B)Principios lineales y su aporte al sustento de la forma:el-principio de.variacion permanente
como factor de estructuracién formal. Serialismo y forma musical.

Invenei6n; estructura, forma y tiempo musical en misicas del siglo XX

Heterogeneidad idiomAtica, divergencia de materiales sonoros y texturas, y sus consecuencias
en ciertos estilos de musicas 'del siglo XX: la obra de fragmentos. La pérdida de la cualidad
cinética ¥ del significado adquiride por los elementos tonales-en contexto ecléctico (Kramer).
Analisis musical y perspectiva:metodologica del mismo a partit de considerar los topicos
incluidos en este punto.

|
Unidad 5
Musica de tradicion oral, criolla tradicional y popular argentina. Interpretacién, composicién y
arreglo: implicancias de cada uno de ellos. Anélisis melédico: propiedades sintacticas. Analisis
arménico y formal: formas vocales, danzables e instramentales. Relacion texto y musica,
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4. Actividades planificadas

Audicién y reconocimiento de secuencias, fragmentos y obras musicales. Reflexién critica y
discusién acerca de las correlaciones y divergencias entre los datos de la percepcién y la
escritura musical.




Anélisis musical a partir de los datos de la percepcién y de los datos provenienfes de la
observacién de partituras.

Estudio critico de textos.
|

La cétedra sugiere la asistencia regular a las clases teéricas, puesto que los temas y ejemplos
considerados en las mismas se hallarin incluidos en los trabajos practicos y en los exdmenes
parciales previstos durante ia cursada.

5. Criterios y formas de evaluacion.

La evaluacidn se realizard‘a través de tres Trabajos Préacticos (analisis musical), de realizacién
en clase y domiciliaria —segiin los casos- y de dos exdmenes Parciales (escrito y coloquio). En
todos los casos deberd demostrarse las aptitudes alcanzadas en lo que concierne a la
discriminacién perceptual y al dominio tedrico de los contenidos programaticos.

6. A]tfernativas de promocion.

|
La materla puede cursarse bajo el régimen de Promocion Directa. Para ello, se debe cumplir un
80% de asistencia a clases teoricas y préctlcas Se deben aprobar dos parciales y un trabajo
escrito|con una notapromedio igual o superior a7 (siete) puntos. Los alumnos que no hayan
sansfecho los requisitos. establecidos para la PD, pero que hayan cumplido con los trabajos
précncos {75% de asistencia y aprobacién/con un promedlo no menor a 4 puntos), son alumnos
regulares y podrén presentarse en tal condicion en lamesa general de exdmenes.
Aiumnps Libres.
Deberén aprobar, con un minimo de cuatro puntos, un examen escrito y otro oral.| Ambas
instancias son eliminatorias. -
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