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1. Fundamentacién y descripcién

El humor en el teatro clasico posee una significacién que muchas-veces no es reconocida,
en particular la 'combinacion de lo grotesco y lo tragicomico, que han generado textos
dramaticos y espectaculares de gran trascendencia y originalidad. Es importante reconocer
la persistencia de rasgos comicos provenientes del teatro-clisico en los movimientos
posteriores y en la escena moderna.

Durante las ¢lases habra un analisis de los textos teéricos y de los textos dramaticos. Se
considera esencial el estudio de todos los aspectos estéticos del hecho teatral y los indices
de teatralidad de las piezas elegidas, dentro de su contexto historico, soeial 'y cultural.
Finalmente, confrontar las diferentes soluciones teatrales en'las obras seleccionadas. En lo
posible se analizaran las puestas de las obras que actualmente se estén dando y videos.

El propdsito del presente seminario es difundir y valorar los exponentes de una dramaturgia
que ofrecen un importante corpus textual.

2. Objetivos

Se propone fundamentalmente que el alumno capte la trascendencia del humor en el teatro
clasico que en st momento prefiguré al teatro moderno. Especialmente, advierta su
permanencia en la dramaturgia y en la escena contemporanea.

!



3. Contenidos

Unidad I: Introduccién

Teorias sobre el Humor, Lo trégico y lo cémico: simultaneidad e intercambialidad
Humorismo y comieidad. . Lo grotesco y lo tragicémico. La deformacion y la mezcla de lo
opuesto. La parodia y lo absurdo. .

Lecturas obligatorias
Bentley, Eric. La vida del drama. Bucnos Aires. Paidds: 1987

Bergson, H. La risa. Bs. As. Alianza: 2008.

Polloch, Jonathan, ;Qué es el humor? Buenos Aires’ Paidos, 2003.

Virasoro, Ménica, “Los tortuosos caminos de la ironia y lo cémico™en £/ arte v lo cémico
Figuraciones 3, JUNA, Area de Critica de Artes: 2005.
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Unidad IT: El teatro en la Grecia clasica

Origen de la comedia. Su estructura dramatica, Funcién del’coro “en la parabasis y su
complicidad con el publico. La farsa politica en Aristdfanes v su critica al poder.
Procedimientos comicos; satira y caricatura. Las farsas de temdtica femenina. Parodia e
inversion del sentido tragico La catarsis comica; El drama satirico

Su influencia en el teatro modemo: Contextualizaciones eft las puestas actuales: Desde el
Mayo francés hasta hoy.Vigencia de la-obra Lisistrata en una version donde 161 director
argentmo Claudio Toleachir alude a episodios mundiales.

Modificacion en la estructura de la comedia y su derivacién hacia Ja Nueva Comedia. La
produccion de Menandro. Afinidad con el drama no-tragico de Euripides. Planteos sobre 1a
vida urbana burguesa y lo moral. El humeor refinado. Caracterizacién de los persomnajes.
Funcién de la misica en la escena .La actuacion; las mascaras, el vestuario,

Formas de teatro popular: Aedos y rapsodas; los fliaces, los-mimos, los volatineros y los
payasos circenses.

Lecturas obligatorias; ;
Obras: de” Aristéfanes: Lisistrata, Asamblea de las Mujeres; Las ranas. Las Nubes. De

Menandro: Misdntropo
Unidad III: El teatro latino

Origen del teatro romano; los histriones. Los juegos romanos. La profesionalizacion del
actor. Las Compatflias teatrales :

Influencia de la Comedia Nueva en Plauto. El humor ingenioso en sus obras. Tipologias de
los personajes comicos. Importancia de los prélogos y la ruptura de Ia cuarta pared. La
funcionalidad de los intermedios musicales. ‘

Popularidad de sus obras y su influencia en el teatro posterior: Influencia del Miles
Gloriosus en La Comedia del Arte. Reelaboracion de Los Mellizos en el teatro renacentista



de Williams Shakesperare con su Comedia de las equivocaciones. Version de Anfitridn
realizada por Moliere en el Barroco. Rescate de su teatralidad en elencos del teatro
independiente latinoamericano: El Galpén de Montevideo y su versién de Pluto.

Terencio: comedidgrafo y adaptador de obras de Ia Comedia Nueva griega. Diferencias
con Plauto. Comedias relativas a ambientes refinados y cultos. Suhumor pulido. Influencia
en el teatro de la Edad Media y en Renacimiento.

Formas espectaculares en el teatro popular:. La farsa togata. Las farsas atelanas Y sus
mascaras cdmicas. Influencia en la Comedia del Arte. Persistencia de sus técnicas en el
teatro “Impro” y en El clown actual. ‘

Lecturas obligatorias:

Obras de Plauto: £} militar fanfarrén, La ollita, Los mellizos. De Terencio: £} eunuco, Los
hermanos

4.Bibliografia especifica por unidades
Unidad I; Introduccion

Aristoteles. “La comedia” en Poética. Gredos; 1974

Bentley, Eri¢, La vida del drama. Buénos Aires; Paidds.

Bergson, Henri, La risa. Eusayo sobre el significado de/lo cémico. Buenos Aires, Losada:
1991,

Concetta d’Angeli; Paduane, Guido, Lo eéntico, Madrid: Visor,; 2001,

Eco, Umberto; Ivanov, V.V.; Rector, Ménica: iCarnaval!. México, 1995,

Eco, Umberto, “Lo comico y la regla”, en La estrategia de la ilusién. Buenos Aires; Ed.

Lumen. 1987 .

Kayser W, Lo grotesco. Su configuracion'en Pintura y Literatura. Buenos Aires: Nova,
1957 ‘

Meyerhold, Vsévolod, “Lo grotesco en el ‘teatro” en Zextos tecricos, Edicién de Juan
Antonio Hormigén Madrid: Asociacion de Directores de Escena de Espafia, 1998.

Polloch, Jonathan, ;Qué es el humor? Buenos Aires: Paidosy 2003,

Virasoro,Ménica, “Los tortuosos caminos de la ironia ylocémico” en El arte y lo comico,
Figuraciones 3, Area Transdepartamental de Critica de Artes del TUNA: 2005.

Unidad I

AA/VV, Sociedad, ficcién y poder. El teatro comico en ia polis ateniense. Rosario;
Universidad del Litoral, 2000. :

Gil Fernandez, Luis, Aristdfanes. Madrid: Gredos, 1996.

Graham Eduardo, “Elementos, imigenes e hipotesis sobre el origen del actor en el teatro
griego clasico a partir de Karl Kerényi” en (Jorge Dubatti coordinador) Historia del actor II.
Buenos Aires: Editorial Colihue, 2009. )



Laurence, Araceli, “El actor en el teatro griego clasico” en (Jorge Dubatti coordinador)
Historia del Actor, Buenos Aires, Editorial Colihue: 2008

Oliva, César y Torres Monreal, Francisco, Historia bdsica del arte escénico. Ediciones
Cétedra, 2000,

Unidad ITI

Beare, W. La escena romana. Una breve historia del dramalatino en tiempos de la
Republica. Buenos Aires: EUDEBA, 1964,

Bordove, George. Moliere, Buenos Aires, El Ateneo, 2006.

Caputo, Jorge, “E! actor romano o el sindrome del loco de Argos™ en (Jorge Dubatti
coordinador) Historia del Actor, Buenos Aires, Editorial Colihue: 2008.

Frank, Tenney, “Terencic y Sus sucesores” en Vida v Literatura en la Repuiblica Romana.
Buenos Aires: EUDEBA, 1971.

Dieguez  Caballero, = Ileana, “Fstrategias -¢arnavalizantes y construceiones
grotescas’/"Hibridez y subversién cultural” en Escenarios liminares. Buenos Aures,
Editorial Atuel 2007

Katz, Marcelo, “El clown como entrenamiento: para las artes escénicas”, en Reflexion
Académica en Disefio y Comunicacién, Afio X V1, volumen 23, febrero 2015, Buenos Aires.
Lecoq, Jacques. El Cuerpo Poético. Una pedagogit de la ereacion teatral. Barcelona.

Alba Editorial. 2003 "3
Ponferrada, Oscar, Moliere o la sublimacio’n.: La Plata, Universidad Catélica de La Plata,

1988.

Bibliografia general : :
Alatorre, Claudia. Andlisis del drama. México, Col. Escenologia, 1986.
Bauza, Hugo, Voces. y visiones. Poesia y.representacion en'el mundo antiguo. Buenos

Atres: Biblos, 1997. \
Bregazzi, Josephine. Shakespeare y el teatro renacentista inglés’ Madrid: Alianza Editorial,
. !

1999.

De Marinis, Mareo, En busca del actor y del espectador. Comprender el teatro II. Buenos
Aires: Editorial Galerna, 2005.

Duvignaud, Jean. Sociologia del teatro. México, 1981,

Jitrik, Noe. “Rehabilitacion de la parodia™ en La parodia en la literatura latinoamericana,
Buenos Atres. Instituto de Literatura Hispanoamericana, F.F. y L. 1993

Juha, Victoria, La tragedia griega. Buenos Aires: Laisla de la luna, 2006.

MC Leish, Unwin. Shakespeare. Una guta, Buenos Aires, Adriana Hidalgo Editora, 2000,
Oliva, César / Torres Monreal, Francisco. Historia Basica del Arte Escénico. Madrid.
Ediciones Catedra. 2000 ) ' ‘




Pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semidtica. Barcelona, Paidos
1998. .

Ryngaert, Jean Pierre. Introduccién al andlisis teatral. Buenos aires, Artes del sur, 2007,
Ubersfeld, Anne. Diccionario de términos claves del andlisis leatral. Buenos Aires,
Galerna, 2002.

------------------ Semidtica teatral. Madrid, Citedra /Universidad de Murcia, 1989,

Veltrusky, Jiri. E/ drama coma literatura. Buenos Arres; Galerna, 1990,

Vilas, Santiago. £ humor y la novela espariola contempordnea. Madrid. Ed. Guadarrama.
1968 :

Wellwarth, George. 7eatro de protesta y paradoja. Madnd: Alianza, 1974.
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6. Actividades planificadas

¢ Exposiciones tedricas a cargo la docente.
Comentarios y debates sobre temas afines.
Asesoramiento bibliografico y metodolégico a los alumnos para la realizacién de
los informes individuales. ‘

* Confeccién de textos y esquemas pertinentes para la realizacién de parciales y
monografias.

» Traduccién de textos tedricos relacionados con los temas del programa.

* . Proyeccion de videos y asistencia a puestas.

¢ < Entrevistas con actores y directores vinculados con la tematica a estndiar

7. Condiciones de regularidad y régimen de gromocién y calificacion

Asistir al 80 % de las clases del seminério.

Formas y Criterios de Evaluacién

¢ Se hard una evaluacion procesual; se.tendra en cuenta la participacion y el

compromrso del alumno con la materia y su participacion’ activa con una nota,
que sera resultante de la - evaluacion que el profesor “realice sobre las
presentaciones de informes - parciales, exposiciones orales, individuales o
grupales, lecturas, sintesis ¢ informes bibliograficos, etc. Si ésta fuera inferior a
4 (cuatrg) puntos, significara un aplazo,

e Evaluacion final: Presentar un trabajo monogrifico, én un plazo de hasta
4(cuatro) ‘afios a la finalizacién del Seminario. Para calificarlo, se tendra en
cuenta  la coherencia entre la fundamentacién’ tedrica y su aplicacién en'los
textos analizados. La integracion de los contenidos trabajados en el seminario,
Si el trabajo fuera rechazado, los interesados tendran opcion en este caso, y por
unica vez, a presentarlo nuevamente antes'de la finalizacion del plazo, hasta 4
(cuatro) afios a partir de la finalizacién del seminario.

e La calificacion final resultard del promedio de ambas notas, que no puede ser
inferior a 4 (cuatro).
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