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| . Fundamentacion v descripcion

La interpretacion musical ha sido el objeto de infinidad de discursos que abarcan
desde la critica musical a las ¢lases en los conservatorios, desde la exaltacién de un intér-
prete por sus fandticos a las comparaciones de versiones basadas en gustos personales. Sin
embargo s6lo en las Gltimas dos décadas la interpretacién musical se ha investigado siste-
maticamente desde disciplinas como la etnomusicologia y la musicologia. El presente semi-
nario s¢ propone ofrecer un panorama de algunos trabajos sobre este tema que adquiere mas
actualidad con la enorme circulacion de'musicas propiciada por les nuevos medios tecnold-
gicos. Qué decir sobre una interpretacion més alld de si‘es buena o gusta, como influye la
interpretacion en'la grabacion y-viceversa, como pensar,escuchar y estudiardistintas inter-
pretaciones seran algunos de los temas a'tratar a lo largo del seminario. La'musica académi-
ca (de siglos pasados y gontemporanca) y la musica popular, asi como la'relacion.con la Li-
teratura y las Artes Plasticas estaran presentes.en los distintos encuentros. Las lecturas a
discutir comenzaran por los textos de pensadores como Roland Barthes y Theodor Adorno
llegando a trabajos recientes que se valen de herramientas informaticas‘para analizar la in-
terpretacion. La participacién de colegas invitados, provenientes de la Misica pero también
de las Letras y la Artes Plasticas, abrird la discusién hacia otras perspectivas.

2. Objetivos

« Qfrecer un panorama de los abordajes recientes que el tema.de la interpretacion mu-
sical ha asumido principalmente aquellos trabajos provenientes de la estética y la musico-
logia

» Reflexionar sobre el impacto de las tecnologias en la dimension interpretativa de la
musica (principalmente a partir de la grabacion)

» Establecer vinculos entre la interpretacion musical y otras artes (literatura, artes
plasticas, teatro, cine)

» Promover un pensamiento critico y brindar herramientas tanto conceptuales como
metodologicas para poder analizar interpretaciones musicales

3. Contenidos



» Introduccidn al tema de la interpretaciéon musical

» Roland Barthes y la interpretacién musical

s  Theodor Adorno y la interpretacion musical

»  Pensar la interpretacion musical

+  Escuchar la interpretacion musical

«  BEstudiar [a interpretacion musical

¢ _ [nterpretacidn y grabacion

* . Grabaci6n e interpretacion

» _Interpretacidneen el estudio de grabacion: el.caso Gould

o Interpretacién y.composicion contemporanea: €l caso Kagel
» Interpretacion de la‘musica-antigua: el historicismo arevision
o Interpretacidn en lacancién popular: letra y musica resignificadas
e Interpretacion musical y performance plastica
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5. Actividades planificadas

Mas alld de algunas presentaciones realizadas por la docente, las clases consistirdn
en el debate de los textos propuestos para la lectura. Se organizaran las exposiciones a car-
go de alumnos de esos textos a fin de optimizar el tiempo de las clases y dar oportunidad a
todos por igual de participar. Las clases incluirdn en muchos casos material audiovisual
vinculade con los temas que se analizaran. Se invitard a colegas docentes-investigadores de
Miisica, Letras y Artes Plasticas que aportaran sus puntos de vista y. permitiran una refle-
xién sobre los cruces entres las disciplinas artisticas.

6. Condiciones de regularidad'y régimen de promoeidén y calificacion

Asistir al 80 % de las clases del seminario.

Presentar un trabajo monografico dentre de los cuatro afios posteriores a la finalizacion del
Seminario.

Se cvaluara la patticipacién con una nota, que sera el-tesultante de la evaluacion que el
profesor realice sobre las exposiciones orales.y la patticipacion en las clases, Si ésta fuera
inferior a 4 (cuatro) puntos, significard un aplazo. Separadamente, se calificard ¢l trabajo
monogréfico. Si este fuera rechazado, los interesados tendran opcion en este caso y por
{nica vez a presentarlo nuevamente antes de la finalizacion del plazo fijade, La calificacion
final resultara del promedio de ambas notas, que no puede ser. inferior a 4 (cuatro).

7. Requisitos y recomendaciones

Se requiere que los alumnos que se inscriban al seminario-hayan cursado al menos el 50%
de las materias de la carrera de Artes. Se sugiere que tengan ¢como minimo cursadas y apro-
badas las materias introductorias de las tres orientaciones (Introduccion al Lenguaje de las
Artes. Combinadas, Introduccion al Lenguaje de las Artes Plasticas, Introduccion al Len-
guaje Musical), dos materias béasicas comunes y todos los estilos musicales (en caso de ser
alumnos de Musica). Si bien se trata de un tema de interés para los alumnos de la orienta-
¢ion de Musica de la Carrera de Artes, podran participar de este seminario todos aquellos
interesados en reflexionar sobre cuestiones de artes performaticas, vinculos entre Arte y
tecnologia asi como la relacion entre la dimension interpretativa de la musica y otras artes.
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