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1. Fundamentacién y descripcion de la asignatura

En su cardcter de asignatura de orden inicial-y de vision generahizadora, esta mate-
ria en su doble vertiente, Cine v Teatro, intenta dar.cucnta de los distintos codigos organi-
zadores quese articulan en el discurso cinematografico ¥ en el discurso teatral, con el {in
de lograrla comprension de-una gramatica en su consideracion historica 'y en relacion con
los modos de significacion de las artes del espectaculo.

Por-ofrecer una doble direecion, entodo-lo pertinente a los aspectos especificos y
diferenciadores del diseurse cinematogréafico y teatral, los puntos teméticos a presentar es-
taran focalizados ensu campo disciplinario propio. El'punto de contacto entre los mismos
estara dado apartir de la problematizacion de ciertos temas y aspectos que se puedan con-
siderar en comun, '

El campo de trabajo, alcanza un conjunto de aspectos que implicanlas nociones de
universo signico, texto, estructura narrativa, modos de representacion, tratamiento del es-
pacio y tiempo, puesta en escena, principios de mentaje: todo ello tanto en su tratamiento
general y en el marco de la produccion cultural de una época.

2, Objetivos

Los objetivos generalesde la asighatura son:

i) Proveer conocimientos basicos sobre 10s problemasy las términos pringipales
de eada cxpresion artistica. Comprender. su tratamiento general y su significacion histo-
rica en el marco de diferentes producciones y-medelos culturales. Integrar las produc-
ciones teatrales y cinematograficas en el marco de las artes del espectaculo y de las artes
audiovisuales en general.

ii). Proporcionar instrumentos conceptuales y herramientas metodologicas
iniciales, necesarias para la vision y ¢l'analisis de las obras teatrales y cinematogréficas
en particular.

iii) -~ Reconocer la especificidad del discurso teatral .y “del " discurso
cinematografico y los problemas comuncs a-ambas expresiones artisticas, haciendo
hincapié'en algunos aspectos formalesy en los procesos de produccion, circulacion y
recepcion de las obras.

iv) Estimular la reflextén y la eritica hacia las producciones teatrales y
cinematograficas, ensus distintas orientaciones y tendencias.

3. Contenidos programaticos
PROGRAMA DE TEORICOS DE CINE

UNIDAD 1. Diferentes aproximaciones al arte cinematografico: dispositivos,
practicas cinematogrificas, espectadores.

Variaciones del dispositivo cinematogréfico a lo largo del tiempo. Cine analogico / cine
digital. La imagen-video: produccion y circulacion de peliculas en dispositivo video.
Similitudes y divergencias respecto de la estética cinematografica. Las formas



audiovisuales en el contexto de Internet: You Tube, continuidad v1sual y circulacion
multidireccional de materiales.

Los registros y las practicas cinematograficas: ficcion, documental, cine exper1mental

animacion.

El receptor cinematografico. Mutaciones historicas y procesos de recepcion. Formas de

exhibicion: de las salas a las unidades méviles.

Filmografia:

Ocho y medio (Federico Fellini, 1963}

Peace on Hearth (Hugh Harman, 1939)
Neighbours (Norman MclLaren, 1952}

The reflecting pool (Bill'Viola,"1977-1979)
Emergence (Bill Viola, 2002)

La ventana indiscreta (Alfred Hitchcock, 1954)
Por primeravez (Octavio Cortdzar, 1968)

Bibliografia obligatoria:

Benet. V., “Un arte de nuestro-tiempo”, “Ofros estilos cmematograﬁcos” “Historia,
estilo y tecnologla”, “Hacer una pelicula”, Un siglo en sombras. Introduccion a la
historia y la estética del cine, Valencia, Ediciones de.la Mirada, 1999,

Bordwell D., Thompson K., “Después de la produccion: distribucion y exhibicién”,
“Implicaciones de los diferentes modes de produccion cinematografica”, E/' arfe
cinematogrdfico, Barcelona, Paidos, 1993. ‘

Bordwell D.; “La actividad del observader”, La narracion en ei~cine, de ficcion,
Barcelona, Paidos, 1996.

Galuppo G., “Video, el cine por otros medios”, en'La Ferla J. y Reynal 8. (Comps.),
Territorios audiovisuales, Buenos Aires, Libraria, 2012.

Manovich L., “What is digital ¢cinema?’, The Language of New Media, London, MIT
Press, 2001. Traduccion para la catedra.

Varela M., “El miraba televisién, You Tube. La dindmica-del.cambio en los medios”; en
CarlonM: y Scolari C. (Eds.), El fin de los medios masivos. El comienzo de un debate,
Buenos Aires, La Crujia, 2009.

Bibliografia complementaria:
Agamben G., “;Qué es un dispositivo?”, Roma, Edizioni Notteternpo, 2006. Disponible

en http:/fayp.unia.es/r08/IMG/pdt/agamben-dispositivo.pdf.

Bellour R., “La utopia video™;, Entre imdgenes. Foto. Cine. Video, Buenos Aircs,
Colihue, 2009,

Chion M., El cine y sus oficios, Madrid, Catedra, 1992.

Costa A., Saber ver el cine, Paidos, Barcelona, 1988.

Garcia Faleé M.y Méndez P., Cines de Bueros Aires. Patrimonio del siglo XX, Buenos
Aires, CEDODAL/ Editorial Publicaciones Especializadas, 2010.

Machado A.,“El sujeto cn el.ciberespacio”, El sujeto en la pantalla. La aventura del
espectador, del deseo a la accion, Barcelona, Gedisa, 2009.

Portabella P., “Sobre ‘mutaciones cinematograficas: €tica y politica en la revolucion
digital”, Documentos CIDOB. Dindmicas interculturales,n®. 14, 2009.

Xavier 1., “Las aventuras del dispositivo (1978-2004)”, El discurso cinematogrdfico,
Buenos Aires, Manantial, 2005,

UNIDAD 2. El Modo de Representacion Institucional. Clasicismo-Manierismo-Cine
americano contemporineo.

La nocién de Modo de representacion: alcances y limites de un concepto. Aportes
tedricos y metodolégicos al estudio de los films. Periodizacién de los modos de
representacion del cine de ficcion.



Elementos caracterizadores del Modo de Representacion Institucional. La constitucion del
modelo clasico-industrial de produccion y estilo. Su apropiacion en las cinematografias
latinoamericanas: el caso mexicano.

Transgresiones y desarticulacién del Modelo de Representacion Institucional. Orson
Welles: el fin de la transparencia. Procedimientos estéticos de transgresion al modelo
clasico: las nociones de plano-secuencia y de profundidad de campo. El quiebre de las
normas hollywoodenses por medio del encuadre con angulaciones inusuales y los
movimientos evidentes de camara. La desintegracion de la narracién clasica: la
exhibicion del meganarrador y la proliferacion de delegaciones narrativas.

El periodo manierista como transicion al cine moderno. Escrituras manieristas: Alfred
Hitchcock. El descentramiento-del artefacto narrativo-y.la autonomia de la puesta en
escena. La conciencia.del filmracerca de la representacion y las-fracturas del punto de
vista.

El cine americano contemporaneo. Su relacion.con-la tradicion cinematogréfica y las
practicas de ruptura. Quentin Tarantino y la confermacién de un estilo: historias no
lineales, -estetizacién de la wviolencia, influencias estilisticas. de algunos géneros no
convencionales.

Filmografia:
Mds corazon que odio (John Ford, 1956)

Enamorada (Emilio Fernandez, 1946)
Citizen Kane (Orson Welles, 1941)

Fértigo (Alfred Hitchcock, 1958)

Pervos de la calle (Quentin Tarantino, 1992)

Bibliografia obligatoria:
Bazin A., “El gran diptico. Geologia y-relieve”, Orson Welles, Barcelona, Paidos, 2002,

Comolli J-L., “Profundidad de eampo: la doble ‘escena™, Cine contra espectdculo
seguido de Técnica e ideologia, Buenos Aires, Manantial, 2010,

Gaudreault A., “Sistema del relato dewun filme con narrrador verbal: Citizen Kane de
OrsonWelles™, en Archivos de la filmoteca (N° 27, Octubre 1997).

Gonzélez Requena J., “Wértigo: el false destinador, el
espeijismo y el delirio” y ~“El cine manderista”, Cldsico,
manierista, postclasico. Los modos del relato en el cine de Hollywood,Valladolid, Ed.
Castillo, 2006.

Quintana A., “La imagenes supervivientes de Quentin Tarantino”, L Atalante. Revista
de Estudios Cinemarogrdficos, Valencia, Universidad de Valencia, No 18.

Riambau E., “Retrato de la vida privada de un hombre piblico™;.en Orson Welles, El
espectdculo sin limites, Barcelona, Ed. Dirigido por, 2002.

Zunzunegui S., “Por._donde comenzar(y como terminar). John Ford o la imagen como
genealogia”, La mirada cercana. Microandlisis filmico, Barcelona, Paidés, 1996.

Bibliografia complementaria:
Bordwell D., “Primera parte. Cap. L. Un cine excesivamente obvio™, en E/ cine cldsico de

Hollywood, Barcelona, Paidgs, 1997.

Costa A., Saber ver el cine, Barcelona, Paidés, 1988.

Gonzalez Requena J., La metdfora del espejo, Valencia, Instituto de Cine y Radio-
Television, 1985. '

Xavier 1., “El découpage clasico”, El discurso cinematogrdfico. La opacidad y la
transparencia, Buenos Aires, Manantial, 2008.

Zunzunegui S., “Palimsesto Welles. En mi comienzo esta mi fin o el cine como ¢l arte
de la nostalgia”, La mirada cercana. Microandlisis filmico, Barcelona, Paidés, 1996.

UNIDAD 3: El Modo de Representacion Moderno. Modalidades narrativas y
espectaculares en el marco de la cinematografia europea de los afios S0 y actual.



La renovacion cultural europea: el cine de arte y ensayo. La irrupcion del cine moderno:
la mirada hacia la interioridad en Vigje en Italia (Roberto Rossellini, 1954).

El movimiento de la Nouvelle Vague: procedimientos estéticos y rupturas al modelo
clasico. Nuevas practicas cinematograficas: la nocion de autor. La exploracion del
tiempo y la subjetividad.

Variaciones del cine de autor en la cinematografia europea contempordnea. Wim
Wenders: los no-lugares, la interioridad de los personajes, la reflexividad.

Rupturas estéticas y narrativas en el Nuevo Cine Argentino: encuadre, montaje y nuevas
apropiaciones de la narracion de arte y ensayo en el cine Lucrecia Martel.

Filmografia bésica:
Viaje en Italia (Roberto Rossellini, 1954)

Los cuatrocientos golpes (Frangois Truffaut, 1959)
Sin aliento (Jean-Lue Godard, 1959)

Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)

La mujer sin cabeza (LucreciaMartel, 2008)

Bibliografia obligatoria:
Astrue A. “Nacimiento dé una nueva vanguardia: la ‘caméra-stylo’ *'y Truffaut I, “Una

cierta.tendencia del cine francés”, en Thevenet H. y Romaguera y Ramio J. (eds.),
Textos y manifiestos del cine, Madrid, Catedra, 1998.

Heredero C., “Eleriso! de la modernidad”, en Heredero C. y Monterde J., En torno a la
Nouvelle Vaguwe. Rupturas y horizontes de da modernidad, Ed. lnstitut Valencia .de
Cinematografia Ricardo Mufioz Suez, Festival Internacional de Cine de Gijén, Valencia,
2002.

Font D., “La alteridad moderna (Arabescos)’, Paisajes_de la modernidad, Cine
europeo 1960-1980, Paidos, Barcelona, 2002:

Lev P, “Paris, Texas, an American Dream”, en The Euro-American Cinema, Austin,
University of Texas Press, 1993 Traduecion para la catedra.

Tellez ., “La nuca de Jean Seberg”, Revista Contracampo, No 35, 1984.

Verardi M., ““La mujer sin cabeza: 1a construccion.de la percepcion”, Revista Imagofagia,
N°4, Asociacion Argentina de Estudios deCine y Audiovisual, 2011, www.asaeca.org

Bibliografia complementaria;

Godard J. L., Truffaut F. y otros, LaNouvelle Vague. Sus protagonistas. Paidés, Buenos
Ailres, 2004.

Monterde J., “Retrato de una generacion” y Zunzunegui S., “La “politica de los autores
y la'nocién de puesta-en.escena en los Cahiers du Cinéma entre 1952y 19657, en
Heredero C. y Monterde I., £n torno a la'Nouvelle Vague. Rupturas y horizontes de la
modernidad, Ed. Institut Valencia de Cinematografia Ricardo Murtioz Suez, Festival
Internacional de Cine de Gij6n, Valencia, 2002.

Oubifia D., “Un realismo negligente (El cine de Lucrecia Martel)”, en Bettendorff, P. y
Pérez Rial A. (Eds.), Trdusitos de la mirada. Mujeres que hacen cine, Buenos Aires,
Libraria, 2014,

Ramos J. P., “Cinema Verite/cinema direct y Nouvelle Vague”, en Ortega M. L. y Garcia
N. (Eds.), Cine Directo. Reflexiones en torno a un concepto, Madrid, T & B Editores,
2008.

UNIDAD 4: Modos de representacion del cine documental y paradigmas histéricos.
Cine documental / Cine de No-Ficcion: aportes terminoldgicos y metodoldgicos al
estudio de las practicas documentales.

Paradigmas y tendencias histéricas del cine documental: Flaherty, Grierson, Vertov,

Cine Directo, Cinema Verité.



Modos de representacion en el cine documental: modo expositivo, modo observacional,
modo participativo, modo reflexivo, modo performativo, mode poético. Los falsos
documentales.

Filmografia:
Nanook el esquimal (Robert Flaherty, 1922)

El hombre de la camara (Dziga Vertov, 1929)
Salesman (Albert y David Maysles, 1969)
Bowling for Colombine (Michel Moore, 2002)
Tarnation (Jonathan Caouette, 2003}

La era del fiandu (Carlos Soring1987)

Bibliografia obligatoria;
Bordwell D.”y Thompson K., “El1 hombze ~de\ la /cémaxra”, E!/ arte

cinematogrdfico, Barcelona, Paidos, 1993.

Burch N.; “Funciones del ‘alea’, Praxis del cine, Madrid, Fundamentos, 1970.

Nichols = B.,. “El dominio del documental” y “Modalidades ‘documentales . de
representacion”, Lavepresentacion de la realidad, Barcelona, Paidos, 1997.

Ortega M. L., “Las modulaciones del ‘yo’ enel-documental contemporaneo”, en Martin
Gutiérrez G. (Ed.); Cineastas frente al espejo, Madrid, T&B - Festival Internacional de
Cine de las Palmas, 2008.

Weinritcher A., Desvios de lo real. El cine deno ficcion, Madrid, T/B Editores, 2004,

Bibliografia complementaria:
Grimshaw A. vy Ravetz A., Observational-Cinema, Bloomington, Indiana University
Press, 20009.

Leacock, R., “For an Uncontrolled- Cinema”, Film Cufture, No. 22-23, 1961,
http://www.ubuweb.com/papers/leacock._richard-uncontrolled_ecinera.html.

Traduccion para la catedra.

\

\

QOrtega M. L., “Cine directo. Notas sobre un concepto”, Cine directo.iReﬂexiones en
torno a un concepto, Madrid, 1/B Editores, 2008 ‘

Straccialano Coelho S. 'y Esteves A «“A_narrativa autobiografica’ no’ filme
documentario: uma analise de. Tarnation (2003), de Jonathan Caouette;” Doc On-line,
Brasil, Diciembre de 2010. Disponible en http:/www.doc.ubi.pt/09/doc09.pdf.

Tranche R., “El contexto tecnologico v televisivo del Cinema Verité”, Cine directe.
Reflexiones en torno a un concepto, Madrid, T/B Editores, 2008.

PROGRAMA DE TEORICOS DE TEATRO

UNIDAD 1. Problemas generales del lenguaje y del arte teatral.

Concepto deArtes Combinadas, Artes del Espectaculo .y Artes Escénicas. La
especificidad teatral: el teatro como hecho relacional. El teatro como proceso de
comunicacion. La denegacion teatral. El espectador teatral. La nocion de teatralidad. El
texto dramatico y la puesta en eseena. caracteristicas.y-especificidades. Caracterizacion
formal del texto dramdtico. Ampliacion del concepto de dramaturgia en el teatro
contemporaneo.

Bibliografia obligatoria:
Ubersfeld, Anne, Cap.] “Texto/representacion”, Semidtica del teatro, Madrid: Catedra,

1989.

De Marinis, Marco, “Problemas de semidtica teatral. La relacion especticulo-
espectador” y “Re-pensar el texto dramatico”, En busca del actor y del espectador.
Comprender el teatro I1. Buenos Aires, Editorial Galerna, 2005.



Ranciere, J. El espectador emancipado. Castellén: Ellago Ediciones, 2010, pag.7-27.
Adame, Domingo, Elogio del oximoron. Introduccion a las teorias de la teatralidad.
Meéxico: Universidad Veracruzana, 2005. “Introduccion General. Consideraciones
Previas”, pag. 29-49.

Villegas, Juan, Cap. 1 “El texto dramatico™, Nueva inferpretacion y andlisis del texio
dramdtico, Ottawa, Girol Books, 1991.

Dubatti, Jorge, "Hacia una tipologia de textos draméticos: modos de relacién entre el
texto y la escena", en: O.Pellettieri (editor), Huellas Escénicas. Buenos Aires; Ed.
Galerna, 2007, pag.15-27.

Naugrette, Catherine, Cap. 2 “La estética teatral en la mira: el texto y la escena” y 3.
“Cémo definir la estética teatral’; Estéfica del Teatro. Buenos Aires, Ediciones Artes del
Sur, 2004.

Bibliografia de ampliacion:
Adame, Domingo, Flogio del oximoron. Introduccion a las teorias de la teatralidad.

Meéxico: Universidad Veracruzana, 2005, “Capitulo I. Teatralidad y Epistemologia”,
pag. 51-123,

De Marinis, Marco, Cap. 1. “Semidtica”, Comprender el teatro. Buenos Aires, Editorial
Galerna, 1997.

De Toro, Fernando, Cap. 1T “Texto, texto dramdtico, texto espectacular”, Semrictica del
Teatro, Buenos Aires: Editorial Galerna, 1987.

De Toro, Fernando: "Teatralidad ¢ Teatralidades. Hacia una definicion nocional”, Revista
Espacio, Ao 2, N° 3, diciembre 1987.

Ruffini, Franco. “Texto y Escena”, en: Eugenio Barba y.Nicola Savarese, El arte
secreto del actor Editorial San Marcos, Lima, 2010.

Ryngaert, Jean-Pierre, 1ra. Parte: “Qué es un texto-teatral”, Infroduccion al andlisis
teatral. Buenos Aires, Ediciones Artes del Sur, 2007.

Trastoy, Beatriz y Perla Zayas de Lima: “Los lenguajes no verbales en la puesta en
escena” Boletin del Instituto de Artes del Espectdculo, Facultad de Filosofia y Letras,
UNA, N°IX, 1993,

Urrutia, Jorge. “Conceptos para una tcoria~del-espectaculo”, en Reflexiones sobre el
teatro, editado por O.Pellettieri, Ed.Galerna, 2004.

UNIDAD 2. Modelos histéricos del texto y-de la puesta en_escena: la tragedia
clasica'y las transformaciones.en el teatro de William Shakespeare.

El modelo de texto dramatico aristotélico clasico. la Poética de Aristételes.
Recuperacion del modelo clasico-en el renacimiento italiano y en el teatro neocldsico
francés. Modelos de puesta en escena-el espacio.escénico y la actuacion del teatro
griego al neoclasicismo francés.-Alejamiento del modelo clasico en el barroco: el teatro
isabelino. La cesmovision isabelina “entre el optimismo renacentista y la crisis,
Procedimientos de construccion dramatica y estrategias textuales propias del barroco en
la obra de ' William Shakespeare. El monologo, ¢l teatro en el teatro y los topicos del
barroco. Modelos de puesta en escena: el espacioescénico griego ¢ 1sabelino:

Obras dramdticas:
Sofocles, Edipo Rey, (SigloV.AC)
Hamlet, de William Shakespeare (1600-1601).

Bibliografia obligatoria: ,
Aristoteles, Poética. GZ Editores, Buenos Aires, 2005.

Naugrette, Catherine, Cap. 5 “Para una estética mimética: la Poética de Aristoteles” y
Cap.6. “Los desafios del aristotelismo francés”. Estérica del Teatro. Buenos Aires,
Ediciones Artes del Sur, 2004,

Surgers, Ane, Capitulos 2 a 7, Escenografias del teatro occidental. Buenos Aires,
Ediciones Artes del Sur, 2005.

Kott, J. , 1969. Apuntes sobre Shakespeare, Barcelona, Editorial Seix Barral.



Spencer, T. 1954, Shakespeare y la naturaleza del hombre, Losada.

Bibliografia complementaria:
Basdevant, Denise, L'arquitecture theatrale. Paris, La Documentation Frangaise, 1966.
(Traduccion para la catedra realizada por el prof. Mirko Buchin)

Brook, Peter, "El punto de vista del director de escena”, en Shakespeare, Buenos Aires:
Fabril Editora.

D’ Amico, Silvio, Historia del Teatro Universal, Vol I Il y IIl. Buenos Aires: Losada,
1954,

Dubatti, Jorge (coord.) Historia-del Actor. De la escenareldsica al presente. Buenos
Aires, Ed. Colihue, 2008.

Macgowan, K. yC. Melnitz, Las edades de oro del teatre. México, Fondo de Cultura
Econémica, 1985.

Oliva, César y Torres Menreal, Francisco, Capitulos ll alX, Historia basica del arte
escénico.Madrid, Editorial Catedra, 1994.

UNIDAD 3. Modelos historicos del texto y.de la puesta en escena: el modelo
realista.

El texto dramatico y-la puesta en escena realista v naturalista. Surgimiento de la puesta
en escena moderna: André Antoine y el Teatro Libre. Difusién de la direccidn como
prineipio ordenador dela puesta en escena. El rol del directorien la puesta en escena
moderna. La actuacion realista: la bisqueda del naturalismo escénico. Concepcion de la
actuacion de Konstantin Stanislavsky. Primera y segunda. etapa del 'método de
Stanislavsky para la formacion del actor. Continuadores de Stanislavsky: Lee Strasberg.

Qbra dramatica:
Chéjov, Anton, La gaviota (1898).

Bibliografia obligatoria:

Naugrette, Catherine, “Zola, Antoing v. el surgimiento de la puesta en escena” 'y “El
teatro de-arte”, Estética del Teatro. Buenos Alres: Ediciones Artes del Sur, 2004.

Pavis, Patrice, 2009. “;De ‘donde viene la-puesta _en escena? Origen 'y teoria”, en
Q.Pellettieri (editor), En forno a la convencion y la novedad, Buenos Aires, Ed.Galerna,
2009.

De Matinis, Marco. “La superacién de Ia direccion de escena en el teatro del siglo XX,
En busca del actor y del espectador Comprender-el teatro If. Buenos Airgs; Editorial
(alerna, 2005.

Brown, E., “Stanislavsky y Chejov”, El direcior y la escena. Del naturalisme a Grotowski,
Buenos Aires, Galerna, 1992.

Diaz, S.Poéticas de actuacion en el teatro de Stantislavsky y en el teatro de Brecht,
Ficha de Catedra No 2, Secrctaria de Publicaciones de la-Facultad de Filosofia y Letras,
2003.

De Marinis, M. “Actor y Personaje”, En busca del actor y del espectador. Comprender el
reatro 11, Buenos Aires, Galerna, 2005.

Szondi, Peter, “Chejov”, en Teoria-del.drama-moderno (1880-1950). Barcelona,
Destino, 1994,

Bibliografia complementaria;
Hethmon, Robert.: £l método del Actors Studio. Madrid, Ed. Fundamentos, 1984.

Mogliani, Laura. “El "Método” de Strasberg y su productividad en la ensefianza y la puesta
en escena portefia”, en: Osvaldo Pellettieri y George Woodyard (editores), De Eugene
O'Neill al happening, Buenos Aires: Editorial Galerna, 1996, pp.61-70.

Oliva, César y Torres Monreal, Francisco, Capitulos 11 a IX, Historia bdsica del arte
escénico. Madrid, Editorial Catedra, 1994.



Serrano, R. “;Vivencia u organicidad?, “El aporte de Stanislavski”, Nuevas tesis sobre

Stanislavski. Fundamentos para una teoria pedagdgica, Buenos Aires, Atuel, 2004.

Pavis, P. “Hacia una teoria de la actuacidén”, en: El teatro y su recepcion. Semiologia,

cruce de culturas y postmodernismo, La Habana, Criterios, UNEAC, Casa de las

Américas, Embajada de Francia en Cuba, 1994.

Stanislavsky, Constantin: Preparacion del actor. Buenos Aires, Ediciones Leviatan,
1960.

Stanislavski, Constantin: £/ trabajo del actor sobre su papel. Buenos Aires, Editorial

Quetzal, (1993). Capitulo IV. “Repaso de lo estudiado y resumen”, pag. 257-299.

Strasberg, Lee: Un Suefio de Pasion. La elaboracion del Método, Buenos Aires,

Editorial Emecé (1993). Capitulo 6 “I'rutos del viaje:~Técnicas para la formacion del

actor”, pp.154-208.

Toporkov, V.O. Stanisiavsky dirige. Teoria y Prdctica del Teatro. Buenos Aires,
Compaiiia General Fabril Editora, 1961

UNIDAD 4. Rupturas del teatro mimético: Metateatro y dislocacion de los codigos
Lareflexion del teatro sobre su estatuto ficcional. Procedimientos metadraméaticos en las
textualidades de Luigi Pirandello y Roberto Arlt: teatro en el teatrory autotextualidad. El
drama mimético puesto en cuestion en. Seis personajes en busca de auior: texto
dramatico, concepcion de los personajes y puesta en escena.

Roberto Arlt: estética de mezcla. Textualidades populares y apropiaciones de los
modelos rupturistas europeos.

Estudio _de_textos: Seis personajes en busca 'de autor (1921), de Luigi Pirandello;
Trescientos millones (1933), de Roberto Arlt

Bibliografia obligatoria;
Brustein, Robert, “Luigi Pirandello™, De Ibsen a Genet. la rebelion en el teatro. Buenos

Aires: Troquel, 1970.

Szondi; Peter, “La funcion del drama amposible”,~Teoria del drama moderno (1680-
1950). Tentativa sobre lo trdgico, Barcelona, Ediciones Destino, 1994.

De Marinis, Marco, "Actor y Personaje"; En busca del aclor y del Espectador.
Comprender el teatro I1. Buenos Aires, Ed. Galerna, 2005.

QOgas Puga, Grisby, “El teatrode Roberto Arlt y su modelo nacional, Armando
Discépolo”, Telon de fondo. Revista de-teoria y critica teatral, N° 11, julio de 2010.
www.telondefondo.org

Saitta, Sylvia, “Trescientos.millones”, E! escritor_en el bosque de ladrillos, Buenos
Alres, Sudamericana, 2000.

Drucaroff, Elsa “Lucro sofiante. Mercancia, suefios y dinero en el teatro de Arlt”; en
Pellettieri, Osvaldo (editor), Roberto Arit, Dramaturgia y Teatro Independiente, Buenos
Adires, (Galerna, 2000.

Bibliografia complementaria:

Krysinski, Wladimir, “Seis personajes en busca de autor: dislocacion de los codigos”,
El paradigma inquieto. Pirandello y el campo-—de la modernidad, Madrid,
Iberoamericana, 1995.

Pellettieri, Osvaldo (editor), Roberto Arlt. Dramaturgia y Teatro Independiente, Buenos
Aires, Galerna, 2000.

Piglia, Ricardo, “Sobre Roberto Arlt”, Critica y ficcion, Buenos Aires, Planeta/Seix
Barral, 2000.

UNIDAD 5. Modelos histéricos del texto y de la puesta en escena: el teatro épico.
La concepcion del teatro y de la actuacion de Bertolt Brecht. El modelo del teatro €pico.
Confrontacion entre teatro épico y teatro aristotélico / dramdatico. E| efecto de



distanciamiento en la dramaturgia y la puesta en escena brechtiana. La actuacion
brechtiana. La actuacién semantica y deictica. La nocidén brechtiana de “Gestus”. La
direccién escénica de Bertolt Brecht.

Obra dramatica:
Brecht, Bertolt, Vida de Galileo Galilei (1938-1946).

Bibliografia obligatoria:

Pavis, Patrice. “Hacia una teoria de la actuacion”, en: El featro y su recepcion.
Semiologia, cruce de culturas y postmodernismo, La Habana, Criterios, UNEAC, Casa
de las Américas, Embajada de Francia en Cuba, 1994.

De Toro, Fernando, “Conceptualizacion estética-metodologica”, Brecht en el teatro
hispanoamericano contemporaneo. Buenos Aires, Ed. Galerna, 1987.

Naugrette, Catherine, “Brecht y el teatro épico”,  Estética del Teatro. Buenos Aires:
Ediciones Artes del Sur, 2004, pdg. 183-202.

Diaz, S. Poéticas de actuacion en. el teatro de Stantislavsky .y en-el teatro de Brecht,
Ficha de Cétedra No 2,-Seeretaria de Publicaciones de-la Facultad de Filosofia y Letras,
2003.

Pavis, Patrice. “Sobre la.nocion brechtiana de gestus’, Conjunto. Teatro Latinoamericano,
I.a Habana, Casa de las Américas, N°62, 1986.

Bibliografia complementatia:
Brecht, Bertolt, Pequefio organum para el teafro. Buenos Aires, Alfa (1972). También

esta publicado por la revista Conjunto N°140, La Habana: julio-septicmbre de 1998,
pag.4-16.

Brecht, Bertolt, Breviario de estética teatral, Buenog Aires, L.a Rosa Blindada, 1963,
Brecht, Bertolt, Escritos de Teatro Tomo 1l, Buenos Aires, Editorial Nueva Visién, 1970.
Brown, Edward, “Los afios de formacién de Brecht”, EI director y la escena Del
naturalismo a Grotowski, Buenos Aires, Galerna, 1992,

Weber, Carl, “Brecht como director”, en. Revista Mdscara, Meéxico, Afiol, N°2, enero
1990.

Wekewerth, Manfred, “Como dirigia Brecht”, Revista Mdscara, México, Aficl, N°2, enero
1990.

Willett, J., El teatro de Bertolt Brecht. Buenos Aires, Compariia General Fabril Editora,
1963. :

UNIDAD 6. Modelos historicos del'texto y de la puesta en escena: ncovanguardias
y teatro posdramatico.

A. Procedimientos del teatro del absurdo: ruptura de los nexos causales y disgregacion
de la aceion, transgresidnwde las. coordenadas espacio-temporales del realismo y
concepeion del personaje. Ambigiiedad 'y devaluacion del lenguaje; discordancias
palabra /accion. El absurdo de.amenaza. La poctica del absurdo en la puestaen escena
de Film (Alan Schneider, 1964), guion de S.Beckett.

Estudio de textos: Esperande a Godot (1953), de Samuel Beckett; £ desatino (1965),
de Griselda Gambaro

B. El cambio de paradigma en el-teatro posdramatico europeo. La disgregacion de la
forma dramatica en Mdquina Hamlet (1977), de Heiner Miiller.

La pérdida de la especificidad y de las jerarquias signicas. La apertura hacia otros géne-
ros artisticos, las mezclas con el cine y la desnarrativizacion. Nuevas concepciones de la
puesta en escena en el teatro posdramatico.

Estudio de puestas en escena: Mdguina Hamlet (El Periférico de Objetos, 19935), Mi
vida después (Lola Arias, 2008), Yo en el futuro (Federico Leon, 2009).

Bibliografia obligatoria:




Esslin, M., “Introduccion™ y Cap. “Samuel Beckett” y “Harold Plnter” El teatro del
absurdo, Selx Barral, Barcelona, 1966.

Margarit, Lucas, “Espacio/Escenario”, “El cuerpo”, “Film: La percepcion de los
sujetos”, Samuel Beckett. Las huellas en el vacio, Buenos Aires, Atuel, 2003,
Tarantuviez, Susana, Seleccion de capitulos, La escena del poder. El teatro de Griselda
Gambaro, Buenos Aires, Corregidor, 2008.

Pavis, Patrice, 1990. “Puesta en escena y posmodernidad”, Revista Celcit, Afio I, N° 1.
Cornago, Oscar,“Teatro Posdramatico: las resistencias de la representacion”, en José A.
Sanchez (dir.), Artes de la escena y de la accion en Espaiia: 1978-2002, Cuenca,
Ediciones de la Universidad de Castilla, L.a Mancha, 2006.

Bibliografia complementaria:
Esslin, M., “La tradicién del absurdo™, £l reatro del absurdo, Seix Barral, Barcelona,

1966.

Lehmann, Hans-Thies, “El teatro posdramatico: una introduccién®; 7Telon de fondo.
Revista'de teoria y eritica teatral, N° 12, diciembre de 2010. woww.telondefondo.org
Williams, Raymond, Elteatro de Ibsen a Brecht, Barcelona, Peninsula, 1975,

PROGRAMA DE TRABAJOS PRACTICOS

El objetivo general de los trabajos practicos consistird en brindar a los alumnes
una aproximacién inicial a los lenguajes del Teatro y del Cine, un conocimiento basico
de los elementos conformadores de cada expresion artistica 'y de los'medios necesarios
para su reconocimiento y estudio. Las-¢lases. incluirdn ejercicios de descripcion y
anilisis de fragmentos de films, espectdculos teatrales y textos dramaticos, en sus
dimensiones expresivas y semantieas.

TRABAJOS PRACTICOS DE CINE

UNIDAD 1. Modos de representacion: de los primeros tiempos a las vanguardias de
principios de siglo XX (1895-1930).

Elementos basicos del lenguaje.cinematografico. El plano: tamafio, m0v1mlento duracion
y angulacion. Composicion y encuadre. Escenas y secuencias.

Elementos caracterizadores del Modo de Representacion Primitivo (Hnos. Lumiére) y del
Modo de Representacion Institucionai~(David W. Griffith). La transicion entre ambos
modelos v la constitucion del modelo institucional., Estructura narrativa y principios de
montaje (lineal continuo, paralelo, alterno).

La apropiacion del. MRP-en el cine-contemporaneo (Hugo, Martin Scorsese 2011).
Homenaje y activacién de una tendencia.

Modelos de representacion de. las vanguardias. historicas. El expresionismo aleman:
revisionismo historico y forma pléastica. Sergei Eisenstein: hacia una teoria del montaje.

Filmografia:
Seleccién de cortometrajes de los Hnos. Lumicre y de-Georges Mélics

Seleccion de cortometrajes de David W. Griffith (periodo 1908-1913)
El nacimiento de una Nacion (David W.Griffith, 1915)

Hugo (Martin Scorsese, 2011)

El gabinete del Doctor Caligari (Robert Wiene, 1919)

El acorazado Potemkin (Sergei Eisenstein, 1925)

Bibliografia:
Aumont J. y otros. Estética del cine, Barcelona, Paidés, 1983. Capitulo I: “El filme como

representacion visual y sonora”; Cap II: “El montaje”.



Benet V., Un siglo en sombras. Introduccion a la historia y la estética del cine,
Valencia, Edicién de la Mirada, 1999. “El plano y la puesta en escena’.

Bordwell D., El cine de Eisenstein, Barcelona, Paidos, 1999. “Una v1da para el cine”
“Heroismo monumental las peliculas mudas”.

Burch N., E! tragaluz del infinito, Madrid, Ed. Catedra, 1991. Capitulo VIII: “;Un modo
de representacion primitivo?

Sanchez Biosca V., Teoria del montaje cinematogrdfico, Filmoteca Generalitat Valenciana,
1991. Capitulo VIII: “Vertebracion del espacio escénico”,

Sanchez Biosca V., Cine y vanguardias artisticas. Conflictos, encuentros y fronteras,
Barcelona, Paidds, 2004. Capitulo 1: “El gabinete del doctor Caligari y los destinos del
film expresionista™.

UNIDAD 2. La legitimacion del modelo institucional en Hollywood y las formas
alternativas en Ia produceion europea (décadas-de 1930’y 1940).

Concepciones de montaje. Las articulaciones en el plano. de la imagen y en el plano del
sonido. Sintaxis del espacio y.del tiempo.

La planificacion clasica: el montaje en continuidad -y su funcionalidad dramdtico -
narrativa.

Historia, relato y narracién, Organizacion del relato en la escritura clasica. Enunciacion-y
narracion en el estilo cldsico.

La evolucidn-estética de la cinematografia europea de los afios treinta. Jean Renoir: el
plano secuencia, la-ampliacion del marco de la realidad y la puesta en evidencia de los
materiales constitutivos del artificio dela escena.

Filmografia;

Laura (Otto Preminger, 1944)

Casablanca (Michael Curtiz, 1942)

La ventana indiscreta (Alfred Hitchcock, 1954)
La gran ilusion de Jean Renoir (1937)

Bibliografia:
Aumont J., Marie M., Diccionario tedrico y-critico del cine, Buenos Aires, La ' Marca,

2006. Seleccion de conceptos tedricos.

Burch N., Praxis del Cine, Madrid, Fundamentos, 1985. Capitulo I “Como se articula el
espacio — tlempo

Aumont 1. y otros. Estética del cine, Barcelona, Paidos, 1983, Cap. Il *Cine y
narracion”.

Bordwell D., El'cine cldsico de Hollywood, Barcelona, Paidos, 1997. Primera parte. Cap.
3.: “La narracion clasica™.

Bordwell D., El cine eldsico de Hollywood, Barcelona, Paidés, 1997, Primera parte.
Cap.V: “El'espacio en ¢l cine cléasico”.

Sanchez Biosca, V. Teoria del montaje cinematogrdfico, Filmoteca Generalitat Valenciana,
1991. Capitulo VII:“Unmontaje que se resiste a serlo”.

Bazin A,. Jean Renoir. Periodos, filmes y documentos, Barcelona; Paidos, 1999. Capitulos:
“Prélogo a la edicion castellana”, “Las proximidades-dela guerra”.

Bazin A., ;Qué es el cine?, Madrid, Rialp, 1966. Capitulo: “William Wyler ¢ ¢l jansenista
de la puesta en escena”.

UNIDAD 3. Los nuevos paradigmas narrativos y espectaculares: Neorrealismo y
modernidad cinematogrifica (de la segunda posguerra a los afios ‘60).

La emergencia del Neorrealismo italiano. El cuestionamiento de la norma estético-
ideoldgica del cine clasico-industrial.

La Nouvelle Vague: las transgresiones al sistema de raccord y la discontinuidad narrativa
en Vivir su vida de Godard.



El cine italiano de los afios "60. Michelangelo Antonioni: la “estética del deambular” y la
concepciodn de la puesta en escena.

La reformulacion y la transgresion del modelo ¢ldsico en expresiones del cine europeo
moderno. Los hermanos Dardenne: la documentalizacion de la ficcion.

Filmografia:
Paisd (Roberto Rossellini, 1946)

Vivir su vida (Jean-Luc Godard, 1962) / Hiroshima mon amour (Alain Resnais, 1959)
El eclipse (Michelangelo Antonioni, 1962)
Rosetta (Jean-Pierre y Luc Dardenne, 1999)

Bibliografia:
Bazin A., ; Qué es'el cine?, Madrid, Ed. Rialp, 1990. Seleccién de capitulos.

Quintana A., El cine italiano 1924-1961. Del neorrealismo a la modernidad, Barcelona,
Paidés Studio, 1977. Seleccidén de capitulos.

Bordwell'D., La narracion en el cine de ficcion, Buenos.Aires, Piados, 1996. Cap.: “La na-
rracion de arte y ensayo™.

Campillo Diaz M., Saez Carrerasd. y Zaplana Marin A., “Nuevos lenguajes filmicos e¢n
la vieja Europa: el cine soeial de los Hermanos Dardenne”, Revista cientifica de cine'y
fotografia,  Universidad de Malaga, <~ No = 6, 2013. " Disponible” cen
hitp.//www.revistafotocinema.com/index.php?journal=fotocinema.

Riambau E., £l cine francés 1958-1998, Buenos Aires, Paidés, 1998. Cap.: “Contextos™.
Wolkowicz P., La deconstruccion del lenguaje cinematogrdfico cldsico.a partir de un nue-
vo modo de representacion en-el cine moderno, Ficha de catedra, Buenos Aires, Facultad
de Filosofia y Letras, 2004.

Deleuze G., La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2, Barcelona, Paidos, 2009. Parte I:
“Mids alld de la imagen-movimiento”. ‘

TRABAJOS PRACTICOS DE TEATRO

UNIDAD 1. Texto dramatice y representacion.

El' concepto de texto dramético y de representacion. Definicion, componentes 'y
especificidad. Fl concepto de-teatralidad. El pasaje del texto a la’ puesta en escena.
Tipologias de puesta en escena clasica. Las categorias de puesta en escena segun la
relacion entablada con el referente.

Qbras teatrales:

Hamlet {1600-1601), de William Shakespeare.

Chejov, Anton, La gaviota (1898).

Estudio de la relacion texto dramatico-pucsta en'escena, que responda a la tipologia de
puesta clasica a determinar de la.programacion teatral.

Bibliografia:
De Toro, Fernando, Capitulo [V "l.a recepcion teatral”, Semiotica del Teatro, Buenos

Aires: Editorial Galerna, 1987.

Féral, Josctte, “La teatralidad”, en: Acerca de la teatralidad Cuadernos de Teatro XXI,
Ed. Nueva Generacion y Facultad de Filosofia y Letras, 2003.

Pavis, P. Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona,
Editorial Paidés, 1998. Definiciones de: “Texto dramatico”, “Texto espectacular”,
“Texto principal, texto secundario”, “Puesta en escena”, “Dialogo”, “Mondlogo™.

Pavis, P. EI andlisis de los espectdculos. Teatro, mimo, danza y cine, Barcelona, Paidos,
2000. Cap. 5. “El texto puesto y emitido en escena”, pp.201-213.

Pavis, P. El teatro y su recepcion. Semiologia, cruce de culturas y postmodernismo, La
Habana, Coleccion Criterios, UNEAC, Casa de las Américas, Embajada de Francia en



Cuba, 1994. Cap.: “Del texto a la escena: un parto dificil”,
Ubersfeld, A. Semidtica del teatro, Madrid, Catedra, 1989. Cap.l
“Texto/representacion”, pp.11-19 y 29-41.

Bibliggrafia de ampliacion:
Mogliani, Laura. “La nocién de adaptacion: el caso de Espia a una mujer que se mata

de Daniel Veronese”, en: Maria Inés Saavedra y Diana Murad (coords.) Artes En Cruce:
Problemdticas Tedricas Actuales. Buenos Aires: Editorial de la Facultad de Filosofia y
Letras, UBA, 2009: pags.101-112.

Arreche, Araceli. “Variaciones sobre Chejov. Los hijos se han dormido (2011) de Daniel
Veronese. Problemas en torno auna version teatral ”, en: La.revista del CCC, seccion
Palos y Piedras, Ed. Centro Cultural de la Cooperacion Floreal Gorini, Nro. 14- 15, Afio 5
Enero — Agosto 2012 [en linea].

Arreche, Araceli Mariel, “Apuntes en torno a la adaptacion teatral. Acercamiento a tres
adaptaciones poéticas: La vida es suefio, Romeo y Julieta en construceion y Bodas de
Sangre.” en: Actas Tercer Congreso Internacional Artes en Cruce. Los espacios de la
Memovia. La Memoria del Porvenir. Departamento de Artes, Facultad de Filosofia y
Letras, Universidad de Buenos Adres, 2013.(En prensa)

Mogliani; Laura, “Las puestas en escena contempordneas de textos clasicos: entre lo
arqueoldgico, la -actualizacion y.'la reescritura”.en:  Actas Jercer " Congreso
Internacional Artes en Cruce. Departamento de Artes, Facultad de Filosofia y Letras,
UBA, 2013 (En prensa):

UNIDAD 2. Modelos de analisis del texto dramatico

El texto dramético y su construccién.-Modelos de analisis'de la obra dramadtica: el
esquema actancial en distintas textualidades. Division secuencial. Microsecuencias y
macrosecuencias (apertura, desarroilo.y cierre). Puntos de gire y de integracion. Marcas
de temporalidad en el texto dramatico.

Obras dramaticas:

Séfacles, Edipo Rey, (Siglo VAC)

Brecht, Bertolt, Vida de Galileo Galilei (1946).
Texto de la puesta en escena trabajada en la unidad 1.

Bibliografia:
Pavis; P. Diccionario del Teatro- Dramaturgia, estélica, semiologia, Barcelona,

Editorial Paidds, 1998. Definicion de-“Modelo Actancial”, “Punto de giro”, “Punto de
integracién”, ¢Fabula”, “Intriga”, “Personaje”, “Rol’, “Genero”, “Tragedia”, “Comedia”
Ryngaert, Jean-Pierre, “La ficcidn v su-organizacion™, Introduccion al andlisis teatral.
Buenes Aires, Ediciones Artes del-Sur;: 2007, pag.49-66.

Ubersfeld, A. Semidtica.del teatro, Madrid, Catedra, 1989. Cap.dl “Modelo actancial en
el teatro™; Cap. V “El teatro y el tiempo”.

Villegas, Juan, Cap. 2 “La construccion dramética”, Nueva interpretacion '’y andlisis del
texto dramdtico, Ottawa, Girol Books, 1991.

Ubersfeld, Anne. Cap. 1I-“Formas del intercambio”, E! didlogo teatral, Buenos Aires,
Galerna, 2004.

UNIDAD 3. Analisis de la puesta en escena

Andlisis semiético de la puesta en escena. Los distintos sistemas de signos que
intervienen en la representacion: el espacio, la escenografia, los objetos, la iluminacién,
el vestuario, la misica y la actuacién. Su funcionamiento icdnico, indicial o simbdlico.
Oposiciones significativas en el andlisis de la puesta en escena: fdbula/representacion,
mimesis/teatro, opacidad/transparencia, imagen/palabra, continuidad/discontinuidad,
heterogeneidad/homogeneidad.



Corpus de analisis:
Estudio de puestas en escena de estéticas emergentes entre las representaciones teatrales

que se estén realizando durante el cuatrimestre.

Bibliografia:
Adame, Domingo, Elogio del oximoron. Introduccién a las teorias de la teatralidad.

Meéxico: Universidad Veracruzana, 2005, Cap. II, “Teatralidad y Semiética”, pag. 127-
217.

De Toro, E. Semidtica del Teatro, Buenos Aires, Editorial Galerna, 1987, Capitulo III,
“La semiosis teatral” (También en Gesfos 4, noviembre 1987).

Kowzan, Tadeusz, “El signo.en el teatro. Introduccibén.a la Semiologia del arte del
espectaculo”, El teatroy sucrisis actual. Documentos. Caracas, Monte Avila Editores,
1992.

Pavis, P. Diccionario del Teatro. Dramaturgia, -estélica, semiologia, Barcelona,
Editorial ~Paidos, 1998. Definiciones de: “Espaecio " Iudico”, *“Espacio teatral”,
“Escenografla” “Dispositivo.escénico”, “lluminacion”, “Vestuario™, “Objeto” “Musica
escénica’s

Pavis; P. El andlisis de los espectdculos. Teatro, mimo, danza y cine, Barcelona Paidos,
2000. 2da. Parte. Cap. 2:2. “L.a musica”;-Cap--3..1 “La experiencia espac1al” y Cap. 4.
“Los otros elementos materiales de la representacion”.

Ubersfeld, Anne, 1998. “El director de escena y su representacién”, La escuela del
espectador, Costanilla de los Angeles: Publicaciones de la Asociacién de Directores de
Escena de Espafia, Serie Teoria y préctica del teatro, N° 12.

4. Carga horaria de la asignatura

Clases tedricas: 4 horas semanales
Clases de trabajos practicos: 4 horas semanales

5. Actividades planificadas

Las actividades planificadas-incluyen:

a) Exposiciones de los contenidos del programa de clases tedricas por parte de
las docentes Adjuntas a cargo de la matéria--En-estas. clases se hard hincapi¢ en la
presentacion y comprension general de los temas, estableciéndose los lincamientos
conceptuales y analiticos de la asignatura (cuatro horas semanales).

b) Dictado de clases de trabajos précticos a cargo de los docentes auxiliares. En
estas clases se desarrollaran contenidos-del programa y se propondran modelos de
analisis del-lenguaje teatral y-cinematografico mediante ejercicios.y trabajos practicos.
La participacién de los alumnos incluird en estas clases: la lectura de la bibliografia, la
visién. del material audiovisual y espectacular-necesario y la participacién mediante
breves exposiciones y comentarios pautados (cuatro horas semanales).

6. Condiciones de regularidad y régimen de promocién y calificacién

La evaluacion del alumno surgird de la participacionen clase'y de la aprobacion de los
parciales e informes establecidos, realizadas-en-base a temas de tedricos y practicos. Se
evaluara la comprension y la utilizacion del lenguaje cinematografico y teatral, la capa-
cidad relacional y creativa del alumno. La nota promedio minima para aprobar la mate-
ria es 4 (cuatro) puntos, debiéndose alcanzar o superar esta nota en cada instancia de
evaluacion parcial de la materia.

Régimen de promocién:

Se reconocen dos categorias:



Regulares:

*75% de asistencia a las clases de trabajos practicos.

* Aprobacion de dos parciales (uno de cine y uno de teatro) sobre el programa de teéri-
cos y practicos.

*Presentacion y aprobacion de dos informes (uno para cine y uno para teatro).

* Aprobacion del examen final oral sobre el programa de tedricos y practicos.

Libres:

* Aquellos alumnos que por inasistencias o desaprobacion de parciales e informes de tra-
bajos practicos pierdan la condicién de regulares y decidan rendir como alumnos libres,
deberan aprobar el examen final que consistira en una evaluacion escrita y oral. Se re-
quiere

que el alumno realice una censulta con los miembros de 1a catedra para recibir la orien-
tacion correspondiente.

7. Horaries de consulta

Los profesores de tedricos fijaran horarios-semanales de consulta, a los cuales podran
concurrir los alumnos regulares y libres.

La catedra posee asimismo-un sitio en el Campus de la Facultad de Filosofia y Letras,

en el cual pueden formularse preguntas a la eatedra y a los docentes de clases de traba-
JOS practicos.

Profesoras adjuntas:

Facuitad de Filosofiay Lems

rof. Ricarde mManetti
Dirgctor

Depertamento de

Dra. Alicia Aisemberg

Arleg’

Dra. Ana Laura Lusnich

Dra. Laura Mogliani



