eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

El espacio sagrado
en la Arquitectura Medieval

Ofelia Manzi

Revista
Estudios e investigaciones

19893 3> 5-27

Articulo




EL ESPACIO SAGRADO EN LA ARQUITECTURA MEDIEVAL

Ofelia MANZI

"El templo es como el cielo en todas sus
proporciones"

(Leyenda contenica en un templo de Ramsés I1I)

INTRODUCCION

El hecho de que el templo delimita un espacio sacralizaaqo,
constituye a&algo indiscutible cualquiera sea la época, el lugar
¥y la religioén considerados. El sitio en el que se produce la
teofania provoca la relacidén entre el mundo material y el sobre-
natural y determina la sacralidad, independientemente de lz
existencia de un espacio definido mediante un limite material.

La generalidad de esta circunstancia responde a la imperio-
sa necesidad de establecer una vinculacién Dios/Hombre y sus
origenes se remontan a las primeras manifestaciones del pensa-
miento religioso. La posibilidad de la creacidén arquitéctonica
permite otorgar un limite material a la indeterminacidn numinosa
del ambito considerado sacro. Los muros perimetrales y la cuber-
tura dotan al templo de una entidad determinada y originan un
limite dentro del cual queda, de algin modo, encerrado lo sagra-
do. Asi se hace visible lo invisible y la obra se jerarquiza
hasta el punto de identificarse con la creacién divina. En este
sentido la figura de Dios/constructor, presente en religiones
diversas, constituye un elemento significativo.

De esta manera, el acto mismo de la construccién del edifi-
cio adquiere un caracter arquetipico por cuanto recrea la crea-
cion. Asi como el '"cosmos" es la superacidén del 'caos", la cons-
truccién crea una forma de ''cosmos" que es el templo. En el
cristianismo la orientacién segin un eje este-oeste y el hecho
de inscribir el edificio en un circulo que meterializa el uni-
verso, constituyen algunos de los factores ordenadores de ese
"microcosmos". En este orden de cosas se incluyen también la
determinacién de los ejes horizontales y la de las medidas gene-
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rales y de partes (1). El material empleado es considerado como
la hylé (2) o materia prima del mundo. La analogia construccién-
creacion constituye el punto de partida de una compleja elabora-
cién de simbolos cosmoldgicos, teoldgicos y metafisicos que
aparecen en el templo, su decoracién y los objetos de culto.

Nos proponemos realizar un anélisis documental en torno
al tema de la sacralidad del espacio concebida de acuerdo con
los principios de la religién cristiana. El punto de partida
estd dado por los textos del Antiguo y Nuevo Testamento, ‘en
los que se alude a la construccién sacra como manifestaciodn
de Dios en la tierra y a los elementos de la misma. En una se-
gunda etapa es dable encontrar en autores posteriores, nuevos
aportes que enriquecen el enunciado, generalmente limitado,
del texto biblico. De este modo se advierte que a lo largo de
los siglos -tomaremos en consideracidén s6lo el periodo medieval-
se produjo el desarrollo de ciertas lineas de pensamiento en
torno a los contenidos de la sacralidad. Ain cuando los argumen-
tos comprenden una gama limitada de temas, resulta interesante
establecer como y a través de quiénes se elabora la trama de
los soportes teéricos de la construccién cristiana.

I LO SAGRADO Y LO RELIGIOSO

Existe una notoria dificultad para establecer el alcance
del término '"sacro" desde el momento en que el mismo excede
con mucho el concepto de lo meramente religioso. En realidad
encierra un sentido de 'separacidon" e "inviolabilidad" que surge
ya en las culturas mas antiguas. La fuerza que emana de lo insd-
lito y al mismo tiempo perfecto es la que delimita el ambito
o el objeto sagrado.

El cristianismo destaca los aspectos positivos de la sacra-
lidad al mostrar el amor "de" y "a" la divinidad, en la que
por otra parte, se enfatiza el elemento caricativo. En este
sentido el cristianismo circunscribe el ambito de lo sagrado
dejando de lado ciertos aspectos negativos que existen en la
religién greco-romana e incluso en la antigua tradicién hebrea

(3).



De todas maneras es necesario establecer que referida al
arte, la palabra "sacro" requiere una explicacién puesto que
no puede ser entendida en su méds amplio sentido. El edificio,
asf como los diferentes elementos de la ornamentacién y los
objetos culturales , no son "sacros" en si mismos, sino luego
de haber sido sometidos a un determinado rito consagratorio.
Este rito se cumple para el edificio (4) y una vez realizado,
el espacio delimitado adquiere un~ cualidad distinta e inviola-
ble que transfiere a los demas e.emnentos que se encuentran en
€l y que forman parte de una totalidad. La religién al propor-
cionar un ordenamiento ritual, crea la administracion de 1lo
sacro entendido como una categoria de la sensibilidad (5)

El arte sacro es capaz de expresar la presencia de lo tras-
cendente otorgando una cualidad visible a lo que de otro modo
no podria ser captado por los sentidos.

El hecho de que durante la Edad Media el '"arte'" rectora
sea la arquitectura constituida en soporte de gran parte de
las demés manifestaciones plasticas, constituye una circunstan-
cia significativa en relacién con la emanacidén de la sacralidad
otorgada al edificio.

II FUENTES DOCUMENTALES
Sagradas Escrituras
2.1. Dios constructor

"Por fe habité en la tierra prometida como en tierra
ajena, morando en cabafias con Isaac y Jacob, herederos
juntamente de la misma promesa.
Porque esperaba ciudad con fundamentos, el artifice
y hacedor de la cual es Dios".

Hebreos 11,9-10.

"Jehovad edifica a Jerusalén, a los echados de Israel
recogeré".
Salmos 147,2.



"Cuando formaba los cielos, alli estaba yo, cuando
sefialaba por compés la sobrefaz del abismo.
Cuando afirmaba los cielos arriba, cuando afirmaba

las fuentes del abismo'".
Proverbios 8, 27-28.

"Trazd en derredor de los mares un circulo hasta el
confin entre la luz y las tinieblas.
Las columnas del cielo tiemblan y se estremecen a una
amenaza suya".

Job 26, 10-11.

"Y Yo Juan, vi la santa ciudad, Jerusalén nueva, que
descendia del cielo, de Dios, dispuesta como una esposa
ataviada para su marido".

Apoc. 21,2,

Dios es el constructor/ordenador del mundo creado y de
la Jerusalén celestial, pero al mismo tiempo inspira la cons-
truccién de edificios y la realizacién de objetos en los que
se manifiesta su divina presencia.

"Hazte un arca de maderas resinosas, dividela en com-
partimentos y la calafateas con pez por dentro y por
fuera. Hazla asi: trescientos codos de largo, ciencuen-
ta de ancho y treinta de alto; haréds en ella un traga-
luz y a un codo sobre éste acabarads el arca por arriba;
la puerta la haces a un costado; harés en ella un pri-
mero, un segundo y un tercer piso, pues voy a arrojar
sobre la tierra un diluvio de aguas que exterminara
cuanto bajo el cielo tiene halito de vida. Cuanto hay
en la tierra perecera'",

Génesis 6, 14-17.

"Hards un arca de madera de acacia, de dos codos y
medio de largo, codo y medio de ancho y codo y medio
de alto. La cubrirds de oro puro, por dentro y por
fuera y en torno de ella pondras una moldura de oro.
Fundirds para ella cuatro anillos de oro que pondras
en los cuatro angulos, dos de un lado, dos del otro.



Haras unas barras de madera de acacia y las cubrirés
de oro y las pasaras por los anillos de los lados del
arca para que pueda llevarse. Las barras quedarén siem-
pre en los anillos y no se sacaran...".

Exodo 25, 10-15.

"Moisés dijo a los hijos d» Isarael: "Sabed que Yahvé
ha elegido a Besalel, hijo de Uri, hijo de Jur, de
la tribu de Juda. El1 le ha llenado del espiritu de
Dios, de sabiduria, de entendimiento y de saber para
toda suerte de obras, para proyectar, para trabajar
el oro, la plata y el bronce, para grabar piedras y
engastarlas, para tallar la madera y hacer toda clase
de obras de arte.

El ha puesto en su corazén el don de la ensefianza,
asi como el de Oliab, hijo de Ajisamec, de la tribu
de Dan. Los ha llenado de inteligencia para ejecutar
toda obra de escultura de arte, para tejer en diversos
dibujos el jacinto, la purpura, el carmesi y el lino;
para ejecutar toda suerte de trabajos y para proyectar
combinaciones".

Exodo 35, 30-35.

"Besalel, Oliab y todos los hombres hébiles, en cuyo
corazén habia puesto Yahvé inteligencia y se sentian
impulsados en su corazén para trabajar en esta obra,
hicieron lo destinado al servicio del santuario como
Dios se lo habia mandado a Moisés".

Exodo 36,1.

"El afic veinticinco de nuestro cautiverio, al comienzo
del afio, el diez del mes...fue sobre mi la mano de
Yahvé que me condujo en visidon divina a la tierra de
Israel y me puso sobre un monte altisimo, sobre el
cual habia, al mediodia, como una edificacién de ciu-
dad. Llevéme alld y un vardén de aspecto. como de bronce
brufiido, que tenia en su mano una cuerda de lino...".

Ezequiel 40,1-3.



Los capitulos 40 al 43 del libro de Ezequiel en los que
se describe la restauracién del templo, ponen de manifiesto
la mediacién divina en la construccién.

2.2.

2.3.

Dios mismo es el "templo".

"Y no vi en ella al templo porque el Sefior Dios Todoé
poderoso es el templo de ella y del Cordero'.
Apoc. 21,22.

"Jesis dijo: Destruid este templo y en tres dias lo
levantaré. Replicaron los judios: cuarenta y seis
afios se han empleado en edificar este templo ;y tud
vas a levantarlo en tres dias?. Pero E1 hablaba del
templo de Su Cuerpo".

Juan 2, 19-21.

3
E]l pueblo creyente es al '"templo".

"No sabeis que sois el templo de Dios".
I Cor. III,16.

"Ignorais que vuestro cuerpo e€s el tompl.. 221 Espiritu

Santo que esta en vosotros'.
I Cor. IV, 19.

"En quien Cristo se alza bien trabada toda la edifica-
cién para templo santo en el Sefior e :.."ien vosotros
también sois edificados para morada de Dios en el
Espiritu'.

Efesios 2,21.

"Vosotros, como piedras vivas, sois edificados como
casa espiritual para un sacerdocio santo'.
I Ep. de San Pedro, II,5.

2.4, Dios '"piedra angular".

"Por eso dice el Sefior Yahvé: Yo he puesto en Sién
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2.5.

por fundamento una piedra, piedra probada, piedra
angular, de precio, s6lidamente asentada. El que en e-
lla se apoye, no titubeari",.

Isaias 28,16.

"La piedra que 1los edificadores habian rechazado,
ésa fue hecha cabeza de ecquina; del Sefior viene esto,
y es admirable a nuestros ojos".

Mateo 21,42.

"Y yo te digo a ti que ti eres Pedro y sobre esta
piedra edificaré yo mi Iglesia y las puertas del in-
fierno no prevaleceréan contra ella. Y yo te daré las
llaves del reino de los cielos...".

Mateo 16, 18-19.

Edificados sobre el fundamento de los apodstoles y
profetas, siendo la principal piedra de &angulo Jesu-
cristo mismo, en quien bien trabada se alza toda la
edificacién para templo santo en el Sefior en quien
vosotros también sois edificados para morada de Dios
en el Espiritu".

Efesios, 2,20-21.

Condiciones de la construccién.,

"PTodo ha sido regulado con medida, numero y peso'.
Sabiduria 11,20.

"Si me alzas altar de piedras, no lo haras de piedras
labradas, porque al levantar tu cincel sobre las pie-
dras, las profanas'.

Exodo 20-25.

"Alzards alli un altar a Yahvé, un altar de piedras
a las que no haya tocado el hierro; alzaras con pie-
dras brutas el altar a Yhavé, tu Dios y le ofreceréas

sobre €l holocaustos".
Deut. 27,5-6.
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"Cuando se construyé la casa hizose de piedras ya
labradas, de modo que durante la edificacién no se
oyé alli el golpe del martillo, ni el del piso, ni
de ningin otro instrumento de hierro”.

I Reyes 6,7,

2.6 Simbolismo contenido en la decoraciodn

"Y lo llenaris de pedreria con cuatro 6rdenes de pie-
dras. En la primera fila pondras una sarddénica, un
topacio y una esmeralda; en la segunda un rubi, un
zafiro y un diamante; en la tercera, un 6palo, un
gata y una amatista y en la cuarta un crisolito,
un énice y un jaspe., Todas estas piedras iran engarza-
das en oro, doce en numero segin el nimero de 1los
hijos de Israel; como se graban los sellos, asi se
grabara en cada una el nombre de una de las doce tri-
bus".

Exodo 28, 17-=21.

Estos conceptos se reiteran en el texto de la descripcién
del pectoral del sacerdote, Exodo 39, 8-14.

"Y el material de su muro era de jaspe, mas la ciudad
era de oro puro, semejante al vidrio limpio. Y los
fundamentos del muro de la ciudad estaban adornados
de toda piedra preciosa., El1 primer fundamento era
de jaspe, el segundo de zafiro, el tercero de calcedo-
nia, el cuarto de esmeralda. El1 quinto sardénica,
el sexto sardio, el séptimo crisolito, el octavo de
berilo, el noveno topacio, el décimo crisoprasa, el
undécimo jacinto, el duodécimo amatista. Las doce
puertas eran doce perlas, cada una era una perla y
la plaza de la ciudad era de oro puro como vidrio
transparente. Pero templo no vi en ella, pues el Sefior,
Dios Todopoderoso, con el Cordero, era su templo".
Apoc. 21, 18-22.

De acuerdo con 1las Sagradas Escrituras, Dios construye
directamente o bien interviene inspirandoc a los hombres. El
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ordenamiento del Cosmos se manifiesta en la construccién del
templo/edificio y la devocién del templo/pueblo. La armonia ema-
nada del ordenamiento numérico y el simbolismo de los elementos
decorativos, contribuyen a integrar una unidad cargada de signi-
ficados.

III EL PENSANIENTO MEDIEVAL

En lineas generales podemos =firmar que los textos sagra-
dos, indican aprioristicamente las condiciones que determinan
la sacralidad, independientemente de la existencia de un tipo
de edificio determinado. En los escritos de los comentaristas
cristianos existe una afirmacién y desarrollo de los conceptos
contenidos en las Escrituras. Pero al mismo tiempo que perfilan
de manera mas precisa las condiciones que determinan el caracter
sacral, establecen lo que podriamos denominar sacralidad "a poste
riori", aplicando esos criterios a obras ya existentes. Tantc
en un planteo como en el otro el eje estd constituido por la
existencia de determinados parametros que permiten establecer
y vivir la sacralidad (6).

A través del estudio de la obra de los autores de la época
es posible encontrar la huella de una de las formas de pensa-
miento caracteristicas Gel nombre medieval ya que advertimos que
existe una manera de vivir el ambito sagrado, de integrarlo a
las experiencias vitales que implica la idea de "transito". El
"homo viator'" encaminado hacia una instancia trascendente, nece-
sita una serie de elementos "intermedios" que le permitan re-
crear en la tierra una imagen de lo que espera mas alla. E1 cum-
plimiento del dogma y la realizacidn del rito constituyen los
medios de aproximacién, pero el lugar en el que el ritual permi-
te recrear los fundamentos de la vida misma y de la posibilidad
de salvacién, es la puerta por la cual se percibe la emanacidn
terrena de la eternidad.

En este sentido las corrientes neoplatdénicas de profunda
raigambre durante la Alta Edad Media, difundieron conceptos que
contribuyeron a definir toda existencia real como materializa-
cién de arquetipos celestiales. Los escritos del Pseudo Dionisio
Areopagita se aplicaron tanto a la construccién como a la deco-
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racion de edificios dedicados al culto. En los dos libros que
el Abad Suger de Saint Denis dedicé al relato de la reconstruc-
cién de la iglesia abacial, se encuentra enunciada claramente
la doctrina noeplatdnica y su vivencia a través de la realiza-
cién concreta de una obra (7).

3.1. Elementos que definen y delimitan la sacralidad.

Mediante el analisis de una cierta cantidad de documentos
producidos entre los siglos II y XIII, se puede llegar a esta-
blecer de qué manera se desarrolla el pensamiento relacionado
con las formas de manifestacidn material de lo sagrado, asi como
también el rol que cumplen los diferentes elementos afectados.
Hemos propuesto una linea temdtica, que de ningin modo excluye
otras posibilidades, pero que gira en torno a la enunciacién
y desarrollo de argumentos pertinentes.

3.1.1. Dios constructor.

(...) "Muchos de ellos Eos edificios] fueron hechos
con sentido mistico, mas por inspiracién divina que
por lo que algunos consideran pericia magistral (...)".

La afirmacipon contenida en el texto del 'Cronicon Sancti
Benigni Divionensis'" (8) encierra el concepto de que la inspira-
cién divina es la responsable de la ereccidén del edificio. En
este sentido es significativo el hecho de que se indique que
los aspectos técnicos de la cuestién, incluso la mayor o menor
habilidad con que los mismos se manifiesten, son simplemente
emanacién de una voluntad que trasciende a la mano que ejecuta
el trabajo.

Dios esta presente en el acto de la construccidn, pero este
hecho puede revestir caracteristicas diversas. La forma mas in-
mediata y directa del "estar'" es realizando El1 mismo la obra
sin mediacién de ninguna especie. En este caso puede incluso,
aparecer el concepto de la ejecucidén a "semejanza" del divino
Hacedor, con lo cual aquéllo que se realiza adquiere una reali-
dad totalmente extrafia a toda materia terrestre. AGn cuando,
en Udltima instancia, esté integrado por elementos materiales,
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Dios-constructor, le confiere una esencia trascendente (9).

La accién reflejada en la creacién del universo, asi como
de cada una de sus criaturas se reitera. Aquel acto arquetipico
se repite bajo circunstancias diversas (10). La visién de Eze-
quiel adquiere un contenido histérico y reiterado toda vez que
el hombre recrea la materializacién de lo sagrado.

Otra forma de manifestacidén es la inspiracién, en cuyo caso
la existencia de una accién concreta llevada a cabo por el hom-
bre es reconocida, pero solamente como medio eficiente. La mano
actla respondiendo a una voluntad que no es la suya de modo que
la forma que toma lo construldo es producto de esa fuente supre-
ma de inspiracién. De acuerdo con esta forma de pensamiento,
la presencia divina puede manifestarse de manera genérica, es
decir dirigida hacia los hombres que luego han de realizar el
acto material de la creaciGno bien orientarse hacia un elegido
en especial quien se convierte en un intermediario directo o
realizador responsable de la voluntad de Dios. Ambas posibilida-
des son reiteradamente puestas de manifiesto en los textos que
hemos considerado (11). En la relacién entre el elegido en par-
ticular o bien los elegidos en general, y la divinidad aparece
frecuentemente el milagro. Este constituye la manera natural de
interpretacién de la mediacién divina y una forma de explicar
la presencia de circunstancias que, aparentemente, hacen posible
el cumplimiento de un plan que puede exceder las posibilidades
efectivas del hombre (12).

Por otra parte el hecho de que sea Dios el que directa o
indirectamente construya su Casa, implica el reconocimiento del
valor arquetipico de lo suprasensible en relacién con la deter-
minacién de un ambito sagrado. Si la Iglesia, considerada en
el mas amplio sentido de "comunidad", es la "imagen de Dios",
el sitio en el que se cumple la hierofania participa igualmente
de ese caracter (13).

3.1.2. La prefiguracién en el Antiguo Testamento

En el Atiguo Testamento existen dos personajes que son,
por excelencia, el ejemplo de la construccién por mediacidén divi
na. Ellos son Béselél, constructor del Tabernéculo y Salomdr,
edificador del Templo (14) En la edificacién del templo cristia
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no todo responsable de la obra -inspirado por Dios-, se con-:
vierte en un nuevo Béselél o en un nuevo Salombén, con lo cual.
la continuidad de la religién con respecto a sus fuentes y el
respeto del arquetipo paradigmdtico, quedan asegurados. La rea-
lizacién de obras escultéricas y pictéricas en el recinto sagra-
do estid justificada por el hecho de que, tanto unas como las
otras, existieron en la decoracién del Tabernaculo y del Templo
(15).

En escritos de los siglos XII y XIII se incluye una justi-
ficacién para la forma de ciertas partes de la construccién,
refiriéndolas a 1los paradigmas veterotestamentarios. En este
orden de elaboracién tedrica la presencia de la divinidad inspi-
radora es, a su vez, reforzada por la existencia de objetos pro-
ducidos con anterioridad y que de algin modo son testimonio
mas directo de su mediacién. El Dios que elige e inspira a Bése-
1él o a Salomén vuelve a repetirse su acto en los "nuevos",quie-
nes se encarnan en parte en aquéllos y reiteran por siempre un
acto fundacional.

3.1.3. E1 sentido ael edificio y su ornamentaciodn.

El tema mas desarrollado por los comentaristas medievales
es el relacionado con el caracter simbdlico que adquieren las
diferentes partes del edificio, integrantes de un todo cuyo ca-
racter sacro ya hemos establecido. Las diversas manifestaciones
de la ornamentacidn, particularmente los portales, asi como los
diferentes objetos aplicados al cumplimiento de la liturgia,
participan de la elaboracién de una compleja simbologia. Esta
se encuentra enunciada ya en los primeros tiempos del cristia-
nismo (16) y se enriquece progresivamente en épocas posteriores.
Un concepto basico es el de proponér una identificacidén entre
la divisién que la arquitectura impone entre el coro y las na-
ves, y la condicién de los fieles. El coro, en el que se incluye
el abside y consecuentemente el altar, estd destinado a los sa-
cerdotes y ministros y al mismo tiempo los representa. La sepa-
racién que resulta de una forma constructiva -creada deliberada
mente para provocarla-, denota la existente entre el clero y
y los laicos. Por su parte la nave que acoge a los fieles ya
iniciados por el bautismo, a su vez los encarna. A partir de
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una interpretacidén tan simple como la enunciada, se produce una
creciente complejizacién en el sentido de asimilar partes arqui-
tecténicas y elementos de culto con quiénes han sido y son fun-
damentos de la Iglesia tanto en aspectos dogmaticos como organi-
zativos (17).

El sermén pronunciado por Adhémar de Chabannes en el dia de
la conmemoracidén de la dedicacién de la basilica del Santo Sal-
vador en la abadia de San Marcial de Limoges (18), pone de mani-
fiesto la divulgacidén que esos conceptos habian adquirido. La
circunstancia de enunciar publicamente los contenidos de tan
compleja simbologia indica que la comunidad la conocia y compar-
tia. Por otra parte la via oral permite divulgar conocimientos
mas alla de la escasa posibilidad de circulacién del libro.

En los escritos referidos a este tema, el edificio en tota-
lidad y cada una de sus partes, ademds de ornamentos y objetos
de culto, adquieren un sentido que supera su existencia mate-
rial . Son la manifestacidén visible de realidades diversas y
en este sentido puede ejercerse sobre ellos tanto una interpre-
tacién alegdrica como simbdlica (19). Igualmente de acuerdo con
el pensamiento neoplatdénico del que estuvo profundamente imbuida
la intelectualidad medieval, toda manifestacién material consti-
tuye un elemento valido para integrar una jerarquia capaz de pro
ducir una elevacidén espiritual hacia lo divino. Los escritos del
Pseudo Dionisio Areopagita constituyen la fuente mas importante
en este sentido. El1 pensamiento del enigmdtico personaje cuya
personalidad fue tan curiosamente deformada, sobre todo a partir
de los carolingios, (20) constituye uno de los hitos fundamenta-
les en la historia de los fundamentos tedricos de la estética me
dieval. En lo que respecta a la ornamentacién en general, se ad-
vierte una tendencia a considerar que cuanto mayor sea el brillo
y la riqueza, mayor la reverencia demostrada hacia la divinidad
(21). Los "Libri®™ del abad Suger, imbuidos del neoplatonismo del
Seudo Areopagita, presentan a todo aquéllo que puede contribuir
al lujo y al color del templo, como un conjunto de elementos ca-
paces de provocar la elevacién hacia la divinidad. La luz ocupa
un lugar especial ya que si bien en si misma no puede ser consi-
derada un objeto ornamental, los vidrios que la colorean le otor
gan una realidad sensible. En las vastas vidrieras del gbético,
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las superficies que son soporte de representaciones iconografi-
cas, cumplen la funcién de transformar el espacio otorgandole
una presencia considerada como manifestacién directa de la divi-
nidad (22).

El '"espacio gbético" definido por Jantzen como "estructura
diafana" (23) es el que por sus particulares caracteristicas
se corresponde con la metafisica de la luz de raigambre neopla-
ténica. Al mismo tiempo la nueva relacién creada entre funcién
y forma, dado que todo elemento decorativo estad subordinado a
la estructura arquitecténica, enfatizan todo lo que tiende a
crear el "espacio'". De esta manera tanto en sus fundamentos ted-
ricos, como en la creacidon plastica, el templo gbético lleva a
sus maximas posibilidades la materializacién de formas que de-
finen la '"sacralidad". Si toda construccidén dedicada al culto
es una imagen del ''cielo en la tierra'", ninguna ha podido serlo
mas acabadamente que una catedral gética (24).

3.1.4. La Puerta

De los diversos aspectos a considerar en la elaboracidn de
la simbologia que acabamos de mencionar, uno de los que revisten
mayor importancia es el del acceso al espacio sacralizado. Si
bien entre los diversos autores consultados, puede existir cier-
ta discrepancia al definir alegorias y simbolos contenidos en
el edificio y los objetos cultuales, la Puerta/Cristo constitu-
yYe un concepto indiscutible. El1 acceso al templo es el punto
de unién de lo sagrado y lo profano, la comunicacién que permi-
te participar de la sacralidad. Al identificar la Puerta con
Cristo (25) la analogia conduce por su parte, a transferir el
caracter suprasensible a todo lo que estid "dentro", una vez tras
puesto el limite. La puerta es asi el elemento fundamental para
acceder a la revelacién. E1l gran desarrollo de la ornamentacién
de los portales, particularmente a partir de las construcciones
del periodo romdnico, enfatiza esa parte tan significativa del
edificio. La iconografia desarrollada en ellos contiene, de a-
cuerdo con lo reconocido en la época, un mensaje evocativo, un
profundo sentido admonitorio -la consumacién de los tiempos fue
tema predilecto durante el romantico-~, y una finalidad didacti-
ca. Sin embargo, la imagen aplicada al portal adquiere un carac-
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ter arquetipico cuya justificacién Gltima es la de enmarcar
ia sacralidad y marcar la transicién entre un mundo y la prefi-
guracién terrenal del otro (26).

En la Guia de Peregrinos de Santiago (27) se establece
claramente de qué manera obra sobre el espiritu del creyente,
ain del més simple, esa conjuncién de elementos materiales y
espirituales sintetizados en el templo. En el documento del
siglo XII, se dice que quiénes han llegado tristes -la tristeza
puede referirse tanto a un estado de animo, como a la situacidn
cel hombre pecador-, luego de haber recorrido la iglesia en
tadas sus partes, "se van felices y consolados". El1 concepto
de alegria y consuelo encierra la experiencia de la sacralidad
realizada a partir de una experiencia sensible, la de la visidn
de un edificio, que de acuerdo con el mismo documento, es 'per-
fecto". El1 testimonio contenido en la ‘Guia , constituye un
ejemplo significativo de vivencia de una serie de contenidos
tebricos. La difusién que tuvo ese documento -aunque limitada,
notable-, lo convierte en un valioso testigo de un pensamiento
compartido.

3.2. La analogia trascendente.
3.2.1, La Jerusalén celestial.

El templo constituye una manifestacidén terrena de la Jeru-
salén Celestial (28). La correspondencia entre ambas es destaca-
Ga en el ritc Ge consagracién en el cual se relaciona a la vi-
sién de San Juan tal como aparece en el capitulo 21 del Apoca-
lipsis, con la nueva construccién. Es también frecuente que
en la representacién plastica de la morada celestial, ésta apa-
rezca iceniificada con un templo (29). En la Crénica en la se
describe a la iglesia de la Trinidad de Fécamp, ésta es compara-
da a la Jerusalén celestial, porque '"resplandece de oro y pla -
ta" (30).

La analogia mencionada existe independientemente de las
formas y materiales utilizados para realizar la obra. Constitu-
ye, en ese sentido, un trasfondo permanente e inmutable ante
los cembios estilisticos producidos a través del tiempo. gin
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embargo, tanto desde el punto de vista de la existencia de una
teorizacién sobre el tema, como del de los elementos utilizados
para la construccién, el estilo g6tico es el que logré concretar
de manera mds perfecta la materializacién terrena de una visidn
celestial.

Las corrientes neoplaténicas y neopitagdéricas, unidas
a la metafisica de la luz, emergente de la exégesis del Evange-
lio de San Juan, proporcionan el soporte tedéricc. El1 estudio
del "Timeo" de Platdén, ain realizado a través de traducciones
mediocres y de los comentarios de Calcidio y Macrobio, fueron
el origen de un predominio de la geometrfia en la construccidn.
Esto fue particularmente observado en la Escuela de Chartres,
donde se consideraba a la matemdtica como el lazo de unidn de
Dios con su creacién. La reconstruccién de la catedral de Char-
tres realizada a partir de 1194 (31) responde a esta orienta-
cién. El1 ordenamiento del universo platbénico, realizado de a-
cuerdo con las razones del "tetractys" pitagérico, se materia-
liza en toda construccién gbética (32). Por otra parte, la posi-
bilidad técnica de construir muros perimetrales cada vez menos
macizos, posibilita la existencia de grandes superficies vacias.
Al cubrirlas con vidrieras, el interior queda envuelto en una
luz de color que constituye uno de los elementos fundamentales
de la materializacién del "espacio gdético". Esta presencia lumi-
nica se relaciona por un lado con la idea de la divinidad y por
otro, los colores, lo hacen con las gemas, cargadas a su vez,
con amplios valores simbélicos (33).

La armonia emanada de proporciones perfectas -tanto pura-
mente matemadticas, como musicales- crea un orden materializado
en el edificio. A su vez ésta recrea el acto de cracién del
""'cosmos'. De este modo por la via de la Antigiiedad y de la linea
que desde San Agustin, Casiodoro, Boecio, Juan Escoto Eriugena,
desemboca en Thierry de Chartres, Guillermo de Conques y Abelar-
do, la figura del Dios/constructor se reafirma (34).

3.2.2. Dios y los hombres como partes del edificio.

Dios es '"piedra angular", vale decir que El1 construye y
se construye, manifestando su presencia de manera activa y pasi-
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va. Convertido en "fundamento" del edificio adquiere doble sig-
nificacién: espiritual y materialmente la obra es su creacién
y su presente. La simbologia del "fundemento! se completa con

la presencia de profetas y apéstoles, convertidos también en
"piedras" de la construccion.

A su vez los fieles son considerados '"piedras vivas" y
por lo tanto completan la materialidad del edificio. Toda la
obra arquitectdonica adquiere un aspecto vital. Est& compuesta
por materia viva que trasciende la plasticidad de los materiales
constructivos, Cada una de las partes se identifica y en reali-
dad es concebida como una jerarquia que refleja la organizacidn
de la Iglesia, desde la divinidad hasta los fieles (35).

Por otra parte tanto el hombre como el templo son construi-
dos a "imagen y semejanza de Dios" y en ese sentido existe una
analogia entre ambos. Este pensamiento se pone de manifiesto
en la identificacién de las diferentes partes de un edificio
y el cuerpo humano con los brazos extendidos (36), figura que
remite al Salvador en la cruz. El1 punto de partida de esta in-
terpretacidén, que alcanza un grado notable en los escritos de
Santa Hildegarda de Bingen, es la vinculacién entre Dios/Templo/
Hombre y las miltiples implicaciones que de ella derivan. El
templo se convierte en una instancia intermedia entre Dios ¥y
el Hombre y es el significante de un mensaje trascendente (37).

"En efecto, es realmente digno de admiracién que en su
pequefiez sea parecido al ancho mundo' 'El texto del Himno siria-
co sobré la catedral de Edesa, reconoce otra analogia, la de
identificar la construccién con lo creado. Esta interpretaciédn
estid relacionada con la que vincula a la edificacién con el
"cosmos" y en el documento mencionado se trata de identificar
los elementos arquitectdénicos con los que constituyen el mundo:
cielo, nubes, tierra, continentes, montafias (38). La simbologisa
que transforma al mundo en templo y a éste en aquél es la méas
abarcante en el sentido de establecer relaciones entre lo divino
y lo humano con la mediacién de elementos materiales (39).

- #
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IV. CONCLUSIONES

Existen diferentes planos de comprensién de la sacralidad
y de acuerdo con la documentacién considerada, resulta una cons-
tante de pensamiento, que consiste en enfatizar el caracter
de intermediacién de lo material frente a lo espiritual. En
la relacién Hombre/Dios, el templo y todo lo que encierra, se
presenta como via de acceso hacia la divinidad, brindando la
posibilidad de elevarse de lo material a lo espiritual. por
su parte en la relacién reciproca, Dios/Hombre, Aquél se mani-
fiesta participando directa o indirectamente en la materializa-
¢cién de lo sagrado.

Adn cuando los textos expresan un modo de pensamiento vin-
culado a los hombres de la Iglesia e implican una profunda exé-
gesis de textos biblicos, sin embargo permiten suponer la exis-
tencia de ciertas formas de mentalidad compartida por la comun-
nidad. Ademas de las lecturas realizadas durante los oficios:
los sermones y una tradicién oral que seguramente debié gestar-
se, crearon importantes vias de difusién hacia niveles de pobla-
cidn iletrados. Sobre todo aquellas ideas mAs simples superaron
lz barrera de lo estrictamente intelectual y se incorporaron
a un acervo de sabiduria popular. En este sentido la existencia
Ge la imagen aplicada a determinadas partes de la arquitectura,
contribuyé a permitir la visualizacién de los conceptos tedricos.
Aun cuando la interpretacidén total del menszje contenido en
el conjunto de signos icdnicos, pudiera excccer las posibilida-
des de comprensién del comin de las gentes, i: presencia fisica
de. objeto tiene una indudable capacidad de c¢a.unicacién. Valga
comc ejemplo la figura de Cristo colocada cn los timpanos de
los portales de acceso a los templos. Independientemente del
corrjunto iconogréfico en el que se inserte, su presencia desta-
caca mediante variados recursos plasticos, trasmite un mensaje
cue puede ser traducido como la experiencia concreta del Cristo/
Puerta. En general las imigenes colocadas en diferer.tes lugares,
capiteles, muros, ventanas, portales, refuerzan los conocimien-
tos adquiridos por via oral. El concepto desarrollado durante
la Edad Media acerca de que las imagenes son la "lectura de
los iletrados" (40) podria reforzarse agregando que facilitar
la captacién de la sacralidad. Adem&s es necesario tener en
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cuenta que en las diferentes formas de manifestacidén de la espi-
ritualidad medieval, se advierte una creciente importancia en
el ritual e incluso un desarrollo de la gestualidad inherente
al mismo. Estas circunstancias refuerzan la necesidad de dispo-
ner de un "espacio" en el cual sea posible su realizacidén. Los
misterios divinos y los actos de recreacifén imponen la existen-
cia de un marco adecuado a su grandeza (41).

###

NOTAS

(1) BURCKHARDT, TITUS: Principios y métodos del arte sagrado,
Buenas Aires, 1982.

(2) La denominacién "madera" alude a la antigua tradicién de
una época en la que aquélla era lamateria mas importante
para las construcciones.

(3) Cf.: PLAZAOLA, JUAN: El1 arte sacro actual, Madrid, 1965.

(4) La consagracién se cumple cuando la constrwccién del coro
estd terminada, es decir que corresponde al'sacta sacto -
rum'y emana al resto del edificio.

(5) DURKHEIM, W.: Les formes elémentaires de la vie religieusse
Paris, 1912,

(6) Cf.: EUSEBIO DE CESAREA : Histoire ecclésiastique et les
martyrs en Palestine, Texto grec, traduction et notes par
BAROY, GUSTAVE: Paris, 1967, t. III, p. 80 ss. Panegirico
sobre la ereccidén de iglesias dirigido a Paulino, obispo
de Tiro". "Sermén de Adhémar de Chabannes en el dia de
la dedicacidén de la basilica del Santo Salvador en la aba-
dia de San Marcial de Limoges'", MORTET, V. y DESCHAMPS,R:
Recueil de textes rélatifs a l'histoire de l'architecture
y a la condition des architectes en France au Moyen Age,
vol. I, Paris, 1911, p. 80-82.

(7) E1l contenido de los dos "Libri'" permite realizar un estudio
pormenorizado del edificio considerado como un todo signi-
ficativo y de cada una de las partes ornamentales y de
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(8)

(9)

(10)
(11)

(12)

(13)

(14)
(15)

los objetos aplicados al culto, como integrantes de aquella
unidad. La vivencia de la via de ascenso de lo material
a lo inmaterial es una de las demostraciones méAs claras
del valor conferido a la sacralidad de un edificio. El
espacio encerrado entre los muros y consagrado, transmite
su condicién a todo lo que se encuentra dentro ‘de &l crean
do una doble via de sacralizacién derivada tanto del objeto
en si mismo, como de la funcidén que cumple. SUGER: Liber
de rebus in administratione sua gestis, em: MIGNE, P.L.,
t. 186. col. 1211 y ss.

Cronicon Sancti Benigni Divionensis. En: MORTET, y DES-
CHAMPS, P. op.cit., v.1l, p. 27.

EUSEBIO DE CESAREA: op.cit., pargr. 56 y 69. En este caso
la construccién de edificios en Tiro realizada bajo 1la
inspiracién del obispo Paulino, es en realidad obra directe
de Dios. Toda la creacién es asimilada a un Templo con
lo cual surge la relacién intrinseca Cosmos/Templo, ambos
emanados de la misma divina voluntad.

Cf. supra 2.1.

Cronicon SanctiBenigni Divionensis, op.cit.EUSEBIO DE CESA-
REA, op.cit., pargr. 2,: SUGER, op.cit., XXIV y SS.

SUGER: "El1 otro libro de la consagracién'. En: MANZI, O.
y CORTI, F.: Teorias y realizaciones del arte medieval,
Buenos Aires, 1984, p. 71 y ss.

SAN MAXIMO EL CONFESOR: La Mistagogia ed altri scritti,
Florencia, 1953, cap. 1.

Ex. XXXI, 2; Rey., VI-VII.

El Himno siriaco sobre la catedral de Edesa es un ejemplo
concluyente. DUPONT SOMMER, A.: "Un hymne syriaque sur
la cathédrale d'Edesse". En: Cahiers archéologiques, Paris,
1947, vol. II.

EUSEBIO DE CESAREA: op.cit., pérgr. 2: Honorio d'Autun.
De gemma animae, Lib. I, P.L. ¢, CLXXII, col 585 y ss.
GERMANO, I. patriarca de Constantinopla, Historia mistagé-
gica, P.G., Vol. XCVIII, pAg. 384 y ss.; SAN MAXIMO EL
CONFESOR: op.cit., cap. 1 y ss.; SICARDO DE CREMONA: Mitra-
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(16)
(17)

(18)
(19)

(20)

(21)

(22)

le, P.L. t. CCXIII, col. 19 y ss.;. PIERREA de ROISSY: Ma-
nuale de mysteriiss Ecclesiae. MORTET y DESCHAMPS: op.cit.,
vol, II, pag. 183 y ss.

EUSEBIO DE CESAREA: op.cit., péragr. 63 a 68.

SAN MAXIMO EL CONFESOR: op.cit., cap. II; Himno siriaco
sobre la catedral de Edesa, op.cit., GERMANO I, op.cit.;
En particular desarrollan ese tema: HONORIO D' AUTON, op.
cit., cap. CXIX; SICARDO DE CREMONA; op.cit., cap. IV;
PIERRE de ROISSY, op.cit.; GUILLERMO DURANDO, Rationale
Divinorum officiorum. En: BARTHLEMY, M. CH.: Rational ou
Manuel des divins offices de Guillaumt Durand ou Raisons
mystiques et historiques de la liturgique catholique, Pa-
ris, 1854.

Cf. supra nota 6.

Entendida la "alegoria" como el signo que posee una signi-
ficaci6n diferente de la forma que reviste y el "simbolo"
como el signo que da acceso a un conocimiento revelando
aspectos de la realidad mids profunda y que desafian todo
otro medio de conocimiento.

El Pseudo Areopagita, filésofo del siglo V, probablemente
de origen sirio, fue el responsable de la primera mistifi-
cacién sobre su persona, al manifestar ser el "Dionisio
del Areébpago" (Hechos 17, 34). Cuando a mediados del siglo
VIII, el papa Pablo envié a Pipino el Breve el manuscrito
griego del "Corpus aeropagiticum'", es posible que creyera
gue el autor yDionisio , apbéstol de Francia eran una sdla
persona. Posteriormente Luis el Piadoso encargdé al abad
de Saint Denis, Hilduino, que recopilara todo el material
existente sobre '"nuestro especial protector". Cf. "Areopa-
gitica sive sancti Dionvsii vita" (P.L., CVI, 13 y ss).

EUSEBIO DE CESAREA: op.cit., péaragr. 42/43; LEON de OSTIA,
Cronica Monasterii Casinensis, MGH, t. IX, serip . 7, péag.
716 y ss; SUGER, op.cit., cap. XXIV/XXVII.

La teologia cristiana tiene su centro en el misterio de.
la Encarnacién que en el Evangelio de San Juan se percibe
como luz que ilumina al mundo. A fines del siglo XIIi se
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(23)
(24)
(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

lefa al final de cada misa el pasaje inicial del Evangelig:
de San Juan. La analogia entre lo fisico y la significacié}.
teolégica de la luz, se produce considerando a la luz cor<.
pérea como manifestacién de la divina. Cf. VON SIMSON,
OTTO; La catedral gética, Madrid, 1980, cap. 2. '

JANTZEN, HANS: La arquitectura gética, Buenos Aires, 19790.
VON SIMSON, OTTO: op.cit., cap. 1.

" Yo soy la Puerta, el que entre por mi se salvard" (Juan

10,9); "Nadie va hacia el Padre s8i no es por mediacidén
de Cristo" (Juan 14,6). ‘-

S, A

HONORIO D' AUTON, op.cit., Cap. CXXXVIII; SAN MAXIMO EL: .

CONFESOR, op.cit., cap. IX; SUGER, op.cit., cap. XXVII;

SICARDO DE CREMONA, op.cit., cap. IV; PIERRE DE ROISSY;. :

op.cit.

Guia del Peregrino de Santiago de Compostela. En VIELLIARD, =

T

J.: La guide du pélerin de Saint Jacques de Compostellef’
Magon, 1963.

EUSEBIC DE CESAREA: op.cit., paragr. 6; HONORIO D' AUTOR .

op.cit., cap. CXLI; SICARDO DE CREMONA: op.cit., cap. IV,

Timpano de Sainte Foi de Conques; Timpano de Saint Lazare
de Autén; en la iglesia baja de Schwarzheindorf, un templo

es presentado como escenario de la visiéon de Ezequiel. -

En el "Liber Floridus" de Saint Bertin, se represents a
la Jerusalén celeste como una catedral.

Cf. MORTET, V. y DESCHAMPS, P.: op.cit., vel. I, pégs.
243 y ss.

La reconstruccidén se inicid luego del incendio que destruyé :
el edificio del siglo XI. La nueva construccién de la nave

se realizdé de acuerdo con los planteos tedricos emanados
Ge la Escuela '‘de Chartres y segin las pautas del nuevo
estilo iniciado hacia el 1140 en 1'Ile de France.

_.,4/,.,";-4\,',.-“..(. PO o B PO

[SEAEN

Las ideas neoplatdnicas y neopitagdricas estan presentes °
también en las construcciones del periodo roménico. Sin .
embargo los arquitectos del gético privilegiaron la geome- .
tria por considerarla la base indispensable para que laz
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(33)
(34)

(35)

(36)

(37)

(38)
(39)

(40)

(41)

arquitectura fuera cientifica y correcta. Cf. VON SIMSON,
O.: op.cit.; GRODECKI, L.: La arquitectura gbtica, Madrid,
1977; JANTZEN, H.: op.cit.

Ex. 28, 17-21; Ex. 39. 8-14; Apoc. 21, 18-22.

SAN AGUSTIN: De vera religione, XXX y XXXII (P.L. XXXIV,
145 y ss.); BOECIO: De musica, II, 34 (P.L. LXII, 1195
y ss); J.E. ZI'TUGENA: De divisione naturae, II, 31; III,
3y 6; VvV, 36 P.L., CXXII, €27, 630, 965); Cf. VON SIMSON,
O.: op.cit., notas 17 a 21 pag. 49-50.

EUSEBIO DE CESAREA: op.cit., pargrs. 21,22,65; CANDIDUS:
Vita venerabilis Eigilis, Ed. Mabillon, Acta Sactorum S.
Benedicti, Vol. V, la. parte, 1735, p. 226; SICARDO DE
CREMONA: op.cit., cap. IV; PIERRE DE ROISSY, op.cit.

"Liber divinorum operum simplicis hominis" de Hildegarda
de Bingen. Estos escritos fueron tenidos en cuenta espe-
cialmente en las construcciones cistercienses. El1 hombre
con los brazos extendidos configura un microcosmos; el
mismo tiempo que, dividido desde la cabeza a los pies en
cinco partes iguales y también a lo ancho, de un extremo
al otro de 1los brazos extendidos, puede ser inscripto en
un cuadrado perfecto.

MAXIMO EL CONFESOR: op.cit., cap. IV y V; SAN BERNARDC:
Sermones de la Dedicacidon I, P.L., t. CLXXXIII, col. 517
y ss.

Cf. Apéndice documental.

La iglesia como imagen del mundo en SAN MAXIMO EL CONFESOR:
op.cit., Cap. II y III: EUSEBIO DE CESAREA: op.cit., par.
56. '

Eas imégenes sorT_‘ "para las gentes instruidas un ornamento
y un recuerdo piadoso y, para los iletrados, un medio de a-
prender". Texto contenido en el Sinodo de Paris afio 825. Ci
tado en MICHEL, PAUL H.: Los frescos romanticos (Madrid,
1962).

VAVCHEZ, ANDRE: La espiritualidad del occidente medieval,
Madrid, 1985; HANI, JEAN; El1 simbolismo cdel templo cristia-
no, Madrid, 1983.
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