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a. Fundamentacion y descripcion

El plan de trabajo de la asignatura se propone establecer un recorrido por-la Historia
del cine moderno y contemporaneo, aquél situado, grosso modo, entre mediados de los
anos cincuenta hasta la actualidad. Debido._a la imposibilidad de’ abordar un corpus
espacio-temporal extremadamente vastoy complcjo, el presente programa formula un
recorte que privilegiara ~el-—estudio “de ciertas cCinematografias (particularmente
proveniente de paises europeos, de Estados Unidos y de Asia) con el fin de brindar un
panorama amplio, aunque necesariamente restringido, sobre un conjunto’ de problemas
especificos que atafien a las producciones de esas décadas. Ante la necesidad de
estructurar un trayecto pedagoégico articulado;-las-unidades del programa de las clases
teoricas estaran centradas alrededor de la revision de una polaridad histérica fundante:
aquella referida a las relaciones entre el centro y la periferia, entre los paises dominantes
y su impacto o bien la respuesta que las cinematografias menores entablan con las
primeras (tomando este concepto de lassnociones desarrolladas por Deleuze'y Guattari,
1974). A partir de dicha premisa, se privilegiara el examen de aquellas expresiones
descentradas de los paradigmas tradicionales; a su vez, se observaran los contrapuntos
con las cinematografias hegemonicas, sus.-vaivenes y rearticulaciones a lo"largo del
tiempo.. A partir de estas.acciones de corrimiento y relocalizacion, se procurara dotar al
alumnado de herramientas .que-amplien los saberes comunés sobre la Historia del cine y
su posible aplicacion a otros casos no abordados-especificamente en las clases.

Por su parte, en.directa contigiiidad con el temario desplegado en las clases teoricas,
los practicos ahondaran otro_problema especifico de enorme pregnancia: las relaciones

! Programa adecuado a las pautas de funcionamiento para la modalidad virtual establecidas en Res. (D) N°.
732/20 y otra normativa especifica dispuesta a los efectos de organizar la cursada en el contexto de la

emergencia sanitaria que impide el desarrollo de clases presenciales en la Universidad.

2 Los/as docentes interinos/as estan sujetos a la designacion que apruebe el Consejo Directivo para el

ciclo lectivo correspondiente.



intermediales que aquellas cinematografias entablaron con otros campos artisticos.
Comprendida como una instancia de profundizacion de lectura y discusion de textos
criticos e historiograficos asi como de visionado de contenidos, las clases practicas se
organizaran a partir de miradas sobre los posibles vinculos entre las peliculas con el
teatro, la literatura, las artes visuales o las formas transmediales.

b. Objetivos:

- Brindar al'alumnado herramientas tedricas actualizadas para el analisis'de la Historia
del.cine, entendida esta como un entramado de.multiples aristas en el que intervienen
factores politico-sociales, economicos, estéticos y:tecnicos.

-+ Fomentar el estudio de las relaciones entre el cine y los contextos sociales especifi-
cos de produccion, entendiendo el lugar central que estos tuvieron (aunque en modo
alguno determinante) para la conerecidn-de'determinadas obras y tendencias.

- Articular el'recorrido por la Historia del'cine moderno y contemporaneo a“pattir de
los trasvases, contactos, hibridaciones y contaminaciones que este medio formul6
con relaciona otras expresiones artisticas'y culturales.

- 'Formular una mirada sobre la Historia del cine (y, mas en general, sobre la Historia
en general).como una disciplina en la que prevalecen los movimientos de fluctua-
cion, los avances y retrocesos, mas que come un relato lineal de sucesién-de tenden-
cias de ruptura.

¢. Contenidos:

Unidad [ Modernidades descentradas..L.os “nuevos cines” mas alla de la Nouvelle vague.
El cine moderno como concepto problematico. Alcances, definiciones y delimitaciones de

una tendencia historica. En los. margenes de los nueves.cines: Europa del Este, Espafia y Ja-
pon dentro del proceso modernizador. Vinculgs y diferencias con las “nuevas olas” centra-
les. Hungria, Polonia y la Nova Vina checa ante el deshielo de los afies'€incuenta y sesenta.
La apertura parcial del franquismo y. el surgimiento del Nuevo. Cine Espaiiol. La Escuela de
Barcelona. El caso japonés como modernidad periférica.

Unidad II: La rearticulacion del cine norteamericano hacia finales de los sesenta.

El surgimiento del Nuevo Hollywood. La recuperacion del cine‘industrial posterior a la cri-
sis de los grandes estudios. Bilisquedas autoralesy reverberaciones neoclasicas. Entre las
marcas de autoria:y la reminiscencia a los géneros tradicionales. Una modernidad a la ame-
ricana. Surgimiento y'consolidacion de un autor clave: Brian De Palma. Entre la moderni-
dad y su puesta en crisis.

Unidad I1I: La crisis de la modernidad. Reconfiguraciones de los afios ochenta.

El cine frente al avance de la television, el video y los nuevos medios digitales. El cine pos-
moderno y la crisis del relato cinematografico tradicional. Intertextualidad, cita y pastiche
en el cine contemporaneo. El impacto del videoclip y las nuevas l6gicas narrativas. El vide-




ojuego y la realidad virtual como marcos de referencia para la consolidacion de una nueva
cultura audiovisual.

Unidad IV: El cine periférico hacia finales del milenio.
El florecimiento de las cinematografias-marginales.. Un nuevo descentramiento dentro del

panorama mundial. Desarrollos autorales y formulacion de narrativas diferenciales en la es-
cena contemporanea..legitimacion internacional y consolidacién de-corrientes grupales: el
Nuevo cine irani-y €l Nuevo cine rumano. Ciertas-tendencias en el cine oriental reciente: ca-
nibalizacion de los géneros y preeminencia de las marcas autorales.

d. Bibliografia, filmegrafia y/o discografia obligatoria, complementaria y fuentes, si
correspondiera:

Unidad I

Bibliografia obligatoria:

Arocena Badillos, Carmen. (2005) “Luces y sombras. Llos largos afios cincuenta
(1951-1962)”, en José Luis Castro de Paz, Julio Pérez Perucha y Santos Zunzunegui
(Dirs.) La nueva memoria. Historia(s) del cine.espaiiol (1939-2000), A Coruia, Edi-
torial Via Lactea, pp. 79-129

Deleuze, Gilles y Félix Guattari (1974).“;Qu¢ es una literatura menor?’ en Kafka.
Por una literatura menor,México, ERA.

Martin, Adrian: ;Qué es el cine moderno?, Santiago de Chile, Ugbar.

Metz, Christian (2002 [1966])-“El'cine moderno y.1a narratividad” en Ensayos sobre
la significacion en el cine 1 (1964-1968), Barcelona, Paidos, pp. 207-244

Markus, Sasa (2006) “Por'qué en el Este fue-distinto; rasgos.comunes, hechos dife-
renciales”, en José Enrique Monterde y Carlos Losilla (Eds.) Vientos del Este. Los
nuevos cines en los paises socialistas europeos: 1955-1975, Valencia Institut Valen-
cia de Cinematografia Ricardo Munoz Suay, pp. 13-40.

Riambau, Esteve (1992) “Una ciertartendencia.(vanguardista) del cine catalan”, en
Nosferatu. Revista de cine(9), pp. 16-25:

Sato, Tadao (1998) “Japon: el cine de la posguerra”, en VVAA, Historia General
del Cine, Volumen 9, Madrid, Catedra.

Vilarés, Teresa (2010) “Barcelona come piedras. La_impolitica mirada.de Jacinto
Estevaty Joaquin Jorda en~Dante no es Unicamente seévero’™”, en Hispanic Review,
Vol. 78, No. 4 (AUTUMN), pp. 513-528.

Zunzunegui, Santos (2005) “Interludio teorico”, en Los felices sesenta. Aventuras y
desventuras del cine espariol (1959-1971), Barcelona, Paidos, pp. 47-59.

Filmografia obligatoria:

Cenizas y diamantes (Andrzj Wajda, 1958)
Dante no es unicamente severo (Jacinto Esteva y Joaquim Jorda, 1967)



- El pisito (Marco Ferreri, 1958)

- Locas margaritas (Vera Chitilova, 1966)

- Los amores de una rubia (Milos Forman, 1962)

- Los golfos (Carlos Saura, 1960)

- Los rojos y los blancos (Miklos Jancso, 1968)

- Ugetsu monogatari / Cuentos deda-lunapalida (Kenji Mizoguchi, 1953)
- Tokyo nagaremono /Elvagabundo de Tokio (Seijun Suzuki, 1966)

Unidad II
Bibliografia obligatoria:

- - Biskind, Peter (2009):“Elcinéfilo’>y “El evangelio segin San Martin’’;.en Moteros
tranquilos, toros salvajes. La generacion-que cambio Hollywood, Barcelona, Ana-
grama.

- . Bondanella, Peter«(2011): “Los italoamericanos y el cine” en Gian Piero, Brunetta
(Dir.) Historia mundial del cine, Volumen 1, Estados Unidos, Tomo 1, Madrid,
Akal, pp. 735-754 (Véanse, en particular, los apartados dedicados a Coppola, Scor-
sese, De Palma y Cimino)

- FElsaesser, Thomas (2004): “Notas sobre un. héroe sin motivaciones.. El pathos' del
fracaso: peliculas americanas de los 70”, en Antonio Weinrichter (Comp.) Dentro y
fuera de Hollywood. La tradicion independiente en el cine americana, op. Cit. pp.
381-387.

- Llinas, Francesc, Jesus‘Gonzalez Requena et al. (2007):“Con auténtico entusiasmo.
Un_coloquio sobre el ‘neo-Hollywood’”, en Jenaro. Talens y Santos Zunzunegui
(Eds.) Contracampo. Ensayos-sebre teoria e historia del cine, Madrid, Cétedra, pp:
607-615.

- ' Valhondo-Crego, Jos¢ Luis (2020) “Un ataud-de hierro.surcando la ciudad: estética
de la soledad posmoderna.en Taxi Driver”, en Revista El ojo.que piensa (21), Julio-
diciembre, pp. 53-65.

- Weinrichter, Antonio (2004): “Esperando a los barbaros. El nuevo cine americano en
Hollywood”, en Antonio Weinrichter y Roberto. Cueto (Comps.) Dentro y fuera de
Hollywoed. La tradicion.independiente en el cine americano, Valencia, Filmoteca de
la Generalitat Valenciana, pp. 15-56.

Filmografia ebligatoria:

- Hermanas diabelicas (Brian de Palma, 1972)
- Carrie (Brian de Palma; 1976)

- La conversacion (Francis Ford Coppola;1974)
- Calles salvajes (Martin Scorsese,1973)

- Taxi driver (Martin Scorsese, 1976)

- La ultima pelicula (Peter Bogdanovich, 1971)
- Golpe al corazon (Coppola, 1981)

- El francotirador (Michael Cimino, 1978)



- Easy Riders, Raging Bulls: How the Sex, Drugs and Rock ‘N’ Roll Generation Saved
Hollywood (2003, Kenneth Bowser)

Unidad I1I
Bibliografia obligatoria

- Bonitzer, Pascal (2007) “La superficie video”, en El campo ciego. Ensayos sobre el
realismo en el cine, Buenos Aires, Santiago Arcos, pp. 29-33.

- Daney, Serge (2004) “Como todas las viejas patejas, el cine y la televisiéon han ter-
minado por.parecerse” y.-“Golpe al corazon (Francis Ford Coppola)”, en-Cine, arte
del presente, Buenos Aires, Santiago Arcos, pp. 125-129 y 150-153.

- - Gorostiza, Jorge (1995) “Z:0.0.: Ocho etapas de la evolucion” vy “El vientre de un
arquitecto: Nueve meses de gestacion™;-en Peter Greenaway, Madrid,, Catedra, pp.
79-96 y 97-118.

- - Griinberg, Serge.(2003) “Cronenberg, cineasta ‘posmoderno’ en Kilometro111.
Ensayos sobre cine (4), Buenos Aires, Santiago Arcos, pp. 136-141

- 'Hutcheon, Linda (1993) “La politica de la parodia postmoderna®; Criterios, Edicion
especial en-homenaje a Bajtin, La Habana, pp. 187-203.

- Kauffman, Linda M. (2000) “La abyeccion.surrealista de David Cronenberg”, en
Malas y perversos: fantasias en la cultura y el arte-contempordneos, Valencia, Uni-
versitat de Valéncia, pp. 157-197.

- Ledesma, Jeronimo (2003) “Figuras de crisis en tres autores contemporaneos. Sobre
Greenaway, Lynch, Cronenberg”,.en Kilometro 111.-Ensayos-sobre cine/(4), Buenos
Aires, Santiago Arcos, pp: 65-85.

= “Murcia Serrano, Inmaculada (2009)*“Copiar o crear. LLa postmodernidad desde-el
cine de Michelangelo Antonioni ¥ Brian de Palma”, Aisthesis (45), Instituto de Esté-
tica, Pontifica Universidad Catodlica de Chile; pp.-103-121

b

Filmografia obligatoria:

= © Blow-Qut (Brian de Palma;1980)

- . Doble de cuerpo (Brian de Palma, 1984)

- Elvientre deun.arquitecto (Peter Greenaway, 1987)
- eXistenZ (David Cronenberg, 1999)

- Habitacion 666 (Win Wenders, 1982)

- La mosca (David Cronenberg, 1986)

- Terciopelo azul(David Lynch, 1986)

- ZOO / Una zeta y dos ceros (Peter Greenaway, 1985)

Unidad IV

Bibliografia obligatoria:



- Abu-Remaileh, Refga (2008) “Palestinian anti-narratives in the films of Elia Sulei-
man”, en Arab Media & Society, disponible en https://www.arabmediasociety.com/
palestinian-anti-narratives-in-the-films-of-elia-suleiman/

- Bordwell, David (2013) “Ma4s alla del minimalismo asiatico: la leccion de geometria
de Hong Sansoo” en Juan Manuel Dominguez (Ed.) E! director desnudado por sus
pretendientes, Buenos Aires, Ministerio-de.Cultura del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires, pp. 43-50.

- Choi, Domin (2009) “La modernidad conflictiva de Hong Sang-soo”, en Transicio-
nes del cine..De lo MODERNO a lo CONTEMPORANEO, Buenos. Aires, Santiago
Arcosypp. 157-163.

- FElena, Alberto (2002) “La_escuela a la que fuimos” y “Cenizas y diamantes”, en
Abbas Kiarostami, Madridy Catedra, pp. 65-111 y+113=168.

-+ Elena, Alberto(2004) “Cine y transicidon-democratica en Corea del Sur” en Alberto
Elena«(Ed.) Seul Express: La renovacion-del cine coreano, 1997-2004, Madrid,
T&B, pp. 13-23.

- Rosenbaun; Jonathan (2011) “Ellos y nosotros. El cine politico en Iran y la‘cuadratu-
ra de El efrculo”,.en Jonatah Rosembaun y Adrian Martin (Coords.) Mutaciones del
cine contempordaneo, Madrid, Errata Naturae, pp. 201-215.

- 'Sanchez Navarro, Jordi (2004) “La vida es bella (si no la miras-muy de cerca). Unas
breves notas.sobre el cine de Kim Ki-Duk’> en Alberto Elena (Ed.) Seul Express, op.-
cit., pp. 61-69.

- Saeed-Bafa, Mehrnaz (2013) “Abbas Kiarostami”, en Jonathan Rosenbaum'y Mehr-
naz Saeed-Vafa Abbas Kiarostami, Cordoba, L.os Rios, pp. 53-84

Filmografia obligatoria:

= | .yDoénde esta la casa de mi amigo? (Abbas Kiarostami, 1987)

= | 4 meses, 3 semanas y'dos dias (Cristian Mungiu;-2007)

- Close-Up (Abbas Kiarostami, 1990)

= "De repente, el paraiso (Elia Suleiman, 2019)

- FEl ciclista (Mohnsen Makhmalbaf, 1987)

= El cireulo (Jafar Panahi, 2000)

= ' El huésped (Bong Joon-Ho;2006)

- . Intervencion divina (Elia Suleiman, 2002)

- La'manzana (Samira Makhmalbaf, 1998)

- Lanoche del serior Lazarescu (Cristi Puiu,.2007)

- Oh! Soo-jung (Virgin Stripped-Bare by her-Bachelors).(Hong Sang-soo; 2000)
- Primavera,.verano, otono, invierno....y otra vez primavera (Kim Ki-Duk, 2003)

Bibliografia general de referencia:

- Aumont, Jacques (2020) Lo que queda del cine, Buenos Aires, La marca.
- Deleuze, Gilles (1985): La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2, Barcelona, Paidos.



- Elena, Alberto (1999) Los cines periféricos. Asia, Oriente Medio, América Latina,
Madrid, Catedra

- Imbert, Gerard (2010) Cine e imaginarios sociales. El cine posmoderno como expe-
riencia de los limites (1990-2010), Madrid, Catedra.

- Jameson, Fredric (1991): Ensayos sobre el posmodernismo, Buenos Aires, Imago
Mundi.

- Losilla, Carlos (2012)*La invencién de la modernidad~Q como acabar de una vez
por todas con la historia del cine, Madrid, Catedra.

- Marie, Michel (2009): La Nouvelle Vague.Una escuela artistica, Madrid, Alianza.

- Monterde, J. Enrique y Carlos Losilla (eds.)(2006): Vientos del Este. Los nuevos ci-
nes‘en los paises socialistas.europeos 1935-1975, Valencia, Institut Valencia de ci-
nematografia Ricardo-Munoz Suay.

- .~ Monterde, J. Enrique y Esteve Riambau (eds.) (1995) Historia General del cine, Vol.
IX, Europay Asia (1945-1959), Madrid, Catedra.

- Monterde, J. Enrique'y Esteve Riambau (eds.) (1995) Historia General del cine, Vol
XI, Los nuevos'cines (arios 60); Madrid, Catedra.

- . Paquet; Darcy (2009) New Korean Cinema. Breaking the Waves, Gran Bretana; Ma-
lIflowers Press.

- /Riambau, Esteve y Casimiro Torreiro (1999) La escuela de Barecelona. El cine dela
gauche divine, Barcelona, Anagrama.

- Weinrichter, Antonio y Roberto Cucto (Coemps.) (2004) Dentro y fuera de Holl-
ywood. La tradicion independiente en el cine americano, Valeneia, Filmoteca de la
Generalitat Valenciana.

e. Organizacion del dictado dela materia:

La materia se dicta en modalidad virtual.mientras duren las restricciones establecidas por
el Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio-definido.por el gobierno nacional (DNU
297/2020). Su funcionamiento se adecua a lo establecido en la Res: (D) N° 732/20 y a la
normativa especifica dispuesta a los efectos de organizar el dictado a distancia.

El dictado de clases se realiza a través.del campus virtual dela Facultad de Filosofia y Le-
tras 'y de otros canales de comunicacién virtual que se consideren pertinentes para favorecer
el intercambio pedagogico con los/las-estudiantes.

Carga horaria y distribucion entre modalidades de clase:

Total de'horas semanales: 6.hs (4 hs'de tedricos y 2 hs de.practicos).
Total de horas cuatrimestrales: 96 hs.

f. Organizacion de la evaluacion:

Régimen de promocion con EXAMEN FINAL (EF) establecido en el Reglamento
Académico (Res. (CD) N° 4428/17); incorpora las modificaciones establecidas en la Res.
(D) N° 732/20 para su adecuacion a la modalidad virtual de manera excepcional.



-Regularizacion de la materia:

Es condicion para alcanzar la regularidad de la materia aprobar 2 (dos) instancias de
evaluacion parcial (o sus respectivos recuperatorios) con un minimo de 4 (cuatro) puntos en
cada instancia.

Quienes no alcancen las condiciones. establecidas-para el régimen con EXAMEN FINAL
deberan reinscribirse u optarpor rendir 1a materia en calidad de.libre.

-Aprobacion dela materia:

La aprobacion de la materia se realizara mediante 'un EXAMEN FINAL en‘el que debera
obtenerse una nota minima de 4 (cuatro) puntos. ‘La evaluacion podra llevarse a cabo
cuandolas condiciones sanitarias-lo permitan.

El régimen con examen final. eomprende 2(dos) instancias de evaluacion parcial.

Se debe cumplir con los Siguientes requisitos:

1. participar de, al menos, el 75% de las clases de trabajos practicos o equivalentes;

ii. aprobar 2 (dos) instancias.de evaluacion parcial (o sus respectivos recuperatorios)-eon-un
minimo de 4 (cuatro) puntos en cada instancia.

Quienes no alcancen las condiciones establecidas para el régimen con EXAMEN FINAL
deberan reinscribirse u optar por rendir la matetia en calidad de libre.

Cabe aclarar que, para quienes estén en condiciones de rendir el examen final, el primer
llamado de los turnos de julio y diciembre no-estara disponible para las y los estudiantes
que regularizan la cursada en el cuatrimestre inmediato anterior a los-mismos.

Sedispondra de UN (1) RECUPERATORIO para aquellos/as estudiantes que:

- hayan estado ausentes en una 0 mas instancias de examen parcial;

- hayan desaprobado una instancia de examen pareial.

La desaprobacion de mas de una.nstancia de parcial constituye la pérdida-de la regularidad
y el/la‘estudiante debera volver a cursar la materia.

Cumplido el recuperatorio, de no-obtener una calificacion._de aprobado (minimo de 4
puntos), el/la estudiante debera volver a“inscribirse en la asignatura o rendir‘examen en
calidad de libre. La nota del-recuperatorio reemplaza a la nota del ‘parcial original
desaprobado o no rendido.

La correceién de las evaluaciones y trabajos practicos escritos debera efectuarse y ser
puesta a disposicion del/la estudiante-en un plazo.maximo de.3 (tres) semanasa partir de su
realizacion o entrega. 'El examen serd devuelto: al/la estudiante con'la correccion y
calificacion correspondientes, en tinta sin enmiendas ni tachaduras,y firma del/la docente.
El/la estudiante debera conservarlo en su poder hasta-que la-materia haya sido aprobada y
conste en el Certificado Analitico.

VIGENCIA DE LA REGULARIDAD:
Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podra
presentarse a examen final en 3 (tres) mesas examinadoras en 3 (tres) turnos alternativos no



necesariamente consecutivos. Si no alcanzara la promocion en ninguna de ellas debera
volver a inscribirse y cursar la asignatura o rendirla en calidad de libre. En la tercera
presentacion el/la estudiante podra optar por la prueba escrita u oral.

A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia
serda de 4 (cuatro) afios. Cumplido este plazo el/la estudiante deberd volver a inscribirse
para cursar o rendir en condicion de libre:

REGIMEN TRANSITORIO DE ASISTENCIA, REGULARIDAD-.Y MODALIDADES
DE EVALUACION. DE MATERIAS: Quedan exceptuados/as de las. condiciones para la
Promocién Directa o con Examen Final los/as estudiantes que se‘encuentren eursando bajo
el Régimen Transitorio de Asistencia, Regularidad .y Modalidades de Evaluacion de
Materias (RTARMEM) aproebadepor Res. (CD) N° 111%/10.

g. Recomendaciones

Si bien el cursado-dela asignatura no'se encuentra pautado por correlatividades respecto de
otras.materias sobre cine«(a excepcion de Introduccion al Cine y las Artes Audiovisuales) se
recomienda contar.con ciertos conocimientos relacionados con el lenguaje audiovisual. Por
otra parte, aunque no resulta imprescindible, sera beneficioso manejar herramientas-de
lectocomprension-en otras lenguas, particularmente del inglés.

L

Jorge Sala
Profesor Adjunto a cargo
Historia del cine 2

Dr. Hugo Mancuso
Director Carrera de Artes
Facultad'de Filosofia y Letras
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