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Introduccidn

El panorama de la narrativa espafiola del Siglo de Oro
es tan variado y rico en temas. y formas que constituye un
sugerenté campo de estudio. De dicho campo hemos escogido un tipo
de narraciOn: la novela de peregrinacién. Adscripta a la ),
trédicién didactico-moralizante de vieja data, las novelas f
espafiolas de peregrinbs rescatan como modelo>un.texto prestigioso
considerado por los preceptistas del Renacimiento como un cléasico
de la épica en prosa: La_himm_ejziﬁplm_de_hﬁgﬁneﬁ_mniﬂga/
de Heliodoro, ma&s conocida como Las_ELiQéiggﬁ. (1) '

Fundamenta nuestré eleccién no s6lo el hecho de ser uﬁ
tema relativamente poco estudiado (2) sino, y en particular, el

haber mostrado en el transcurso de la investigacién, aspectos

e et .

concernientes a la elaboracién del tiempo y el espacio en el {[
relato que permiten comprender mejor la maduracién de esta
eépeoie genérica peculiar. I

| Los protagonistas de la novela bizantina, en géneral
enamorados, eétén sujetos a los vaivenes inesperados‘del ?Eﬂﬂ que
coloca, enbun lugar y en un momento determinados, un obstaculo /
que debe ser superado. Esta trama bésica es comin a los relatos
de aventuras de todos los tiempos, pero en el siglo XVII espafiol

sufre una serie de modificaciones importantes que generan un tipo

s
de 1literatura particular. La primera de ellas es la !
transformacion de los viajeros en peregrinos, es decir,

_ e

personajes qQue buscan la salvacién eterna del alma mediante la
realizacién del viaje ' a 1la ciudad de Roma. A partir de alli se

produce la incorporacién de otros elementos genéricos: poemas




religiosos, autos sacramentales, especies narrativas menores
(tales como relatos caballerescos, novella italiana, fabulas,

ap6logos), toda clase de .sentencias moralizantes y un enorme

corpus de refranes y dichos populares.
De modo que el enriguecimiento del canevas elementallde V/

la novela de amor vy aventuras‘ produjo entre otras cosas un
paulatino acrecentamiento de lo didactico-moralizante en |
detrimento de la diversién. /

| Del conjunto de textos que elsboran el tema de la

peregrinacién hemos séleccionado tres que 8e publicaron en el
siglo XVII: El peregrino en su patria (1604) de'Lope de Vega, Los !
(1617) f

de Miguel de Cervantes y El Criticén (1651) de Baltasar Gracidn. !
El planv de trabajo propuesto contempla, en primer /?
lugar, los origenes y caracteres de 1la novela bizantina en los
textos de Heliodoro y Aquiles Técio, asi como 1a aproximacién . a
un epigono espafiol anterior a la novela de Lopé, Los amores de
Clareo v Florisea (1552) de Alonsd Nufiez de Reinoso.(3) Luego ;L
plantea un panorama del corpus ,ideolégico que el concepto de
peregrinatio engendré6 en el Renacimiento y el .Barroco, como
contexto imprescindible para determinaf los alcances literarios
del tema del viaje. (4) A continuacién el anélisis de los cé6digos -5

discursivos de los tres textos elegidos conforma el ntcleo

central de la tesis. El Qenegning en  su patria, novela de un

dramaturgo, muestra en su disefio espectacular que la interaccidn’

genérica (narrativaben la historia de base, drama en los cuatro

autos sacramentales incluidos y lirica en el importante numero de
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poesia mariana y amoroéa) estéd puesta bajo el firme dominio del
mon6logo discursivo al servicio de la propaganda tr;dentina.(S)
El Pergiles, en cambio, parece mads un ensayo final de Cervantes
para armonizar los rigores de la preceptiva acerca de la épica en

prosa (especialmente lo verosimil admirable), que un entusiasta

< ——

o

manifiesto contrarreformista. Esta novela propone al mismo
tiembo: 1) una profundizacién de los recursos de 1la hovela de
Heliodoro orientada especialmente haoié las condiciones dgg.
enunciacién y de la recepcidén del enunciado; 2) un desplazamiento
del tema del viaje hacia el terreno simbdélico de la peregrinacién
del hombre desde el caético laberinto de la Eggglgggggiy humana

hasta el ordenado centro de la espiritualidad catélica.

e,

Finalmente su destino de ngxa__inggngluﬁa deja péroialmé;te
atados los nudos de la historia.

Por su parte El_Criticén de Baltasar Gracién exacerba
la sugestién de la alegoria cristiana de la peregrinatio vitae y
lleva hasta sus tultimas consecuencias los recursos simbélicos en
el aféh de explotar los elementos embleméticqs latentes en el
" modelo fundacional ~elogiado por él1 en 1la Agndgza_x_anhg_dg
ingenio, Las Etiépicas de Heliodoro. |

Con la .intencién de dilucidar los motivos por los
cuales 1la novela cristiana espafiola, términos utilizadoes por
A.K.Forcione (6), heredera de la bizantina y de la tranesposicidén
de otras especies novelescas y otros géneros literarios, adopta
la forma de una peregrinacién hemos reflexionado sobre la

elaboracién de las coordenadas tempoespacisales en las tres obras

analizadas.




Finalmente hemos trazado un panorama del .proceso de
actualizaciéon del género en dos aspectos: por un lado las
relaciones de divérgencia, es decir, de alejamiento del modelo
fundacionanl, ’y_ lnp  do ooqycrgonoin o proximidad do loos toxtos ¢
elegidos; por el otro, una configuracién del publico al cual iban.

e e,
destinadas las novelas de peregrinacioén.

El objetivo general de esta investigacidén es determinar

las consecuencias que el modelo narrativo del viaje alcanzé en el

proceso de transformacion de la novela espafiola de aventurae. Se i}}
encuentran comprendidos en él los siguientes objetivos
particulares:

1.-Reunir los - antecedentes del viaje en la novela de aventuras A4

sus exponentes espafioles.

i

2.-Considerar el concepto de peregrinatio en el Renacimiento y el/'ym/
Barroco.
3.-Acotar los .codigos discursivos que actualizaron el modelo
narrativo del viaje en la nerla espafiola de aventuras del siglo
VXVII. |
4.-Analizar las novelas : El_penasninQ_Qn,ﬂnmpﬁ&niA; dé Lope de
Vega, Loa trabajos de Perailes v Sigiemunda de Miguel de
Cervantes, y El Criticén de Baltasar Gracién. |

A las hipétesis formuladas inicialmente, esto es, por
qué se escriben novelas de peregrinacién en la peninsula durante
el siglo XVII, qué cambios sufren los cé6digos discursivos de esta
especle novelesca en el transcurso del siglo, cudl es el
trasfondo ideolégico del viaje en cada texto habida cuenta de sus .

variables de produccién y recepciény{se sumaron otras impuestas
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por el desarrollo mismo del trabajo. Nos referimos especialmente
a la valoracioén dgl hic et nunc  del camino como resortes
fundamentales para la construccién dé la imagen del mundo, fruto
del estudio del tiempo y ei espacio en las novelas seleccionadas.

También se nos impuso la preocupacién por acotar la presencia y

funcionalidad de los recursos plastico-alegébricos, es decir, los

~

emblemas, en los textos estudiados. Ya en los modelos
— ,

fundacionales las representaciones plasticas, especialmente las
pinturas, qumplen un importante papel en lé ~historia. Este
recurso fue rescatado y sobrevalorado por losb preceptistas y
creadores del Siglo de Oro, en estricto cumplimiento del Ut

rictura poesis horaciano, a tal punto que nos hemos preguntado

incluso s8i 1las novelas mismas no pueden considerarse como

amplificaciones de ciertos emblemas ( por ejemplo el del trivio

graficado como encrucijada de caminos, o la y pitagérica).:Al

- mismo tiempo se estableceria una relacién metonimica donde el

relato no seria mAs que la amplifiganig del emblema, y otra

metaférica, en la que el relato es él1 mismo un emblema.

El estudio del triAngulo de relaciones entre el
M )

narrador, su texto y el lector . le dié al tema del viaje, ese

despiazamiento de un lugar al otro, un sentido propio. Si la

peregrinacion a los lugares santos, los templos o a Roma, es el

pretexto fundamental de estas novelas, el destino final del

camino es también el de 1a escritura y la lectura. Escribir,

caminar y leer son actividades desarrolladas en el tiempo y el

espacio, esencialmente durativas y lineales. Esta idea no es

exclusiva de 1la narrativa, recuérdense los "Pasos de un

1



preregrino...” de la SQlﬁﬁad__l de Gbéngora, donde pasos y versos
forman una sola entidad "perdidos unos, otros ihspirados".

La metodologia implementada en la elaboracién de esta"
tesis comprende aos nicleos principales: 1) el andlisis textual
de las obras escogidas, 2) el estudio de ‘loshprocedimientos
narrativos de la peregrinacién.

El primer nucleo fue resuelto apelando ho_a un esquema
analitico determinado, sino mas bien a la combinacién de
estrategias de lectura adecuadas a cada texto con su problemética
propia. El_pﬁnﬂgninQ~an~ﬁuwgahnia es la novela de Lope a 1la que
la critica ha dedicado menor atencién debido, obviamente, a la
calidad y cantidad de su obra dramética. Con anterioridad hemos
realizado un estudio de conjunto del Peregrino que fue presentado
como Tesis de Licenciatura en Letras ante 1la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.

| Recogemos aqui 1lo relativo al sentido religioeo de 1la
obra dado que es el rasgo de hispanizacién del género mas .
v signifiéativo Y que interesa a los fines de esta tesis.

El Persiles cervantino cuenta con una importante
bibliografié critica y ha sido analizado desde diversas
perspectivas. (7) Nuestro enfoque se centra en los procedimientos
de escritura utlizados por Cervantes en su afan por componer una
buena muestra de épica oristiané en prosa. Un problema crucial en
la reflexién cervantina es el logro de lo verosimil admirable,

"cuestién planteada en Espafia por Alonso Lépez Pinciano en su

Philosophia antigua poetica segin los criterios neoaristotélicos

de los preceptistas italianos. Este asunto y la intercalacioén de
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relatos en el libro III articulan nuestro ahalisis.

En cuanto a El Criticén, texto sobre el cual 1la criticé
graciana ha osérito-‘notables estudios (8),'hemos centrado la
tarea en el tratamiento de ias coordenadas espaciotemporales para

ponderar el significado de 1los términso mundo v glglo en la

peregrinacién alegérica. Previamente era inexcusable repasar la
definicién teérica del concepto de agudeza tratado por Gracién en
su Agudeza v arte de ingenio, y el género de EL Criticén. Este
nltimo punto ha sidé resuelto con diferentes criterios sin hallér
una denominacién definitiva, ya que El Criticén constituye, a
nuestro entender, un modelo de experimentacidén narrativa. La
crisi IV‘de la IIT parte El mundo descifrado es analizado en
particular porque es buen ejemplo de cémo funciona la agudeza
compuesta fingida en laa elaboracién alegérica del mundo como
libro, topos fundamental en .el cbntexto de la peregrinacién de
Andrenio y Critilo que acaba en 1la Isla de la Inmortalidad, es
decir, de la fama literaria.(9)

////’ El segundo

nicleo de la tesis comprende, como ya ee ha

dicho, el estudio de los procedimientos narrativos de la

peregrinacién, que hemos denominado "la novelizacién de 1la
péregrinatio". ‘La teoria del cronotopo formulada por Mijail
Bajtin en Esthétiaque et théorie du roman ha sido nuestra
principal herramienta de trabajo. (10) Bajtinitrazé un panoramd
histérico sobre la novela y consider6 las novelas bizantinas como
formas antiguas del género. Hemos aplicado su teoria a la novela
espafiola Vde reregrinacion porque nos parecié congruente

profundizar el estudio del tiempo y el espacio con los critgrios

—_—_—
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utilizados por el critico ruso. El_vresultado nos parece
satisfactorio ya que logramos . establécer . el proceso de

diversificacién cronotépica de 1la novela biéantina ‘al
: —

transformarse en novela de peregrinacién, y la consecuente

refiexién sobre la imagen humana resultante. Sobre esa base hemos .

reconsiderado las resonanciae ideolégicas de las novélas de
peregrinos como novelas oristianas;

El: repaso final de 1las relaciones de divergencia y
convergencia de los textos estudiados con los modelos del género,

y de la configuracién del publico 1lector de las novelas de

peregrinos segin el perfil sugerido en los prélogos, son apuntes‘

marginales ‘Qque procuran cbmpletar el panorama sobre la

peregrinacién del que escribe y el que lee en las obras

i

analizadas. (11)

A\
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(1) Heliodoro, : _ ' . Feo.
Lépez Estrada ed. Madrid, RAE, Biblioteca Selecta de Clésicos
Espafioles, serie II, vol. XIV, 1954.

(2) A. Vilanova, "El peregrino andante en el Persiles de
Cervantes"y "El peregrino de amor en las Sgladagga de Gongora',
ambos reobgidoé en Enaﬂmg_x_ggnxﬁnnga, Barcelona, Lumen, 1989. E.
vCarilla,:;La novela bizantina en Espafia”, Revista de Filologia
Espafiola, XLIX, 1966,275-287, "Cervantes y la novela bizantina",

Revista de Filologia Fspafiola, LI, 1968, 155-167. No hemos

adoedido al trabéjo_de Ruth Nutt Horne_LQQdeﬁﬂngﬁ;ﬁ«PEREGRINQ

EN SU PATRIA and the Romance of Adventure in Spain before
1604 .Brown Univereity, 1946, por tratarse de una tesis doctoral
inédita.

(3) Segin Menendez y Pelayo "tiene el mérito de ser la més
antigua imitacién de las novelas'griegas publicadas en Europa'.

Origenes de la novela. Buenos Aireé, Emecé, 1945,.tomo II, p. 85.

(4) Dos textos fundamentales esobre el tema son: S.C. Chew, The

Haven, London, 1962;. J.S. Hahn, The Origins of the Baroque
Concept of PEREGRINATIO, Chapel Hill, N.C., 1973.

(5) Ademés - del libro de R. N. Horne antes citado, unico estudio

de conjunto del que tenemos noticia, puede consultarse el

articulos de J. Lara Garrido "La estructura del romance griego en

El peregrino en su patria”, Edad de Oro, III, 1984, 123-142. Cf.

nuestro trabajo ema_de ale del alma ¢ iNna_1 la d ) .
de Vega: EL PEREGRINO EN SU PATRIA. Buenos Aires, 1986. Alli

encaramos el estudio de la compleja estructura de la novela, sus
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cuatro autos sacramentales y el corpus de boesia lirica.

(6) A.K. Forcione, Cervantes Christian Romance...., ed. cit.
(7) Pongamos por caso las interpretaciones de Forcione y Avalle-
Arce que §laboran el trasfondo 1ideolégico de la novela; o la
aproximacién psicoanalitica de los personajes del Persiles
planteada por L. Combet en anzgnieaf_gg_lga_inggn;ihndga_du
Qgﬁxanhga,Lyon, Presses universitaires, 1880.

(8) Especialménﬁe en los ﬁltimos aﬁos. se ha incrementado la
produccién, citemos por ejemplo el excelente vblumen colectivo
Gracidn v su época, ZaragoZa, Inétitucién Fernando el Caté6lico,
1986. En el mismo affo la revista Criticén dedicé su ntmero 33 a

la obra de Gracian. Cf. También el vol. coordinado por A. Egido,
Politica v Literatura, Zaranga,' I. Fernando el Catélico, 1988,

en particular el art. de R. Jammes sobre las ideas politicas de

Gracién.

No hemos podido ver: T. L. Kassier, Ihﬁ__InuLh_.DiﬁguiﬁﬁdL

London, Tamesis Books, 1976; I. C. Tarén, "Sobre 1la estructura

narrativa de El Criticon”, The analvasis of Hispanic Texts:
Current Trends in Methodologyv, Second York College Colloguium, L.

E. Davies & I. C. Tarén editors, 1976, tenemos referencia de que
esta estudiosa es autora de uné tesis 8sobre épica, novela
bizantina y El Criticén del afio 1977.

(9) En el contexto de las anotacidnes de El .Criticédn hay que
destaoaf la labor realizada por el equipo dirigido por R.

Jammes:L.E.S.0. (UA 1060 del CNRS)"Doscientas cincuenta notas
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para una mejor comprensién 1literal de la primera parte de El
Criticon", Criticén, 33, 1988, 51-104; y “Tresclentas notas para
‘una mejor comprensién literal del CRITICON (segunda y tercera

parte)”, Criticén, 43, 1988, 189-245.

(10) Bakhtine, M. Esthétique et théorie du _roman, Paris,
Gallimard, 1978.

(11) Remitimos al lector a la Bibliografia.




I. EFl viaye en la novela de aventuras




I.El vialde en la novela de aventuras.
I.1.Los modelos clasicoszuelibdoroly Aquiies laclo.
I.1.1.La_nQyela;bizﬂniinALQniganesLQQnaahﬁnsa*

La novela bizantina "renace” en los siglos XVI y XVII
cuando las novelas griegas de Heliodoro (cuya existenoia,‘casi

mitica, se situa alrededor del siglo III después de Cristo) La

Historia etidpica de Tedgenes v Cariclea vy de Agquiles Tacio Los
amores de Teucipe vy Clitofonte se irradian por toda Europa en

traducciones 1latinas y en lenguas modernas. A menudo ambos
autores se inclulan en la tradicién clasica o como una derivacién
préxima a ella.

Los caracteres del género pueden resumifse del siguiente
modo:
-preponderancia de aventuras sobre un paisaje cambiante (sobre
todo en el mar con su s8secuela de naufragios, raptos, piratas,
etc).
-eje amoroso puesto a prueba por separaciones y desencueﬁtros.
~abundancia de personajes episédicos. | |
-suefios y visiones (a.vecés magia).
—toéues de humor (especialmente en la técnica narrativa).
-relato 1n_mgdiﬁ§_rgﬂ.
—fohdo moral con respaldo de sentencias y discursos.
-elementos religiosos.
m§erosimilitud.
~final feliz. (1)

Estos elementos de la técnica narrativa conformaron un

" modelo para los relatos de ficcién. E1 mismo ILope de Vega en su
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novela Las fortunas de Diapa(incluida en La Filomena,1621)
interrumpe su relato para declarar el Juego de los hilos de 1la
narracién'“para méyor gusto del que escucha'en la susprensién de

lo que espera".(2)

I.1.2.Heliodoro:La historia eti6pica de Tedgenes v Cariclea.
Este fin vino a tener 1la Historia etidpica de
Tedgenes vy Cariclea, que compuso un hombre feniciano,

de la ciudad de Emesa, del 1linaje del Sol, hijo de
Teodosio, llamado Heliodoro.

(palabras finales de la Historia)

El comienzo de la difusidén europea de esta obra coincide
con el hallazgo de un manuscrito gque un soldado aleman hizo
durénte el saqueq de la libreria del rey Matias de Hungria: y fﬁe
publicado en Basilea en 1534. Posteriormente fue traducida al
latin por el polaco Estanislao Warschew&iczki.(S)

Un helenista espafiol de la Universidad de Alcald tradujo
el 1ibro de Heliodoro al romance: se trata de Francisco de
Vergara. A su muerte continu6 la tarea su hermano Juan, y luego
llevd el texto &a 1la biblioteca de don Ifiigo Lépez de Mendoza,
duque del Infantado. '

-La primera edicién espafiola de la oBra se hizo en Amberes
en 1554, dedicada a don Alonso Enriquez, abad de Valladolid pér
"un secreto amigo de s8u patria”. Este deséonocido traductor,
franco partidario de Erasmo, que trabajé su versidn con la guia de
un ejemplar de la edicién francesa de Jacobo Amyot, pretende
seguir el aire estilistico de dicha vereién, de alli sus evidentes
galiciemos. Este es el motivo por el cual Fernando de Mena imprihe
en Alcald de Henares en 1587 una nueva traduccién partiendo aella
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versién latina de Warschewiczki, y teniendo como referénoia lasf
versiones franceéa e ltaliana.

La obra de Mena tuvo bastante fortuna en Espafia yé que se
edit6 tres veces en el siglo XVII y una en éi XVIII.(4)

Pero volvamos a la consideracién que 1a‘obra merecia en
el s8iglo XVI. En 1596, Alonso Loépez Pinciano, autor de la
' Filosofia antigua poética, la consagrd COmo.poemavépicdz

...de Heliodoro no hay duda de que sea poeta, y de

los m&s finos épicos que han hasta ahora escrito; a

lo menos ninguno en el mundo afiuda y suelta mejor que

él; tiene muy buen lenguaje v muy altas sentencias.

(5) |

Lope de Vega cita o alude a Heliodoro (raras veces a
Aquiles Tacio) en La__dama_boba, en Las_fortunae_de Diana, en De
cosario a cosario, en La Dorotea, en La noche de San Juan, en El
laurel de Apolo (Silva VIII), en la epistola a Lépez de Aguilar, y
en otras obras.(6) |

Cervantes en el pr6logo a las Ngyﬁlﬂﬁ_*EdnglﬁﬁQﬁ, se
refiere al Persiles como un libro ‘“"que se atreve a competir con
'Heliodoro” [I,100]. (7)

Lépez Estrada, al considerar 1la significacidén literaris
de la obra sefiala cémo "los helenistas de Alcald vieron en la
'Hiahgnia_gniépiga un uso moderno de la tradicién poética que podia
favorecer el gusto por la antigiiedad entre las gentes, al par que
1as entretenia”.(8) A propdésito de esto Bataillon explica que esta
novela agrada a los erasmistas “por mil cualidades que faltan

demasiado a la literatura caballeresca: verogimilitud, verdad
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psicoldégica, ingeniosidad de la composicién, sustancia filosé6fica,
respeto de la mofal”.(g)

La composicion ingeniosa, la capaéidad de entretener, y
el fondo moral de los castos amores de Tedgenes y Cariclea son los
elementos que explican el éxito de esta obra y su repercusién
literaria. (10)

Si vtratésemoe de discriminar de manera didéactica los
elementos nérrativos tal como apareceh organizados, dispuestos; o

»digho de otro modo, 81 quisiéramos analizar el plano diécursivo de
este relato , podriamos detenernos por ejemplo &a considerar la
introduccién de la hisﬁoria 1n_mgdiaa_nﬁa.

LQ accién de la novela se inicia cuando unos bandidos
encuentran entre los restos de un banquete interrumpido por una
batalla a los dos protagonistas, una doncella coronada de laurel
que llora ante el cuerpo herido de un joven. Por qué y cémo habian
sucedido los hechos se sabra mas adelante, alyfihal del libro V,
[V,2187. | |

Otro tanto sucede también en el libro V [V,180] ya qQue 1a
presencla de Cariclea obliga al narrador a retrotraer el relato al
puntb en gue la habia dejado junto a Teégenes en la caverna de los
bandidos (L 1II1). Estas alteraciones de la linealidad del relato,
las "anacronias narrativas” como las llama Genette (11), crean el
suspenso necesarlio para afrapar al lector en el tiempo de la
lectura,; en tanto que, en el tiempo de 1la aventura produéén la
suspensién de 1la accién y generan la sensacidén del paso del

tiempo.

El punto de vista de la narracién, esto es,la relaciébn
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exiéteﬁbe entre el que narra y lo narrado presenta en Las
-'Qﬁiépigﬁﬂ un panorama variado. Existe un narrador omnisciente que
utiliza la tercera persona del singular y domina ‘todos los
resortes de la narracién; esfe da lugar a otros narradores,
especialmente a lo largo de 1los cinco primeros libros:vpor
ejemplo, Gnemon, jovén griego que 'queda a caégo de Teagenes y
Cariclea en la isla de los bandidos, cuenta su historia, asumiendo
la forma autobiogréafica de la primera persona del singular.Imborta
sefialar que su reléto -es retomado por Calasiris, quien continua

con el punto de ?ista e incluye a s8u vez el relato de Cafioles,
padre adoptivo de Cariclea. Este encadenamiento de narraciones,
una dentro de otra, debié de haber gustado enormemente a los
narrédores del ©Biglo de Oro espafiol que seguian fielmente el
precepto estético de la variedad en la unidad.(12)
| Pero volviendo a nuestro narrador omnisciente, en
contadas oportunidades abarece ante el lector en complicidad
manifiesta; esto sucede por ejemplo en el libro IX
(...)y béstenos a nosotros haber . dicho aquesto con
licencia del dios, ¥y en lo demés, cubramos sus méas
secretos misterios con callado silencio por el hondr
Vv reverencia que se 1les debe, y [prosigamos] desde
aqui con orden las cosas que en Siena pasaron.
[IX,346]
El hilo discursivo del reléto, quebrado permanentemente
por loes raccontos mencionados (13), también va retomando los cabos
sueltos de la historia mediante 1los reencuentros de los

personajes, especialmente hacia los ﬁltimos 1ibros;(14) En este
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vsentidollos enigmas planteados a lo largo de la historia Juegan un
"rol fundamental. Hay uno que atraviesa toda la- novela ya que se
formula en ele.II y es develado al final del L.X.(15)

Todos estos elementos contribuyen a creaf el clima de
suspenso e interés que debia retener la atenciétn de los lectores
lo = suficiente como para privilegiar la 1intencién didécﬁico
moralizante que exhibe la novela. Ei.trésfondo moral expresado por
los discursos y sentencias insiste en el culto a los dipses, la
prreservacioén de la virginidad, 1la castidad, 1la obediencia a las
leyes sociales, en frases como estaé::

(...)no contaminar ni profénar los templos y los

altares de los dioses, sino, constituyendo a la razén

por juez de mi causa, me di yo mesmo el castigo a mi

concupliscencia y a mli pecado cometido(...)
(...)que ella [Cariclea] ha escogido 1la _mejor suerte
de vida, -engrandeciendo con alabanzas y loores

divinos la virginidad, v ensalzandola hasta los
dioses 1inmortales, 1llamandola pura, incorruptible y
no contaminada; aborreciendo y vituperando los amores
impidicos y venéreos, y todas las pompas y ceremonias

de los casamientos.

(...)Pero esme forzoso, aungue vosotros no
quisiéredes, obedecer las leyes vy ;estatutos del
Reino, y tener antes cuenta con el provecho vy

utilidad de la pratria, gque no con el particular.
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(...)agoré que conozco que es mi hija, no seré
rerezoso en sacrificarla porque se cumpla vuesﬁra
voluntad. [pp.95.y 1081.(186)

En cuanto a la materia narrativa propiamente dicha, es
decir, el plano de la historia, 1la narraciodn traza‘un iﬁinerario
geografico prdédigo en tormentas marinas, naufragios y repetidos
cautiverios en manos de corsarios y bandidos. Desde Egipto a
Etiopia, 1las peregrinaciones de 1los personajes principales se
entremezclan y se dispersan permanentemeﬁte.

En tanto que el modelo de "perfectos amédores“ es el de
Tedgenes y Cariclea, apareceﬁ también otras historias de amores no
tan castos,tal el caso de la pasién. incestuosa de Deméneta,
madrastra de Gnemén, o los amores adulteros ‘de Arsace por
Tedgenes; y en el caso de los sirvientes, los amores de la esolaQa
.Tisbe con Termutis y Mitranes, o 1la pasién desenfrenada de
Aquémenés, servidor de Arsace, por Cariclea. En este seﬁtido, se
observa - en la trama amorosa principal y secundaria un cierto
paraleliesmo y correspondencia de las parejas mencionadas, y esto
no hace mas qQue reforzar la coherencia interna de la obra.

La mayor o menor coherencia de la historia tiene que ver’
con la verosimilitud del relato,es decir, la credibilidad de lo
narrado.Las_ghiﬁpigaﬁ es por deméas geﬁerosa en materia de cartas,
suefios y presagios:estos elementos establecen con 1la historia una
-relacién ‘que refuerza su veracidad. Dicho de otro modo, y
especialmente en el caso de las cartas, se entabla una

correspondencia entre 1o que sucede y lo dicho previamente en un
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suefio o presagio, que podemos considerar como un texto dentro de
otro. De esta forma, 1la novela no hace mas que desarrollar lo ya
'expuésto suscintamente en un suefio o una premonicién. Por ejemplo,
en el L. IV el muerto augura:
(...)una triste doncella, digo, vencida del amor, que
andaréd rodeando cuasi todo el mundo por causa de un
su venamorado, cbn el éual después de infinitos
trabajos y peligros vivira en los pogtreros términos

de la tierra en real y gloriosa fortuna. [p.245]

(.;.)y llegaron a~tal tiempo cerca de la ciudad que
las cosas que el muerto habia pronosticado se
comenzaban ya a cumplir. [p.246]
Es curioso observar que a lo largo de la novela aparecen
- siete suefios, uno en cada 1libro (a excepcién de los L. VI vy
VII).,estos actian a su modo como pequefios eﬁigmas, poréue 1a
tensién del lector se funda en la capacidad anticipadora ae dichos
suefios. También hay siete cartas, incluyendo el 1lienzo que
acompafia a Cariclea como indicio de su idéntidad.(l?)

La anagnérisis es un capitulo aparte en lo que concierne
a la credibilidad de 1la historia; nos detendremos en la méas
importante del relato que es la de Cariclea, que demuestra su
identidad con los indicios que le fueran entregados en el momento
de nacer por su madre; estos son: el lienzo que étestigua su

"linaje real, 1los collares, el anillo real. Estos indicios son
reforzados ademés por el testimonio de Sisimlitres, que preside a

los gimnosofistas, y que en su momento entregd a la nifia a
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- Caricles, quien es el encargado de Jjustificar el color de la piél
de Cariclea, blanca a pesar de ser hija de‘padres negros, y su
parecido con Andrémeda, ya que su madre observaba un cuadro = de la
diosa al concebir a su hija. Por ultimo una sefial negfa en el
brazo confirma todo lo anterior.(18)

Asi como en los libros I y II el relato de Gnemén se ve
reforzado por la posterior aparicién de la esclava Tisbe y el
conflicto Nausicles-Termutis narrado por Calasiris, también sucede
esto con la historia de Tiamis y su hermano Petosiris que aparece
igualmente en el relato de Calasiris.(19)

Todos estos recursos verosimilizadores tienen su
'correlato inverosimil, ya que 1la historia adolece de episodios
increibles (que afirman ain mas la veracidad de lo ya expuesto);
como el caso en que.Arsaoe luego de hostigar a Tedgenes a acceder
a sus demandas amdrqsés, al enterarse de que Cariclea es su
prometida, no s8e enfurezca. Enrel libro VIII, las llamas huyen de

Cariclea: esto es explicado por la misma Cariclea:

(...)hay también un anillo que mi padre presentdé a mi
madre cuando . fue desposada con €l (...) con ciertas
letras sagradas (...) que afiade, a 1lo que sospecho,

alguna fuerza a la piedra para expeler y apartar el
fuego(...)

A lo que Teégenes comenta:

Eso 1lleva més camino y tiene apariencia de ser
verdad(...). [VIII,320].(20) |

La presencia magica aparece - con signo contrario; en un

caso es macabra, ya que se trata‘de la resurreccién del soldado
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por las malas artes de su madfe (L.VI);y en el otro es positiva,
dado qﬁe se trata de 1la cbncepcién de Cariélea a 1imagen y
semejanza de Ahdrémeda (L.X).

El final feliz es otro rasgo que_delinea a la novela
bizantina; después de la azafosa sucesién de aventuras los amantes
se reencuentran,se reconocen y se casan, quedando restablecida la
armonia universal, ya que este hecho se acompafia del castigo
edémplar de los culpables, y de la felicidad de los reinos.

| Al considerar la Argenis (1622) de Barclay, otro heredero
héliodoriano, Maria Rosa Lida expiica los motivoe de la caducidad
de lQ no§§la~bizantina como literatura de entretenimiento actual:

(...)[1la]l novela griega,icon sus amoreé virtuosos, su

afén didactico, su recorte convencional de la

sociedad, su preferencia por la aventura exterha mas
bien que por el buceo de los vcaracteres, la hace
rirremediablemente inactuql a partir Qe la novela del

Blglo pasado.

Y al mismo tiempo nos ayuda a comprender el por qué de su
extraordinaria repercusién en el mundo literario de los siglos XVI
y XVII.

(...)desde la  traduccidn de Jacques Amyot,

Heliodoro(...) reoorré Europa triunfalmente

embelesando a Tasso, Sidney, Guarini, Honoré d°Urfé,

Cervantes, Racine.Era l6gico: esta novela de amor

virtuoso satisfacia 1los escrupulos morales de los

lectores a 1la vez que les atraia con su estructura

mas compleja»y su representacldén de la realidad més
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sobria, comparada con la fantasia N4 el

convencionalismo de la novela‘ caballeresca, con ei

estatiemo y el 1lanto eleginco de la novela pnntoril;

Sobre tddo, después dé la exaltacién del individuo y

del tumuito sensual del Renacimiento, el hombre del

siglo XVII gusta de‘admirar la tensioén nacida- de las

paéioneq que se dob;egan anté la norma moral, social

o) religiosa(...).(Zij

Asi,la huella de' Heliodpro se encuentra en la Diana
enamorada de Gaspar de Gil Polo (1564), en la Galatea de Cervantes
(15685), ya hemos mencionédo a Lope y s8us referencias a este
asunto, y 1la obra péstuma de Cervantes, el Persiles, que fue
editada diez veces en el siglo y traducida al francés, inglés e

"

italiano, vy que 8e treve a competir con Heliodoro".También en
teatro, la obra de Juan Pérez de Montalban TeAgeneg v Cariclea
(1638) es deudora de Laa_ahlépigaa; por su paite Calderén escribit
una comedia titulada Losg hijos de la fortuna Igégeneﬁ M;Qaniglaa
(1664).(22) ’

Baltasar Gracidn en su Agudeza y arte de ingenio (1648)
dice: .

Este es el principal-artificio (...) vanse empefiando

los Bucesos y apretando los lances, de tai suerte,

que parecen a veces no poder tener salida(...)Mas

aqui estd el primor del arte y la valentia de la

inventiva en hallar medio extravagante pero

verosimil, con que sallr del enredado laberinto con

gran gusto y fruicién del que lee o del que
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oye(...).(23)

I.1.3.Aquiles TaCiO!LQﬁ_ﬁmQnQE_dﬁ_LﬁﬁQiEﬁ_X_QlthaniﬁA

Aungue de inferior calidad 1literaria, esta es la novela
bizantina que 1le sigue en popularidad a Lﬁﬁ___Eﬁiépiﬂgﬁ de
Heliodoro. En Espafia se conoci6 bajo el titulo de Los mas fieles

amantes Leucipe v Clitofonte, traduccién de Diego de Agreda y
Vargas (Madrid 1617), basada en 1la traduccién italiana de

F.A.Cocclio (Florencia, 1598). Por otra parte se han perdido las
traducciones atribuidas a Quevedo y a José de Pellicer. La novela
fue traducida al latin en 16554, al italiano en 1560, al francés en

1568 y al inglés en 1597.(24)

Existen grandes dudas acerca del texto que ha llegado a
nosotros; algin editor subuso que no fue oompuestar de una vez,
sino en dos:un primer nidcleo pudo ser escrito hacia el siglo II
inspiré&ndose en Charitén de Afrodisia; pero, con todo, el texto
tiene lagunas en la redaccién con lo que podemosg suponer
posteriores reescrituras en su azaroso destino de manuscritos y
versiones. (25)

La novelav.consta de ocho libroe y resulta més tedioea en'.
su lectura que Las Etiopicas ya que abundan los discursos y
descripciones m&s o menos arbitrarios en desmedro de la accién.

El relato 1introduce un marco narrativo: alguien llega a
la ciuvudad de Sid6n y encuentra a Clitofonté quien cuehta su
historia.Este pretexto de 1la narracién es abandonado ya que al
final el relato no retoma la situacién inicial. Por lo tanto se

puede consliderar que el relato de Clitofonte es un relato ab
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ini&ig porque hace el  recuento detallado y proiijo ~de los
acontecimientos +tal como estos sugedieron en espéoio vy tiempo
desde el comienzo.

Esta es la primera diferencia percibida en relacién con
el texto de Heliodoro, rasgo que quita una'dosis esencial dev
sﬁspeneo a la lectura.

| Del mismo modo, si consideramoe el punto de vista asumido
por el narrador, veremog que este narrador inioial, en primera
persona del singular, abandona luvego s8u 1lugar en la narracién
dejédndola por completo en manos de su protagonista principali Por
otra parte, hay otros narradores en 1la historia, - pero estos no
entrelazan sus reiatos_ entre si como OCurria en Laﬁ_Eﬁiépigag,
sino que se suceden, o a lo sumo se cuentanirétrospectivamente,
pero en ningin momento se mezclan.(26)

La carga discursiva de 1la novela se hace més evidente que
en Heliodoro, porque frecueﬁtemente se.introduoen-discursos gque no
guardan relacion directa con 1lo que estéd ocurriendo, b bien se
incluyen excursus narrativos y descriptivos que: detienen la
accion. (27) En este sentido, merecen un tratamiento especial las
representaciones icénicas que aparecen a lo .largo de 1la novela;
esto ocurre en tres oportunidades:

-en el L.I:antes que nada suéeda se describe un cuadro
que representa a Eufopa sobre el lomo del toro.
- en el L.III: en la costa egipcia, en un templo,
Leucipe, Clitofonte y Menelaos ven una estatua de

Zeus y la representacién de los suplicios de André-

meda y'Prometeo.
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- en el L.V: "casualmente" ante el taller de un pintor
los protagonistas ven un cuadrq que muestra la historia
de.Filomena v Tereo.

Ellas sefialan un peso mayor de la mitologia en la obra de
Aquiles en " tanto que 1las figuras mitolégicas invocadas, Europa,
Andromeda, Prometeo, Filomena y Tereo con sus historias de
seduccién, rapto y robo se apréximan a las alternativas azarosas
del itinerario de 155 protagonistas de 1la novela. Existe menor
hondura en el respeto de 1los valores como la virginidad y la
castidad prueba de ello es el episodio de Clitofonte y Melita, un
tanto alejado ya del riguroso desdén de Tedgenes por Arsace.
Tal como afirma Emilio Carilla: "La verdad es que, si en Heiiodoro
estadn los principales rasgos de la novela bizantina, Aqﬁiles Tacio

aporta, a su vez, algunas particularidades: sobre todo, mayor
lirismo y sensualidad (...)“; (28)

Tenemoé como muestra.eéte fragmento del L! I que presehﬁa
un retrato de la heroina: |

La deélumbranté hermosﬁré del pavo real me parecia

inferior a 1la del rostro de Leucipej y también la de

su cuerpo rivalizaba viotoridsamenﬁe con las flores

del parque. Su cara tenia el aterciopelado y el color

del narciso, la rosa no alcanzaba el color de sus

mejillas, 1la violeta parecia haberse‘ metido para

brillar alli, en la luz de sus ojos, y los bucles de

sus cabellos formaban mas espiras que la hiedra:tal

era Leucipe, semejante a un Jardin 1lleno de florern.

{p. 370]
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El itinerario de las aventuras va de Fenicia a Egipto y
de alli al Asia menor y comprende, como en Heliodoro, naufragios,
piratas, raptos, luchas contra bandidos. del Delta.

El eje amoroso de 1la histopia desarrolla el idilio de
Leucipe y Clitofonte, pero ademde presenta otras historias de
amor, frustfadas unas y felices otras: es el caso de Melita y
Tersandros (pareja simétrica con la de Arsace y Oroéndates en Las
_EL;Qpigas),' vy el de Caligona y Calistenes que comparten la
felicidad final de Leucipe y Clitofonte.

Otro rasgo fijado por Heliodro, esto es, la abundancia de
rersonajes episdédicos, también es respetado por Tacio. Asi como
Gﬁemén, Calasiris, Caricles, Aquémenes o Cibele en Las Etiopicas,
en la novela de Aguiles Tacio personajes como Kleinias, Quereas,
Menelaos, Panteia o Satiros, tienen estrecha vinculacién con el
desenvolvimiento de 1la trama, informando, rescatando o capturahdo
a los personajes principalesi |

En lo que toca a la verosimilitud del relato, ﬁuevamente
observamos la intima relacidén entre 1lo presagiado y "los
acontecimientos relatados. Citaremos ralabras de Menelaos en
ocasidén de haber visto’'el cuadro de Filomena v}olada por Tereo:

(...)Los iﬁtérpretes de presagios aéonsejan prestar

la mayor atencién a los motivos de los cuadroé que

podemos encontrar cuando salimos para algun asunto.

Afirman que el resultado de éste era Behejante al de

la historia referida por ese cuadro, y ya ves las

desgracias anunciadas por esas imégenes; un amor

ilegitimo, un adulterio vergonzoso y mujeres
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desgraciadas. Aconsejo, ‘en vista de ello, que

remitamos la excursioén. [V,441]

Los suefios tienen el mismo valor de anticipacién de
manera que mAs de una vez los personajes suefian e inmediatamente
realizan lo sofiado constatando la realidad de lo previsto. Tomemos
por céso el suefio de Panteia en el L.II, o el de Sostratos en el
L. VIII; en el primer caso la madre.sueﬁa gque un bandido hiere a
~ su hija en el vientre, clara imagen de la pérdida de la virginidad
[p.421] ; en el otro

(...)[Artemis] la diosa se 1le habia aparecido al

propio Sostratoé en un ensuefilo, y este ensuefio le .

habfa anunciado que encontraria en Efeso a su hija y

a su sobrino. [p.492] |

Las cartas no juegan un papel tan importante como envLiﬁ
Etidépicas en relacién con el refuerzo de la verosimilitud de los
hechos: solamente las cartas que intercambian Leucipe y Clitofonte
en el L.V y que tienen importancia para la anagnérisis de los
protagonistas, elemento este de indudable procedencia
heliodoriana. (29) De todas maneras se hace evidente que no existe
la preocupacién por reforzar las historias contadas con elementos
probatorios, y tampoco se presentan linajes reales que demostrar,
cosa que si sucedia en la historia de Tebgenes y Cariclea.

Para concluir este rapido repaso de los ingredientes
narrativos de 1la hovela bizantina, resta considerar el happv_end

convencional: el casamiento de los protagonistas y la restitucién

del orden social y moral.

Aquiles Tacio acomoda, como hemos visto, su obra a las
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pautaé establecidas por Heliodoro para este tipo de narraoién; a
saber:
—oréculos, suefios v presagios que anticipan lo gue luego
efectivamente sucedera.
~tempestades marinas y nadufragos milagrosamente salvados.
—rapﬁos y muerte aparente de la heroina. -
-planteo de enlgmas a resolver a lo largo de la trama.
-pruebas de la virginidad (él fuego en Heliodoro, la gruta de.la_
Siringe en Taéio) | |
—gran cantidad de personajes episdédicos.
-Cariclea y Leucipe definen su belleza en relacién a las figuras
de Androémeda vy Europa.

Este ultimo nos lleva a plantear una hip6tesis de trébajo

que veremos reaparecer en el estudio de El peregrino en su patria

de Ldpe de Vega. Se trata de 1la presencia del emblema en la novela
bizantina, que indicaria una relacién metonimica‘(donde el relato
no seria mis que una amplificatio del emblema), y al mismo tiempo

metaférica (donde el relato es é1 mismo un emblema).

ITZ.Un epigono espafiol: Alonso Nufiez de Reinoso.
I.2.1.Lops amores de Clareo v Florisea (1552)

Esta obra, que fue leida por Cervantes y de la cual
existen reminiscencias en el Persileg, ha sido unidnimemente
seflalada por la critica como imitadora de la novela de Aquiles

Tacio, ya que son evidentes las semejanzas entre 1la historia de
Clareo; Florisea e Isea y la de Leucipe, Clitofonte y Melita.

Se editd en Venecia en 1552, fue inmediatamente traducida

30




al francés Vv "tiene el mérito de ser la méde antigua imitacién de
las novelas griegas publicada en Europa;.(BO)

La novela se compone de treiq@a y dos caplitulos, de los
guales 861lo los primeros diecinueve cuentan la histofia de Clareo

y Florisea y los restantea presentan las aventuras de Isea hasta

su llegada.a Espafia, donde se dispone a escribir la historia en 1la
Insula Pastoril. |

En una carta dirigida a Juan Micas que precede a la obra,
Nufiez de Reinoso declara haber usado algunas palabrae del
Razonamiento de Amor, se trata de los Ragignamann_ﬁmgmﬂ
versién.italiana de Ludovico Dolce de 1546, hecha sobre el texto
latino de Anibal Cruccio Milanés, en 1544.(31) |

Hay en 1la Hiﬁ:tﬂri.a._de_laﬂ__anms_de_&lﬁne_o_wmma un
maréo narrativo completo, ya que comienza y termina con la
presencia explicita de Isea como "subjetividad primera” al decir

i

de Sartre:

Esta mi obra, que solamente para mi escribo, es toda
triste, como yo 1lo soy...Para lo cual, piadosag v

gmlemaa.a__s_eﬁm:aa, a Quien mis palabras
enderezo,(...). [1,433]

(...)y s&adonde me parecié escribir esta mi obra,
contando las cosas que tengo dicho, en la cual no uso
més estilo de aquel que mi desventurado y triste hado

me ensefié(...). [XXXII,467]

Bien sé>que 81 esta mi obra en algun tiempo aportare

31



a las riberas del rio Henares, que piadosamente sera

(...). [XXXII,468. El subrayado es mio]

Pero no es s86lo la voz diafana by clara de la

narradora la que sno porcibo on  clausulan . discuroivan del
tipo:"Tornando a la historia...", " "como adelante se
dira...","Estando las cosas en estos términos...", sino que

- también gueda  declarada la referencia a 1la historia como
texto, o dicho con otras pAlabras, la autorreferencia textﬁal.
Sin olvidar al pﬁBlico lector, las piladosas seﬁoras, tan
-afectas ellas a la lectura de las novelaé de aventuras vy de
caballerias, y a la conmiseracién con sus protagonistas. Con
lo que queda cerrado el circuiﬁo comunicativo en el que el
emisor se dirige a un receptor determinado con una intencién
precisa mediante un mensaje conscientemente elaborado.

Veremés de qué manera a lo largo de sus treinta vy dos
capitulos esta historia articula sus elementos en una trabazén
perfecta sobre la base del relato bizantino ie incorporando
vériedades narrativas del momento, tales como 1la novela
pastoril y la novella italiana.

Para ello seflalaremos algunas secuencias narrativas
principales: |
1)En el capitulo II1 Clareo y Florisea llegan a la lnéulg
Deleitosa donde vive la princesa Narcisiana, hija del rey de
Macedonia,”"la cual era tan hermosa, que ninguna persona la
veia que a 1la hora no muriese”, Junto con pastores vy

doncellas. Alli también esta Altayes de vFranéia, también
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llamado Arquesileo. Esta secuencia se extiende hasta el
capitulo V y responde a las coﬁvenciones narrativas de l&
novela pastoril y caballeresca, con sus pastores, gigantes y
caballeros. [pp.433-435] |

2)En el capitulo X arriban a la Insula de la Crueldad 1llamada

asi "porque en ella estaban sepultados todos aquellos que

cruelmente habian sido muertos”. Se trata de un relato tipo
novella italiana que cuenta 1los desencontrados y sangrientos
amores de Belesinda, Casiano‘y Falanges. [pp.439-441]
3)La Insula de la Vida, en los capitulos XI y XII, es un lugar
fértil y apacible y "las gentes que alli habitéban eran las
més avisadas y cortesanas que en el mundo hallarse rodian. . [y]
quien no trata entre gente sabia, siempre muere y nunca vive'.
Alli vive el duque de Atenas y se llevan a cabo juegos
cortesanos como la contienda amorosa entre Melisena vy
Roselindos. Es uh relato del tipo novela sentimental donde
ocurre el duelo entre Clareo y Menelao, corsario queAhabia
raptado a Florisea. [pp.441-444]
4)A partir del capitulo XXII la novela cuenta las aventuras de
Isea junto a Felesindos de Trapisonda que se extiende hasta
casl el final (Cap.XXXI). Esta gran secuencia narrativa tiene
las caracteristicas propias de las novelas de cabhilerias, a
saber:
a)hechos de magia y eﬁcantamiento:como la aparicidén de la
doncella Estefanta (cap.XXIII) que plantea un enigma acerca
de la desaparicién de 1la princesa Luciandra, b la del

Castillo del Remedio de Amor que tanto recuerda al Arco de
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los Leales Amadores del Amadig_dg_ﬁanla.(Cap.XXIV—XXVIII).
b)torneos:como los realizados en la Insula de la Vida y en
los que participa el caballero Felesindos enfrenténdose a
'Armiﬁador de Candia y Belirifonte de Atenas (Cap.XXVI)
c)hechos sobrenaturales:como 1la batalla de Palas y Venus,
bando este ultimo en el que interviene Felesindos(cap.XXIX).

5)El1 capitulo XXXI trata del descenso a los infiernos que hacen’

Isea vy Felesindos gulados por el sabio Rusismundo“...porque bajar
al infierno, todos pueden, mas volver,pocos o ninguno, sino son

aquellos que de sangre real fueren', y su paso por los Campos
Eliseos. [pp.466-466] |

6)Finalmente en el 4dltimo capitulo 1Isea 1llega a la Insula
Pastoril, 1lugar ameno apto para 1la actividad literaria ya que
"Habia por aquellos valles muchos pastores...(a los que) no les
daba cuidado el conquistar reinos, adquirir ciudades, Qencer
batallas, desear sefiorfios, querer mandar, buscar las Indias,
servir al mundo, perder la vida, destruir el alma, cosa més de
sentir y més dina de ser llorada" [p.467]. ExpreSién de deseos mu&
Justifidada en la Espafia del siglo XVI y a la que esta novela
responde plehamente.

En.cuanto al trasfondo didactico moralizante ' de la obra
es notorio que, a diferencia de los modelos del género, no es la
virginidad, la castidad o el respeto de las vﬁbrmas soclales las
pautas morales propuestés,_ sino més bien la postulacién de una
moral estética, o un arte ético. Es decir que ante la realidad
histérica de un imperio en expansién con sus grandezas y miserias,

Clareo v Florisea plantea a la actividad literaria (o artistica en
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general) como la Unica capaz de armonizér lo discordevy no "'perder
el alma" (como dice Isea en el texto citado antes).

Por otra parte la novela tamblén tiene su cuota de
anticlericalismo al mostrarnos que Isea es rechazada por las
monjas espafiolas debido a su extrema pobreza, quedando claro hasta
qué punto se habian perdido los primitivos ,objetivos de las
6rdenes monacales;

Hemos sefialado ya que 1la novela imita 1la historia de
Aquiles Tacio en los primeros capitulos, en la historia de Clareo,
Florisea y 1la propia Isea, y que el resto de los capitulos se
refiere a las posteriores aventuras de Isea hasta su llegada a la
Insula Pastoril. A pesar de la aparente faltaiAde unidad de esta
trama, la novela logra mantener viva la atenéién del lector'
mediante la formulacidén de enigmas, cuestiones a resolver que se
vén desarrollando a lo 1largo del relato. Este recurso habia sido
usado ya por Heliodoro quien planteaba wun enigma al oémenzar"sus
Etiopicas que sélo se develsba al final? Los enigmas'qué aparecen
en Clareo y Florisea son los siguientee:. |

l)es el mismo éue utilizara Tacio, y se refiere a la
supuesta muerte de Florisea, aparentemente decapitada a bordo de
la nave de los piratas.(cap.VII).Eéte se aclara luego cuando la
propié Florisea explica el engafio.(cap.XIX). v

2)también presente en ILQHQin v_Clitofonte, es 1la
segunda muerte aparente de Florisea, asesinada por Clareo
(Cep.XVI), y también se devela en el kIX cuando Rosiano presenta n
Florisea viva ante el tribunal que juzga a Clareo.

Jd)enigma emoroso: se trata de los amores de Altayes y
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Narcisiana, QUe hablan quedado s&in resolver en el capitulo IV, vy
que luego en el capitulo XXII termina en casamiento.‘[pp.434 v

455]

4)"Avino 'que Luciandra desaparecid de 1la corte sin

saberse cémo ni de 'qué manera” dice Felesindos al contar su
historia (Cap. XXII).Esto ser& en parte respondido por 1la donoelia_
Estefanta en el capitulo siguiente al referir 1la historia del
Valle de la Pena doﬁde se encuentra la Casa del Descanso en la que
esté la pfincesa Luciandra en estado de encantamiento.

5)Este- tiene intima relacién con el anterior, y
podriaﬁos decir que se trata de un enigma acerca de la sabiduria
va que la propia Estefanta dice a Felesindos:"...a vos solo
convenia acaballa [la aventural y cobrar.a Luciandra, llegando a
la Casa del Descanso;pero que primero era menester que, por saber
cudnto  importaba  esta  aventura, hablésedes con el sabio
Rusismundo..."” | |

La respuesta a este enigma la da, efectivamente, el
sabio Rusismundo:"...quiero que entenddis de cuén gran importancia
es llegar a la Casa del Descanso, y cobrar a Luciandra, por que
quien no la cobrare, aportard a aquellas moradas del gran Plutén,

v quien fuere tan esforzado gque 1llegue a ella, ird en aquellos

los buenos tiene prometida. [pp.456 y 466. El subrayado es mio]

En cuanto al plano de la historia, Reinoso respeta el

tépico de  1la multiplicidad de aventuras sobre un fondo en
constante_cambio producido por los naufragios, los raptos, los

encuentros y los desencuentros.
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El. itinerario seguido por los peréonajes comprende
Bizancio, Alejandria, Egipto y Espafia. /

Lo mismo sucede con respecto al eje amoroso: Clareo-
Florisea-Isea, con las otras parejas de 1la novela, a saber:
Narcisiana-Altayes, Felesindos—Lﬁoiandra, Belesinda-Casiano-
Falanges.

También hay gran cantidad de personajes episédicoé, entre
los que se destacan don Felesindos de Trapisonda, caballero de las
Esperas Dudosas; Rosiano, amigo de Clareo;Altayes, de Francia,
también llamado pastor Arquesileo y caballero Constantino.

La verosimilitud de esta historia aparece afirmada en
primer lugar por ser un relato en primera prersona del singular;es
créible en tanto la cuenta su protagonista. Ademds otros personaje
reafirman la veracidad de 1lo contado: por ejemplo, Felesindos
confirma la historia de la Insula Deleitosa y de Narcisiana y
Altayes; la existencia de 1la Insula de la Vidahy' del duque de
Atenas és certificada luego (Cap.XXIV) por Isea en ocasién de la
contienda por la princesa Felisinda "...de muchos caballeros
servida, principalmeﬁte de un hijo del Duque de Atenas, el cuai en
la Insula de la' Vida vivia, a quien yo, cuahdo alli con Clareo
estuve, habia conversado y conocido mucho.” [p.456]

Pero esto no quita que, al igual que los modelos de
Heliodoro y Aquiles Tacio, la inverosimilitud de muchos héchos'sea
evidente, agravado esto porque ademas se suma ia fantasia y la
magia propias de 1las novelas de caballerias donde todo éfa
posible. Tomemos como muestra el -episodio de la doncella

Estefanta, la aparicién del Castillo del Remedio de Amor con todas
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sus damas y caballeros, la doncella Aurismunda y su misteriosa
compafiia de nueve caballeros rodeados de llamas (Cap. XXVI) que
intervienen en los torneos de Felisinda y luego en la batalla de
Palas y Venus (Cap.XXIX). |

Lé representacién de  Filomena y Procne, que aparécia'
también en Tacio, se daanUi en uno de los dos suefios de la
novela. Se trata del suefio de Clareo antes del rapto de Florisea
por Menelao(Cap.VII); y se relaciona, a su vez,. con el éueﬁo de
Isea a orillas del rio Henares (Cap.XXIX) en que se ve convertida
en tértola por nueve ninfas vestidas de blanco.

El final de la historia de Isea no puedeé considerarse
como el clésico final feliz de la novela bizantina, que en este
caso ocurre al promediar Ia novela (Cap.XIX) cuando terminavla
trama de Clareco vy  TFloriren. Podemon conmidernr 1n exintenein do,
por lo>menos, tres desenlaces:

l1)el ya mencionado de Clareo y Florisea.Las bodas.

2)el final ablierto de 1la historia de Feleéindos de
Trapisonda en busca de la princesa Luciandra.

3)1la culhinaoién de las aventuras de Isea en la Insula
Pastoril;donde escribe la novela.

La promesa final de "...en &algin tiempo escrebir la
segunda parte; la cual devlos hechos y grandes cosas de Felesindos
tratars, y de lo que le a&acontecid6 en la demanda de la princesa
Luciandra hasta llegar a la Casa del Descanso, y pasar el Valle de
la Pena..." configura un final nada clésico en esta obra seguidora
-de la tradicién de Heliodoro. . |

La 1inclusién de piezas 1liricas en 1la novela merece

38



Al

nuestra atencién, ya que Lope de Vega recurre mﬁchas veces a la
inclusién de poemas en El_peregrino en su patri§¢

Nos referimos a los octosilabos que aparecen en el Cap.
IX en boca de Isea que lamenta su pena de amor por Clareo. los
versos aparecen agrupados en una redondilla y dos quintillas,

repitiendo a modo de estribillo los versos:''que la gloria que se

“alcanza/muchas veces se detiene".Este, asi como el contenido de

toda la composicién, guarda estrecha vinculacién con la historia
de Clareo e Isea que se desarrollard a continuacidén. En el cap.
XXX las nueve doncellas que encuentra Isea en la Casa de la Fama
cantan unas décimas, y la propia narradora aclara: “entendi que
cantaban la vida y grandezas de aquel gran sefior de Egipto, en
cuya casa yo habia  estado, y de quien tantas y tan seﬁalédas
mercedes habia recibido...". [p.464]. Esto sirve como recurso de
la verosimilitud, ya que en variasvoportunidades se vuelve a dicho
episodio, con lo que se refuerza su historicidad.

Sea como presagio o como sostén de la. credibilidad de la
historia, estas composiciones liricas incluidas en 1la novela no
aloanzan mayor envergadura poética, rasgo que Lope de Vega
superaréd ampliamente ya que los poemas insertos en El peregrino en
8U patria alcanzan, especialmente en los de tema erético vy en los
religiosos, gran expresividad y sutileza.

De esta forma hemos recorrido dos itinerarios:

1. el del tema del viaje del alma,sus antecedentes
liﬁerarios Yy s8u comprensién en el contexto dé la literatura de
peregrinos, del peregrinaje amofoso y el marco ideolégico de la

Contrarreforma.
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2.el del géﬁero "novela bizantina" con sus modelos
fundadores, las historias de Heliodoro y Aquiles Tacio, y
aproximandose a 1la ~lectura de un antecedénte espafiol del
Peregrino: Los amores de Clareo v Florisea de Nufiez de Reinoso..
Ahora podremos enfrentar el analisis de la novela de Lope
de Vega que enriguecera grandemente al género mediante la
insercidon de la materia alegérica: los autos sacramentales. Ademés
estamos en condiciones de afirmar que la inclusidn de otros
généros literarios en una estructura narrativa del tipo bizantino
va se habia ihtentado antes que Lope compusiera su novela, pero
sin embargo, s86lo su genio creador sera capaz de otorgarle a este
antiguo esquema de  relato caracteristicas tan propias y

personales.
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Notas

(1)Emilio Carilla, "La - névela bizantina | en Espafia”,
REE,XLIX, (1966),275-287. | |

(2)Citado por Francisco Loépez Estrada en su edicién de 1la Hiﬁ;gnia
Etidépica, Madrid, Real Academia Espafiola, Bibiioteca Selecta de

Clasicos Espafioles, serie II, vol.XIV,1954,p.XLVII.Todas las citas

se haran por esta edicién.

(3)Ibidem,p.IX-XVII.

(4)Ibid.Aporta maeg  datos sobre tpaduociones V repercusiodn
literaria. _

(5)Alonso. Lépez .Pinciano,E1lQggiia__anhigna__pggiigg.Edicién‘ de
Alfredo Carballo, Madrid, 1953,tomo III,p.167. (

prosag v versos.Madrid, 1621.

De cosario __a  cosario, III.Parte XIX de las

Comedias,Madrid, 1623, en OQObrag, ed. de la RAE,.XI,Madrid, 19829,

p.659. |

La noche de San *Juan, III. Ver Qbras, RAE, VIII, Madrid,
1930,p.164. B

Laurel de Apolo (Madrid,1603).Silva VIII.

Eplstola a Lépez de Aguilar, en anaﬁ_gﬁgggidgﬁ, II, Madrid,

1953,p.932.

(7) Miguel de Cervantes Saavedra,Novelas Edjemplares, Madrid,
Biblioteca de Autores Espafioles, 1903, tomo I, p.100.

(8) Lbépez Eetrada,F;,op.cit.,p.XL-

(9)Marcel Bataillon,Erasmo y Egpafia,ed.cit.,tomo II,p.224.

(10) Para més datos, cf.ed.cit. pp.XXVI—XXXVIII;
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(11)G.Genette, "Las fronteras del relato"”, Anéliﬂiﬂ_gﬁipngjnnal_dgl »)
relato,Barcelona, ed. Buenos Aires, 1982,193-208.
(12) Sartre caracteriza con algunas frases felices este tipo de
narracidén concéntrica ya utilizada.por Heliodoro:
De Boccaccio a Cervantes, de la novela francesa del
siglo XVII a la del XVIII...,la novela recoge sobre
la marcha 1la satira, 1la fabula: y el retréto,
incorporédndoselo todo: el novelista aparece en el
primer capitulo, anuncia, interpela a sus lectores,
los amonesta, les.da seguridades sobre la veracidad
de su historia; se trata de 1lo que yo llamaria 1la
subjetividad  primera; luego durante la marcha
intervienen personajes secundarios a 1lo8 que ha
encontrado €l primer narrador y que interrumpen el

curso de la intriga para dar cuenta de sus propios

infortunios:son las subjgiiyidﬁdgﬁ;___ﬁggundgﬁ,

sostenidas y restituidas por la 'Bubjetividad

primera:asi, ciertas historias vuelven.a ser pensadas

e intelectualizadas en un‘ segundo grado...(Qu est-ce

aue la littérature?.Paris, Gallimard,1964,p.171—172.

apud Bourneuf y Ouellet, La_novelsa.Barcelona, Ariel,

1875,p.104). | .

En este sentido Gnemén es un persoﬁaje articulador del
relato, ya que entrelaza su historia con 1la de Teégenes y

Cariclea, pero también pide se le cuente la historia de Calasiris.

Con lo que siguiendo la reflexién de Sartre nos enfrentariamos a

subdetividades tercerag, o una especie de narracién especular
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donde los diversos narradores entrecruzan sus relatos eh diversos
puntos.

(13) Véase también en el L.VII: el destlerro de Tiamis (p.247), y
la anagnérisis de AqQuémenes, capitéan de 108 egipcios derrotados pr
Tiamis en el L. VI (p.273).

(14) En el L. VII se producen los reencuentros de Calasiris con
sus hijos‘Tiamis y Petosiris (p.255); y el de Teagenes y Cariclea

(p-256).En el L.IX los amantes se encuentran con Hidaspes, padre

- real de Cariclea (p.366) y en el L. X con Caricles, padre adoptivo

(p.420).

(15)Se trata del ordculo de 1la profetisa de Apolo
Vosotros, los de Delfos,haced fiesta,
y c€lebrad aquella cuyo nombre
de graclas y de glorias se compone,
v al que también el suyo significa
generacién y casta de los dioses;
los cuales dejarén estos altares,
lanzéandose en el mar, donde vagando
serén llevados al ardiente suelo,
que el excesivo sol tuesta y recuece.
Y alli, por premio de su gran virtud,
seradn sus rublas sienes coronadas

de blancas y reales diademas.

- Efectivamente, Cariclea significa “famosa por sus gracias" y

Tedgenes "de linaje divino”. Cf. también el enigma homérico sobre
los dioses,op.cit.,p.130.

(16) Cf. discurso de Hidaspes en el L. X,p.395.

43



(17) Ibid. sﬁeﬁos.Cf.pp;40,77,130,162,202,317 v 8s.,368 vy
| 374;cartas,Cf.pp.66,152 y s88.,187,299,373,418.

(18) Ibld.,L.X,p. 3008 vy ss.

.(19) Ibid.pp.73,91 y 95.

(20) C£.L.VII,p.290.

(21) Maria Rosa Lida de Malkiel, "Aregenis, o de la caducidad en el

ada .Buenos Aires,

arte”,
Eudeba, 1966,p.227 y 229.

(22) Véase al respecto F. Lé6pez Estrada, ed. cit.,p.21-36.

(23) Baltasar Gracién,Agudgza_y_an&g_ﬁg_ingﬁnig.Disourso XLV.Qbras
completag,Madrid,Aguilar,1944, p.227.

(24) Cf. G. Highet,La tradicién cliasica.Buenos Aires, FCE, tomo I,
p.261. Emilio Carilla, art.cit.,pp.276 y ss.

(25) De todas formas la informacién obtenida éoerca de A. Tacio v
su obra resulta por deméas difusa y desordenada. Esta hip6tesis de
la posible composicién de 1la novela fue extraida de la Gnica
edicién qQue llegara a nuestras manos, y que, bor otra
parte,adolece de imprecisiones y de falta de rigor. Se trata de la
traduccién de Juan E. ‘Bergua- Madrid,Clasicos Bergua, 1965,
incluida en un volumen colectivo titulado La novela bizantina.

Citamos por esta edicién. No pudimos acceder al trabajo de
E.H.Haight,Egsavs on the Greek Romances, New York, 1943, donde
seguramente hallariamos informacién més precisa.

(26) Nos referimos a los relatos de Menelao (L.II), de
Satiros(L.II1), de Kleinias (L.V), y los relatos retrospectivos de
Clitofonte (que resume todo 1lo ocurrido,p.498) y de Leucipe y

Sostratos (que retoma y concluye 1la historia de Caligona y
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Calistenes en el L.VIII).

(27) Tal es el caso del discurso sobre el amor en la naturaleza en
el L.I.(p.368), o el de la superioridad del amor entre varones en
el L.IT (p.398).

En cuanto a los excursus los hay sobre variados temas de la
naturaleza: por ejemplo, la historia de la purpura (i.II,p.B?B),
la del ave fénix(L.II11,p.420) que resulta ser la mejor insertada
en la accidn;el comentario de Carmides sobre el hipopdétamo y el

elefante (1.1IV,p.424) y el excursus dedicado al rio Nilo en el

mismo libro (p.430). _
(28) Emilio Carilla,”Cervantes y la novela bizantina", RFE, LI,
(1968), 157. |

(29)Ibid.,L.V,p.453-4 y 456.

(30) M. Menédez y Pelayo, Origenes de la novela.Buenos Aires,
Emecé, 1945,tomo I1,p.85.

(31) Alonso Nufiez de Reinoso,Historia de los amores de Clareo v
Florisea v de los trabajos de Isea, BAE,tomo III,p.433.

o
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II. El concepto de peregrinacion

en. el Renacimiento y el Barroco




Ix.mmqmmgmmiwmm
I1.1.E1 t;ma del viaje;Antecedentes'literarioé.

El tema del viaje en la literatura ﬁniversal ofrece
incontables ejemplos.En su sentido mas rrimario viajar es buscar.
La conquista de 1la verdad, de ia raz, de la inmortalidad se
realiza en la bﬁéqueda v descubrimiento de un centro
espiritual. (1) |

Mucho se ha reflekionado sobre el contenido simBOlico
del viaje: hay guienes lo consideran como imagen de la aspiracidén
nunca saciada, otros como un camino inicidtico para salir de las
tiniebias del mundo profano, en cuyo transcurso las pruebas son
ritos de purificacién.

El arquetipo del viaje es la peregrinacién al centro o
tierra santa. El centro' mistico, repfesentado por el éunto
central de la circunferencia, equivale a 1lo interior,' la
contemplacién, la unidad, lo inespacial e intemporal.vAristételes
lo denominé "motor inmévil” y Dante "L amor qui muove el sole e
1l altre stelle”. Simboliza el “"estado paradisiaco” primordial
(que algunos conciben como el retorno al antro materno) y la
identificacién con elbprincipio supremo.

La idea del hombre como peregrino vy ~de 1la vida como
peregrinaéién es comin a muchos pueblos y tradiciones; concuerda
con el mito del origen celeste del hombre, su “"caida” y su
aspiracién a retornar a 1la patria celestial. Esto transforma al
hombre en un extranjero en la tierra y otorga caracter
transitorio a todos sus pasos en ella.

Este simbolo tiene relacién con el del laberinto. El
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laberinto es wuna construccién arquitecténica, éin finalidad
aparente y de complicada estructura, de la cual es muy dificil o
imposible salir. También puede s8er un Jardin de idénticas»
caracteristicas. Ciertas representaciones de laberintos
circulares o elipticos de grabados prehistéricos han sido
interpretados como diagramas del cielo, o sea como imagenes del
movimiento aparente de ‘los astros. De este modo el laberinto
terrestre como construccién o disefio, puede _reproducir al
celéste, aludiendo los dos a 1la misma' idea ( la pérdida del
espiritu en 1la creacibn, la “caida” de los neoplaténicos, y la
consiguiente necesidad de buscar el ‘céntro para retornar a
61).(2) |

Como ejemplo ilustrativo de esta interpretacioén
"neoplaténica” del laberinto tomaremos el caso de la divisa de
los Gonzaga en el Palacio Ducal de Mantua. ﬁl alma,después de
haber estado en contacto con la materia, se eleva hacia la luz, y
como Teseo, renetra en el Laberintév y mata al Minotauro, y
gracias al hilo de Ariadna retorna al exterior. Las palabras
inscritas dicen: "Forse che &8i.Forse che no''; estas mostrarian
que la ascensién del alma no es segura, sobre todo porque nada
garantiza la posibilidad de descubrir con la mirada el camino a
seguir para encontrar el centro del laberinto y salir al
exterior. Posiblemente se tratara de un entretenimiento de corte.
Pero es curioso que el motivo del laberinto se encuentre repetido
ocho veces en el piso de 1la Salle de Psyché en el Palazzo del Té
en Mantua, y no menos llamativo que aparezca o haya aparecido en

las catedrales de Sens, de Reims, de Saint-Quentin,de Auxerre, de

48




Amienas, de Poitiers, de Chartres, de San Benoit sur Loire. En
Chartres, Teseo y el Minotauro aparecen en el centro del
laberinto. Una interpretacion cristiana del laberinto lo compara
con las dificultades de 1la vida, no sélo los asuntos pablicos,
sino también 1los de 1la vida privada, ya 'que Satan, otro
Minotauro, busca implicarnos en la multitud de vicios y placeres
mundanos para devorarnos.Aquel que se deje aprendeﬁ esth
realmente en un laberinto s8in salida, &a menos que mediante la
observancia de las leyes y preceptos divinos alcance la verdad,
venciendo fAcilmente al Minotauro vy abandonando los caminos del
error.(3) |

Témbién el acto de recorrer el laberinto figurado en el
suelo en un mosalco se consideraba como sustitucién simbélica de
la peregrinacién a Tierra Santa.

De todas maneras el laberinto es imagen del mundo como
caos, peregrinar es comprenderlo como tal y tender a superarlo
para llegar al "centro”.(4)

De lo anteriormente expuesto se deduce que, aunque el
viaje asuma la forma de un itinerario espacial, es antes que nada
una aventura intefior. La tradicioén literaria oriental
(china,hindﬁ, Arabe) presenta el tema del viaje al interior de
uno mismo, viaje del alma a su propio centro para reencontrar la
unidad césmica, la perfecciétn del Todo.

En el plano propiamente literario, el‘desplazamiento del
personaje genera en la narracién un hilo conductor, wun armazén
estructurante de 1lo narrado. Asi .el héroe y el relato mismo

sufren avances y retrocesos, configurando un dele viaje, el de
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la historia y el del discurso.

Desde 1la Qdisea y 1la Eneida, modelos clésicos de
peregrinacién para el Renacimiento, el viaje es el recurso
narrativo predilecto de la novela de caballerias, de la novela
bizantina, picaresca, sentimental} morisca y pastoril.

En la Qdisea la accién dura cuarenta dias, desde que
Ulises abandona la isla de Calipso hasta que, habiendo matado a
los pretendientes de Penélope, es nuevamente rey de su casa y de
'su‘reino. En el .transcurso de la narracioén, Ulises relata en la
corte de Alcinoo sus largar peredrinaciones que duraron nueve
afioe completos desde que partié de Troya. Uno de los motivos que
mads frecuentemente impulsan a Ulises a la aventura es‘el deseo de

saber.

En la Enelda se relatan las peripecias de Eneas desdé

que deja Troyé hasta que funda el reino de Lavinio.
Posteriormente la literatura cristiana modifiba!alegéricémenté la
figura de Eneas; a principibs del siglo V 1la _convierté en la
imagen de la vida humana: el naufragio representa las tempestades
de la Vida, Dido los devaneos amorosos, Mercurio las adverﬁencias

de la razén, etc. La tradicién épica caballeresca vertié el tema
de Eneas al romance segin el espiritu cortesano y aventurero de
la sociedad feudal; tal es el caso del Roman d Eneag y de dos
narraciones sobre el sitio y destruccién de Troya 4que tuvieron
.gran repercusion, especialmente durante 1la Edad Media. Se trata
de las Ephemerides Belli Trojani, supuesta obra de Dictys de
Creta, soldado que formé parte del ejército griego, y De excidio

Iroise Historia, atribuida a Dares, el frigio, que segin se creia
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combatié del lado de los troyanos.(5)

De ambas deriva el Roman de Troie de Behoit de Sainte-

Maure de mediados del siglo x1ux11, y esta a s8u vez conslLlituye la

fuente de la Historia destructionis Troiame de Guido delle Colonne

(8.XIII). En Espafia esta tradicion se vierte en 1la Historia
Irovana Polimétrica (s.XIII-XIV) yv la Corénica Trovana (versién
castellana completa de mediados del 8. XV).(6) ‘

Ulises, hombre paciente y “rico en recursos” y el
pladoso Eneas fueron los modelos perfectos del hombre peregrino
en la tierra para el espiritu renacentista.(7)

Por.su parte, en el canto XXVI del "Infierno", Dante
Alighieri nos muestra a Ulises en el octavo foso, convertido en
llamas por su pretenéién de ir mas alld de lo permitido vy
diciendo estas palabras: |

................................ 90

--------------------------------

ne dolcezza di figlio, ne la pieta

del vecchio padre,ne il debito amore, 95
lo quai dove a Penelope far lieta,

vincer potero dentro a me 1 ardore

ch’i ebbi a divenir del mondo esperto,

e degli vizi umani e del valore:

ma misi me per 17alto mare aperto 100
éel con un legno e con quella compagna
picciola,dalla qual non fui deserto.

L’un 1lito e 1l altro vidi insin la Spagna
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fin nel Marrocco, e 1"isola de Sardi

e le altre che quel mare intorno bagna 105
io e compagni eravam vecchi e tardi,

quando venimmo a quella foce stretta,
ov'Ercole segno 1i suoi riguardi,

accioche 1 uvom piu oltre no s8i metta.

considerate la vostra semenza:

fatti non fosté a viver come bruti

ma per seguir virtuto e conoscenza. 120
Li miei compagni fec io si acuti,

con questa orazion picciola, al cammino,

ch’appena poscia gli avreil ritenuti. (8)

Rastrear el tema del viaje, y en particular del Viéjevdel
alma, a lo largo de 1la literatura serig pbr deméas exhaustivo§
baste decir que el primero asumié las formas mas diversas, desde

el viaje de interés geogréafico e histérico como los numerosisimos

Viades alrededor del Mundo, de 1los que citaremos unos pocos
ejemplos. Tal es el caso del Viade sl polo sur v alrededor del
muth/de James Cook publicado en 1777, o el de la expedicién al

Pacifico hecha por Jean-Francois Galaup, conde_ de La Pérouse, de
1797, o el de otro frahcés, Dumont d°Urville, aparecido entre 1832
y 1833, qQue narra sus viajes a la costa australiana e islas de

Oceanisa.
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Estas obras narradas enb primera persona se basan
Reneralmente en 1a experiencia pérsonnl o en  apunten tomados
durante el viaje por los exploradores. En Espaﬁa 1a mas antigua de
eiias, exoluyendo ia EﬂZiﬁnﬁﬁ;_dﬁ_Ql&pﬁ__Mﬁn (especie "de guia de
peregrinos a Tierra Santa que combina descripciones geograficas
con traducciones parciales de relatos histéricos del Antiguo
- Testamento, y de la que conocemos una traduccién en romance del s.
XII),.es el

e sefiorfos que son por el mundo compuesto entre 1350 y 1360 por un

fraile franciscano  espafiocl nacido en 1305, El 1libro es poco

|

fidedigno y 1la mayor parte la constituye un simple catédlogo cuyo

valor literario es escaso. Con todo fue influyente durante muchos
afios, y sBu descripcioén de la costa occidental africana despistd a

varios explorasdores del siglo XV.

Otros exponentes del género son la Embajada a Tamorlan de
Ruy Gonzé&lez de Clavijo de 1409-1412, y las Andangaﬁ_g_yiaigﬁ de

Pero Tafur de 1453. |

Se tradujeron los dos més famosos libros de viajes que
circulaban durante 1la Edad Media por Europa: se trata del relato
de Marco Polo de su viaje a 1la China; y del fantastico libro
atribuido a Sir John Mandeville. El1 primero fue traducido al
castellano por Rodrigo Ferné&ndez de Heredia a principios del s.
XVI, v el pseudo-Mandeville se tradujo al castellano durante el
siglo XV.

El impulso que motivé tales obras y su demanda de parte
del publico s8e prolongaron hasta el periodo del descubrimiento N4

conquista de América cuando se publican 1las Cartag de Cristébal
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Colon. (9)

También el viaje asumi6é, en forma més literaria que
geogréfica, la variante de los Viades al Parnaso (aptbe rara la
sétira vy la disputa literaria); Vtal el caso del de Cesare
Caporali, breve poema en tercetos publicado en 15682, donde el
poeta 8e ve conducido por Licencia Poética hacia un castillo,
pintado de retoricos colores, donde reinan Petrarca, Dante y
Boccaccio. En Espafia esta espeéie fue cultivada por Cervantes en
su Viaje del Parpaso (1614) quien utiliza la miema alegoria que
Caporalli ya que los malos poetas intentan asaltar las cumbres del

Parnaso. Con tal motivo y por orden de Apolo, Mercurio emprende el

viaje a Espafia en busca de los buenos poetas. En su Caronag_del

Parnaso v Platos de las Musas (1635) Alonso de Salas Barbadillo
incluye una fapula en prosa titulada La peregrinacién sabia. Se

trata de una serie de fédbulas donde animales y plantas figuran
como simbolos, en ella s8e cuentan las alternativas del viaje del
zorro y su lnexperto hiJo.Al terminar su camino el padre elogia el
"feliz deseo, un noble y generoso ardor de aprender y saber méas,
dando también con la variedad de las cosas gozo y entretenimiento
al &nimo"”. En 1655 Diego de Saavedra Fajardo publica su Repiiblica
Literaria donde el narrador suefia con una'espiendorosa ciudad y la
recdrre con Marco Varron; alli encuentra a graméticos, censores,
historiadofes, filésofos, poetas en ainguiar “confusidbn, al
despertar reconoce ‘que no es sabio el Que mas se aventaja en las
artes y sciencias, sino aquel que tiene verdadefas opiniones de
las cosas..."(10). |

Sobre este tema resulta indispensable la consulta de dos
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obras fundamentales. Una es la de Samuel C. Chew, The Pilgrimage
of Life, en 1la que traza un panorama muy abarcador de la
’elaboracion plastico-literaria de la peregrinacién humana,y sobre
la que volve.remom més adelante. La aégunda es la de Juergen Hahn,
The Origins of the Baroaue Concept of Perearinatio. Su autor
‘reflexiona sobre los‘ alcanceé ‘del término peregrinaéién en la
literatura espafiola del S5iglo de Oro, y desarrolla el tema en
tres aspecﬁoa esenciales: el viaje de descubrimiento en
literatura, la peregrinacién amorosa y ia preregrinatio vitae.
Volviendo a nuestro repaso de la elaboracién literaria
del tema del viaje, diremoe que,.por su parte, los trovadores
secularizaron el tema de la peregrinacién espiritual y elaboraronv
su aplicacién al amor humano. En este sentido, Hahn afirma que el
&mbito pastoril de la ficcién renacentista, heredero de 1la poésia
trovadoresca, és la version propia del parafiso celestinl vy
concluye
The close parallel which exiéted between the
spiritual and the humanized peregrinatio is
evidenéed by the fact that both.frequently

occurred together within the same work.(1l1)

Otroe ejemplos de este tema literario que ha conservado
Bu vigor & través del tiempo en las distintas literaturas
nacionales, seran la primera novela picaresca inglesa,v The
QnfQnLunﬁtg_Lnﬁzgllen_gn;dﬁgk_ﬂilign de Thomas Nashe publicada en
1594; El_viajde entretenido, de Agustin de Rojas, publicado en
Madrid, en 1603; y ya en el siglo XVIII Gulliver's travels de
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Jonnathan Swift (1726), A__sentimental Jjourney through France and
Italy (1768) de Sterne; del siglo XIX, The Prince s progress
(1862) de Christina Rossetti; de Julio Verne, Prolifico novelador

de viajes su Vovage au centre de la terre de 1864, por citar un
caso; también  encontramos Le vovage _d Urien (1893) novela
fantdstica de André Gide; en tanto que en nuestro siglo el
humorista hungaro Federico Karinthy escribe el “quinto viaje de
Gulliver"”, novelé fantastica vy filoééfica titulada Viaje a
Faremido de 1924, y al afio siguiente publica el sexto viaje
llamado_Capillaria.

Como antecedentes literarios del tema de la
peregrinacién, esta véz bajo el imperio de la religién cristiaﬁa,
debemos anotar la Peregrinatio ad loca ganta escrita a fines del
siglo IV por Eteria, abadesa de un convento de la Galia meridional
o de Espafia. Esta monja realizé un viaje a Palestina para visitar
los Santos Lugares v escribis un diario donde narra
minuciosamente, para uso de 1las monjas del convento, cuanto
encuentra de notable en su itinerario. (12)

Tambiéh encontramos en el marco de la épica caballeresca
el cantar de gesta del siglo XII Be1Qpinﬁggﬂ_dg_“ghﬁnlgmagng_g
Qéiusalgm destinado a celebrar las santas reliquias que Carlomagno
trajobde Jerusalén. Alli Carlomagno con sus raladines Rollant
(Roldén), Olivier (Oliverosi, Guillaume (Guillermo de Orange) y
con mil caballeros de Francia, efectua una peregrinécién a
Jerusalén sin armas y vestido de peregrino.

Con el titulo de The progress of the . soule John Donne .

compuso en 1601 un breve poema inconcluso. El poeta inserta en las
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doctrinas de la metempsicosis la doctrina pitag@riéa segin la cual

las almas pueden encontrarse en las pléntas y en los animales. Asi
narra con mucho garcasmo v esceptioismo las sncesivas
transﬁigraciones de un alma que,desde la manzana de Eva va pasando
por diferentes formas de vida: la mandragora, un padjaro, un pez,
un cisne, eﬁc; hasta llegar a ser una mujer, hermana y esposa de
Cain.

| Vemos de este modo que el tema del viaje del alma y la
peregrinacién aparece como un variado espectro de manifestaciones
literarias de las mAs diversas tradiciones y que va desde el apego
a los preceptos biblicos hasta 1la vtilizaci6bn de motivqs'
esotéricos.
IT.2. Peregrinacidn v Renacimiento.

El tema de la pereérinaoién contaba va con una antigua
tradicién literaria desde la Biblia en adelante, importa insistir
‘aqul en las caracteristicas peculiares que adéuiere durante el
Renacimiento pafa comprender mejor su destino posterior.

Nos hemos referido antes al importante estudio de S.C.
Chew sobre la peregrinacién vital y su representacién en grabados,
pinturas, tapices, y las alegorias, personificaciones, simbolos y
emblemas que tornan visible el camino del hombre en su vida
terrena. Sobre el tema que nos ocupa Chew afirma

During the Renaissande these were even manuals
of practical instruction for pilgrims to
Jerusalem which supplemented the account of the
actual mundane city in Palestine with and

edifying allegory of the Journey to that true
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Jerusalem which is above. (13) -

Debe tenerse en cuenta que la circulacion de estos
manuales para los peregrinos a Jerusalem forma parte "del contexto
espiritual y literario en 'ei que las novelas de peregrinacién
fueron escritas y leidas.

Por otra parte en s8u estudio sobre el peregrino en el
Persiles Vilanova trazo el vasto panorama del protagonista de la
novela de peregrinaje 1ligadndolo estrechamente a 1la ideoclogia
contrarreformista:

El peregrino es el simbolo delv hombre
cristiano, surgido de la idea ibiblica de la
peregrinacién de la vida humana y de 1la
o~ reregrinacion émorosa de la novela bizantina
que el humanismo erasmista ha transmitido al
pensamiento de la Contrarreforma. (14)

‘Sin embargo, ya el humanismo renacentista ‘concebia al
hombre como peregrino en el camino de la perfeccién. EL reregrino
como personaje va evolucionando desde los rasgos puramente
esplirituales como almé en busca de la salvecion eterna por medio
de la peregrinacion terrena, hasta adquirir lae caracteristicas
del miles christianus. Tal como lo describe el ap6stol San Pablo
el soldado cristiano debe revestirse con la armadura de Dios
compuesta pof la verdad, la justicia, el escudo de la fe, el yelmo
de la salud y la espada del esplritu "que es la palabra de Diose’.
(15)

The armatura mystica christiana is a subject
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inherited by the English Renaissance from
earlier centuries and it has its place not only
in many sermons and homilies but in imaginative
literature.(16)

Esta caracteristica biblica del peregrino iﬁgresa a loé
relatos de ficcién ya que todos los peregrinos de los textoe que
analizamos adquierén la fortaleza necesgaria para resistir los
embates del caos mundano. |

Una de las alternativas claves de s8u desplazamiento es
la eleccion del camino correcto. La letra simb6lica aue representa
los caminos del bien v €l mal es la Y, que la tradicién asocia con
Pitagoras. (17)

Ademds de los atributos sefialados el peregrino puede ser
acompafiado, eventualmente s86lo en partes del camino, por sabios o
por la Sabiduria misma

The seven liberal arts or sclences -the
alternative term was employed to embrace all
knowledge based upon Reason and indepehdent of
Revelation- are not only preparations for the
Pilgrimage but companions on it.(18)

Fortaleza y Sabliduris, frutos de la inspiracién divina o
del ejercicio ingenioso, constituyen 1los recursoe esenciales del
hombre en su desplazamiento terreno en buséa »del centro
espiritual.

Indudablemente el desarrollo exhaustivo_ de este tema

excede los lipites prropuestos para nuestra investigacién,

simplemente agregaremos que estos rasgos del hombre como reregrino
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en la - tierra forman parte del consenso ideologico de 1los

humanistas. Uno de sus més lucidos representantes. Pico della

Mirandola define al hombre en su Discurso sobre la dignidad del
hombre como V"Puente entre la eternidad estable y el tiempo

fluyente”. Fruto de su propia eleccién, el hombre debe ejercitar
la dialéctica y la ciencia moral para ascender gradualmente por lé.
escala ''que se apoya en la tierra y sube hasta el ultimo cielo”
Entonces Baco, el corifeo de las Musas, nos
mostrarda a nosotros los que filosofamos lo
invisible de Dios, en sus misterios, esto es,
en los signos de la naturaleza visible.(lQ)
Mas adelante veremos cémo esta idea de ~hombre se
actualiza en los textos analizados que, especialmente en El
Criticdn de Baltasar Gracién, son exponentes de una escritura que

descifra los signos de lo invisible en lo visible.

II.B.El espiritu de la Contrarreforma v la literatura de

El tema de la peregrinacién durante 1la Contrarreforma
adquiere especial rélieve, Para entender por qué, es necesario
remontarse a 1la verdadera significacién de los postulados
tridentinos y al ambiente espiritual que las ideas de Erasmo
crearon en la Espafia de Carlos V y Felipe II.

El cardenal Francisco Jiménez de Cisneros, arzobispo de
Toledo y Primado de las Espafias desde 1495, Inguisidor General
desde 1507, fundo la Universidad de Alcalé, fue el inspirador de

la Biblia Poliglota y pertenece, en rigor, a la historia de la
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Prerreforma. (20)

Cisneros no era 801n wn reformador . de  abusror  pino q‘Ho
intentéA hacer volver a las 6rdenes monédsticas a una vida més
ascéticaf Lavnueva universidad, que abrié sus puertas en 1508, no
habia sido creada exclusivamente para ser un centro humanistico
sino ademds dedicado al estudio de 1la teologia; pero las artes
liberales, fuertemente representadas y necesarias como iniciacién
a los estudios teold6gicos y biblicos, dieron un poderoso impulso
al humanismo. Se crearon cAtedras de griego y hebreo, y se invité
a destacados eruditos, entre los que se encontraba Nebrija, para
que las ocuparan.(21) A través de ella Erasmo ejerci6 una corta
aunque profunda influencia espiritual; él representaba " un
movimiento de  reforma y renovaciétn espiritual en el seno de la
Iglesia Catélica. |

Como ha expresado Bataillon en su libro Erasmo v Espafia:

En la cristiandad de entonces, la Espafia.de los Reyes

Cat6licoes - al mismo tiempo que acaba de arrojar al

Islam al Africa, abre un Nuevo Mundo a Cristo.(22)
vy mas adelante:

La inquietud'mesiénica que nace de un sentimiento

agudo de una crisis gigantesca, se expresa en

violentas aspiraciones de reforma y en el suefio de
una unidad cristiana que engloba al Islam convertido.

Por eéo el erasmismo debe entenderse en el contexto de
otro movimiento espiritﬁal mas amplio: el ilJuminismo. "El
iluminismo es, en un sentido amplio, un cristanismo interiorizado, .

un sentimiento vivo de 1la gracia".(23) Existen dentro de esta
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actitud dos variantes:el recogimiento y el abandono. La primera es

" la espiritualidad que practican 1los franciscanos reformados de

Castilla ia Nueva, es el tipo de misticismo alentado por Cisneros,

en el cual el alma busca a Dios en su propio

gseno, " en un

dAenprendimionto totnl e mmdo In oeoguandn ponibhilTidnd, LAk

abandono, consiste en impedir que 1los sentidos se

vuelquen al

exterior, rechazando  todo pensamiento hasta llegar a un estado de

quietud en que el alma sin pensar ya en si misma ni

unia sin embargo a éste.

en Dios se

Nuevamente es Bataillon quien aclara los términos de este

ambiente espiritual:

Estamos demasiado acostumbrados a considerar Reforma

y Contrarreforma como dos escuelas de sombrio

resimismo, dominada la una por la

inhumana

predestinaci6n, y afanada la otra en mantener carne y

eepiritu en la obedencia al precio de una ascesis sin

misericordia.

De modo semejante, nos cuesta cierto trabajo llegar a

la comprension de ese momento en que ambas estén aun

mezcladag y comulgan en un sentimiento optimista de

la gracia. Tal es, no obstante, 1la fuerza que anima

por entonces al gran movimiento de renovacién

religiosa a través de Europa entera.(24)

La reforma cat6lica habia cubiérto el doble aspecto de la

propagacién de la fe y la unificacién de 1aidoctrina por medios

persuasivos, tarea cumplida por la Compafiia de Jesius

fundada y

organizada por San Ignacio de Loyola, cuyo objetivo esencial era
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la educacion. Pero al mismo tiempo se hizo necesario reforzar la
represion de los desvios heréticos; el cardenal Cisneros se
identificé con el espiritu del Tribunal del Santo Oficio o
Inquisicién aque exterminaba en loe autos de fe a los herejes,
magos y brujos y prohibia los escritos peligrosos para la fe en el
Indice de libros prohibidos (Index librorum pfohibitorum).

 El Concilio de Trento, inaugurado por el Papa Pablo III
en 1545 se extendi6é hasta 1563. Fue convocado para condenar las
doctrinas luteranas, _las de Zwinglio y 1las de Calvino, y ademéas

para reformar la disciplina de 1la Iglesia, esto es, la
organizacién de la vida material del clero.

Los pfesupuestos esencilales fueron nuevamente
ratificados: el libre arbitrio, la naturaleza del pecado originsal,
la diferencia entre pecado mortal y venial, eliconcepto de gracia,
la justificacioén por la fe y las obras, el culto mariano, el valor
de las reliquias, la veneracién de los santos. La Biblia, fuente
esencial de 1la fe, debia completarse con la tradicién oral, es
decir, el conjunto de comentarios de los Padres de la Iglesia.
También se fij6é en siete el numero de los sacramentos Vy volvié a
profesarse la doctrina de la_trénsubstanoiacién.

Los decretos relativos a las costumbres y disciplinas
clericales sefialaron la necesidad de un clero instruido y piadosp;
por ello se foment6 1la creacién de seminarios y se negé la
ordenacion Bacerdotal de personas no cualificadas; oaesimiesmo se
fijaron 1los deberes de 1los obispos en la tarea de atencién y

vigilancia de sus respectivas dibeesis.

En Espafia Felipe II adopté los decretos del Concilio como
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leyes para el raino y fue 61 guien ordeno g4 impresi6étn de la
Biblig_Epling&g (1568—1577) que fue la gran Biblia catdlica . del
siglo XVI. Su hijo Felipe III continué6 el»esfuerzo para erradicar
la herejia vy consolidar el poderio ‘espiritual y politico de 1la
Iglesia Catdlica.

"Todo aquello que se ha‘ convenido en llamar_
Contrarreforma en la Eépéﬁavde Felipe 1II saca su vitalidadv y su
poder de irradiacion de ese impulso iluminista que viene de la
Espafia de Cisneros a través de la de Carlos V".(25)

Para reléoionar la literatura de peregrinos con este
espiritu tridentino acudiremos a 1la idea del mundo como un-

“"confuso laberinto” que Maravall anota al considerar la mentalidad

del hombre del Barroco.(26)

La' peripecia (definida por Lépez Pinciano en su

Philosophia antigua poetica como " una mudanza stbita de la cosa

en contrario estado que antes era”) del hombre en su itinerario
sobre la tierra se une en el Barroco a la imagen del. homo viator
que vemos reflejado en Cervantes, Salas Barbadillo, Comenius y
otros. Suélrez de Figueroa dirad también: |

Nuestra vidé es toda peregrinacién, vy lo confirman

todas las cosas del mundo, cuyo ser, por

instantes,vuela. (27)

Jean Amos Comenius en su libro Laberinto del _mundo v
paraiso del alma (1628) presenta alegéricamente a un peregrino que
desea recorrer el mundo para dilucidar su vocacién, observa todas
las condiciones y profesiones humanas; y por todas partes ve

reinar las falsas apariencias vy el desorden, yv se pregunta "si
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existe alguna cosa sobre la cual pueda fundarse con certeza'.

Por su parte Baltasar Gracién,héce dialogar a Critilo y Andrénio
"peregrinos del mundo,pasajeros de la vida" (como los _llama en la
Crisi iX) con el vardén de sesos quien les dice: |

Advertid que por wuna de . cuatro cosas llega a un
hombre a saber mucho:0 por haber vivido muchos afios,
o por haber camihado muchas tierras, o por haber
leido muéhos y buenos libros, que es més facil, o por
haber conversado con amigos sabios y discretos, que

es mas gustoso. (28)

Asi, el peregrinaje traza wuna trayectoria sobre el cabs
del mundo, instaura cierto orden en el desorden, un punto de
'referencia para afirmar lo conocido y lo desconocido, y acentua la
.distincién entre apariencia y esencia. Como dice el peregrino de
Comenius al cual le colocan unas antiparras,estas "tenian...una
curiosa propiedad:aproximaban los objetos lejanos, alejabanba los
que estaban cerca, agrandaban lo que era pequefio, reducian lo que
era grande, embellecian las cosas feas, afeaban las hermosas,
hacian negro lo que era blahco vy blanco 1lo éue=>era negro”.(28) A
pesar de ello, explica Maravall,"el tal peregrino cree que detras
de eso estd la verdad y da por supuesto Que se puede Jjuzgar
conforme a ella".(30)

Aparece con cierta evidenclia una explicacién sobre el por
qué la literatura de peregrinos se acrecienta al calor de la

Contrarreforma catélica, en particular en Espafia, primera potencia
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europea en este periodo. Se trata de un inmejorable medio de
propaganda para inclinar 1los espiritus é los dogmas de la fe
6ristiana. La figura del peregrino,acosado por 1la confusién del
mundo, sigue el camino hacia la salvacién guiado por la fe y la
gracia divina. La identificacién individual y colectiva con esta
imagen permite consolidar las barreras de contencién a los
intentos de debilitar los poderes temporales e intemporales de la
sociedad, la monarquia absoluta y la Iglesia Catélica.

Atendiendo al desarrollo de los igéneros literarios
Vilanova resume la cuestién de 1la siguiente manera:

‘E1 pensamiento espafiol de la Contrarreforma extrae de

las doctrinas biblicas la idea de que la vida humana

no es més que una amarga peregrinacién desde 1la cuna

a la tumba,un penoso destierro bor los caminos del

mundo hasta alcanzar la vida eterna(...) es ésta la

idea central en que se inspira la novela amorosa de
aventuras o novela del peregrinaje, para convertirse
después en una de las actitudes més caracteristica

‘del pensamiento espafiol del Barroco'.(31)

Algunos ejehplos ilustrativos para observar distintas
manifestaciones del tema del viaje:

Entre 1336 vy 1345 Giovanni Boccaccio escribe por
sugerencia de Fiammetta (Maria de Aguino, hija natural del rey
Roberto de Anjou) 1los siete  libros de una novela titulada 11
Filocolo, cuya traducci6én seria "la fatiga de amor'.El argumento

es la leyenda de Flores y Blanoafldr, de origen francés que, a su

vez, se remonta a un poema popular del medioevo. El pretexto
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narrativo que motiva el relato de la leyenda es el encuentro
casual del autor con wuna hermosisima Joven éue le manifiesta su
deseo de oir la historia amorosé de Flores y Blaﬁcaflor. El tema
del viaje aparece aqui de dos formas:primero en la peregrinacién
de los radres de Blancaflor al santuario de Santiago de
Compostela, y luego en el azaroso viaje que emprende Flores en
busca de su amada Blancaflor.

En 1485 aparece impreso en Lyon un poema titulado
Pélérinage d_ 1 homme o Romant des Trols Pélérinages por Guillaume
de Guilleville o Deguilleville. Escrito en octosilabos, el primero
trata del hombre durante su vida, el segundo .del alma dequés de
la muerte y el tercero de Jesucristo y su gloria. Fue traducido al
inglés por John Lidgate y sirvié de modelo al célebre Pilerim s
progregs de John Bunyan. La obra de Deguilleville tuvo gran éxito
en el siglo XIV y fue retocada y publicada por Pierre Virgun,
monje de Clairvaux en Paris en 1511.(32)

El libro del peregrino, novela en tres libros de Jacopo
Caviceo se publicé en Parma el afio de 1508. Esta obra, de
reminiscencias - dantescas, virgiiianas N4 especialmente
boccacclanas, gozo eﬁ su tiempo de grandisima popularidad. Ees la
complicada y farragosa historia de 1los amores de Peregrino y
Ginevra. Esta dGltima es hija de Agnolo, enemigo de Peregrino, y
los peregrinos sélo pueden éomunicarse por intermedio de su
maestra, Violante, y 8u camarera Astanna recurriendo a mil
disfraces.Entre la gran cantidad de peripecias, figura la
peregrinacién a “Santa Catalina in finibus terrae” que Ginevra,

fingiéndose enferma,pide gque haga Peregrino. A la vuelta del largo
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viaje a Siria, Ginevra ha decidido hacerse monja y comienza la

larga odisea del protagonista que estd modelada sobre el viaje de
Flores en busca de Blancaflor. De Constantinopla a Chipre, de la
India a Macedonia, de Lisboa a Coércega, Peregrino recorre medio
vmundo; v visita en espiritu el infierno y los Campés Eliseos donde
encuentra a muchos personajes ilustres. (33)

En 1546 fue puesta la comedia _il_BﬁnﬁgninQ de Girolamo
?arabosco en ciﬁco actos y en verso. Pareciera que esta obra
deriva de 1la novelistica mas que de la tradicién dramética.
Muestra a Giberto, enamorado de Clizia, gque abandona su patria y
vuelve al cabo de mucho tiempo vestido de peregrino y con fama de
santidad. (34)

Pedro Hernéndez de Villaumbrales publicé en 1552 en

Medina del Campo s8u primera obra titulada Libro intitulado

Razéon Natural, conocida también como El Caballero del Sol. El1 fin
ético-caballeresco, el .exilio voluntario y el motivo del suefio
eran tépicos ya conocidos de la novela del Renacimiento y son
enriquecidds >por ‘Villaumbrales .por la introduccién de 1la
alegoria. (35) |

Una narracién de tendencia polémica anticatélica , Der irr
reitende Pilger (El1 peregrino extraviado) compuesta en el afio 1555
por Jorg Wickrom cuenta la historia de un énciano 1lamado Arnold
que quiere ir en peregrinacién al santuarié de Santliago. Encuentra
a un abad ilustrado que le hace desistir de su propésito con

largos discursos sobre la supersticién y 1la idolatria.(SG)
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La_pellegrina, <comedia en cinco actos de Girolamo
Bargagli también presenta el tema del peregrinaje amoroso.(37)

Cronolégicamente corresponde ubicar aqui 1la novela E1
peregrino en su patria de Ldpe de Vega que aparece en 1604. No nos
detendremos en ella, ya que su estﬁdio més prolijo es motivo de un
capitulo posterior.Pero el tema Mantiene su vitalidad; tomaremos
tres ejemplos por deméds significativos.

En el primer_caso se trata de la obra autobiografica de
un viajero portugués; Ferndo Mendes-Pinto, ngggninigam, que fue
publicada p6stumamente en 1614. Es la narracién de las empresas,
viajes, batallas y naufraglos de este aventurero, que fue
sucesivamente soldado, comerciante, ‘mas a menudo corsario,
ndufrago muchas veces, hecho prisionero y vendido coﬁo esclavo,
luego'rescatado por los gobernadores de las indias portuguesas de
Oriente. |

Otro texto  inscrito en 1la tradicién alegérica del

reregrinaje espiritual es

historia setentrional (Madrid, 1617) de Miguel de Cervantes. La
novela se sitta al comenzar en el Norte lejano, en 1la mitica isla
barbara, Persiles, pfincipe de Islandia ama.a Sigismunda, princesa
de Frisia, a quien busca a través de 1los mares " soportando gran
cantidad de peripecias hasta encontrarla. Luego contintan su
travesia por el Mediterréneo pasando por Portugal, Eepafia, Francia
e Italia. Llegados a Roma, "el cielo de la tierra'", 1los
protagbnistas ven recompensados sug sufrimientos con 1las bodas y

una cuantiosa descendencia.

La peregrinacién sabia (1635) de Alonso de Salas
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Barbadillo recoge elementos cervantinos y muestra, mediante la
forma de fébula de animales, la peregrinaéién del zorro, quien
aconseja a su hijo acerca de los beneficios de la experiencia.v

El Criticbn (1651) de Baltasar Gracién, ’'novela
filos6fica de peregrinajes' segun palabras de A. Vilanoya, muestra
la extensa peregrinacién de Andrenio y Critilo en Busoa de
Felisinda, encarnacién Bimbéliéa de Ia sabiduria 'més alla de la
vida ﬁerréna.

Por ultimo The Pilgrim’s progress from this world to that
migh__ig__ﬁg__ggmg, . més conocido como Eilgﬁim;a_pnggnggs de Johm
Bunyah es la traslacidén en términos alegdédricoe del camino del alma
hacia la salvacién. Fue publicada entre 1678 y 1684. Cuenta las
peripecias de Cristiano, el protagonista, en su paso por lugares
como el Pantano de la Desesperacién, la Colina de la Dificultad,
el verde Valle de la Humillacién, el Valle Ede la Sombra de la
Muerte, y la Feria de las Vanidades hasta llegar a la Jerusalén
celeste, la ciudad de la salvacién y la felicidad. Sus personajes

recuerdan a los de los autos sacramentales espafioles, algunos de

ellos son: Arrogancia,Deseo carnal,Caridad,Gracia,lLujuria,
etc.(38)
YII.4.El_Lze¢rﬁgninaJ§_aQOsg_._

Resulta obvio decir que en la casi totalidad de los
casos el protagonista de un relato de peregrinacién es un
enamorado. E1 amor es el motivo infaltable dado que establece una
red 1loé6gica de acclones que desencadenan l la historia. El
desencuentro amoroso determina el camino a seguir hasta la unién

con el amado. De todas maneras existe una buena cantidad de
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variables que diferencian una historia de otra, el objeto de la
busqueda puede ser una personé de carne y huéso (como Nise en el
Peregrino de Lore), o bien la encarnacién de un ideal trascendente
(como Felisinda en El _Criticén). Mas adelante reconsideraremos
esta cuestién. Aqui nos detendremos a ver ciertas caracteristicas
que muestra la peregrinacién de amor en la narrativa y. 1la lirica
espafiolas del periodo que nos ocupa.

Al comparar la peregrinacién de don Quijote con la de
Panfilo de Imjédn, Hahn deduce que existe un limite temporal
impuesto por el reencuentro de los amantes. En tanto que en el

Quidote el camino del caballero 1loco parece no tener fin. Sin

- embargo, cuando considera el texto de Gracian observa atinadamente
que la peregrinacién de Andrenio y Critilo es la de la vida
humana, en ese caso no s6lo excede los intéreses propios del
individuo, 8ino que alcanza la dimensién alegdérica que hace de
Felisinda 1la imagen de la felicidad deseada por ‘toda la
humanidad. (39)

Otro aspecto de esta cuesti6n es el de la relacidén del
peregrinaje amoroso con el motivo de la soledad. Al respecto
Vilanova afirma que Fel poema de la peregrinacién amorosa que
corresponde més exactamente al barrogquismo decadente de la novela
bizantina" son las Soledades de Géngora (1613/14). La imagen del
peregrino de amor procede de Petrarca, que ldentifica al poeta
caminante y desdefiado con un peregrino de‘amor.(40)

En este sentido Fernando de Herrera vy Lope de Vega soh
los precursores del tratamiento del tema. |

Al estudiar el motivo de la soledad en la poeslia espafiola
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Vossler sefiala que Fernando de Herrera 'se sirve de una decoracion
imaginaria que de si mismo engendra’”(...)"imagina que el arrebato
que lo lleva hacia la amada es una travesia por mares desiertos,
rumbo al canto de las sirenas y su costa letal”.(41) Véanse como
ejemplos.los sonetos "Al mar desierto en el profundo éstrecho” v
"Sigo por un desierto no tratado”, de Fernando de Herrera.(42)

En Lope dé Vega el motivo de labsoledad también se
entrelaza ooh la peregrinacién amorosa como puede verse en algunos
poemas de La Dorotea.(43)

El tema persistird en 1la poesia espafiola del siglo XVII
en la obra de Francisco de Quevedo (44) y en la de Diego Hurtado
de Mendoza. (45)

No obstante hay que sefialar que este concepto
petrarquista del peregrinaje amoroso fue soslayado al definir el
término peregrinacién por Bartolomé Cairasco de Figueroa en su
Iemplo de la Iglegia Militante (Valladolid, 1602)-(46)

Con todo, ya'sea como relatos de viajes o como itinerario
alegérico del alma hacia la salvacién eterna, el tema de la
peregrinacioén se manifiesta vigorosamente, en especial a lo largo
de 1los siglos XVI y XVII, tan sacudidos por enfrentamientos
religiQBOB en una FEuropa laberintica «que busca su centro

espiritual a través de sus peregrinos realés y ficticios.
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(45) ‘También Diego Hurtado de Mendoza trazé un retrato del
peregrino y luego utilizé su figura para expresar los lamentos de
amor.Véanse los poemas "El pobre peregrino,cuando viene'" y "Amor
consientes”, en ngpgﬁigigngg_ygiiaa, BAC, vo0l.32, p.60 y 73.

(46) B. Cailrasco de Figueroa, Definiciones poéticas. morales vy
cristianas. BAE, vol.42, p.466, “"No es Peregrinaciétn aquel

vagante. "
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I111. La literatura de peregr&nos en Espana:
sus codrgos drscursiwwos



EFl peregrino en su patra

de Lope de Vega



TTT.1. T newvela  como eapncio encentfieonhlo: 1n interneaian

genérica y el mon6logo discursivo.El peregring en su patria de
Lope de Vega. .

II1.1.1.8entido religioso de la obra.
Las peripecias del PgnegxinQ v el Pergiles son, en eu
esencia,_experiencias religlosas. Esta es la carac-
teristica sustancial de la novela de aventuras del
siglo XVII espafiol, vy en esta medida ya no se puede
llamar novela bizantina. (1)
Asi define J.B. Avalle-Arce 1las novelas cristianas del
Siglo de Oro espafiol, y s8u afirmacién nos sirve de punto de
partida para revisar los contenidos ideolégicos y las funciones
narrativas que el viaje del alma, el culto mariano y la figura»del
peregrino cumplen en esta novela de Lope de Vega. |
Ordenaremos ‘nuestra reflexion obedeciendo a dos
propuestas fundamentales:

1.E]l viaje del alma es un peregrinaje desde la patria
terrena hasta 1la celestial, impulsado por la tendencia a la
pérfectibilidad vy la redencitn eternas;

2.No es el azar el que rige la sucesidén de episodios
sino los dogmas de la religién catélica.

ITI.1.1.1.E]l viaje dﬁl alma
| "Ent.-Oye,Memoria, y despierte contigo.el
alma dbrmida, y dando voces le advierte de
que se pasa la vida, y que s8e viene la
muerte.”
Auto del Viade del Alma [I,128]
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Estos versoé_de fuerte reminiscencia manriquefia sirven de
marco propicio para sopesar el tema oruciélldel Peregrino.

Ya que el viaje del alma corre parejo con el peregrinaje
amoroso (Panfilo y Nise son antes que nada amantes que verificaréan
en las peripecias éoportadas su espiritualidad catélica), debemos
discriminar el tratamiento que el tema recibe en 1la trama
novelesca del correspondiente a los autos saoramentales!

Como es légico‘suponer, en los autos, especialmente en
los que el viaje es el principio constructivo: el Auto del viaje
del alma (L.I) vy el AHLQ____QQJ_HLJQ__P_I‘_legQ (L.IV), 1la materia
dogmética se muestra plenamente. Aqui el alma, bajo él imperio del
libre albedrio, emprender& el camino hacia la salvacidén eterna si
es capaz de escuchar las voées .de sus potencias (Entehdimiento,
Memoria y Voluntad) y atender el_llamado de Cristo. |

ALMA —Mi Memoria y Voluntad,

llegada es ya la ocasio6n

de mi nueva embarcacién

a la gloriosa ciudad

de la celestial Sidn;

yva es él tiempo de embarcar -
porque es forzoso pasar

por mi patria esclarecida

el mar de la humana vida,

que es un peligroso mar.[(p.116, vv.282-291]

CRISTO = vttt e

mas después de mi Pasién
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es mas facil deste mar
dol mundo la embarcacidon.
Hay guien se quiera embarcar
al puerto de salvacién?v[p.135,vvv;910e
914].(2)
En cuanto a las peripecias novelescas, Lope les imprime
, f
un sello firmemente platénico en el discurso que inicia el libro y
tomado casi textualmente del Banquete. Recurso éon el que deja
suficientemente sutorizada la superposicitn de la historia de amor
v la redencién espiritual. Ibmemos por ejemplo.estas frases:
| De donde concluye (Plétén) ser el amor un deseo de la
inmortalidad(..) pero que quien ama las virtudes del
alma, por todo el curso de 1la vida persevera en su
amor, como aquel que sigue una éosa estable, inmortal

y eternamente firme.

Casi podriamos alabar a nuestros peregrinos de

aqueste amor platdénico, a lo menos a Nise, pues con

tanta castidad la vemos seguir su comenzado
propdosito.[p.422-423]

Pero si aprioristicamehte suponemos que en todo viaje def
alma se va de un extremo al otro, desde la oscuridad hacia la lusz,
desde lo sensible a lo ultrasensible,- y pensamos que 1a historia
de los protagonistas sufre = igual conversion - seremos
decepcionados por la novela de Lope; Porque Panfilo  y Nige,
peregrinos de amor, no se convierten sino que' simplemente
oonfirman su fe. Asi, el_temavdel viaje del alma desplaza su mayor

peso semdntico hacia lo alegdérico, construido con eficiencia por
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Lope, auhque sin alcanzar mayores profundidades teologicas.

El wviaje, armazén estructural de los relatos de
antiquisiha data, obra aqui como elementd conducente hacia el
dogma alegorizado, la difusién doctrinal y el artificio barroco.
Las bodas, imagen tan gustada por la literatura histica prara
expresar mediante términos eréticos los sutiles estados del alma
en su unién con Dios, actian tanto en la novela como en los autos
sacramentales estrechamente ligadas al viaje: el alma va hacia
Dios y 1luego se une con El en matrimonio, de la misma manera que
Panfilo y Nise viajan hasta reencontrarse y casarse.

Sin embargo mientras en los autos hay una tranSformacién
alegbrica (del wvicio a la virtud), en la noveia los protagonistas
terminan tan virtuosos como comenzaron. Esto nos lleva a concluir
que Lope de Vega construye su novela sobre el tema del viaje y lo
trabaja en dos planos con diversavfortuna:

-en lo dramético logra, como ya hemos dicho, incorporar,
como refuerzo pléastico del mensaje ideolégico-religioso, las“
imagenes dinamicas que actuarian eficientemente como estimulo de
la inteligencia y el espiritu.

-en lo ‘narrativo no consigue desprender a los
protagonistas del fatal designio de los modelos claeicos de 1la
bizantina : el estatismo interior, la no modificacién de su
espiritualidad que, insistimos, 86lo es verificada =~ por las
peripecias novelescas.

Este desequilibrio haée'de la novela mas un espectéaculo
alegérico (ante todo pictérico y visual) que una reflexidn sobre

el modo de narrar el viaje del alma. Como por otra parte sabemos
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que el BSiglo de Oro es época de artes visuales, donde la
monumentalidad ejerce una gran influencia en la formacién de las
mentes, parece coherente que Lope de Vega, dramaturgo consagrado
por el ~publico de los corrales, opte por elaborar el temé en su
sentido espectacular y difusor, Yy no profundizar en sus
implicancias narrativas y religiosas.

ITT.1.1.2. El culto mariano.

Todo viaje supone la determinacién‘de un itinerario, es decir
la puntualizacién de hitos significativos en el camino a recorrer.
El itinerério del viaje del alma en el Peregrino es el del culto a
la Virgen Maria: Monserrat (que ocupa casi todo el libro  II), el
Pilar de Zaragoza y Guadalupe, ya que la peregrinacién a Roma, "la
Siénbterrenal”, es referida en segundo plano.(3)

| La novela se abre y se cierra con exaltados loores
marianos (4) pero el 1libro II es el gque enmarca las aventuras de
Padnfilo con la ascensién al templo de Monserrat, - entonces dice un

peregrino que lo acompafia:

La devocién, dijo el aleméan,d

hace cada dia quien . la honra como a madre, que eso

dice bien 1la Iglesia en las palabras de aquel himno:
Tulit esse tuus.

Nuestra Sefiora de Mohserrate, dijo el peregrino, es
ilustrisima por maravilla entre todas las de Espafia,
de que veras en su templo infalibles

testimonios.{p.151]
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Esto da pile al relato

de la Virgen, v  luego la

ermitafios. (56) Alli la Virgen

de la misericordia Maria Virgen"

Sefiora nuestra y del cielo”

Baequlel ™.

por parte de uno y otro de milagros

seguldllla eJemplar de  los  ocho
es llamada "pliadosa Sefiora’, "Madre
, 'Reina de los angeles”, "Maria,

, 'divinisima y oriental puerta de

En el Auto de las bhodas entre el Alma_v__el Amor Divino,

cuando el alma recita el credo

................

dice:

y del Hijo adoro y creo,

que del Espriritu Santo

por estupendo mi

sterio

fue concebido en Maria

virgen parida y pariendo,

y antes virgen,
[p.223.224,vv.10
He aqui el dogma d
fundamental en los tiempos de
términos de acto y potencia
virgen"”. No conforme con ello,

Aposentado le vi

siempre virgen.

02-1007]

e la virginidad de Maria, cuestién
la Contrarreforma, analizado en
insistiendo firmemente., "siempre

luego el Bautista refuerza la idea:

alla en mi montafia un dia,

en el vientre de

Maria,

y harto placer recibi.

5alié de aguel aposento

puro, limpio y v

irginal,

como el sol por el cristal,
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el cielo al milagro atento-[p.227,vv-1116~1123]

Para rematar este aspecto de s8u novela, Lope lleva a
Panfilo al santuario de Guadalupe en el 1libro .V, vy traza un
completo itinerario de devocién a la Virgen: |

(...) y Espaifia, entre infinitos; tiene por

memorables: Monserrat, el Pilar, la Pefia de Francia,

la Cabeza, el Sagrario de Toledo, la antligun de

Sevilla, el Puche de Valencia, la Atocha de Madrid,

la Caridad. de Illesoas v el insigne de

Guadalupe, [p.447]

y concluye con el sonet6 "Oh! vifa de Engadi, no dé Nabot ™~ que es
un derroche de ingenio 'y de erudicién biblica’. segun palabras de
Avalle-Arce. )

De lo expuesto resulta que el culto mariano, de
reminiscencias cortesanas por el servicio a la dama y el vasallaje
amoroso vueltos a lo divino, es materia discuréiva de propaganda .
ideolégica -en 1la novela, no esta ligada al texto mas que por
referencia ( en los ejemplos) , ror andlisis (ligeramente, en.los
autos) o por preciosismo retérico ( en los poemas) y no incide
directamente en la histdria de los amores de Pénfilo vy Nise.:
IIT.1.1.3.Los autos sacramentales como manifestacion del espiritu
religioso.

I17.1.1.3.1.Definicion genérica del auto sacramental.

Este género teatral tan caracteristico de 1la Espafia
barroca, creado para exaltar el Sacramento de 1la Eucaristia,
ofrece miltiples peéerspectivas en cuanto a su significacién y su

deslinde como serie literaria.
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En 1865, cien afios después de la real cédula de Carlos
III prohibiendo la representacion de autos sacramentales, Eduardo
Gonzédlez Pedroso publica en la Biblidteéa de Autorea Espafioles la
primera antologia moderna de teatro religioso del Siglo de Oro con
esclarecedor estudio preliminar.(6) Alli define al género

(...)entendiendo que por tal nombre los dramas

sagrados en un acto, que tiene por objeto elogiar las

excelencias del sacramento de la Eucaristia, o de los
cuales consta, por lo menos, que se representaron en

la festividad del Corpus.[p.viii]

Pero para acercarnos a una definicién méae precisa de esta
especie draméﬁica acudiremos a las que de ella dan el propio Lope
de Vega y Pedro Calderén de la Barca. El priméro lo hace en su Loa
entre un villano v una labradora al auto El dulce nombre de |
Jesug(1644):

Y qué son los autos? -Comedias
a honor v gloria del Pan
que tan devota celebra
esta coronada villa,
poréﬂe su alabanza sea
fusién de la .

y gloria de la fe nuestra,

De donde, como sefiala acertadamente Bruce W. Wardropper
(8), surgen tres caracteristicas fundamentales: la glorificacidn
de 1la Hostia Sagrada, el carécter publico y colectivo del

espectéculo bajo auspicio civico, y el doble objetivo de combatir
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los erroresvheréticoe v enéélzar las verdades de la fe. Pero
ademds se observa que la conexién entre la representacién y la
fiesta, en la generacidén anterior a Calderén, era muy libre, y no
necesariamente tematica. |

En cambio veremos que para Calderén la conexidén entre el

dia de Corpus y el auto sacramental es teolégico:

sSermones
puestos en verso. en idea
repregentable cuestiones
dem1§m5aorafieologia,
que no alcanzan mis razones
a explicar ni comprender,
ul_mgo_gmg_djﬁgm
en aplauso de este dia.(9)

Al reflexionar sobre esta definicién calderoniana,
Alexander Parker (10) sefilala que los autos saﬁramentales no pueden
divorciarse de la teologla dogmatica y moral; en Calderén, el
dogma se transforma en poesia dramdtica. Pero ademds observa que

Calderdn diétingue\entre el ASUNTO y el ARGUMENTO del
auto. El asunto de todo auto es, pues, la Eucaristia,
pero el argumento puede variar de uno.é otro, puede
proceder de cualquier “historia divina"” -histérica,
legendaria o ficticia- con tal de que ilumine de
algun modo un aspecto del asunto.[p.46]

Esta distincion nos demuestra que Calderén tiene uné idea

mids clara del género que Lope, ya qﬁe una coea es el tema o ASUNTO
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(la Eucaristla) y otra el ARGUMENTO (las pardbolas evangélicas,

trasposicion de mitos paganos o bien leyendas):; y entonces

la relacién entre el asunto y la forma artistica es

asi bien clara. (...) Pasa de arriba a
"concepto imaginado” al ‘“practico cohcepto“ de su
medio artistico; el lector, si quiere apreciar su

arte tiene que proceder en sentido inverso yendo de

la forma al significado.[p.56]

Y de la forma al significado irian

también

los

espectadores de 1los autos, tal como dice Calderdén en su auto

Suefios hay que verdad son
...86é qué quiere Dios
que para rastrear lo inmenso
de su Amor, Poder y Ciencia,
nos valgamos de los medios
qQue, a humano modo aplicados
nos pueden servir de ejemplo.
Y pues lo caduco no
puede comprender lo eterno,
Vv es ﬁecesario que, para
venir en conocimiento
suyo, haya un medio visible

. que en el corto caudal nuestro

del cgnszﬁpm_ma.ginadg
rase a practico concepto.
hagamos representable

a los teatros del tiempo
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La intencién didécticé resulta obvia, y el gsermén
dramatiza ideas, no acciones humanas.

Pero estas aproximaciones a la. definicién genérica
resultan insuficientes si no se ubican en su contexto histérico.
Para ello seréa necésario  remontarse a sus origenes. Origenes que
son oscuros, ya dque no derivan de la tradicién del teatro
religioso medieval de los misterios y moralidades. En tal sentido
los autos sacramentales son, como afirma Wardropper "un fendémeno
rigurosamente espafiol”.(12)

Mas adelante  explicitaremos los elementos de la
representacioén que hacen de la‘ rieza en un acto  un auto
sacramental; ahora nos detendremos brevemente en la consideracién
de la fiesta del Corpus Christi, dado que, como hemos visto en las
formas més acabadas delb género, los autos calderonianos, la
ligazén con la festividad es parte esencial de su definicidn.

La fiesta del Corpus Christi se celebra el Jueves
siguiente a 1la fiesta de la Santisima Trinidad y, como lo sefiala
8u nombre glorifica el 8S. de la Eucaristia. Se ‘festejé'por
primera vez en 1246 en Lieja, luego el papa Juan XXII (1316-1334)
estableci6é 1la procesién en la que tuvo gran importancia la
participaciétn de los gremios de artesanos. El Concilio de Trento
(1565) hizo de 1la festividad de Corpus una manifestacién del
triunfo de la verdad sobre la herejia, por 1o tanto arma de la
Contrarreforma. (13)

El hecho es que 1la procesién con sus cantos, bailes y

alegria era el centro de la fiesta. En Valencia se celebraba con
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gran esplendor en el siglo XV. Se 'presentaban cuadros vivos,
llamados roques (o) entramesgsos (grupos de estatuas), luego
reemplazadas por hombres inméviles, sobre plataformas con ruedas,
que escenificaban vidas de santos o historias biblicas.Desde 1400
.se agfegaPOn coristas (vestidos de angeles, santos o figuras de la
Pasioén) vy decorados, ya en 1425 aparece cierto movimiento
coredgréfico. Desde 1517 las roques se vuelven pequefias comedias
religiosas, mistgrioa , dramaticos. En cambio en Sevilla se
deéarrolla el drama liturgico dentro del templo hasta producir un
ﬁipo rudimentario de auto sacramental, que sale de la catedral en
el siglo XVI y nunca conoce las etapas intermedias: los cuadros al
vivo v los misterios.
Nuevamente Wardropprer serd gquien resuma las etapas de

formacién del primitivo drama religioso en Espafia:

1)Habia wuna tradicién dramdtica relacionada con la
fieéta del Corpus.

2)En el Levante la tradicién seguia més de cerca a la
europea que el resto de Espafia.

3)En Castilla y Andalucia ‘esta tradicion ce deenrrolld
en la éatedral de lavcual fue expulsada a la plaza.

4)Su evolucidén empezd por ser semejante a la de los
tropos medievales, prero s8se detuvo anfes de llegar a formar-
misterios.[p.SO]

Pero en 1la complejidad del espectaculo entraban también

los medios tridimensionales de representacién; sabemos que los
decorados de los carros en los que se mostraban los autos erah

esplendorosos, y que ain antes del imperio de los tramoyistas
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barrocos, los telones pintados y 168 efectos escénicos mostraban
gran ingéniosidad.(14) También la riqueza del vestuario era
tradicional, ya que cada afio se renovaba y era sumamente costoso.
Después de 1636 el fastuo va disminuyendo a la vez que se acentia
el desprestigio de los actores profesionales que, llevando una
vida licenciosa participan en los autos, hasta que ya a mediados
del siglo XViII comienzan las criticas francamente adversas al
género que culminarian en la prohibicidén de representar los autos
sacramentales en 1765.

Por ultimo repasaremos los antecesores mas importantes de
Lope de Vega, a saber: Hernén L6opez de Yanguas, con su Farsa
Sacramental (1521), Diego S&nchez de Badajoz con la Recopilacién
en _metro (1554) (15), 1los dramas sacramentales andénimos (1550¥
1600) recopilados en el Coédice de autos viedos (16) , v el Aucto
de la ovelda perdida (1575) de Juan de Timoneda.

I171.1.1.3.2.__Los procedimientos alegoéricos v su justificacion
eatética e ideoldgica.

Ex profeso hemos reservado un lugar aparte para tratar un
elemento_esenoial en la configuracién del auto sacramental; la
alegoria. |

Pero ante's de definir a la alegoria como recuso retOrico
y su realizacién dramatica, interesa destaéar algo que sefilala
Wardropper que nos recuerda cudl es el fin ultimo del género en su
_contexto histérico correspondiente:

En los autos sacramentales la poesia y la alegoria se

prestan a ser interpretados segun la capacidad del

oyente. Es el gran recurso literario que permite a
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Timoneda, a Valdivielso y a Calderon dirigirse a un
publico que abarca desde ios Grandes de Espafia hasta
las-fregonas de las posadas.[cap.IX,p.91]

De manera éue, si bien enfrentamos un procedimiento de
raices filoso6fico-teolégicas, no debemos olvidar a sus
destinatarios histéricés que, en todos los casos, comprendian .
perfectamente‘ la sugestiodn analdgica que 1los autos tornaban
visible a sus ojos. . | | j

La alegoria explica algo desconocido mediante su relacién
con un hecho o wuna personalidad oomprensible; Hace posible la
represenﬁacién dramatica de los dogmas. Si la idea central del
auto es el dogma de la Redencién, que supone la caida, el pecado,
la Encarnacién, la Pasién de Jesus, pafavdramatizarla se necesitan
personajes alegérioos:‘la Culpa, la Humanidad, Dios.

No es mérito exclusivo de Lope de Vega el personificar
abstraccionés A4 convertirlas eﬁ personajes dramdticos, ya que
existia la tradiciéh de los dramas religiosos medievales que
tambiénllo habian hecho e incluso utilizaban la alegoria.

Hemos de suponer, releyendo 1las definiciones que Lope &
“Calderén daban del auto como género, que el primero no tuviera una

conciencia muy clara de 1los complejos hilos que se mueven detras

de la alegoria religiosa, tal como luego la entenderad Calderédn:

81 en términos me defino
docta Alegoria, tropo
‘retdérico, que expresivo,

debajo de una alusidn
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de otra cosa, éignifico

las propiedades en lejos,

los accidenteé en vivos,

pues dando cuérpo al concepto

aun lo no visible animbf..(17)

Pero aunque las alegorias de Lope de Vega carezcan de

profundidad teolégica (18) en cambio  funcionan con la miema
eficacia que 153 rersonajes de sus comedias. Pongamos por caso el

Auto de las bodas entre el Alma v el Amor Divino en gque el

Apetito, el loco de la princesa (el Alma), cumple plenamente el
rol tradicional del gracioso, creando situaciones coémicas .en
diAlogos rapidos y vivaces.
3K 3K KKK K KK KK SKOK KKK KK

Dado que la aiegoria parece reducida casi exclusivémente
a su funcién plastica y puesta én su conjunto al sefvioio de las
normativas del Concilio de Trento acerca de la reafirmaoiénvde los
dogmas, debemos encarar la .reflexién hacia el " problema,
-anteriormente planteado, de las relaciones quebse estableqen entre
las iméagenes .vieuales y el relato bizantino. (19) En tal séntido
nuestra hipoétesis dé trabajo es que, Lope de Vega antepone una
Justificacién estética a la ideolégica para incluir los autos
.sacramentales en el Peregrino, a saber: asi como en los modelos
clasicos del género (Heliodoro y Aquiles Tacio) aparecian cuédros’
y tapices (imagen visual’sinorénica), Lope. loe sustituye en su
novela por los autos sacramentales (en tanto dramas, imagenes
visuales diacrénicas). Habria ademas motivos individuales e

histéricos rara tal procedimiento, ya que Lope era proclive a
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infringir las normas genéricas establecidas.'Por otra parte, todo
este periodo (siglos XVI y XVI1) aparece inmerso en el auge de la.
literatura emblemAtica. (20)

Los emblemas o empresas que proceden de la época de la
caballeria, constan de dos partes esencialeé: la imagen, o sea la
répresentacién. simbdlica (llamada también invencidén, cifra,
cuerpo)‘y' el lema aclaratorio (mote, letra, &nima). De caréacter
fundamentalmente simbélico, eran por demés apropiados ’para las
producciones doctrinales y didacticas. L. Pfandl las define asi

La empresa es el arte de simbolizar graficamente los

aforismos vy ae dar forma penetrante a toda su

. capacidad alusiva y a su fuerza exprésiva, valiéndose

del efecto visual y del estimulo de. la

inteligencia. (21) | |

En este aspecto coincide J. A. Maravall al seﬁalér como
uno de los fines de la literatura emblematica el de

Producir una accién directa sobre el animo valiéndose

de medios sensibles (ya qﬁé) Segun piensa el hombre

del XVII, la incorporacién de un elemento pléastico a

un contenido didéctico refuerza grandeménte las

‘posibilidades de asimilacién de este Gltimo. (22)

De alli se deducen facilmente las _estreohas relaciones
entre lé literatura emblemdtica y el teatro.

| De modo que la presencia de los autos sacramentales en el
contexto de la novela El _peregrino en su patria se explicaria
porque: |

l.sirven de refuerzo plastico del mensaje ideoldégico-
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religioso que fundamenta a toda la nqvéla, es decir, la
.reafirmacién del dogma de la.Redehcién y la Eucaristia. Y eﬁ este
sentido se los puede considerar como materia emblemdtica dentro de
la narracién (fijando incluso determinadas imagenes, como la de la
Nave de la Penitencia en el Auto del viaje del Alma, o 1la Hostia
" que encierra a Cristo en el Auto de La Mava).

2.a8i como en los modelos clésicos.del.género los
tapices y cuadros que representan figuras mitolégicas sirven como
marco de referencia para defihir, por ejemplo, la Dbelleza
femenina, los autos incluidos en el Egnﬁgning servirian igualménte
como marco de referencia ideolégico-estético para definir el
camino espiritual (viaje del alma alegorizado en el Auto del Yjaje
del Alma v el Auto del Hijdo Prodigo, libros I y IV) dél alma hacia
la unién definitiva con Dios (plasmado en el Auto de las bodas
entre el Alma v el Amor Divino v el Auto de La Mava, libros II y
I11).

S5in embargo hay que aclarar que, respetando los modelos,
esta definicién no altera a los personajes en su constitucidn
espirituél ni al desarrollo de la accidén, pareciendo incluso
posible eliminarlosv de 8u contexto narrativo sin que la novela
perdiera su mensaje doctrinafio esencial. Pero estén ahi, y
creemos que mucho mAdg gue para "sustentar el peso narrativo de
esos (éuatro) libros" y s8er ‘'panegirico religioso, con fuerte
dosis de propaganda catequistica” como sostiene J. B. Avalle Arce
en su introduccién a la edicién del Peregrino. (23) Insistiremos
una vez mas en ia idea expresada por Curtius de que

"La Unica expresién’posible de una poesia gque quiera
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representar la existéncia humana en su félacion con

el universo es el teatro.[p.209]

Por eso el narrador se coloca en el punto de vista del
espectador del auto, se héce su cémplice en la visién, y a 1la vez
reasegura la verosimilitud de la historia ya que "ha visto con sus
propios ojos lo que pas6”. Los autos recogen gran cantidad de
material folklérico para que el espectador se enpuentre én
rosesibén de todas las claves para la decodificacion del verdadero
sentido de 1la trama. En la complicidad e identificacién del
narrador y el espectador-lector estaria una de las explicaciones
de la insercién de los autos en la novela.

Hemos tratado de determinar, con los elementos que el
texto mismo ofrece, las razones que Justifican la decisién del
narrador de incluirlos en el marco de la peregrinacién de Pénfilo.

De todas maneras falta la descripcién y posterior
interpretacién de 1las otras materias literarias presentes en la
novela, es decir; la narrativa vy la 1lirica, indudablemente
conforman un todo significativo junto con 1los autos sacramentales
dentro del sistema total que integran. Y aunque hos ha parecido
necesario abordar al Peregrino por su costado dramé&tico-alegédrico,
lo que nos ha mostrado, en principié; que el tema del viaje del
alma aparecé desplegado en dos nucleos seménticos: el del viaje y
el de las bodas; las imprescindibles relaciones de
intertextualidad que establecen los diversos modos de escritura en
esta complejisima novela deberadn resemantizar a dichos nﬁoleos.
produciendo nuevag resonancias en la lectura._ |

Mientras tanto, y a manera de conclusio6n proviéoria
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insistimos en la idea de que los'éutosvinsertos en el Egpggning
obedecen a la intencidn didactico moralizante de Lope de Vega, que
ensaya sus modestas habilidades como novelista para difundir las
directivas dogmaticas del Concilio de Trento en el marco del -
espiritu contrarreformista espafiocl. ¥ lo hace de todas las formas
que le vienen a la mano, mediante Asentencias, ejemplos,
‘composiciones liricas, discursos cargados de erudicién al uso, y
también mediante los autos, campo en el que indudablemente se
mueve con mayor soltura, 81 no para alcanzar grandes alturés
~teolégicas (privilegio casi exclusivo de Valdivielso y Calderédn de
la Barca), en cambio para lograr la incorporaciéh del drama,
imagen dinédmica que actuaria eficientemente como estimulo de 1la

inteligencia y el espiritu.

De modo que, si consideramos a El_pgnggning_gﬁ_ﬁg_pgipig
cCOmo una 'novela tipicamente barroca, contamos ya con algunos
elementos de andlisis para percibir claramente los caracteres
estéticos que definen al periodo en cuestién, y a los ' de Lope de
Vega adhiere. fervorosamente, esto es: la busqueda de 1la
profundidad de plahbs visuales (logrados en este caso mediante la
sﬁperposicién de uﬁ mismo contenido ideolégico expresado desde la
triple rerspectiva : narrativa, dramtica y lirica), y la norma de
la unidad en la variedad, ya que los diversos discursos actuan
como una Unica voz en el texto : la del alma que, peregrina en su

patria, busca la Saivacién.
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3.1.1.4.La figura del peregrino.
El peregrino,deseoso de saber (general inclinacie, 4e

log aque andan por extraflag tierras), se fue con
ellos.[I,78]

en sgu patria, cuyas fortunas refiero(...) Las

desdichas no lo eran, cuando é1 imaginaba por quién
las padecla, ni de su tierra el destierro, si
. ) . . )

escriben, es la verdadera patria.[III,236]

Quien no ha peregrinado, qué ha visto? Quien no ha
visto, qué ha alcanzado? Quien no ha alcanzado, qué
ha sabido? Y qué puede llamar descahso‘quien no ha
tenido fortunas o por la mar o por la tierra? [V,474]
De estos tres fragmentos seleccionados se  desprenden
algunos rasgos que definen la figura del peregrino en la novela, a
saber:
1.1a motianién universal de los peregrinos: el ansia de
conocimiento, asociada en este caso a la bﬁsqgeda del ser amado;
2.1la paradéjica situacién de Panfilo de Lujén como
pefegrino en su patria, ya que el consenso de la época concibé al
peregrino como quien anda fuera de su tierra natal;
3.1la existencia de dos patrias: la terrena exterior y la
afectiva interior. E1 reencuentro final de 1los enamorados en

Toledo marca la identidad de ambos sentidos del término;
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4.la estatura moral adquirida por quien peregrina por el
80lo hecho de haber visto v _sabido. La experiencia vital del
viajero se acrecienta, aungque 86lo exteriormente, en 1la
aoumulacién de peripecias.

Ahora bien, la marginalidad del peregrino que lo acerca a
locos, bandidos & extranjeros es tan tépica éomo los naufragios
que padece. Panfilo y Nise son cortesanos que se asoman A los
margenes de la sociedad espafiola de 1la época s8in participar en
ellos.

De la misma forma que Nise disfrazada -de &rabe no es
reconocida como mujer espafiola, losv peregrinbs de la-novelé
atraviesan manicomioeg, céarceles y. teatros sin modificarse en su
interioridad. Ni siquiera adquieren voz propia ya que en general
son permanentemente controlados por la omnigciencia del narrador.

Estas son algunas de las razohes por lés qQue se nos hace
dificil concebir al Peregrino como "superacién- espiritual de la
picaresca” tal como lo sostiene J.B. Avalle-Arce en su eédicién del
Peregrino:

Desde un punto de vista conceptual esto implica un

desafio a lé novela picarescé, ya que era el picaro

quien habia dado vida a la paradoja de un peregrino

en su patria, pero asi como laes peregrinaciones de

este forman el registro del progreso del_vicio, el

protagonista de LQpe registra la peregrinacién de 1la
virtud. Vista asi, la novela de Lobe 8€e nos aparece
como una superacion espiritual de 1la plcaresca, ya

que esta animada por la suposicién fundamental de que
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el camino del hombre en la vida es uno de

peffectibilidad.[p.BB]

Fundamentamos nuestra objeci6tn en el hecho de que si bien
el piéaro también peregrina en su patria de manera paraddéjica, el
punto de vista asumido por LAzaro para contar el caso determina
tan profundamente su mensaje subyacente que, modifioé de modo
sustancial el concepto de peregrinacién. En la novela picaresca,
el recurso de la ironla y la parodia pone en tela de juicio la
escala de valores espirituales del siglo XVII espaficl que se venia
derrumbando junto con el poderio del imperio. Por ende, el picaro
es un peregrino activo, que evoluciona junto con el mundo, entorno
geografico y humano gque no es en absoluto abstracto y estéatico,
sino todo 1lo contrario, es una fuente constante de estimulos que
provocan cambios en la configuracién del personaje; no en vano la
critica ha considerado a los tres primeros tratados como su
géneeis y educaclédn plecaresca. IEn cambio, va hémos vieto cOHmo el
punto de vista del narrador eﬁ el Peregrino coloca alvprotagonista
en un espaclio bastante abstracto y 1lo reduce a una pasividad y
estatismo caéi absolutos, las cosas le suceden sinvmodifioar su
intefioridad. |

Por estas razones pensamos gque lo acertado seria
considerar al picaro como superacién espiritual del peregrino, en
la medida en que el primero interactua con el mundo circundsnte y
el tiempo histérico, en_tanto que el segundo permanece inmutable y
ajeno al devenir. Vicio y virtud como términos conceptualesdpara_
establecer la superioridad de una novela sobre la otra resultan

por deméeg insuficientes, preferimosk en todo caso utilizar
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argumentos que apuntan a la poética del género y que sefialan sin
lugar a dudas que LAzaro de Tormes alcanza una estatura narrativa
mucho mayor que la de Panfilo de Lujén.

Sin embargo desde la perspectiva del amor cortés de la
tradicidén trovadoresca ' los personajes parecen mds ricos y mejor
desarrollados:

(...)Panfilo, nuestro peregrino, ya fuera de la

gavia, como loco a guien habia faltado la furisa,

comia en Ja mesa comin al lado de la hermosa Nise,
donde siempre procuraba sentarse, y _alll en otros

de haberse puesto en aquel hébito, aungue conocia la

obligacién que por tan gran desatino _le tenia.
RanfilQ¢_§Qm9~yﬁxdgdﬁngﬂnmante y que s86lo atendia al
fin de su honesto amor, éue era casarse con ella,
hasta cuyo punto le era por mil juramentos forzoso
resistir sus deseos, la consolaba diciendo que si
ella habia padecido aquella afrenta por él1, y los dos
habian de ser una cosga misma, que no era justo que él
no.partioipése della, para que, en todo iguales,
fuese sin engafio de ninguna de las dos partes su

casamiento,

aunque fuese en la honra.[p.336-337.E1 subrayado e=s

mio]

En este 8entido tanto Nise como Padnfilo ven matizada su

historia de amor por las relaciones sentimentales secundarias y
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puramente platonicas con Leandro y Flérida respectivamente. Por
otra parte, cuando les toca relatar su prehistoria, por unica vez
en la novela, adgquieren voz ante el lector e, incluso en el caso
de Panfilo, ingresan en el mundo de la escritura. Asi, aunque
lejanamente, resuena el autobiografismo del protagonista qﬁe
define el punto de vista de la éicaresoa.

y:a qué locura no excede

dejar la patria el que puede

vivir en ella contento? [III,279]

Estas palabras, dichas por Panfilo en su disparatado
discurso en el Hospital de Valencia, nos'tféen nuevamente el tema
de la locura y su importancia en la configuracién de la imagen del
reregrino en la novela de Lope. Panfilo se finge loco, su postura
le permite entrar y salir del mundo marginal del manicomio sin

[y

perturbacién interior. Su eleccién se pone al servicio de su
condicién de enamorado porque la peregrinatio amoris vy la
peregrinacién del alma se identifican. De manera que si conjugamos
las tres claves semédnticas: viaje del alma, peregrinacién amorosa
vy locura, podriamos suponer gque los protagonistas son los
encargados de dinamizar la imagen del mundo  Qque aparece en el
ngggning, cambiando su interioridad hasta acordarla con el medio
circundante, o bien lo contrario, provocando la adecuacién de la
realidad existente a su propia escala de valores. Conversién o
subversién serian entonces los términos de nuestro andlisis. Pero
no es asi. Panfilo y Nise ya se habian convertido al iniciarse la
historia, y carecen de 1la oapaoidad de modificar su entorno, no

critican ni proponen una realidad vsustituta. Se encuentran a
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merced de un narrador que confirma y difunde un complejo
ideolégico ya cohsagrado, que se qguiere perdufable e iﬁoonmovible:

la monarquia absoluta y el magisterio infalible‘de la autoridad
papal. De esta forma el disfraz de loco se reduce al juego

dramético de la méscara, y, como afirma J. Rousset: |

51 la locura es una mascara, la locura fingida es la

méscara de una mascara, un superdisfraz, el summum

del juego. (24)

Todas estas cuestiones giran en torno de la figura del
vperegrino qQue regulta aer compleja: leal amante y peregrino
» devoﬁo, sometido a pruebas de las que siempre 8sale airosoc, pero
aln incapaz de - humanizarse vy resolver el 'conflicto
apariencia/realidad gue hace del mundo un confuso laberinto.

Volvemos ahora a las hip6tesis expuestas en III.1.1.

En primer lugar concluimos en que éi el peregrinaje es
impulsado por vel deseo de la perfeccién, y supone uh proéeso
gradual de arrepentimiento y conversién, en el Peregring no hay
transformacién espiritual sino la sumisién a un corpus dootriﬁai
impuesto desde fuera de la interioridad personal. De alli la
imagen estatica delvhombre que no se modifica a sl mismo ni al
mundo que Jlo rodea. Estatismo del rersonaje sobre ﬁn fondo
estdtico aungue no abstracto, ya que el espacio estd claramente
definido en itinerarios (el de la devocién mariana) y puntos
determinados (Barcelona, Zaragoza, Valencia, Toledo, etc). En este
sentido disentimos con J. Lara Garrido quien afirma:

En El peregrino en su patria, y manifestando un nivel

méds de la polisemia del titulo, todo esto no se
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consigue con el exotismo de . un espacio geografico

amplio y variade asino en un mundo proximo rero

abstractamente extranjero, que no llega esbozar

nunca la imégen de lo natal y cotidiano. S6lo esta

abstraccién le permite a Lope el poder absoluto del

ézar_en la ruta y el reencuentro efectivo, como sélo

el cronotopo griego le recalca la condicién de

"laberinto oiego/de sucesos semejantes” a su

romance. (25) |

Aunqgue 'reoonocemos que la descripcién de los.lugares
ciertamente no se detiepe en lo pintoresco dé la vida .diaria, sin
embargo la novela no deja lugar a dudas acerca de cudles son las
ciudades por las'que.los rersonajes paseéan su desventura. Témemos:
como ejemplo algunos fragmentos:

Desde este ihsigne sitio pasaron a la noble ciudad de

Valencia, entrando por su famosa puente del Real

sobre él Turia, a quien los moros pusieron por nombre

Guadalaviar, pasando por la famoSa torre de

Serranos.([11,193]

Celio por 1la perdida Finea iba caminando a Francia
por Zaragoza(...)

Ya en la puerta del insigné templo del Pilar sacro,
sobre que tiene los pies la imagen santa de la reina
del cielo y nuestra, estaba un teatro que adornado de

ricas telas, obligaba la vista.[III,282]
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(...) y Nise y Fineaysalieron de Marsella y vinieron
a Perpifidn poco a poco, por la aspereza de los montes
que dividen la Francia. LLegaron a la ciudad un
domingo, donde algunos de los 8oldados castellanos
hacian una fiesta al patrén de Espafia. Vieron aquella
noche grandes luminarias y fuegos y otro dia en un
teatro en una representacion, que desde Barcelona
habian traido y conducido a los que la hacian para
mayor régocijo de su fiesta.[1IV,366]

Vemos entonces que no hay tal abetraccién en el Peregrino
yva qﬁe no estamos ante .un mundo préximo pero abstractamenté
extranjero”, sino mAs bien caracterizado por rasgos particulares y
localistas que lo individualizan y al mismo tiempo lo alejan del
“poder absoluto del azar'. Precisamente en cuanto al azar, vemos
que la casualidad es sustituida por la revelacidén. Cudl es la
funcidén que desempefia lo religioso en la estructura narrativa de
la novela? Prodesse, pero al precio de rescatar el movimiento 8d6lo
unidireccional del sermén (alguien predica a quienes ignoran.
Magister dixit...). El1 discurso’ Jse achata'”, pierde riqueza
ideolégica en 1la faita de intercambio dialogistico. Faltan voces
discordantes con la Uunica y monolitica voz que impera en el
disoﬁrso. :
| El concepto de la poesia como ciencia comunmente aceptada
en la época y practicada por Lope de Vega a ultranza en el
Peregrino ahoga con el peso del principio de autoridad todo

intento de ver, estereoscépicamente bajo distintas A4

complementarias miradas, otros aspectos de la escritura. Entonces
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el narrador opta pof el recurso estetizante, dgi@g&ﬂp@ mediante el.
artificio: la digregsio v la amplificatio. La digresegio se lleva a
cabo sobre los siguientes temés:' remedios de amor (L.T1),
oéraoteres nacionales (L.IIﬁ, las désdichas, el corazon, los
hados, el libre albedrio y el azufre (L.III), 1la hisﬁoria, la
roesia y la verosimilitud (L.IV), el ahdr, el rio Ebro (que
P&nfilo acrecienta éon sus légrimés), ios‘ demonios y sus obrasf
los8 enamorados, la fortuna y la veracidad de la historia (L.V).

En tahto que la‘ amplificatio recoge relatos, poemag, series de
retratos, de personajes, y la mencién de las dilez comedias
representadas para festejar las bodas generales. En el libro I
aparecen las historiae de Raimundo y Everardo. En ‘el II, los
relatos marianos, los tres epigramas a la Virgen de Monserrat méas
los ocho ejemplos de los ermitafios. En el III,:el relato de Celib,
la epistola de Jacinto y la galeria de retratos de personajes
histéricos que cierra el libro. En el IV la galeria de locos con
sus respectivos'disoursos v el relato de Felis. Por dGltimo en el V
figura la historia de Fabio y el detalle de 108  titUlés y autores
de‘ 1as diez comedlas ‘'que con otras fiestas se iemiten a la

segunda parte’.
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Notas

(1) Avalle-Arce, introduccién a la ed. del Peregrino, p.30.

(2) Ibidem,p.135, vv.910-914. Nuevamente encontramos la metafora
ndutica aplicada al tema de la salvacién. Coincide con el Auto del
Hido Prédigo,IV,p.367, vv.1-72.

(3) En el relato que hace Nise a Fineé en élvlibro Iv.

(4) Lope de Vega, Peregrino, ed. cit.,p.86 'Virgen del mar,
estrella tramontana”, y p.440 "Paloma celestial, en cuyo nido".
(5) Ibid.,p.1563-184. No es oasuél la insistencia en anécdotas de
pintores de la Virgen socorridos en momentos criticos. Recuérdese
lo ya dicho al tratar los autos sacramentales acerca de la
importancia concedida a las artes visuales en la difueién del
dogma.

(6) Biblioteca de Autores Espafioles, Madrid, Rivadeneyra, 1865,
vol. 58,p.VII- LXI.

(7) Loa al auto El_nombre de Jeeis en Fieastas del Santisimo
sacramento (1644) de Lope de Vega, en Qbras (ed.‘Aoademia),
1892,11,p.141.E1 subrayado es mio.

(8) en su Introduccion al teatro relisioso del Siglo de Oro(la
emlugim_de_l__&ui;b_ﬁagﬁamenm;;m&tlﬁfk&,.Madrid, Revista de
Occidente, 1963,cap.Il,ppr. 19 y s8.

(9) Loa al auto La segunda__esposa de P. Calderén de la Barca
(1648?/49?) en Qbras., Madrid, Aguilar,1952,III,p.427.E1 subrayado
es mio. ) ‘

(10) A.A.Parker, Los autos sacramentales de Pedro Caldercn de la
Barca, }Barceloha, Ariel, 1983,cap.iI,pp.45 vy 8s.(Tit.orig. :The

Allegorical Drama_ _of Calderén. An - introduction _to_ _the Autos

107




Lacramentales.Oxford and London, 1943).

(11) P.Calderénvde la Barca, en Qbras., Madrid, Aguilar, 1952, I11,
p.1215.

(125 B.W.Wardrppper,op.cit.,p.141. Para una histofia mas prélija
de las formag draméticas predecesoras del auto éacramental espafiol
ver capitulos XIII a XVII.
(13) Sobre esta cuestién M. Bataillon, baséndose en las escasas
.alusiones a la herejia en los autos del Cadice de autos viedos,
sostiene:

En dos pralabras,el nacimiento de un teatro

eucaristico destinado al Corpus no parece que es un

hecho de Contrarreforma, sino wun hecho de Reforma

catdlica.

Como que ese naclmiento pone de manifiesto 1la
voluntad de depuracién y cultura religiosa que
animaba entonces a la capa selecta del clero,
particularmente en Espafia(...)

"Ensayo de explicacidén del “auto . sacramental " ,Varia
Jeceldn...,ed.cit.,la cita,p.189. |
(14) A propésitb de'esto dice GonzAlez Pedroso:
Abrise los cielos para recibir a la Virgen, que desde
la tierra se elevaba hasta el trono de la Santisima
Trinidéd, de quien era coronada; aparecer Sansdn
dando vueltas a un molino, abrazar las columnas de un
templo y derribarlas; revestirse dé flores el baculo
de San Cristobal al clavarlo el santo en la tierra

ror orden del nifio Jesus; convertirse en serpilente un
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bolsillo a la voz de San Francisco; ahorcar a Amén;
decapitar al Bautista y quemar a Santa Eulalia, todo
a la faz del publico, son solamente una parte de los
espectédculos que los tramoyistas con su ingenio, o
los  ewpecltadores ocon  su buena voluntad, Lmﬁian que
roner en punto de perfeccidén al repfesentarse algunas-
de las farsas que hemos leido. B.A.E..vol.58,p.XVI.
‘(15) especialﬁénte la Eanga-nagignaiﬁdﬁl-Libxﬁ“albﬁdxig, Farsa
moral, Farsa militar, Farsa del .1uew vy la Monteria
irit ]

- Sobre esta ultima Cf.el wvalioso articulo de Celina S. de
Cortazar: " 'Un tema teolégicd ~en Diego Sanchez de Badajoz:las
potenoias' del alma y su accidn reciproca”,Sﬁgd;a_hiﬁpﬁniéa_in
honorem R. Lapesa,vol.II, p.555¥575.Madrid, Gredos, 1974.
(16)_Coleccign de autos.farsa v cologuios del gsiglo XVI., por Leo
Rouanet, Barcelona, 1901. 4

(17) P.Calderén de la Barca, loa de El_sacro Parnaso.V,p.3.

(18) Tal como sefiala C.35. de Cortazar acerca de los autos del
Peregrino: En todos los casos la alegoria es superficial, el
interés. teoldgico poco profundo, la accién de las Potencias
limitadisima y no especifica. En "E1 +tema de las Potencias del
alma en Calderoén y sus predecesores’  ,Actas del CongresqQ
Internacional _sobre Calderéon de  la_ Barca, Madrid, C.5.1.C.,
1983,pp.825-831.

(19) Anteriormente habiamos adelantado la consideracién de este
asunto, es decir, la presencia delremblema en la novela bizantina

"que indicaria una relacion metonimica (donde el relato no seria
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mas que una amplificatio del emblema) y al mismo tiempo metaférica
(donde el relato es &1 miemo un emblema). |
(20) Moc Cready ha estudiado Jlos emblemas presentes en alguhas_
obras 'de Lope de Vega en su "Empresas in the Lope de Vega’s
Works". HigpgniQ_Bgylgﬂ,vql;XXV,nrQ.Z, (1957), p.79-104.

(21) L. Pfandl,bﬂiﬁﬁgxigggg_ia_liigrﬁLungfnaglgnﬁi espafiola en el
siglo de oro, Barcelona, G. Gili,1952. La cita, p.601.
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Los trabajos de Persiles y Sitgismunda

de Miguel de Cervantes



IIT.2.La novela cristiana: la enunciacion y el enunciado. Los

trabajos de Persiles v Sigismunda de Miguel de Cervantes.

ITTI.2.1.Cervantes y la novela bizantina.

La bibliografis cervantina se caracteriza por la inmensa
cantidad de titulos dedicados al conocimiento'e iﬁterpretacién de
la vida y la obra del narrador espafiol del Siglo de Oro al Que
mayor atencién se ha brindado. Desde las posturas criticas méas
diversas todos los estudiosos han arrimado agua para éus molinos,
en tanto que los textos de Cervantes han mantenido su riqueza
Semanticé.'En ese contexto una de las novelas menos frecuentada
ha sido LQﬂ_~tnabaiQsm;”demhRﬁnailQawmyu_SigismundaAwmhisignia
setentrional. Dicho fendémeno se explica por diversos motivos, ﬁo
siendo el menor de ellos el hecho de gue Cervantes muriese antes
de pulirla por completo, qguedando asi a medias acabada.(l)

Para contrarrestar esta generalizada desatencién de la
voritica esgrimimos dos argumentos:

1) Merece analizarse atentamente la novela que, a
juicio de s8u autor, es el punto culminante de su carrera
literaria, la més perfecta de todas las que ha compuesto. De su
lectura cuidadosa ‘pueden surgir elementos de Juicio capaces de
aclarar algunos de los problemas planteados por la critica acerca
de la escritura cervantina.

2) Por otra parte la novela de aventuras de tema
amoroso, que segun Riley deberiamos designar con el término
romance, tiene 1la ‘“capacidad de adaptarse y sobrevivir bajo
formas y medios distintos: en poesia, en prosa, en el teatro, en

el cine. Desde la Axggnaugiga; de Apolonio de Rodas (si no la
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Qdisea de  Homero), hasta la pelicula La_ guerra de las

galaxlas”.(2)
| De manera que habiendo parecido un tipo de.narraoion muy
Aanticuada-y .poco intéresante, el Persiles debe ser rescatada del
olvido porque responde a los mismos cénones genéricos que siguen
entreteniendo a gran cantidad de espectadores en la actualidad.
Asi, desde la sensibilidad del siglo XVII espafiol Cervantes nos
ha dejadd el Gltimo fruto de su genio compositivo, la historia de
Periandro y Auristela, que nos enfrenta a un doble desafio:
1.- tedrico, porque la novela es, como el Quijote, una
reflexién sobre el ejercicio de narrar. |

2.-préctico, porque como escritura se realiza en la
lectura, esfuerzo intelectivo de aprehensién de alguno de sus

muchos sentidos subyacentes.

Por eso nuestro trabajo se articula en la doble tarea de
deslindar la poética y la escritura del género. novela bizantina
en el Persiles.

I1I1.2.1.1. La_poética del género.

Reflexionar sobre la cuestién de cémo Cervantes lleva a
la practica 1literaria los princiﬁios que rigen a la novelav
bizantina supone 1la consideracién de varios problemas. En primer
lugar implica sondear el complejo panorama de los debates
tedricos generados por Ariosto y Tasso en Italia, y su decisiva
influencia en el pensamiento de los criticos espafioles. En ese
contexto serd posible establecer hipétesis acerca de la actitud
critica cervantina, esta vez en procura de hallar las claves

constructivas de su narrativa en dos aspectos fundamentales: las
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relaciones entre historia y poesia, y el manejo de lo verosimil v
lo maravilloso.

Nuestro interés principai .serd légicamente ver de qué
manéra funcionan los aspectos sefialados en la obra que el propio
Cervantes consider6 como 1la mAs trascendente:Los trabaijos de
Persiles v Sigismunda. En ella ahondard sus reflexiones sobre la
escritura de 1la novela de aventuras éxplorando, por ejemplo, las
posibilidades de armonizar lo uno y 1lo vario, 1la historia vy la
poesia por medio de la combinacién de subgéneros novelescos sobre
el canevas narrativo de la épica en prosa.

I11.2.1.1.1. Tratadistas italianocs v espafioles.

Desde los modelos fundacionales del género, La historia
etidpica de Tedgenes v Cariclea de Heliodoro, y Los amores de
Leucipe y Clitofonte de Aquiles Tacio, hasta la repercusién de la
Poética aristotélica en el pensamiento critico renécentiéﬁa, se
nos presenta un vastisimo campo de textos criticos que, de un
modo u otro, estdn presentes en la obra de Cervantes. Hoy resulta
sumamente complejo trazar una linea definida de influencias y
relaciones en dicho campo. E. C. Riley acota las dificultades a
las que se enfrenta el critico:

Hay tres dificultades importantes cuando se quiere

precisar de dénde proviene la teoria de Cervantes. En

primer lugar, éste no hace réferencia a ninguna
autoridad, excepto a unos cuantos clasicos antiguos
como Platén, Horacio y Ovidio. En segundo lugar,
faltan en sus libros pasajes. extensos que sean

transposicidén, con el minimo de alteraciones, de
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obras de ‘teoria literaria o de otra clase. [...] La

tercera dificultad reside en que los principales

dogmas literarios eran del dominio comin. (3)

De alli que haya que recorrer el éamino que va desde la
escritura a la poética, y entonces serd posible esclarecer en gran
medida cuédles son los lineamientos principales de su concepcién
te6brica. Esto es precisamente lo que hizo Riley en su Teqria de 13
novela en Cervantes llegando a esta conclusién: |

Resumiendo: la teoria de 1la prosa novelistica en
Cervantes es predominantemente neoaristotélica, a la
manera de las principales poéticas italianas y

espafiolas de fines del siglo XVI y comienzos del XVII
aunque en ella se mezclan doctrinas neoplaténicas vy
otros ingredientes.[...] Las correspondencias méas
visibles se dan con El Pinciano, Tasso, Carvallo;‘
Piccolomini, Huarte, Giraldi Cinthio, Gracién
Dantisco, Vives y quizas Castelvetro, en este orden
de prioridad aproximadamente. Cabe pensar, aﬁnque eé
poco probable, que leyera el manuscrito de las Tablas
poéticas de Cascales. [p.28-297
Seguiremos estas precisiones para recomponer
el rompecabezas de doctrinas estéticas y' preceptivas poéticas que
Cervantes tuvo en cuenta en . la escritura 'de sus novelas
estructuradas segin el modelo heliodoriano.
Sin embargo, conviene‘no perder de vista la idea de que
seguramente mads que de textos teéficos, CerQantes extrajera }Qs_

principios que rigen al género novelesco de sus lecturas de los
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novellieri italianos. Nos resulta mas verosimil la hipétesis de .
que como lector atento registrara los artificios narrativos de la
novella italiana, para someterlos luego a sus propias necesidades
expresivas y a los gustos del publico lector de sus obras.
III1.2.1.1.1.1. Tratadistas italianos.

En Italia la difusidén de la Pgética de Aristdételes y su‘
asoclacién con los principios horacianos era completa a mediadoé
del siglo XVI. Desde fines del XVI y durante el XVII se desatd la

polémica alrededor " de la aparicién de dos obras: el Qrlando
Furioso de Ludovico Ariosto (1584) y 1la Gerusalemme Liberata de=

Torquato Tasso (1544/95).
Maxime Chevalier ha estudiado la influencia de Ariosto

en Espafia, en un texto ya cla , .
: 9 8ico donde explica la mayor o menor

fidelidad de los criticos italianos a la Poética de Aristoételes.
Precisamente en la linea mas préxima al aristotelismo encontramos
a Torcuato Tasso, quien aparece como el tedrico que mas influencia
ha tenido en la estética cervantina:
[...] Deux familles d esprits disputeront des anﬁées
durant en Italie et aussi en Espagne, ou les uns
déifient Gongora alors que d autres regfettent la
limpidité perdﬁe de Garcilaso.[...] Admirer le Tasse
entre 1590 et 1640, c'est se montrer attaché &a la
majesté & la regularité et a 1 ornement; aimer
1 Arioste, c'est préferer a ces dqualités :uhe
simplicité gqui peut €tre savante et une certaine

forme de liberté dans la création artistique.(4)
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Tasso publico en 1594 su Discorsi del poema _eroico pero

probablemente lo escribiera entre 1575 y 1580. En algunos aspectos
vuelve a presentar los materiales ‘incluidos en su Discorsi
dell Arte Poetica. et in particolare del poema eroico de 1587. Tal
como afirma Weinberg:

One remarkable feature of the work is, once again,

its subordination of the Pgetics to a retorical

scheme . (5H)

Desde su definicién de la poesia épica como

imitatore d attione 1illustre, grande, e perfetta

fatta, narrando con altissimo verso affine di mouere

gli animi con la maraviglia; e divgiovare in questa

guisa.(6) | |
hasta sus reflexiones sobre la verdad y la verosimilitud y lo
maravilloso, la historia y la poesia, .1os puntos de'contactd
con las caracteristicas de la novela ideai expresadas en el
capituio 49 de la primera parte del Quijote son
significativamente estrechos.(7)

ITT.2.1.1.1.1.1. Historia v poesia. ,

En el Discorso primo de los Discorsi dell arte
poetica (15687) Tasso establece que el poeta elegirda a lé
historia como materia de su poema

[...] perché, dovendo 1 epico cercare in ogni parte

il wverisimile (presupongo questo come principio

notissimo), non e verisimile ch’una azione illustre,

quali sono quelle del. poema eroico, non sia stata

scritta e possata a la memoria de” posteri con
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l"aiuto d"alcuna istoria.(8)

De aqui surge inmediatamente éue Tasso antepone la verdad
poética (la verosimilitud) a 1la verdad histérica fecogida por el
proema herolico. FPero luego agrepgn:

Prendosi dunque il soggetto del poema epico da

istoria di religione vera, ma non si sacra che sia

immutabile, e di secolo non molto remoto, né molto
prossimo a la memoria di noi ch’ora viviamo.[p-358]
fijando de esta forma un periodo histérico no muy antiguo pero
tampoco muy reciente para ''cercare...il verisimile" reqﬁerido por
la épica.
] Al editar 1los Discorsi del poema eroico (1594) vuelve a
retomar estas ideas desarrolléndolas. En primer lugar define a la
poesia como "imitazione de “azione umane, fatta per ammaestramento
de la vita.'(9) -
Io dico che il poema eroioo é una imitézione d azione
illustre, grande ' e perfetta, fatta narrando COﬁ
altissimo verso, a fine di giovar dilettando, cicé a
fine che’l diletto sia cagione ch altri leggendo pilu
volentieri non escluda il giovameﬁto.[p-504]
Luego en el  libro segundo traduce | literalmente al
vEstagirita:
Ma perché il poeta, per sentenza d’Aristotele, imita
le cose, o com“elle sono, o come possibili, o come &
fama ch’elle siano, e come son cerdute, il principalé
soggetto del poeta & quel ch’'&, o QUel che pud

essere, o quel que si crede, o gule che si narra; o
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tutte queste cose insieme, come piacqué ad
Aristotele, potendo essere imitate dal poeta, sono il
soggetto adeguato de la roesia sotto questa y
consecuzione di verisimile.[p.527]

e insiste nuevamente en la idea de la proximidad histe, .-

Si pud queste cose aggiungere 1 autorita d Aristotele .
ne” Problemi., e la ragione che egli adduce perché cia
piaccia pill la narrazione de le cose non troppo
nuove, ne troppo vecchie: la quale & gquesta, che noi
diffiamo de le cose troppo lontane, ma non possiamo
a?er diletto di gquelle, ne le quali non abbiamo fede;
ma i‘altre che sono troppo nuove pare cha ancora le

sentiamo: perd n’abbiamo minor diletto.[p.542]

I17.2.1.1.1.1.2. Lo verosimil v lo maravilloso

Hemos visto ya cémo 1la verosimilitud se encuentra, para
Tasso, intimamente ligada a 1la definicién misma de poesia épica.
En ese contexto, la introduccidén de elementos maravillosos merecé
-la sigulente consideracién en los Discorsi déll arte poetica:
[...] .parlo di quelli anelli, di quelli scudi
incantati, di quelll corsieri Volénti, di queile navi
converse in ninfe, di quelle larve che
fra'combattenti 81 tramettono e d altre cése sl
fatte:delle queli, quasi di sapori, deve giudizioso
scrittore condire 11 il suo poema, perché con esse
invita ed alletta il gusto degli uomini vulgari, non
solo senza fastidio, ma con sodisfazione ancora

de 'pit intendenti. (10)
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Luego en los Discorsi del poema eroico establece
oohcretamente las condiciones necesarias para feconciliar los dos
términos antitéticos:

Pud esser dungque una medesima aziong e maravigliosa e

verisimile: maravigliosa, riguardandola in se stessa

e circonscritta dentro al termini naturali;

verisimile, considerandola divisa da questi termini

ne la sua cagione, la qualé € una virtu

sopranaturale, possente ed usata a far simili

meraviglie. (11)

Debe aclararse al respecto que lo Unico maravillosoc gue
admite Tasso es lo maravilloso cristiano, razén por la cual el
proeta épico deberéd preferir un tema criétiano. Cervantes, fiel a
la preceptiva italiana, construiréd su Persiles desde las aventuras
del norte, “poéticamente probables” donde lo maravilloso pagano,
(por ejemplo, la 1icantropia) es aceptable, hasta las aventuras
del sur, donde 1lo maravilloso es sustituido por lo admirable
verosimil de s8igno inequivocamente cristiano; ello explica, entre
otras coéaé, que la peregrinacioén y lé novela culminen en Roma.

Ademés de ‘las va apuntadas existen también coincidencias
interesantes con la obra de otro comentarista de Afistételes,
Andre Piccolomini, las  Annotationi nel libro della_ _FPoetica
d’Aristotile de 1575, considerada como el segundo de los granaes
comentarios en lengua italiana. En ella es afin a Cervantes la
idea de que el lector debe aceptar la probabilidad de la aécién
aunque esta no sea real (12) por obra y gracia del efecto causado

‘por las 1imégenes presentadas por el autor:
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[...] le quale immagini, offerendosi all’intelletto

primavch’ei si rifletta a considerare o a‘'giudicare

se verita o se falsita n apportanc, fan quello afetto‘

che detto abbiamo; el quale pochisimo tempo dura,

cice tanto a punto quanto dura la lettura o la

narrazione; e come prima s avertisse e si considera e

si pesa con 1 intelletto la falsita del fatto, eubito

il detto effetto si disperde e diventa vano.(13)

El Discorso _intorno al _comporre dei romanzi (Venecia,
1554) de Giraldi Cinthio est4 presente en algunos pasajes del
citado fragmento del Canénigo de Toledo. Como ha ‘sefialado Riley
sus "'capitani di molto avvedimento e di molta prodezza“'[DQi

rom..,.p.65-661 recuefdan "al "capitadn valeroso con todas las partes

que para ser tal s8e requieren, mostrédndose prudente previniendo
las astuclas de sus enemigos [...]".(14) Pero ademas de esta
coincidencia textual importa sefialar que, en el contexto de la

polémica Ariosto~Tassd, Cinthio debate con Giovanni Battista Pigna
en defensa de su obra Ercole.(15) Esta relacién entre la practica
y la reflexién te6rica aproxima a Cinthio a 1la actitud de
Cervantes que coloca a la poética al Bervicig de la escritura.

Finalmente la

(1570) de Ludovico Castelvetro, la primera en lengua Vernécula,‘
también estd presente, aungque en menor medida, en el ideario
cervantino en 1lo referente a considerar la historia como cimiento
de la poesia y en ese sentido coincide cbn la relacidn gque, para

Cervantes, han de tener la poesia y la historia en la novela. Con

regpecto a la cuestién de 1la necesidad, 1la probabilidad vy la
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verosimilitud, Castelvetro expone la teoria aristotélica de que

las acciones esenciales en la épica son las particulares, vividas

por personas concretas.

De todas maneras debemos insistir en que, a pesér de las
disquisiciones planteadas por 1la critica acerca del contacto
directo de Cervantes con estos textos tedricos durante su estancia
en Italia al servicio del cardenal Acquaviva, dificilmente leyera
las poéticas, s8ino mds bien dedujera los principios del género de .

lae novelas italianas que llegaran a su conocimiento, por ejemplo

las de Ariosto y Tasso a los que tanto admiré.
ITT.2.1.1.1.2. Iratadistas espafioles.

Por lo dicho anteriormente parece mas correcto aéudir a
las posibles fuentes esrafiolas del ideario tedrico de Cervantes
sobre la novela. v

La critica coincide en sefialar que.la Philosophia antigua
roetica (1596) de Alonso LoOpez Pinciano es el = texto critico mas
claramente perceptible en las novelas cervantinas, en particular
en el Quijote v en el Persiles. Jean-Francois Cannavaggio,
estudioso de esta cuestidn, expone asi tres razones que
fundamentan con certeza la relaciénAde Cervantes con el tratado de

El Pinciano:

I.La Philosoprhia antigua poetica sale a la luz en 1596

(-..) momento decisivo en 1la evolucidén literaria de
Cervantes.

IT.Es la primera Poética importante escrita en
castellanb, mucho mas accesible a Cervantes, por

tanto, que cualquier comentario italiano o latino de

122



Aristoteles.
ITI. Es, sobre todo, uno de los tratados de
preceptiva mas completos de todos los que se

publicaron durante el Segundo Renacimiento.(16)

Lépez Pinciano dedica a la epistola XI de su obra a la
consideracién de la épica, a la que define como:

imitacién comin de acci6n graue, hecha para quitar

las passiones del' alma por medio de compasién y

miedo.

Supuesta, pues, la definicidén, epilloguemos assi las

qualidades de la épica: primeramente, que sea la

fadbula fundamentada en la historia; y que la historia

sea de ' algin principe digno secular; y no sea larga

ror ula alguna; que ni sea moderna ni antigua; y que

sea admirable; ansi que, siendo la tela en 1la

historia admirable, y en la fabula, verisimil, se

haga tal, que de todos sea codiciada y a todos

deleytosa y agradable. (17)

Como se ve El Pinciano revela su conocimiento directo del
texto de la Poética de Aristoéoteles y de los tratadistas italianos,

especialmente de los Discorsi de Tasso en lo que se refiere a la

fundamentacién de la féabula en la historia relativamente reciente.

III.2.1.1.1.2.1. Historia v poesia
que el historiador va atado a la sola verdad, y el
poeta, como antes se dixo, puede yr de acd& vy por

aculla, universal y libremente [...].[1,268]
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Esta afirmacion de .lai epistola IV se basa en la de
Aristoteles:

Pues el historiador y el poeta [...] difieren en que

uno dice lo que ha ocurrido y el otro qué podia

ocurrir.(18)

Pincilano, respetuoso de sus fuentes (v en este caso nos
referimos a los escritos de Tasso), se explaya sobre el tipro de
historia que debe inspirar al poeta épico:

Serd perfecta la heroyca, quanto a la materia, la que

se funda en alguna verdad [...]

[...3}digo, pues, qﬁe la historiaies admirable, y ni

tan antigua que esté olvidada, ni tan moderna Qque

pueda dezir nadie “esso no pass6é ansi”, y esta es

otra condiéién que deue tener la buena épica.(19)

De manera que podemos afirmar que Cervantes adhiere‘a las
ideas expresadas por el Pinciano (quien a su vez abreva en los
comentaristas italianos) acerca de los limites entre Historia vy
Poesia, porque percibe las consecuencias que dichas ideas tendrian
eﬁ su teoria de la novela. Mas adelante volveremos sobre este
problema.

I171.2.1.1.1.2.2. Lo verosimil v lo maravilloso

El concepto de verosimilitud que El Pinciano toma de
Aristételes es crucial en su definicién de la poesia:

[...] ¥y, no siendo historia, pdrque " toca fébulas,»ni

mentira porque toca historia, tiene por objeto el

verisimil que todo lo abraga [...]J. [I,220. El

subrayado es mio]
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Esta afirmacion  hace posible que las narraciones
fabulosas y las histéricas ingresen a 1la categoria de épica en
proéa, en lo que lﬁego sera el género novela tal como se entendera
después del Quiijote. Por eso:Lépez Pinciano dice mas adelante:

k[...] serd mas verisimil, guanto a éste punto, la que

en historia se fundamentare que no la otra; de manera

que los amores de Theégénes y Cariclea, de Heliodoro,

v los de Leucipo y Clitofonte, de Achiles Tacio. son

tan épica como la Iliada y la Eneyda; [...]1.[I11,164]

"Es importante recalcar aquello que Américo Castro dice de
Cervantes y que es de raigambre pinciana:

[...] 1la verdéd sera, en ﬁltimo.término, armonia con

el punto de vista de quien la considere. (20)

La complicidad entre autor y. lector es 1la base de lo
~verosimil, aunque lo que se cuenta sea improbable, por eso El
Pincianovélbgia a Heliodorb

[...j que puso reyes .de tierra incégnita, y de

quienes se puede mal averiguar la verdad o falsedad,

como antes estad dicho de su argumento.[III1,195]

Por otra parté, al igual que Tasso, El1 Pinciano aclara
qﬁe para que la narracién sea verosimil se puede seguir 1la
costumbre de incluir ficcidn reliQiOsa (no de dioses paganos, por
supuesto);bpero que, no obstante, el deleite sera mayor si no 1lo
hace, y asi el poeta "se puede mucho mejor ensanchar y aGn traer
eprisodios  mucho més deleytosos y sabrosos a las orejas dé los

oyentes” .[II11,168)]

Luwego de este breve repaso de sus ldeas estéticas podemos
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afirmar con S. Shepard:
Pinciano no tiene una teoria_ de' la novela, pero'
allana el camino por el que ﬁransferir los preceptos
de la teorisa épiga a una nueva forma literaria que &1
no pudo conocef.(Zl)
En 1lo referente a otras posibles influencias de

tfatadistas egpafioles Riley sefiala en un segundo plano la de El

leSnﬂ_dﬁ_AEQlQ de Carvallo, de El _examen de ingenios de Huarte de

San Juan, de El_Galateo espafiol de Gracién»Dantisco, y por ultimo
del Da_inﬁiiﬁuhigng_fﬁminﬁgw_ghnis&ignag de Luis Vives, traducida
al castellano y muy -leida por entonces. Como ninguno de éstos
textos se relaciona con los items propuestos por esta

investigacién hemos de dejarlos de lado.

I11.2.1.2. Deslindes teéricos en Cervantes.

Una vez planteado el panorama de las corrientes estéticas

que c¢irculaban a mediados del siglo XVI encaramos ahofa una tarea
compleja, esta éé la de sistematizar las‘consideraciones que
‘Miguel de Cervantes hizo en forma dispersa en s8sus novelas (el
Quijote v el Persiles) acerca de las mismas cuestiones. Mas all&a
de las influenoias'més o menos evidentes, surge con claridadbéue
las reflexiones tedricas de Cervantes estén intimaﬁente
oondioionadas'por sus necesgidades expresivas. Esto marcara las
diferencias ( a veces incluso las contradicciones y ambigiliedades)
. entre la historia del ingenioso hidalgo vy 1la peregrinacién de

Periandro: en un caso, el triunfo de {la escritura sobre las

normas; y en el otro, el triunfo de la preceptiva sobre el libre

albedrio narrativo.
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3.2.1.2.1. Hiaﬁgnia_x_pégﬁéa

Como bien sefiala Riley

Después de 1la divulgaciénrdé la Poética, las novélas

de éaballerias se consideraron falsas en ‘doble

Béntido: desde el punto de vista histérico, porgque no

habian ocurrido en la realidad; y desde el punto de

vista poético, prorque Jjamds pudieron ni debieron
ocurrir.(22)

Por ello se explica lo que el cura dice al ventero Juan
Palomeque en el capitulo XXXII de la primeré rarte del Quidote:

- -Mirad, hermano -torné a decir el cura-, que no hubo

en el mundo Felixmarte de Hircania, ni don

Cironciglio de Tracia, ni otros caballeros semejantes

que los libros de caballerias cuentan; porgque todo es

compostura y ficcién de ingenios ociosos, que los

compusieron para el efeto que vos.decis de entretener

el tiempo, como lo entretienen leyéndolos vuestros

segadores. Porque realmenté os Juro que nunca tales

caballeros fueron en el mundo, ni tales hazafias ni
disparates acontecieron en é1.(23)

De modo qgue, partiendo de la preceptiva aristotélica que
sent6 las bases de una _distinoién radical entre la realidad
histérica y la ficcidén, los narradores del XVII cuidan muy bien de
establecer claramente 1la indole de sus relatos. En ese contexto
Cervantes designa a sus novelas ooﬁ el nombre de historia.
Anteriormenté anticipamos que la adhesiétn de Cervantes a la

doctrina de Aristételes acerca de 1ds limites entre historia y
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poesia imponia ciertas consideraciones:

1. Admitir que 1la Poesia es mas filoséfica que la
Historia supone enfrentarse de plano con las objeciones de la
critica neoplaténica y cristiana sobre los perjuicios pétenciales
de la literatura de ficcion.

2. Al mismo tiempo reivindicar a la.imitacién de lo Qque
debe ser sobre la imitaci6én de lo sucedido, implica que la novela
es capaz de pbstular una realidad ideal de alto conténido
moralizante. (24) |

En Cervantes esta revalorizacidén de 1la literatura de
ficcidbn estd, aungque parezca contradictorio, irdénicamente asociada
con el prestigio de la verdad histérica, por eso la critica se ha
explayado sobre el guifio de loe narradores del Quijote, novela
presentada como traduccién de un texto de Cide Hamete Benengeli,
autor de dudosa veracidad. |

En el capitulo 10 del libro III del Eﬁnﬁilﬁﬁ la wvoz del
-narrador expone ante la vista del lector los problemas técnicos de
la composicién de la novela en términos de historia vy ﬁabgla:

Bien nos lo mueeatra esta ___historia, cuyos

acontecimientos nos cortan 8u hilo, poniéndonos en
duda dénde serd bien anudarle; porgue no todas las
cosas que suceden son buenas para contadas, y podrian
rasar sin serlo y sin quedar menoscabada la historia:
acciones hay que, por grandes, deben.de callarse, vy
otras que, por bajas, no deben decirse; puesto gque es
excelencia de Ja historia. que cualauiera coea aue en
ella se escribia puede pasar al sabor de la verdad
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que trae consigo; lo que‘no tiene la_fabula, a quien

conviene guisar sus acciones _con_ tanta puntualidad v

gusto. v con tanta verosimilitud que a despecho y

presar de la mentira, que hace disonancia en el

entendimiento, forme wuna verdadera armonia.[p.342-
343.Lo Subrayado es mio]

Forcione aclara al respecto que Cervantes utiliza los
vocablos historia y fabula en dos sentidos: fabula, como término
despectivo y reprehensible (tal como Cervantes lo usa en el libro
I del Persiles), rero al mismo tiempo designando a la trama, por
lo tanto, palabra de gran importancia critica. Historia en un caso
designando a la narracién ficticia en prosaio en verso, y en otro
refiriéndose a la narracién historiogréfica que trae consigo "el
sabor de 1la verdad".(25) Precisamente por eso no podemos afirmar
del Persiles lo que Américo Castro y.los criticos gue le siguieron
acerca de la superacidén de la dicotomia Historia/Poesia en el
Quijote.(26) Si bien Cervantes habia manifeétado claramente su
capacidad de superar los limites de la preceptiva en beneficio de
la cohérencia interna de s8u obra y de sus personajes; en el
Pergiles por el afén de respetar los dictémenes de la preceptiva,
opta pbr la ambigiiedad. Tal como afirma Forcione:

Offeping, as  he does, the Persiles in its

metamorprhosis from HISTORIA-fiction into HISTORIA-

historiography, as a foil for his definition od

FABULA, the narrator’s éommentary'concludes with a

curious piece of nonsehnsge: on artistically

constructed FABULA (the Persiles as historia fingida
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or verisimilar fiction) is momentarily considered to

be HISTORIA-historiography- and presgented ae the

antithesis of an aftistically constructed

FABULA.[...] |

The passage produces not the effect of clearly

'develbped parody but rather of ambiguity or confusion

in terminology.[p.184]

Al considerar este costado de las preocupaciones teéficas
de Cervantes acerca del  rigor histérico de las fuentes
verosimilizadoras de su novela, Chévalier advierte que al mismo
tiempo el autor del Quijote ese burla de 1los poetas excesivamente
atados por el rigor normativo de Aristételes. Envese sentido,
afirma el critico francés, la ironia cervantina ees un mecanismo de
defenea contra un dogmatismo que amenazaba con ahogar la libertad
creadora del arte.(27) Vemos cémo dicho mecanismo de defensa
vuelve a cobrar vigencia en el Egnﬁilgﬁ sin que el autor llegue a
ninguna conclusién, de alli la ambigiiedad explicita que mantiené

abierta la polémica.

ITT1.2.1.2.2. Lo verosimil v lo maravilloso
| Hemos visto cémo los tratadistas italianoé, especialmente
Tasso, y El Pinciano, insiaten en la conciliacién de lo verosimil
con lo maravilloso como medio para alcanzar la admiracién capaz de
‘atrapar la atencién del lector.
Que algo sea creible o no depende de un acuerdo entre el
narrador y el lector -y oyente,'“haciendo lo posible por adecuar la
ficciébn a la inteligencia del lector (es decir, vendo a

encontrarle a mitad de camino)".(28) Tal como dice el Canénigo en
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el capitulo 47 de la primera parte del Quijote:

(...) responderles hia yo- que tanto la_mentira es

medor cuanto mAs parece verdadera, y tanto més agrada
cuanto tiene mas de lo -dudoso y posible. Hanse de
Qﬁsan;laﬁ_;iéhulaawmﬁnLianas;QQn_el_ﬁnLgndimiﬁn&g_dﬁ
los que las leveren, escribiéndose de suerte que,

facilitando los imposibles, allanando las grandezas,.

suspendiendo los animos, admiren.  suspendan.

raso la admiracién v la alegria = Jjuntas; y todas

estas cosas no prodra hacer el que huyere de la

perfeccién de lo que se escribe. [I,381.Lo subrayado

es mio]

L§ peripecia (o inversién de las cosas en sentido
contrario) vy la anagnorisie (o recogooimiento) eran los
procedimientos consagrados ror la teoria aristotélica para.
provocar la admiratio. Cervantes hace confesién pablica de adherir
a dichos procedimientos al comenzar el Pergiles con una historia
semejante a la de Ifigenia, ejemplo consagrado por la Poética vy
que recoge Lépez Pinciano en su Philosophia antigua poética.(29)

Pero ademds de estos artifiéios, Cervantes persigue la
admiracién del lector mediante la presentacidén de prodigios,

que fundamentalmente pertenecen a dos tipos

distintos: en primer lugar, prodigioe naturales, que

pueden ser o bien acontecimientos fantésticos'que'

tengan una explicacién racional, o 'bien hechos
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extrafios, pero auténticos del mundo real; y en

7 segundo lugar, fenémenos sobrenaturales.(30)

Como ejemplo ilustrativo de los prodigios naturales en el
Persiles, daremos el caso del marinero, del relato de Periandro,
que intenté suicidarse al tener una visién de su familia
desamparada. Al ser interrogado por Periandro dice:

Esto imaginé con tan gran vehemencia, que me fuerza a

decir lo que vi, para no poner duda en ello. Y el ver

que esta nave vuela y me aparta dellos [...] me

trastorné el sentido, y la'desesperaoién me puso este

cordel en las manos [...]. [p.229]

Este es el tipo de acontecimiento, explicable por la
razén, que domina en la novela. Cosa que no sucede, dado que
escasean, son los fendmenos sobrenaturales, y cuando aparecen es
en tierras lejanas, “"latitudes poéticamente probables"”, segun
Riley. Tal es el caso de 1la hechicera que se traslada S§bre un
manto volador y luego se transforma en loba.[I1,8] Rutilio cuenta
este episodio que le ocurrié en Noruega, y més adelante al
recordarlo Mauricio comenta:

Eso de gonvertirse en lobas y .lobos algunéa gentes

destas septentrionales, es un error grandisimo -dijo

Mauricio- aunque admitido de muchos.

[...] Pero todo esto se ha de tener por mentira .y si

~algo hay, pasa en la imaginacién, y no realmente.

[p.133-134]

Claro que Mauricio es astrélogo, y como tal -participa de

una sablduria fronteriza entre lobracional v lo magico. Con todo,
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dado qUé estas Jlicantroplias suceden lo suficientemente lejos como
rara ser creibles, se confirma que,

Era un recurso épico reconocido por todos el uso que -

Cervantes héce del antiguo procedimiento de 1la

lejania; procedimiento que no utiliza ﬁara justificar

lo absolutamente.imposible, sinb como una ayuda para

hacer de 1lo extraordinario algo susceptible de ser

creido. (31)

De modo que el auditorio queda 1librado a creer o no lo
que cuenta Rutilio, narrador secundario, y lo verosimil contiene
en si elementos inverosimiles armonizados por . la razén en las
"latitudes roéticamente probables”.

Finalmente volveremos al concepto = de ﬂgmliﬁﬁig,
intimamente relacionado con la verosimilitud y  lo maravilloso,
porque tiene que ver con la intencién de -cautivar el animo del
lector para exponerle una leccién moral.

Dentro del amplio concepto de admingﬁlg que tenia el

.Siglo de Oro, hemos distinguido dos o tres especies

principales:

l.en la cual predomina la sorpresa que produce
lo inesperado;

2.el asombro que producen diferentes
manifestacionéé de lo extremado; |

3.otra (derivada de 1la anterior) engendrada
rrincipalmente por 1la excelencia;(32)

A pesar de que el Persiles no es un tratado de moral, los

tres tipos de admiratio estdn presentes en ella, més adelante
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trataremos de dilucidar si al servicio de un determinado mensaje
doctrinal y con qué fortuna. |
Hemos planteado hasta aqui los rasgos méas éobresalientes
de los deslindes tedricos acerca de la novela que Cervantes
.disemin6é a lo largo de su obra. Antes de reconeiderarlos a la luz
de la escritura cervantina en el Persiles convendra tener en ‘la
memoria la observaciodn de Marcos A. Morinigo:
Cervantes, como todos los creadores de la original
literatura espafiola del ©Siglo de Oro, era un
respetuoso conocedor de la retérica humanistica de su
tiempo y un devoto de sus principios, pero como
artista conciente se desentiende de sus normas para
lanzarse audazmente a experimentar con estructuras.
nuevas; con nuevas formas de expresidén y'de estilo
mas en consonancia con el espiritu del .hombre
moderno, ese hombre  que desde el siglo XVI
'precisamente no se contenta con menoé que someter a

su albedrio a todas las fuerzas del universo. [p.XXX]
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El Persiles es una renovada reflexiey, del autor del

Quijote sobre los problemas de historia y poesia, de lo verosimil

y lo maravilloso. Es eso, y mucho més. Razén por la que es

preciso que nos excusemos de abarcar todas las facetas de esta

monumental novela barroca. Nuestro . propdésito sera

tratamiento de los cuatro tépicos poéticos en la

observar el

novela para

luego delinear una lectura que, de la intrincada trama episdédica,

sea capaz de dar cuenta de sue artificios compositivos.

IT1.2.1.3.1. Historia v _voesla

"Tras el problema literario se esconde no
s6lo su amor a la verdad y su devocién por
el arte, sino una profunda preocupacidén

por los seres humanos, a los
imperdonable engafiar.”

Riley, Teoria, 307.

que era

Otra vez se ha dicho, que no todas 1las acciones

verisimiles ni probables se han de contar en las

historias, porque si no se les da crédito pierden su

valor; pero al historiador no 1le conviene més de

decir la verdad, parézcalo o no lo parezca.(33)

Volvemos una vez mas a revisar las ideas

de Cervantes

acerca de este espinoso problema tedérico sobre el que reflexioné a

lo largq de toda su obra, especialmente en el Pergiles. Antérior—

mente hemos visto que no ofrece conclusiones tedricas definitivas

- 8ino més bien propuestas de escritura.

Es notable su preocupacién por séﬁalar la historicidad de
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la novela, luego veremos vque, aln en loe casos menos creibles y
maraviilosos, la veracidad de los hechos es reasegﬁrada por el
narrador. Riley sefiala acertadamente gque Cervantes

No abandonaba al lector ante los peligros de uha

falsa interpretaci6n y mantenia hacia é1 un sentido

de responsabilidad que pudiera parecer ingenuo a la

mayoria de los escritores del siglo XVII rosteriores

a su muerte. (34)

Asi la “compostura y.ficoién de ingenios ociosos” que el
lector de novelas de caballerias debia discriminar por sus propios
medios, es. armonizada con la veracidad histérica reforzando la
relacién narrador/ lector-oyente, relacién en la cual el primero
deposita la credibilidad de 1lo dicho en la "buena voluntad"” del
segundo. |

Sirva de ejemplo el épisodio de los falsos cautivos en el
libro III del Persiles, en el cual dos estudiantes de Salaménca
“"componen” una falsa historia de rapto-cautiverio argelino-libera-
cioén con detalles minuciosos de indudable historicidad (prueba de
ello, las resonancias autobiogr&ficas cervantinas como cautivo en
Argel). Dicho episodio nos ayuda a comprender los criterios de la
teoria poética del siglo XVI que " consideraba a la poesia, y en
particular a- la épica, como historia fingida, con palabras de
Bacon'. (35)

Pero también se trata de una cueetién terminolégica ya
que la misma palabras designa dos conceptos distintos: la ficcién
novelesca y la crénica historiografica. Forcione aclara que Cer-—

vantes usa el término eseriamente para referirse a la obra de
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ficeion, titulando a su Gltima obra historia setentrional:

At the same time he can exploit the other range of

meaning of the term (i.e.,its allusiveness to Aris-

totle s distinction between poetry and history) for
humorous equivocation at the expehse of the reader

and the Aristotelian 1literary critics.(...) Cide

Hamete Benengeli’s favorite hoax 1is based on this

allusiveness. (36)

Cervantes instrumenta este ‘“problema de palabras’ en
beneficio propio vy éon ironia.propia, y coloca al lector frente a
una disyuntiva constante: la de adjudicar los vaivenes de la
rperegrina historia al capricho del autor, o caer en la comin
creencia de gue la realidad supera a la ficcién y que lo que se
cuenta sucedié efectivamente. Léase s8i no lo que sigue:

Parece que el volcar de la nave volcd, o por mejor

decir, turbé el Jjuicio del autor desta historia,

porque a este segundo capitulo le dio cuatro o cinco
principios, casi como dudando qué fin en él1 tomaria.

"En fin, se resolvidé, diciendo gue las dichas y las

desdichas suelen andar tan juntas que tal vez no hay

medio que las divida; andan el pesar y el placer tan

apareados que es simple el triste gque se desespera y

el alegre que se confia, como lo da fécilmente a

entender este estrafio suceso. {p.162]

Por otra parte poesia también tiene distintos sig-
nifioadés. Una es Jla proesia, entendida como género sublime y

admirado, que'aparece en el capitulo 8 del libro III del Persiles
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cuando Periandro dice ante el rio Tajo

(...)y como es uso:de los setentrionales ser toda la

gente principal versada en ia lengua latina y en los

antiguos poetas, éralo asimismo Periandro, como uno

de los mAs principales de agquella nacién; y asi por

esto como por haber mostradole a la luz del mundo

aquellos dias las famoéas obras del Jjamés alabado,
como se debe, poeta Garcilaso de la Vega, y haberlas

el visto, leido y mirado y admirado, asi como vid al

claro rio, dijo: » |

-No diremos: Aqui dio fin a su cantar Salicio. sino"

Aqui dio principio a su cantar Salicio(...).[p.327]

Otro sentido diametralmente opuesto es el referido al
poeta de oficio que aparece en II11,2, como personaje incidental
para Jjugar con la posibilidad de trasponer los trabajos de Perian-
dro y Auristela a la forma dramatica ae " cdmedia, o tragedia, o
tragicomedia”. Oficio "mé&s ingenioso que honrado y més de trabajo
que de'proveoho” es puestoipor Cervantes bajo la mira critica.

Valame Dios, y con cudnta facilidad discurre el

ingenio de un poeta y se arroja a romper por mil

impoéibles! [p.2847.(37)

N

De mads estd decir que la mentada transposicién genérica
aparece descalificada y opuesta a los fines verdaderamente poéti-
cos de la épica cristiana. Precisamente esta es la forma poética
privilegiada por Cervantes entre los extremos de la excelencia de
la poesia lirica garcilasiana y la degradacién de la poesia cOmica

(lopeesca). Por eso al promediar el ultimo libro del Persgiles apa-
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rece el museo "mag extraordinario que habia en el mundo" donde
estdn "los que habian de ser en los venideros siglos poetas famo-
sos’ Torcuato Tasso y su Jerusalén libertada y Zarate (Francisco

Loépez de Zarate) y su Cruz vy Constantino (Poema  heroico de la

Invencién de Ja Cruz rpor el emperador Constantino), ambos exal;

tados en los siguienbes términos: |
Respondidéme que se esperaba que pfesto se habia de
descubrir en 1la tierra la luz de un poeta que se
habié de‘llamar Torcuato Tasso, el cual habia de
cantar Jerusalén recupefada, con el mas_heorico v
Aagnﬁdﬁbiﬁwplﬁgpng qﬁe hasta entonces ningin poeta
hubiese cantado, y que casi luego le habia de suceder
un espafiol llamado Francisco Lépez Dﬁarte cuya voz
habia de 1llenar las cuatro partes de lé tierfa, v
cuya armonia habia dé suspender Jlos _corazones de la
gente cantando la invencién de la Cruz de Cristo, con

las guerras del emperador Constantino, poema ver—

MﬂamMLoLo_OJJ_ﬂ_MQ_LQJMJ_n@anM@
- poema.[p.441.Lo subrayado es mio]
Estas alusiones acttan como calificacién elusiva delv
Persiles mismo, roema también “verdaderamente heroicQ v religioso
vy digno dei nombre" .

iILZJ”&Z.LglﬁmﬁmmLngJmmuLumm.

Cosas y casos suceden en el mundo, que si la
imaginacién, antes de suceder, pudiera hacer que asi

sucedieran, no acertara a trazarlos; y asi muchos por
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la raridad con que acontecen, pasan plaza de apbdcri-
fos, y no son tenidos por tan verdaderos como lo son;
y asi es menester que les ayuden juramentos, o a lo

menos el buen crédito de quien los cuenta; aungue vo

segun lo aconsejan
}aquellos antiguos versos castellanos, que dicen:
Las cosas de admiracién
no las digas ni las cuentes;
que no saben todas gentes
cbmo son.[p.381]

La verosimilitud, lo admirable y lo méravilloso son las
tres bases sobre las que se asienta la teoria poética neoaris—
totélica del siglo XVI acerca de 1la ficci6bn literaria. En el
fragmento citado Cefvantes rlantea irdnicamente la cuestién del
"buen crédito” de quien cuenta. Crédito resultante de su capacidad
de convencer al lector acerca de ia veracidad de lo dicho, y de la
voluntad del lector de creerlo cdmb tal. Volviendo al episodio de
losg falsos Cautivosl uno de. los alcaldes resume log elementos
minimos de la convencién verosimil:

-Vosotros, sefiores peregrinos, traéis algan lienzo

que enseﬁarnos? Traéis otra historia que hacernos

creer por verdaders, aunque la haya compueslo la

misma mentira? [p.350] |

‘De esta manera lo maravilloso, en su forma de prodigios

naturales, abunda en la novela. Tal el caso de la mujer voladora

(ITI, 14) en el que narrador declara: ' Cosa posible s8in ser mila-

gro”.[p.373] Pero no siempre 1la audiencia acepta de buen grado
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todo lo que se cuenta, por eso Mauricio duda del relato de
Periandro cuando este cuenta el caso del caballo de Cratilo:

Duro se 1le hizo a Mauricio el terrible salto del

caballo tan sin lision:(...); pero el crédito que

todos tenian de Periandro les hizo no pasar adelante

QQn,lﬁ_dudﬁ_dﬁl;nQ_ngﬁxlﬁ: que, si como es pena del

mentiroso, que cuando diga 1la verdad no se le crea,

asi es gloria del bien acreditado el ser creido

cuando diga mentira.[p.266-267] (38)

Con todo, aungque el narrador parezca tener todos los ases
en su manga, existen limites a la introduccién de elementos mara-
villosos en la novela; Uno es el de la "latitud poéticamente
probable”, la cual hemos considerado antes, tomando como ejemplo
la licantropia en el relato de Rutilio (I,8) que ocurre en
Norqega, suficientemente lejos para ser creible. Otro es el dé la
hechiceria de la heterodoxia, es decir; los poderes magicos de
moros y Judios cominmente aceptados como hechiceros. Asi, Julia,
la mujer de Zabulén el Jjudio, es la .hechicera que envenena a
Auristela en el libro 1IV; y a Cenotia, la mora, también se la
presenta como bruja en I1II1,8. Por eso en el primer caso el narrador
se siente obligado a precisar los limites de 1la ortodoxia catdélica
aclarando gque, al curar a Auristela

Hizolo asi la judia, como si estuviefa en su mano la

salud o la enfermedad ajena. o como si no dépendieran

todos los males que llaman de pena, de la voluntad de

Dios (...) que, para guarecer destos maleé, la gran

misericordia de Dios ha de ser la maestra, la gue ha
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de aplicar la medicina.[p.457-458)

Y finadmente. - an Vimite por doemAce ovbpn b Elontd Vo o ol deld
sueﬁo; Este reduréo,'canénico yaAQue también habia sido utilizado
por Heliodoro, le permite a Cervantes  desplegar una cantidad dé
elementos maravillosos y figuras alegOrioaS, Entonces aparecen la
isla descripta por Periandro en II,15 "cuyas yerbas no eran verdes
por ser yerbas, sino por ser esmeraldas” [p.241 v 8s.1, asi como
las doncellas que rodean a Auristela, una de las cuales dice:

La Continencia y la Pudicia, amigas y compafieras.

acomﬁaﬁamos a la Castidad, que en figura de tu

querida hermana Auristéla hoy ha querido disfrazarse,

ni la dejaremos hasta que con dichoso fin le dé a sus

trabajos  y  peregrinaciones  en o la oalma | o .1'.11(‘1:7—16 de .

Roma.[p.243]

Una wvez mas el dubitativo Mauricio planteara ante.el
auditorio de Periandro los limites (finalmente imprecisos) de 1la
verdad

~-Esas son fuerzas de la imaginacién; en guien suelen

presentarse las cosas con tanta vehemencia, que se

aprendeﬁ de meﬁoria, de manera gue quedan en ella,
siendo mentiras, como si fueran verdades.[p.244)

En los pocos ejemplos citados vemos de qué manera el
narrador oscila alternativamente entre lo verosimil y lo in-
veroeimil, rodeandolo todo de ambigiledad para, finalmente, hager
creible su historia fingida. No en vano, como’seﬁala Riley

La palabra peregrino, usada con tanta frecuencia por

7

ta cuali-

[{

Cervantes, es la palabra gue resume mejor e:
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dad de cosa a un tiempo extraordinaria y creible.(39)

Extraordinario v oreible. Acdmirable v verosimil. Estos
son los términos que deben contener al Persiles. FEl mismo Riley

aclara su complejidad. Por un lado lo verosimil cervantino es, al
mismo tiempo.io que un hombre inteligente puede aprehender de la
realidad que 1o circunda, vy aﬁuello que debe “corresponderse con
una representacion ideal del mundo basada en principios.paralé—
gicos”. [(p.305-306] Asi llepamos por via de lo .Creible hacia‘lo
admirable, y de alli, a lo didéctico moralizante.

Anteriormente prometimos establecer la fortuna con la gue
lo verosimil admirable opera en favor del mensaje doctrinal de la
contrarreforma catdlica. Indudablemente Cervantes instrumenta
todos los recursos a su alcance para cautivar la atencion de su
audiencia. Asi en el Persiles hallamos que los casos que admiran
ror lo inesperado son la mayoria, los gue conforman la estructura
episddica del peregribaje de Persiles y Sigismunda. Como sefiala
Forcione, cada uno de ellos reproduce la estructura de la historia
de base (caida-resurreccidén, oscuridad-luz).(40) En cambioc los que
provocan admiracién por lo extremsado (por ejemplo, la historia de
Feliclana de 1la Voz, la de Renato y'Euéebia, ia de la Sra. Ruper-—
ta) y mds ain los que lo hacen ror lo excelente (el suefio de
Periandro en 1II,15; los episodios suscitados por la belléza de
Auristela, como el del rey Policarpo, v sobre +todo la historia
misma de Persiles y Sigismunda) estan mAs directamente relaciona-
dos con el mensaje dogmatico doctrinal de la peregrinacién del
hombre en 1a tierra hasta su 1llegada a la ciudad de 1la sél—

vacidén:Roma.
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IIT1.2.1.3.3.Las historias ihtercaladas del libro III.

La profusion e episodios j‘.nterca]ndoé en la estructura
narrativa del Persiles y las felaoiones que estos establecen con
la historia de base nos llevo a formuiarnos el problema de la
- escritura de los cuatro libros, y de los mecanismos discursivos
que articulan un libro con otro, hasta completar los trabajos de
Periandro y Auristela. Eespecialmente ei libro .III llamé nuestra
atencién dado que en él 'se insertan seis relatos que combinan
alternativamente los cdnones genéricos de la narracién bizantina
y de la novella italiana. Estos seis relatos junto con el con-
trovertido y prolongado relato de Periandro en el ‘libro 11
constituyen,a nuestro modo de ver, una nueva reflexién (ya
rlanteada y en parte resuelta en el Quijote) de Cervantes sobre
los diversos recﬁrsos del novelista en su tarea de "armonizar la
unidad y la variedad en la fabula [...1" v ‘“conciliar su
preocupaciétn por la verosimilitud [...] con su concepto del arte
como maravilla que debe de admirar y suspender el Aanimo del
oyente. " (41)

Por ello veremos a continuacién los recursos discursivos
de cada historia, postularemos una lectura prosible de cada una de
ellas, vistas como propuéstas narrativas que realizan el precepto
aristotélico de lo que debe ser por medio de lo verosimil
admirable, considerando ademas su funcionalidad narrativa en
relacidén con la historia de base gque las sustenta.

Los trabados de Rosanio v Feliciana (III,3-5). (42)
Asi como 1la historia de los trabajos de Persiles y -

Sigismunda empieza con las voces del barbaro Corsicurbo, la de
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los desdichados amantes Rosanio y Feliciana comienza en

Las tinileblas de la noohe,.y un ruildo que sintieron,

les detuvo el paso...[p.287]
no s6lo a los peregrinos sino también _al caftil narrativo
principal para introducir una serie de elementos enigmé&ticos: "un’
hombre a caballo, cuyo rostro no vieron" que deja en manos de los
peregrinos una cadena de oro y la orden de entregar én la ciudad
de Trujillo un bebé recién nacido que traia en sus brazos. Luego
"una mujer llorando, triste (...) venia medio desnuda, pero las
ropas Que la cubrian eran de rica y principal persona”. Asi queda
rlanteada una historia que ira aclarandose luego en el relato de
la propia Felicilana, y que provoca en los protagonistas de lé
historia de base el efecto buscado por el narradorﬁ

Auristela confusa y aténita del estrafio suceeo, vy a

todos Juntos admirados del estrafio acontecimiento

(...).[p.289]

El relato de Feliciana es atravesado por un e€je seméntico
que va desde la oscuridad y la confusién hasta la claridad y el
orden reconstituido, 1llegando a 1la admiratio por obra de la
"estrafieza” de los hechos.(43)

La _doncella encerrada en el arbol: de quilén era.

Prefiada estaba la encina ~digdmoslo asi-,[p.291]

La voz del narrador se hace explicita recordandonos su
rresencia demitrgica y metaforiza el encierro de Feliciana en el
tronco grueso de una encina. Este artificio retérico obra al mismo

tiempo como referencia maltiple en el plano de la historia: 1) al
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reciente parto de Feliciana, 2) al inminente relato de su historia
a 1instancias de los presentes:; en. el_ rlano diséursivo 1a
referencia ataﬁe al titulo del capitulo gque formula el enigma
develado en su transcurso. Como ha observado Riléy, Cervantes
logra de esta forma

una unidad que no resulta ni epidérmica ni escondida

bajo una capa de simbolos y abstracciones, una unidad

que no es superficial ni oculta. sino vital. Se halla

sostenida por esos hilos fuertes y sutiles, que

enlazan los acontecimientos exteriores con la méas

honda intimidad de la persona humana. (44)

Precisamente por ello el relato de Feliciana es
interrumpido varias veces con efectos diversos. Primero cuando
cuenta su angustioso parto a punto de ser descubierta por su
radre, los centinelas hacen sefilales de peligro y ella detiene su
narracién creandose un momento de suspenso. Su relato se hace mas
creible por obra y gracia de la suspensidén temporal de los hechos,
“anacronia narrativa que afecta a la historia intercalada y a la de
base. Los acontecimientos exteriores: 1o que sucede alrededor de
Feliciana en el momento del parto y lo gque sucede alrededor de los
peregrinos que escuchan su historia, se enlazan con la intimidad:
el temor de Feliciana a ser descubierta en su deshonra., y el temor
de lps reregrinos a ser descﬁbiertos ror los perseguidores de la
doncella.

Luego concluye su historia hasta el momento en que se
encuentra con los peregrinos. Periandro resume lo sucedido con el

misterioso caballero. A partir de agqui la historia de Feliciana y
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la de 1los peregrinos se funden en una hasta el desenlace feliz‘en

Guadalupe. Al concluir el capitulo el narrador pone en juego una

nueva susprensidn de la ‘acclién  en benficio del discurso
moralizanté. El siguiente comienza con el didlogo de 1los
“"hermanos"” Periandro N4 Auristela acerca de la fuerza

ejemplarizadora de Feliciéna‘de la Voz:

Bien es verdéd que la suya no es calda de principes;

(45) rero es un caso que puedé servir de ejemplo a

las recogidas doncellas que le»quisierén dar bueno de

sus vidas.[p.296]

Inmediatamente .Auristela practica dicha ejemplaridad
exhortando a Periandro para que vele por su honra a lo largb de su

peregrinacio6n.

La historia intercalada termina de unificarse con la de
base por medio de la decisién de Feliciana de peregrinar'hacié
Roma junto con loe protagonistas. Variedad y unidad resultan asi
compietamente acordadas y, ya que los dos enigmas planteados
(quién es y qué le pasa) se han resuelto aunque sea parcialmente,
debe enunciarse un nuevo misterio que mantenga el suspenso hasta
el final de la historia de Feliciana. Auristela dice

el cual [hébito de peregrinal] daré yo a la Seﬁora‘

Feliciana de la Voz, con condicién gue me diga qué

misterio tiene el llamarse de la Voz, si ya no es el

de su apellido.[p.299]

"Que tengo 1la mejér voz del mﬁndof es la respuesta de
Feliciana gque engendra una nueva Iintriga: el desed‘de oirla

cantar. Este deseo serda satisfecho en el capitulo siguiente cuando
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cante unas octavas en loor de la irgen en el Monasterio de
Guadalupe "los éuales di6 después por eécrito“.

con que supendidé los sentidoé i de cuantos 1la

escuchaban, y acredité las alabanzas que ella misma

de su voz habia. hecho, y satisfizo de +todo en todo

los deseos  que sus peregrinos tenian de.

escucharla.[p.SOS]' |

La insercién de 1la lirica religiosa de tema mariano
ademés de evidente toque de contrarreformismo post-tridentino,
cumple con la transposicién genérica que la novela cristiana
.requeria para impresionar por multiples medios la sensibilidad del
lector.'

Serd la voz de Feliciana la sefial de reconocimienﬁo prara
su padre y hermanos que estén alli presentes, y a partir de la
anagnérisis se resolverd la intriga. Antes del desenlace aparece
el episodio de la muerte de don Diego de Parraces prologado asi
ror el narrador:

Pero como por la mayor parte nunca los buenos deseos

llegan a fin dichoso que los impidan, quiso el cielo

que el de éste hermoso escuadrén,(...) fuese impedido

con el estorbo _que agora oiréis.[p.300.Lo subrayado

es miol |

El estorbo, es decir, la amenaza encarnadé por 1los
cuadrilleros de la Santa Hermandad, es neutralizada por la carta
del propio don Diego denunciando a su verdadero asesino.

La trabazén narrativa lograda mediante la sucesiva

formulacién de enigmas no es otra cosa que la préactica cervantina
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de la escritura y sus recursos para “"atar y desatar los hilos de
la historia”. Y atando y desatando hemos repasadb fépidamente la
historia de Feliciana de 1la Voz, que contiene a su vez la
micronarracién de 1la muerte de don Diego, cdnstituyéndose en un
minirelato bizantino que interacttia con la historia de Dbase. La
interaccién no se reduce sélo al refuerzo de la credibilidad, "il
verisimile” de Tasso, sino que ademas es como el modelo enAescala
menor de la historia principal. De manera que el narrador oprera
con su texto al modo del pintor que compone un cuadro con peéueﬁas
escenas (semejantes al cuadro mismo) gque, combinadas con otras
(distintas), crean.un efecto final determinado. En este caso el
efectO'final buscado por Cervantes es captar de diversas maneras
la atencién y.la sensibilidad de sus diversos lectores. En lo
inmediato y paravlos mas simples, mediante las pequefias historias
como la de don Diego de Parraces, en 1lo mediato y para lectores
més atentos por medio de 1las historias intercaladas (la’de
Feliciana de 1la Voz), vy finalmente para el léotor culto y
reflexivo por medio de la historia total, en apariencia dispersa y
ca6tica pero intimamente coherente y ordenada.

Ortel Banedre o del poder de la palabra (TII,6-7)

En el capitulo sexto del 1libro III 1los peregrinos
encuentran a un hombre a caballo. A diferencia de otras
situaciones similares este personaje cuenta su historia sin que
nadie se lo requiera

Yo, sefiores, aunaue no _querais saberlo. quiero aue

Beridis gque soy extranjero [...]

Admirados quedaron Periandro y Auristela, y los demas
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compafieros, de la ;mpmxiﬁa_y_cgnge_r_tada.namgigg

del caido caminante; y con gusto de eécﬁoharle

[...].[p.316]

Improyisa pero concertadamente el peregrino polaco cuenta
dos episodios contrastantes de su vidaT En primer lugar el_
maghénimo perdén de la‘madre del portugués ésesinado en un momento
de célera. La venganza preside la sucesién de acontecimientos:
mientras el caminante se venga del portugués maténdolo por haberlo
empujado, la madre del muerto antepone la promesa a la
satisfaccién de su dolor y lo ayuda a escapar.

Ay, venganza, y c6mo estd llamando a las puertas del

alma! Pero nb conslente que responda. a tu gusto el

que yo. tengo de guardar mi palabra,

Quiero que ge oponga mil palabra a mi vensganza;

[...].{p.318 y 319.E1 subrayado es mio] (46)

El segundo episodio que acaba de definirlo como.colérico
y vengativo es el de su casamiento con Luisa, la doncella de
Talavera quien lo abandona enseguida. El1 exaltado sentimiento de
venganzé expresado por el hombre da llugar a un _disourso
moralizante de Périandro que procura hacerlé desistir de su
“intento. Una vez méas el poder de la palabra es puesto de relieve,
el colérico polaco es inmediatamente convencido y dice

—Ta,sefior, has hablado sobre tus afios: tu discrecién

se adelante a tus dias, y la madurez de tu ingenio a

tu verde edad; un &ngel te ha movido 1la lengua, con

la cual has ablandado mi voluntad, pues_ya no es otra

la que tengo sino volverme a mi tierra a dar gracias
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al cielo por la merced que me has hecho.[p.326]
La historia de Ortel Banedre se relaciona con la historia
de base mas que por su contenido, de indole claramente didactico-

mdralizante (47), pror la insistencia en explicitar los actos de

habla:

1.-narrar una historia:gquiero que gepédis que...
Z.-cumplir una promesa: guardar mi palabra...
3.-convencer/quedar convencido: 0s__aconsedio que.../la

Estos actos de habla artiéulan la parraoion del polaco
"dejando a todos admirados de sus.suoesos vy del buen donaire con
que los habia contado”. [p.326] Pero su historia apareceré una y
otra vez a lo lafgo de la trabajosa peregrinacién de Auristela y
Periandro, incluso después de muerto Ortel Banedre, - en un
encadenamienﬁo de personajes vy episodios que 1legaré> hasta el
ultimo capitulo de la novela. Es interesante‘relevar algunos
elementos de la derivacién de esta historia. La primera en
reaparecer es Luisa, la talaverana, en el capitulo 16, y es
reconocida por Constanza quien confirma sus dotes adivinatorias al
resumir la prehistbria de la doncella de Talavera.(48) Dos
capitulos méAs tarde Luisa huye con Bartolomé ‘“bagajero del
escuadron peregrino“; rero en el capitulo 19 reaparece éste
ultimo, vestido de peregrino, y devuelve el bagaje robado a
Constanza "y partié en un vuelo, dejando a todos admirados de sﬁ
amor y de su simpleza."” [p.400]

En el libro IV un hombre espafiol pone en manos de Antonio

una carta de Bartolomé que, a la manera de Sancho, comienza con
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una retahila de refranes y. cuenta lo s8ucedido con Luisé, el
encuentro con Ortel Banedre; su muerte y la condena de los
amantes. Bartolomé firma su carta como "El desdichado Bartolomé .
manchego” y pide auxilio a los peregrinos. De ellos se. ocupan
Ruperta y Croriano, " y 'en seis dias ya estaban en la calle
Bartolomé y 1la talaverana”.[p.435.v,5j En el capitulo 8 aparecen
otra vez "no libres, aunque ya lo estaban de la carcel, sino
atados con més duros grillos, gque eran los dei matrimonio, pues se
habian casado:" [p.451] La Gltima mencién de 1la pareja, en el
capitulo final, redondea el ejemplo vitando:

Bartolomé ei manchego y la castellana Luisa se fueron a

Napoles, donde se dice gque acabaron mal, porgque no

vivieron bien.[p.475]

El relato presenta las caracteristicas propiés de las
historias de amor vy venganza‘ con el encadenamiento episdédico
tipico, que Cervantes intensifioé encadenando los personajes:
Ortel Banedre-Luisa-Bartolomé. Por otra rarte esta historia
intercalada "por voluntad del personaje’”, pone en evidencia los
actos de habla sefialados, y ‘actﬁa como elemento anaférico con
respecto a la histbria de base.

| Hacia el final el narrador imprime un fuerte Seilo
parédico mediante la "sanchificacién” lingﬁistica de Bartolomé el
bagaJero. Una vez mds el lenguaje pasa a 'primer plano y la
historia se pierde en el anonimato paremiolégico del "se dice que
acabaron mal, porque no vivieron bien™. Cabe agregar que el efecto

moralizante del ejemplo vitando sufriréd un proceso semejante de

cristalizaci6tn, ya que -la sucesiva aparicién de 1la pareja,
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antipoda de los amantes peregrinos, ﬁefmina por fijarlos en su
degradacién ética sin posibilidad de redencidén espiritual.

51 pensamos en la funcién narrativa de este eéisodio, que
como hemos visto agota su eficacia didactica por efecto de la
parddia y la anafora, nos parece conveniente orientar nuestra
lectura hacia " la ironizacién fundamental del mundo imaginario”
que seflala Martinez Bonati en 1la obra de Cervantes. (49) Dicho
concepto, que apunta a reformular 1la cuestién del “"realismo”
cervantino, resulta .ﬁtil para comprender que la historia de Ortel
Banedre es 1la reescritura, en peqﬁeﬁo, de la historia de base.
Reescritura degradada por la estilizacién picaresca que produce
"el distanciamiento de la literatura misma y sus formas
constitutivas".(50) |
Auristela v el estilo directo (III1.9)

Al promediar el libro Antonio recuerda que en el 1ienzo
que 1lustra la historia de los peregrinos falta el episodib segun
el cual Auristela habia llegado a la Isla Barbara

que fue que cuando Jla robaron los piratas de las

riberas de Dina@arca a ella, Cloelia y a las dos

pescadoras, vinieron a una isla despoblada a repartir

la presa entre ellos, y "no pudiéndose hacer el

repartimiento [...] le diesen mi persona [...].

[p.341] | | |

Auristela narra muy brevemente ; las alternativas del
rapto, su. servidﬁmbre én poder de un pirata, la peregrinacién, la
llegada a la Isla Barbara y el reencuentro con Cloelia quien le

informa el préximo sacrificio de Periandro "y que no tenia méas que
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decir, pues sablan lo aque desde aquel punto le habia sucedido".

Estos episodios, propios del género novela bizantina, constituyen
la informacidn complementafia del comienzo in__mgdiaé_“xgﬁ en el
libro I. i

El comienzo de estilo indirecto a directo es una forma de
anacoluto 'que, segin Avalle-Arce, es ‘herencia de 1la novela
caballeresca, abunda en la prosa cervantina e indica "su creciente
interés por la fusidén de lo objetivo y lo subjetivo a que atiende
su arte narrativo en su camino a la armonizacidn cosmica”.
[p.93,n.55] Lo relevaremos aqui porque constituye un procedimiento
discursivo donde se ve claramente la intencién de actualizar la
narracién. Se cuenta lo que el propio protagoniéta cuenta desde la
perspectiva autoblografica, acercando la narracién al momento de
la enunciacién, y en este sentido, es un recurso de insercidn
importante practicado por el narrador para poner a prueba la
credibilidad de la novela. Porque, como observa.Graciela Reyes:

Se dice que el narrador, cuando repréduce didlogos en

ED. "deja hablar” a sus personajes. Creo que es mas

exacto decir que los hace hablar: una funcién activa,

no pasiva; Hasta podriamos volver al concepto

platdénico de mimesis como imitacién en el sentido de

"hacerse pasar por otro" y concebir un narrador que

habla Jjunto con su personaje, disfrazado de

personaje.(H1l)

Hemos visto que la narracién de Auristela informa sobre
1o que no figura en el lienzo en Que Periandro_(III,l) hizo pintér

""todos los méas principales casos de su historia’”. [p.281] (52) Mas
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adelante el narrador dice:

LLa historia, la péesia v la pintura simbolizan entre

8i y 8e parecen tanto, que cuando escribes historia,

pintas, y cuando pintés, compones. [p.371]

Resulta obvio el prinoipib horaciano de uL_QiQLQLQ_pggﬂlﬂ
que, por otra parte, figuraba ya en los modelos fundacionales del
género. Pero Cervantes profundiza su reflexién en el capitulo
slguiente cuando 1osvperegrinos

vieron  mucha gente, ﬁodés atentos mirando y

escuchando a dos mancebos, que en traje de recién

rescatados déutivos estaban declarando las figuras de

un pintédo lienzo que tenian tendido en el suelo;

[p.343] |

Esta  fingida historia es la de 1los estudiantes de

Salamanca y pone sobre el tapete la cuestién de la verdad que el
narrador ha expuesto él comienzo del capitulo en términos de
historia y fébula. A prartir de este episodio considerado como
entremés, Forcione interpreta un sentido integrador de la novela.
Sentido que surge, en este caso, de un contrasentido: una fabula
artisticamente construida ( el Persiles Comoificcién verosiﬁil) es
considerada moment&neamente como historiografia y presentada como
la antitesis de una fébula artisticamente construida. La ironia
resultante de este procedimiento se hace evidente en el episodio
mencionado cuando el alcalde (que no sabe leer) perdona a los
estudidntes. Forcione observa también que de esta forma Cervantes
reafirma la independencia de la creatividad artistica respecto de

las normas impuestas por las modas literarias. Aqui cabe plantear
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-como objecion la utilizacién del término entremés para explicar el
procedimiento discureivo practicado por Cervantes. Forcione lo
hace 8in aclarar el concepto, vy s8i suponemos que se trata del
género drématico, no parece ser el mas 1iddéneo para definir la
actitud cervantina en la medida en gque en el entremés esta
presente “cierto elemento distorsionador e incémodo,
sospechosamente amoral” inadmisible en el marco moralizante del
Pergiles. (53)

Volviendo a nuestro punto de partida, el relato de
Auristela, vemos que constituye la_éara no irénica de la misma
moneda. En 4ultima instancia su verdad es tan verosimil como la
fingida historia de los falsos cautivos dado que ambas verdades se
acomodan a la inteligencia de los oyéntes.vSi bien los hechos qué
ella reconstruye no merecen ser pintados en el lienzo, si "merecen
escribirse” actualizandose en el cambio de estilo discursivo.

El narrador pone en juego tres términos: novéla, pintura
y comedia. En el capitulo 8 del 1libro IV un poeta peregrino
compone "una comedia de los sucesos de Periandro y Auristela, que
lJos sabia de memoria por un lienzo que habia visto en Portugal”
[p.452] Una vez més los subordina al criterio de la ficcién
verosimil. La. novela bizantina s8e abre, como la habia hecho ya

Lope de Vega en El peregrino en su ’Qatnia, a la interacciodon

genérica y la convivencia de varios éédigos artisticos.

La narracién de Auristela en primera persona y la
historia fingida de los estudiantes salmantinos ponen en evidencia
draméticamente al narrador de 1la historia de base en su busgqueda

de nuevos procedimientos de escritura de uha fabula historica.
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Ambrosia Asustina:“cosa_digna de ser contada” (I1I1.12)

Otras algunas cosas les sucedieron en el camino de
Barcelona, no de tanta importancia gue merezcan
Qggnihgna*[.;.].[p.BBO.Lo subrayado es mip]

Siguiendo con su criterio de éeleccién, el narrador
intercala en 1la historia de base un nuevo relato con ei pretexto
de la deuda a pagar. Ambrosia Agustina:cuénta su historié, que
contiene fodos los ingredientes.de la novela de amor y aventuras,
incluidos el disfraz de varén, el cautiverio y 1los reencuentros
- felices. ©Su historia se relaciona en un punto con la de los
reregrinos y asi se aclara la deuda contraida

No sé, sefiores, si os acordareis de un carro gue

topasteis junto a una venta, en la cual esta hermosa

reregrina -sefialando a Constanza- socorrié con una
caja de conserva a un deémayado delincuente.

-51 acuerdo- respondié Constanza.

-Pues sabed que yo era -dijo la sefiora Ambrosia- el

qQue socorristeis.[p.363]

El reencuentro y la .anagnérisis de Ambrosiav con su
hermano y tau esposo, que a 8su vez se encuentran en el momento
mismo en que ella se deemaya, es certificado en su veracidad por
la palabra de su protagonista:

suceso cuya novedad le podia quitar el crédito, pero

LQdQ_ﬁﬁwﬁﬂi,QQmQ_lﬁmhQ_diQhQ-[P-BBé- Lo subrayado es

mio]
Y 8i, como hemos visto, la verosimilitud es motivo de

reflexién a lo largo del libro III, el relato de Ambrosia concluye
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en una apelacién a la oredibilidad de sus oyentes,

Esta es, amigos mios,‘mi historia; si os hiciera duro

de creer, no me maravillaria, puestov que la verdad

bien puede enfermar, pero no morir del todo. Y pues

qQue comﬁhmente se dice que el creer ee ' cortesia, en

la vuestra, que debe de ser mucha, depésito de mi

crédito.[p.366]

Esta historia intercalada nos enfrenta a una narracio6n
semejantev a la imagen muchas veces repetida en un espejo. El1
espejo es la peregrinacién de Periandro vy éuristela sobre la que
se superpone, reproduciéndola en pequefia éscala ( como dijimos a
rrop6sito del relato de Feliciana de la Vozj, la historia de
Ambrosia Aguétina., Bizantina en la bizantina, la  historia
intercalada resulta ser un refuerzo anaférico de la historia dé
base y de su validez como escritura.

En este caso el narrador, ademas ‘de lo ya dicho, busca
legitimar la capacidad de la novela de aventuras, de unir ficcién
y verdad en su armazén'episédica,l_“Que merezcan escritura’ seréa
otro argumento importante en la reflexién teérica de Cervantes. El

episodio debe no s86lo ser creible y provocar la admiracién de la

i . . . ,
audénoia sino también guardar coherencia con las leyes internas de
L
la estructura narrativa que 1lo sostiene y fundamenta. Por otra
parte abona su razonamiento el hecho de que si algo "merece"”

escribirse entonces ha.de ser creiyj, v con sabor de verdad. La

escritura cervantina actua aqui como un boomerang disparado en
distintas direcciones al mismo tiempo y con un tunico efecto final:

la reafirmacién del demiurgo vy su cosmos, el anelista y la
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novela.
La_sefiora Ruperta: la complicidad en el relato (III.16-17)

Cosas y casos suceden en el mundo, que si la
imaginacién, antes de suceder, pudiera hacef que asi
sucedieran, no acertara a trazaflos; y asi muchos por
la raridad, prasan plaza de ap6erifos, y  no son
tenidos por tan verdaderos como lo son; y asi es
menester aue les avuden Juramentos. o a lo menos el
buen crédito  de auien log cuenta: aunque vo digo que
mejor seria no contarlos.[...].[p.381.Lo subrayado es
mio]

Sujetos de (y por) las reglas del juego cervantino hemos
de leer esta historia cdmo Verdadera a partir del peso de los
juramentos y de 1las ‘“fuentes bien informadas” que el narrador
distribuye cuidadosamente y refuerza con la 'iréﬁica.afirmacién
acerca de lo nd conveniencia de contarla.

Los peregrinos son llamados por Bartolomé -para "ver la
més estrafia visidén que habréis visto en vuestra vida'.
Efectivamente la visién, gque se realiza "por entre unas esteras"”
apenas es inteligible por la oscuridad de la habitacién enlutada
en la que un hombre viejo, también enlutado, relatara la
prehistoria de la Sra. Ruperta.
| La credibilidad del eécudero enlutédo queda certificada
por él1 mismo

A todo esto me hallé yo presente; oi las palabras, y

vi con mis ojos y tenté con las manos lé,herida;

escuché los llantos de mi sefiora [...].[p.385]

i
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y el jurémento de la venganza de su sefiora (“Digo, pues, que dijo

estas pralabras: yo, la desdichada Ruperta [...] Jjuro que...")
cumple acabadamente con las iﬁdicaciones preliminares anteé
citadas
[...] y 81 no o8 dejare admirados, o yo no habré
YSabidb contarlo, o vosotros tendréis el.corazén de

marmol.[p. 386]

Dé modo gque la histbria de la Sra. Ruperta, mds gque por
los elementos de la tradicién caballeresca gque inserta: la cabeza
en la caja de plata, la linterna que cae sobre el pecho del joven,
el luto de 1las veétimentas y aposentos; vale ©por su marco
narrativo en el que 1las convenciones de enunciacién y recepcidn
son puestas en evidencia en su capacidad de hacer creer sin ver.

Aqui dio fin a su plética el enlutado escudero, y los

peregrinos, sin ver a Ruperta, desde luego se

comenzaron a admirar del caso;[p.386]1

Hasta ahora el relato insertado permanecia en sus limites
previamente establecidos, en el capitulo 17 (como sucediera otras
veces) la historia de 1la viuda vengativa ocurre en el espacio y
tiempo de la histoiia de base. Por si fuera poca actualizacién, la
voz del narrador insiste una y otra vez en acentuarla.(54) Y por
si faltaran redundancias la Sra. Ruperta resume parte de la acciodn
ante Croriano en un largo periodo de oraciones yuxtapuestas
("veniste tu a él; no te yi cuando entraste; of tu nombre,[...]
cayoseme la vela de las manos, despertote su fuego, diste voces,
quedé yo éonfusa”) que subrayan las acciones fundamentales del

momento culminante del episodio en lo que'Hatzfeld 1lam6 estilo

160



"veni. vidi. vici".(55)

Con el matrimonio celebrado ante los criados la historia
concluye en pleno cumplimienﬁo del principio de 1la justicia
poética, ya que la sefiora casa con quien merece ser premiado, el
escudero enlutado 1lo habié sefialado en el capituio anterior

Era Rubicén varén viudo vy éue tenia un hijo de casi
veinte y un afios, géntilhombre en estremo, y de
mejores condiciones que el padre; tantd, que si él1 se
hubiera opﬁesto a la céltedra de mi sefiora, hoy
viviera mi sefior conde, y mi sefiora estuviera més
alegre.[p.385]

El marco narrativo se cierra con: 1) la reaparicién de
los peregrinos quienes, enterados de los desposorios, los celebran
con Ruperta y Croriano; 2) con la opinién desmitificadora del
viejo escudero quien

Murmuré de 1la facilidad de Ruperta, y.envgeneral, de

todas las mujefes, y el menor vituperio que dellas

dijo fue llamarlas antojadizas.[p.392].(58)

El relato de la viuda vengativa es alvmismo tiempo, una
historia de amor y venganza digna de los novellieri italianos; un
producto de “asociacién de lecturas caballerescas'”, como anota
J.B. Avalle-Arce (B57); y una historia que va désde la oscuridad a
. la luz, como ia de Periandro y Auristela. Pero por encima de todas
esas lecturas posibles es una muestra de técnica narrativa a favor
del juego de la escritura y la lectura.

Isabela Castrucha o de la verdad v la burla (III1.19-21)

Una enigmatica mujer vestida de verde se cruza en el
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camino de los‘peregrinos, se dice muy poco acerca de ella: su
nombre, Isabela Castrucha, y su destino: la llevan a casar a
Capua. El episodio, antioipa el narrador, es ‘“una de las més
estrafias aventuras que se han contado en ﬁodO‘el discurso deste
libro"”. Isabela cuenta su historia “ con voz baja vy lagrimas en
los ojos” y hace cémplices de su locura fingida a sus confidéntes:
Auristela, Ruperta, Constanza y Felis Flora. A lo .largo de su
narracién incorpora el recurso de intromisién hasta ahora
practicado por el narrador de la historia.de base

[...] vy le miré tan de propésito...(y no os pérean

esto, sefioras, desenvoltﬁra, que no parecera, si

consideréaredes gque soy mujer.) Digo, que . le mifé

(-..]

Otro dia;..(Quién podra creer esto! Qué rodeos tienen

las desgracias para alcanzar més presto a  los

desdichados!) Digo, que otro dia concerté mi tio

[...].[pp. 405 y 406]

i

La accién suplanta ahora al relato y todo transcurre
dfaméticamente, a la manera entremesil por la vivacidad del
diélbgo vy el doble sentido que instaura el engafio con la verdad,
recurso dramatico favorito del Barroco:

[...]1 de dos sentidos, que de wuna manera los

entendian sus secretarias, y de otra los demés

circunstantes. Ellas los interpretaban
verdaderamente, y los demés como desconcertados
disparates.[p.408]

El fingimiento desemboca en la verdad cuando el tio de
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Isabela pone las cosas en términos de verdad o burla

-E1 de 1la verdad -respondi6 Isabela-; porque ni

Andrea Marulo estd 1loco, ni yo endemoniada. Yo le-

quiero y escojo por mi esposo, si es que &1 me quiere

vy me escogé por su esposa.[p.410]

Sobre el final del 1libro III el episodio agrega la cuota
de extrafieza prometida ‘“porque se vean c;én estrafios .son los
sucesos desta vida; unos a un mismo punto se bautizan, otros se
casan y otros se entierran’.{p.411]
| A propésito de esta cuota de "estrafieza” Fofcione seflala
que los elementos discordantes significan el resurgimiento de los
tonos oscuros, " a return of the shadows of the northern world,
which, as Cervantes knows, can never be bénished entirely from the
earthly life of "trabajos".(58)

En este caso de locura fingida, el narrador practica
aquello que vha previamente reflexionado, es decir, 1la
transmutacioén genérica, '"Qque cuando escribes historia, pintas, y
cuando pintas, compones". Y entonces es posible dramatizar el
engafio a los ojos, donde los protagonistas de 1la ficcién fingen

ocultar la verdad, que es tan fingida como la mentira misma.

I11.2.1.3.4. Sobre Jo uno v _lo vario.

Llegados. a este punto redondearemos algunas observaciones
provisorias. El1 libro 1III ha moétrado, en los sels relatos
interpolados que hemos leido, la realizacidén del acuerdo de lo uno
y lo Vari§ mediante la combinacién de géneros novelescos: la
caballeresca, la bizantina y la cortesané.

La combinacién es una regla ltdica fundamental no sé6lo
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para la estructura interna de cada historia sino, y especialmente,
para su articulacién discursiva con la historia de base en
beneficio dé lo verosimil admirable. Por eso hemos reiterado en
varias ocasiones (en la historia de Ortel Banedre, en la de la
Sra. Ruperta) nuestra impresidén de que el efeéto moralizante de
los relatos intercalados resulta reducido a favor del juego de
resonancias de escritura y lectura. ©Si tenemos en cuenta la
definicién dél episodio dada por Riley

El auténtico episodio se halla unido, pues, a la

verdad esencial de la historig contenida en la accién

principal. (59)
alejadndolo asi de la reduccidén a ornamento de la historia que las
poéticas y retéricas renacentistas establecian, llegamos a la idea
de que la verdad esencial de los relatos, y de la peregrinacidn
misma de Periandro y Auristela, es 1la escritura y 1la lectura
.entendidas como Juego. Juego de espejos, de fugas y de encuentros
que, parad6jicamente, reproduce los hechos de la vida humana en su
reregrinacioén terrena. Desde los sucesos ,momentéaneos e
imprevistos hasta los duraderos vy trascenaentes, la ficcibn
cervantina se comporta como la vida, no la imita ni la alegoriza.
En todo caso, el juego se identifica con el aparato ideolégico de
la Contrarreforma Catdlica, el mito de la caida y lalredencién,
como ha observado Forcione, perb'por enoima? (y por debajo vy a
través) del mito cristiano ei narrador privilegia 1la unidad

interior y la polisemia discursiva de su novela.
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I1T.2.1.3.5. BERSLLE&;_una_ng_tnna_gQamlg

“(...) Por gué nos inquieta que don Quijote sea
lector del Quijote, y Hamlet, espectador de Hamlet?
Creo haber dado con la causa:tales inversiones
sugieren que si los caracteres de wuna ficciop pye-

den ser lectores o espectadores, nosotros, sus
lectores o espectadores, podemos .ser ficticios. En
1833, Carlyle observé que la historia universal es
~un infinito libro "sagrado que todos 1los hombres
escriben vy leen y tratan de entender, y en el que
también los escriben.”

J.L.Borges, Qitras __inauisicionesg, Buenos Aires,
Emecé, 1960, 68-69.
Las interppetaciones acerca de 1la estructura narrativa
del Persiles se agrupan en dos lineas contradictorias y, gracias a
la coherente ironia cervantina, en algunos sentidos, complemen—
tarias. Por un lado estén los criticos que, siguiendo la lectura
de Rudolph Schevill (60) consideran dos parges netamente diferen-
ciadasi los libros I y II, y el III y el IV, especialmente en lo
relativo a su fecha de composicién y a la mayor o menor madurez de
Cervantes como narrador en una ﬁ otra parte. Entre ellos se en-
cuentra Casalduero (61), Tarkianen (62) y Osuna (63). Este ultimo
analiza los estudios y ediciones del Persiles con ajustado sentido
critico y adhiere a 1la tesis de los dos periodos de gestacién de
la novela, ademds reconoce que i
Falta asimismo estudiar la eStfuctura de la novela
[...] habria que analizar su unidad. El Juego exis-
tente entre fantasia e historia -representada esta,
ante todo, por los elementos autobiograficos y los
personajes reales-, la cronologia interna de la obra,

la integracién de los elementos caballerescos y pas-—

toriles, las fechas de su redaccién y una revisién
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historica de la critica sobre ella, son otros proble-

mag dignos de considerarse. Enhxﬁ_lg__méﬁ_gngygghgsg

se _encuentra el .de mirar la novela como una obra

escindida en doe partes; [...).(64) -

P. Savj-Lépez (65) resalté también la falta de unidad de
la nqvela y la acentuacién humoristica de los dos Gltimos libros.
Luego veremos c¢cémo la critica posterior desarrolld ambaé
ideas.(66) Stanislav Zimic (67) analiza a su vez la critica del
género novela bizantina llevada a cabo en los libros I y II del
Pergiles.

Por otra parte se alinean los criticos que sostienen la
unidad estructural de la novela. J. B. Avalie—Arce (68) coincide
con Osuna en lo relativo a los dos peribdos de redaccién y las
diferencias evidentes entre I-II y 1III-1IV; pero interpreta que
Cervantes

[...] establece asi wuna cadena de continuidéd e

intensificacién temdticas entre Persiles I-1I,

Espafiola Inglesa, v Persiles III-IV.(69)
sobre la .idea de la cadena del ser, “metafora tradicional para
expresar la plenitud, el orden y la unidad de la creacidén divina'.
(70)

Desde otra rerspectivar E. C. Riley (71) considera la
unidad narrativa del Persiles entendida como romance en prosa. En
tanto gue Forcione (72) reconoce dos elementos aglutinantes en la
peregrinacién de Periandro y Auristela hacia ‘Roma: las aventuras
del norte y las .del sur. Ambas son complementarias ya qué los

motivos de la calida-oscuridad y la salvacién-luz se dan en ambas:
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latitudes, pero con diétinta intensidad. Posturé que, no casual-
mente, coincide con Avalle-Arce cuando reconoce que

La llegada a la BEuropa meridional marca el momento de

Maxima actualidad histérica, pero los personajes -y,

por ende, la novela toda- se miran alternativamente,

mejor aun, gimnultaneamente, en la realidad de sus

ratrias y en la reproduccién del mito septentrional.

0. (73)

No tomaremos partido en la polémica critica acerca de las
fechas de composicién de la novela dado que nuestra preocupacién
fundamental atafie a los procedimientos de escritura.

Ante todo nos queda la impresién de un Cervantes sometido
a las reglas poéticas tras el objetivo final, entre otros, de
componer una buena muestra de éplca cristiana en prosa. |

El Persiles, ﬁuesto bajo 1la mirai de nuestra lectura,
aparece como un conglomerado narrativo monumental en el que Cer-
vantés rone en evidencia su experimentacién, irremediablemente
inconclusa por su muerte, con la Combinatéria de géneros noveles-
cos diversos:

-pastoril: historia de Carino, Selviana, Leoncia y Sale-
rcio (II,10)

~italiana: historia de Ortel Banedre (III, 6-7)

-bizantina: historia de Feliciana vy Rosanio (I11,3-5),
Ambrosia Agustina (I11,12)

-caballeresca: historia de la Sra. Ruperta (III,16-17)

- -morisca: historia de los falsos cautivos (II1,10)
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Riley ha colocado la cuestién en términos de xgﬁgngg (o
ficcién idealista y romdntica) y novela ( o ficcidn
realista): :
La sugerencia primordial Que quiero hacer es con-
Csiderar la prosa ”romance”_de Cervantes, no la "nove-
lesca”, como forma fundamental ovcehtral de sué
escritos.[...] seria més exacto verio [a Cervantes]
como ﬁn. hombre qgque ley6, escribidé y entendiso el
“"romance’ extremadamente bien; vy, sin 'rechazarlo o)
condenarlo, lo usé, jugd con él y, conscientemente,
busc6 el modo de extraer de esa fuente nuevas formas
de ficcidén [...]
De cuélquier modo, el "romance” proporéiond un centro
de estabilidad a su ficcidén. Volvié Cervantes, una y
otra vez, a esta forma, aungue s86lo fuera para en-
contrar un nuevo punto de partida para otras aven-
turas novelisticas.(74)
Sefiala ademds la convivencia de ambas modalidades en la obra de
Cervantes pero advierte que |
También -demuestra Cervantes que nunca perdid
capacidad para mirar ‘'con libres ojoé” su propia
creacién. Juega con la idea del .Egnﬁilgﬁ, ejecutado
~en otras formas y medios: como pintura, como comedia,
y, al parecer -con humor-, hasta como compendio de
aforismos. Todos estos indicios de desplazamiento del
romance puro, sobre todo en la segunda mitad del

libro, sefialan al Cervantes novelista que modifica la
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obra del Cervantes ngmangiata.(75)

Mediante la combinatoria de géneros'novelescos " sobre el
canevas de la peregrinacién a Roma, Cer&antes consigué una suerte
de polifonia discursiva dinamizadé, aunque parcialmente, por la
superposicién de un elemento critico-dramatico. Nos referimos a lo
que Forcione reconoce como entremés, haciendo las salvedades gené-
ricas ya anotadas acerca de la limitacién en el uso del término
entendido como dramatizacién irbénica (por ejemplo en el episodio
de los falsos cautivos, o el de Isabela Castrucha) que da lugar al
distanciamiento del narrador.(76) La vision ”entremesil”\del
problema de la historia y 1la poesia, o de 1lo verosimil y lo
maravilloso, qde Cervantes considera ateniéndose a la preceptiva

del Pinciano, constituye, a nuestro modo de ver, la préactica
narrativa de la discrecién. (77)

Sin pretension de ser originaies congideramos que la
imagen del laberinto, comin a la tradicién literaria del viaje,
explica la unidad interior del Persiles como estructura narrativa.
(78)

El laberinto es, al mismo tiempo, una imagen de caos y de
orden, .recorrerlo siénifica (como en las catedrales goticas),
Vreoorrer el camino terrenal de la peregrinacién del hombre hacia
Dios. Cervantes, dentro de los estrictos limites de la ortodoxia
catblica y de 1la precebtiva aristotélica, propone un Jjuego incon-
cluso de escritura y de lectura. El Persiles es un laberinto de
laberintos, un “trabajo” que conduce por identificacién (79) de
personaje, narrador yvleotor a la contemplacién del Orden divino a

través del caos terreno. Desde las latitudes septentrionales del
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libro I, el mag tipicamente bizantino, hasta la triunfal llegada
de los peregrinos a Roma en el libro. IV, Cervantes hace del Per—
siles un nuevo espacio para_la reflexién metaliteraria. En este
éentido el libro I1 centra el' distanciamiento del narrador en el
‘'relato de Periandro (verdadera dramatizacién del acto de narrar),
que comprende a la historia de base. Ei iibro III reconsidera la
utilizacién de "la salsa de los cuentos”, los relatos intercala-
dos, en la candénica discusién sobre la pertinencia de los mismos
en la armonizacién de lo uno en lo vario.

Finalmente el libro IV apenas traza un disefio elemental
ﬁue "anuda los hilos de la historia” a la manera heliodoriana, e
insinta la transposicidén hacia lo embleméticg: los aforismos pere-—
grinos resumen sentenciosamente la sabiduria adquirida a lo largo
del peregrinaje y el retratb de Auristela va y viene como simbolo
plastico de armonia espiritual.

Aunque parezca obvio afirmarlo Cervantes en el Persiles
ha trabajado mds a nivel discursivo que en la creécién de ﬁer—
sonajes. Esto no sélo responde al condicionamiento genérico (lo
mismo ocurria con las Eﬁiépigga, aungque sus personajes eétabaﬁ
mejor delineados), sino también al condicionamiento ideolégico: el
peregrino no puede‘ser un personaje auténomo e inoontfolable COmo
el'loco manchego. Si asi fuera la peregrinacién le daria una vi-

8ién del mundo mucho més critica y nihilista; tal la que muestra

El licenciado Vidriera. A pesar de fallar por inverosimiles,

- sumergidos como estdn en el laberinto de trabajos y peripecias,
Periandro/Persiles y Auristela/Sigismunda no  fallan como

alegorias. Figuras abstractas en wun laberinto concreto, el texto
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mismo de la novela se erige entonces como un geniai intento de
afmonizar poética y escritura.

Roma es el centro espiritual de la novéla, y todos los
caminos, incluso- los errdneos, conducen al centro. Con esta para-
doja ludica el autor nos abandona en la periferia del laberinto
que va de norte a sur, de la oscuridad a la luz, del pecaao v la
caida a la redencién, de la muerte a la vida.. El hilo de Ariadna
es la 1irb6nica sonrisa de Cervantes que, con gesto de comediante,
deja definitivamente afirmada su capacidad de escribir épica en
prosa y de armonizar lo verosimil con lo maravilloso y lo probable

convlo posible.
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op.cit.,pp.1669,189,198 y 294.

(8) Tasso,

poema_ eroico. Proge., Milano, R. Ricciardi ed., 1951. (La
letteratura italiana.Storia e testi, vol. 22). La cita, p.351.
(9) Tasso, Discorsi. del poema eroico, ed. cit.,p.497.

(10) Tasso, Discorsi dell arte poetica, ed. cit.,p.353.

(11) Tasso, Discorsi del poema_eroico, ed. cit.,p.538.

(12) Weinberg,op.cit.,p.548.

(13) A. Piccolomini, Annotazioni...,p.15. Apud Riley, op.
cit.,p.284.

(14) Riley, op. cit.,p.169.
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(15) Cabe aclarar que ambos expresan su admiraciop por Ariosto.
Weinberg, op. cit., p.967.

(16) Jean-Francois Cannavaggio, 'Alonso Lépez Pinciano y 1la
estética literaria de Cervantes en el Quijote”, Anales

cervantinos, VI, 13-107. La cita, p.23.

(17) L6épez Pinciano, op. cit.,vol. 3, P. 147 y 148
regpectivamente.
(18) Aristoteles, Poétics, 1451 b, ed. de A. Gonzalez Pérez,

Madrid, Editora Nacional, 1977. La cita,p.30.

(19) Lbépez Pinciano, op. cit., pp.166 y 169 respectivamente.
Ademéas El1 Pinciano propone como ejemplo de un tema histérico

ideal:"tomar por subjéto al infante don Pelayo, éuya historia

tiene todas las calidades que deue tener la que ha de dar materia

a la heroyca: primeramente, fue admirable por el varén admirable

(...) es breve (...).Vol. III, p.169-170.

(20) A. Castro, El_rensamiento de Cervantes, Madrid, Revista de

Filologia Espafiola, anejo VI, 1925. La cita, p.40.

(21) S. Shepard, El__ Pinc

de Oro, Madrid, Gredos, 1962. La cita, p.139.

(22) E.C.Riley, op.cit.,p.263.

(23) Miguel de Cervantes, El_ingﬁnigﬂgﬁhidalgg_dgh_~ﬁuiJgiﬁndﬁ_lﬂ
Mancha, ed. vy notas de C.S. de Cortazar e I. Lerner, Buenos
Aires, Huemul, 1983. Tomo I,p.255.

(24) "Aristételes al considerar la poesia como més filoséfica que
la historia por mirar hacia un verosimil mads verdadero que la
mera verdad de los hechos, una especie de verdad mas instructiva

vy mds alta hacia posible la justificacién:moral del juego de 1la
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fantasis y de la realidad.” J.F. Cannavaggio, art. cit.,p.20.

(25) Sobre el doble wsignificado de fAbula e historia. Cf.
F 6 rcione, Qerx.am.e.ﬂ,erLQLlLanLtheJERSmEﬁ » Princeton, New
Jersey, University Press, 1970. La cita, p.180.

(26) A. Castro, op. cit.,p.34; Riley, op. cit.,p.276.
(27).”Lorsque Cervantes se répand eﬁ digreassions pretendument
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a sans doute pensé ici aux angoisses qui tourmehtérent lJe Tasse."”
Chevalier, op. cit.,p.466.

(28) Riley, op. cit.,p.284.

(29) Lope, pinciano, op. cit., vol 2,p.18-19.

(30) Riley, op. cit.,p.290.

(31) Riley, op. cit.,p.294.Cf. Pinciano, vol.3, p.195.

(32) Riley, "Aspectos del concepto de ADMIRATIO en la teoria
literaria del ©Siglo de. Oro”, 5Ludig__jEﬁJ&ﬂ&&ﬁ&g@__ikmxuuLLa_a
Damaso Alongo, III, Madrid; 1963, 173-183. La cita, p.1B8Z2.

(33) Cervantes, Persilesg, ed. cit.,p.395.

(34) Riley, Ieorias, ed. cit.,p.273.

(35) Ibidem,p.277.

(36) Forcione, Aristotle. Cervantes... ., cap. V,p.181-182.

(37) Cervantes muestra agui su aversién por las innovaciones
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llevadas a cabo por el poeta Clnico (quizés Lope?)

Pero lo que mé&s le fatigaba era pensar c6mo podria
encajar un lacayo consejero y gracioso en el mar \4
entre tantas islas, fuegos y nieves; y con todo esto,.

no se desespero de hacer la comedia y de- encajar el

tal lacayo,
v a despecho del arte comico.[p.285] Lo subrayado es
mio.

(38) Lo subrayado es mio. La doble negacién equivale a lé

afirmacién de lo que aparentemente se niega.

(39) Riley, Teoria. p.287.
(40) Forcione, Cervantes” Christian romance, ed. cit.,p.30-31.

(41) A. M. Barrenechea, "La ilustre fregona como ejemplo de

estructura novelesca cervantina”, El__espacio cri+jco en el.

discurso literario, Buenos Aires, Kapelusz, 1985;.13~30. La oita,i
P.29. ' | ‘ 3
(42) Entre paréntesis se indican los capitulos correspondientes a 
cada historia. | |
(43) Por otra parte en suA'historia se dan las tﬁes especies de
admiratio apuntadas por Riley: la sopresa que produce lé&
inesperado (la irrﬁpcién de los personajes epiSéaioos), el asombro?’
provocado por lo extremado ( la belieza vy la voz de‘Feliciana), v
por lo excelente (la discrecién de Auristela y Periandro). Riley;;-

“"Aspectos del concepto de .admiratio en la teoria‘ literaria delf

Siglo de Oro"

(Madrid, 1963) 173-183.

"(44) Riley, Teoria..., p.208l
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(45) J. B. Avalle-Arce aclara agqui el recurso intertextual de la
alusién a la obra histérico-moral de Boccaccio Dﬁ__gﬁﬁibné
1llustrium virorum, traducida al castellano con el'titulo de Caida
de princives (Sevilla, 1495). | |
(46) Esta parte de 1la historia est4d basada en una novela de
Giraldi Cinthio Gli Ecatommiti, VI,vi. Fofcione comparavambas
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¥, entre otras diferencias, los leits motive de 1la oscuridad, el
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la fuente italiana. thl&&iﬁn_erL, p.130, nota 14.

(47) M. R. Lida sefialé que "la intencién docente que asoma en
algunos episodios (el de Ortel Banedre, por ejemplo) esta

artisticamente fundido con el relato mismo“.“Argenis o de la

caducidad en el arte”, Estudios de literatura espafiola vy
comparada, Buenos Aires, Eudéga, 19686, 221*237; La cita, p. 237.

(48) "Quereislo ver? Esta buena hija que tenemos delante es de
Talavera de la Reina, que'se casd con extranjero polaco..." La
pregunta fetérica, tipica de la literatura ejemplarizadora, usada
a menudo por Mateo. Alemd&n en el ﬁuzman_dQ_Alfaxgghg es, como
recuerda Fco. Rico, "el wviejo esquema de los caracteres dé'

Teofrasto, no mucho antes resucitados por Isaac Casaub6én”

(utilizado también pror  las polianteas y las sumas de doctrina

‘organizadas (...) segun el esquema de definiciones + edemploe. La
novela picaresca egpafiola, Tomo I, ed. de Fco‘.' 'ARico. Barcelona,

Planeta, 1967,p.CXV.

(49) F. Martine, Bonati, '"Cervantes' vy las regiones de 1a//

imaginaclen  pigpositio,2 (1977) 27-53. La cita,p.52.
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(50) Ibidem,p.51. A . | .
(51) Graciela Reyes, Polifonia textual. La citacién en el relato
literario. Madrid, Gredos, 1984. La cita,p.146.

(52) "puesto que es excelencia de la historia, que cualquiera cosa
que en ella se'esoribia puede pasar al saborvde la verdad gque trae
consigo; lo gque no tiene la._fébula, a quien conviéne gulsar sus
acciones con tanta puntualidad y gusto, y con tanta verosimiliﬁud,i
que a despecho y pesar de 1la mentira, que hace disonancia en ei
entendimiento, forme una Qerdadera armonia.” [Egnajleﬁ, I1, 10,
p.3437. |

(53) A.K.Forcione, Cervantes., Aristotle,.., p. 182 y 184,
Calderon, EnLxgmgﬁQ54__Jéganas__x__mgjigﬂngaﬁ.. Madrid, Castalia,

1982. Introd. y notas de Evangglina Rodriguez y Antonio Tordera.
La cita, p.26.

(54) "Veisla 1llorar? veisla éuspirar(...) Qué no hace una mujer
enojada (...) La bella matadora, dulce enojada, verdugo agradable:
ejecuta tu ira, satisface td enojo (...). Ibid.,p.387 y 389. |
(55) Hatzfeld, El Quijote como obra de arte del lenguaje. Madrid,.
CSIC, 1966. La cita,p.205. ' |
(56) Forcione sefiala el creciente movimiento hacia la comedia de
la segunda parte .del Persiles [Cervantes. Aristotle...,p.136]:
,'Again it must be recalled that in the second half of the Persiles
the dominating turn of the tragicomic cycle of human 1life
according to the christian myth is that of aséent, restoration?v
and comedy.“. | | |
(57) Cervantes, Persiles,p.384, nota 447.

M.R.Lida ha estudiado las similitudes con el Esplandidn de Garci.
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Rodriguez de Montalvo, vespecialmente con el .episodio de 1la
doncella Carmela. A ese nﬁoleO‘cehtral.se agregan otros elementos
de distinta procedencia. La cabeza que la viuda lleva en una caja
de plata se remonta a la‘tradiciOn artirica, 1la linterna que caé
sobre el pecho de Croriano, y que recuerda la.leyenda_de-Psique en
El asno de oro de Apuleyo, podria provenir del Lihrg_dgl_g&fgngadg_
cauvallero conde Partinuplés, muy popular en la época de Cérvantes;.
El luto de las vestimentas y aposentos "deriva de otra'lecturd
caballeresca favorita de Cervantes, el Qﬁlandg__funiQ&Q, lé 
historia de Olimpia y Bireno, IX, 21.("Dos huellaé del Eﬁplﬂnﬂlﬁnv
en el Quijote v el Persiles”, RPh,IX (1955),156-162.
(58) Forcione, Christian rom..., la cita, p. 141.
(59) Riley, Teoria, p.203.

(60) R. ©BSchevill, "Studies iﬂyCervantes.l.Introduction.EersilQﬂ'y
Sigismunda”, MPh, IV, 1906,1-24."Studies in Cervantes.Il.The ques-
tion of Heliodorus.I.Persiles v Simiemunda, MPh., IV, 1907, 677-

704."5tudies in Cervantes...P.yS5.III", Transactions of the Con{q

nectticut Academy of Arts and Scienoes,XIII,1908,457—548.V

(61) Casalduero,J. Sentido v forma de Los trabajos de RBersiles v
Sigismunda.Buenos Aires, 1947.

j62) V. Tarkianen, "Quelques observations sur le ‘roman EgnﬁilggLy
Sigismunda de Miguel de Cervantes', NM,.XXII, 1921, 41-44. :
(63) R. Osuna,"El olvido del Persiles", BRAE,XLVIII,cuad.LXXXIII,

enero-abril 1968, 55-75;"Las fechas del Persiles" ;Thesaurus, XXV, 1-
970,383-433.

(64) Ibidem,p.75. Lo subrayado es mio. Precisamente esta tares fue-
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lusgo realizada por A.K.Forcione en su ( ‘Chri i -

ce. A study of P. v S., Princeton; University Press, 1972.

(65) P.Savj-Lo .
‘pez, Cervantes (trad. espafiola de Solalinde, Madrid,

1817, 212-260, gue no hemos visto y citamos aqui apud Osuna, art .
cit.,p.67-68.

(66) Por su parte Ruth E1 Saffar también considers el problema
desde la perspectiva de la fecha de composicion en Novel LQ.eran

ce. A study of Cervantes NOVELAS EJEMPLARES, Baltimore, The Johns

Hopkins University Press, 1974.

(67) 5. Zimic, "E1l PERSILES como critica de 1la novela bizantina”,
AN, 3, 1870, 49-64.

(68) J. B. Avalle-Arce, D@ﬁlindgﬁ_ggnzanhingﬁz Madrid, 1961. Tam-
bién su introduccién a la edicién del Persiles, Madrid, Castalia?_
1970,p.15; y Suma cervantina, London, Tamesis Books, 1973, 199-
212.

(69) Cervantes, Persiles, p.18.

(70) Ibidem,p.ZO.

(71) E.C.Riley, Teoria, pero en particular en "Cervantes: una
cuestion de. género”; El Qujjgte, ed. G. Halev; Madrid, Taurusi
1980, 37-51.

(72) A.K.Forcione, op. cit., cap. 2 y 3, en especial p. 146-147.
(73) J.B.Avalle-Arce,"Tres vidas del PERSILES (Cervantes vy lé :
verdad absoluta)” NnQzQﬁ*dgﬁlindgﬁ_gglygnﬁlngﬁ Barcelona Ariel H
1975, 75-87. La cita, p.86. Lo subrayado es mio. - v
No hemos podido acceder al libpo de T. D. Stegmann, Qﬁnyanigﬁ;Muﬁ#iv
terroman PERSILES, Hamburg, Harmut Ledkke Verlaé, 1971. Aungue si

consultamos parte de la completisima bibliografia sobre el Per-
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siles compilada por el autor ( en pp.235-273) gracias a los buenos

oficios de la Profa. Melchora Romanos y el Prof.»Lidio Nieto.

(74) Riley, "Cervantes: una cuestiep g4e género”, ed. cit.,p.40 y 51
respectivamente. | t.
(75) Riley, ’"RQmﬁnQQ vy novela en Cervantes", ngxgnzgﬁi;ﬁumghng_yv
su mundo, Actas del I Congreso Internacional éobfe Cervantés,:
Madrid, Edi-6, 1981, 5-13. La cita, p.13. -
(76) A.K.Forcione,Aristotle...,p.170 y ss. . |
(77) W.G.Atkinsons en ”Cervéntes,"El éincianb, and the NOVELAS
EJEMPLARES", HR,vol. XVI, 3, 1948, 189-208, reflexiona sobre el
concepto de discrecion como férmula narrativa que atna el autocon-
ocimiento con una determihada postura del narrador ante el lector.
(78) Hemos reunido algunos antecedentes literarios del ﬁema en “El.
tema del viaje del alma en una novela de Lope de Vega:El peresrino

en su patria”, tesis de Licenciatura presentada ante 1la Facultad

de Filosofia v Letras (UBA) en 1986.

"

(79) La perspectiva de la identificacidn es'una.de las propuestas

interpretativas de T. D. Stegmann, op. cit., cap. 5.

180



UDLODL) ADSDY)DG 3P

UML) 1



III.3. La peregrinaciop alegérica:escritura/lectura.

La - peregrinaciéﬁ alcanza sﬁ elaboracién még'
acabadamente aleg6rica en El Criticén de Baltasar Gracian. Aunque
parezca obvio afirmarlo este rasgo hace del texto del jesuita él
méds dificil, y al mismo tiempo el mads rico de 1los propuestos eﬁ‘
nuestro plan de trabajo. Por lo tanto es indispensable acotar las
pautas de lectura que aplicaremos en la busqueda de los cénones
discursivos de El Criticén.

Escribir y leer en El Criticén son doé éctividades que
nos -parecen ruestas al servicio de un objetivo preciso:.
impresionar para recordar. Esta ‘idea articula . nuestra
interprretacién y pone los_limites.necesarios, més gue nunca, gnte
la pluralidad de sentidos concebibles a partir de la lectura de -
la peregrina historia de Andrenio y Critilo. Las imégenes:
alegébricas, su planteo intelectual, moral y pléstico,_conétitﬁyen:
su propia 1légica con el mismo atractivo que las éomplejas*
visiones del Bosco ejercen sobre nuestra sensibilidad actual .
Antonio Prieto observa : | -

reiteradamente la forma narrativarde Gracién

descansa en un escenario, busca la eficacia del
signo lingliistico en su valor representativo de animarse
. en imagen, de crear una visién escénica. (1)

Visidn escénica‘y onirica que asocia libremente pero
con intencién precisa las imdgenes alegéricas surgidas a lo largo_,
del viaje hacia la Isla de la Inmortalidad en la que hombres y

libros alcanzan su perfeccitén y acabamiento.
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- III.3.1. Baltasar Graci&n, un conceptista.

Baltasar Gracién codificé las reglas de la poética;
practicada por los ingenios créadores de su siglo en la'Agnsza_ii
arte de ingenio. Luego él.misho ejercitdé la nueva preceptiva en
El_ Criticén.(2) Ambos hechos .deben servirnos de mérco de
referencia para situarlo como creador reelaborahdo, entre otros
elementos discursivos, loé cénones de la »noveia bizantina en el‘
complejo entramado narrativo de su obra.(8)l

En la Agudeza define brevemente el concepto como "un
acto del entendimiento, que exprime 1la  §orrespondencia que se
halla entre los objetos".(4) Fernando Lé&zaro Carreter ha
analizado esta definicién en un articulo fundamental (5)

El artista, lejos de aislar y recluir su objeto, ha
de hacerlo entrar en relacién con otro u otros
objetos. Con un esfﬁerzo acrobdtico ha de ir tejiendo
una red de conexiones.(...) El escritor nos niega la
visién directa de sﬁ objeto y nos fuerza a conteﬁplar

su imagen en otra u otras cosas. La visién directa ha

quedado sustituida por una visién refleja. (6)

Concepto y agudeza establecen asi una complicidad
estrecha con el 1lector que- debe ser'potencialmente capaz de -

descifrar sus sentidos ocultos.
Se ha escrito mucho sobre el conceptismo de Graciéan vV

no es nuestra intencidén extendernos en nuevas consideraciones.
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sobre el asunto. Pero resulta necesario recordar los rasgbs
principales dé la teoria que propone a la agudeza compuesta como
recurso principal de la escritura gracianesca.

La agudeza suelta permite al autor ingenioso echar mano
de elementos diversos y articularlos libremente. La agudeza
compuesta relaciona 1los asuntos entre si ‘“como partes para
componer un todo artificioso mental".(7) La "agudeza compuesta
fingida", tal como interpreta Mercedes Blanco, se identifica éon 
la ficcién:

(...) es pues elltérmino graciano que designa a la
vez esta estrategia de la verdad que se insinda en la

méscara y en la alusién y, por otro lado, todos los

géneros de ficcidén poética.(8)

Por su parte Aurora Egido ha reflexionado sobre esta 

"poética del silencio" que 1limita 1la expresién cargandola de
éignifioédos:
En +tal sentido, . cabe hacer todo tipo de
salvedades,recobranao . para el "Barroco las

limitaciones métricas, la retérica de 1la contencién,
las formas. cerradas, el gusto por lo mintsculo y todo
i un estilo conceptista que se repliega y busca decir

por reduccién y sintesis, por elusiones, enigmas y

misterios. (9)

Gracidn no sélo propugna esta estética de lo

sobreentendido, sino que también supera los moldes de la retérica -
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cldsica mediante su valoracién de la variedad que cubre al?
concepto de la admiratio, a' la teoria de los géneros y a la.
poética de la poesia y de la proéa. De esta forma se concilian la
variedad y la unidad y, como afirma A. Egido |

La estética 'de_ El Criticon quédaré, por otra

parte, explicada _por ia prédica de 1la alegoria

miltiple de 1la Agudeza (...)-Variedad se hace asi

8in6nimo de novedad genérica.(10)

Por este camino, el conceptismo tal como lo concibié y
practicé Gracién plantea, en el caso particular y unico de El1
Criticén, la cuestién de la mezcla innovadora de géneros ﬁgue

escapa a los afanes clasificatorios de la critica.

11133.2.El_QxiLiQQn es una novela?

. "desde el punto de vista del
lector,(...) el género implica no
s86lo trato sino contrato.(...) El

escritor innovador es quien se
apoya en este entendimiento para

construir, muchas veces, sus
sorpresas. "
C.Guillén,Entre lo uno v lo

diverso, 147.

, Fernando L&azaro Carreter contesta a esta pregunta;
revisando los  conceptos utilizados por la critica para definir
el género de El _Criticon.(11) Luego rastrea  las refiexiones{f
morfolégicas que guiaron la escritura de Graciédn, el surgimientov

de la c¢risi como subgénero didéctico vy la alegoria como

procedimiento critico. Pero ademds busca en la Qdisea el modelo
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apto para el proyecto gracianesco ‘''que, Ppoco é poéo, se iba;
concretando como,un viaje —estructura‘ de relato inesquivablé
entonces- del hombre por la tierra hacia un déstino superiorﬁf
[p.72]

En este sentido coincide con la opinidn de Ricafdo
Senabre quien considera ademéas gque la cristiénizaoién del textg
homérico se basa en San Agustin.(12) |

Por otra parte Lazaro Carreter revisa los elementos de
la novela de Heliodoro vy Aquiles Tacio que Seguramente‘Graciéh‘
leyé en castellano, el artificio de las pruebas, la técnica de
las suspensiones. La escritura en clave ?racticada por John
Barclay en su Argenis (que circula traducida en Espafia desde
1626) le ofrece 1la posibilidad de explicar la alegorié.
gracianesca. Finalmente 1la Qonsideracién"de la obra de Mateo.
Aleman, el anman_ge__AljgxgghQ, valorada por Gfacién ante todo
como una atalaya, lo lleva a definir al texto que nos ocupa comd'
epopeya: |

Ese es el marco enorme en que Gracién encuadra la

peregrinacién de sus dos protagonistas, poblandolo

todo de recuerdos e invenciones,'de imitaciones y de

creacionéq Yy géneros diversos, de tddos aquellos

géneros que (...) enumeraba en la Agudeza: apdlogos,

emblemas, empresas,' didlogos, fébuias, metamorfosis,

Vv, ademads, suefios quevedescos, sentencias, apotegmas,

etc. [p.B84-85H]

Todos estos géneros pertenecen al espiritu menipeQ 
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rescatado por los humanistas de. la Antigiiedad clagica v que

Bajtin considera propio de la narrativa antigua, por lo tanto
Lazaro Carreter termina por completar la definicién genérica ae_
El Criticén como epopeya menipea.

En el trabajo ya citado de Mercedes Blanco se considera
al texto de Graci&n como una sétiré alegéfica en la gue

la agudezas compuestas no impiden pues que el texto

se desagregue en una multitud de fraémentos, se

resuelva en una vastisima y compleja coleccidén de

ocurrencias ingeniosas. (13) |

El equipo universitario dirigido por Robert Jammes qué
trabajé en la anotacién de la primera parte de E1 QniLiQQn; al
analizar el episodio de 1la cortesana Falsirena se explaya en la

Justificacién de por qué no se trata de una novela. Y se atiene

para ello, como lo hizo en su momento Lazaro Carreter, a las’
propias palabras del autor segﬁn el cual el 1libro es, antes que
nada, un "tratado de "filosofia cortesana’”.'" (14)

Epopeya menipea, sdtira alegdrica o tratado filoséficp%
El Criticén aparece ante los'ojos del lector contemporéneo como un>
texto complejo, de dificil lectura, que impacta pbr la densidad’y:'
espectacularidad dé‘su construccién. Mas cercano a la exploracién
narrativa de Cervantes y a la ca?aeidad plastico exﬁresiva de Lope
de Vega, el texto de Graci&n contiene en si elementos literarios'
muy diversos imbuidos todos del discurso de la alegoria, propio de
los autos sacramentales.

Antonio Prieto considera precisamente esta cuestion cohé”

i

. producto de la fusién de Andrenio y Critilo en un sujeto narrativo.
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dual. Dicha fusién, de 1indole alegdérica, explica la forma y el
tiempo de El Criticén: |
El sujeto se dualiza de este modo en un alegérico
Juego de sintesis-andlisis-sintesis que, en ei motivo
barroco de los contrastes, va a seflalar en su
peregrinaje por el. escenario del mundo 1la compoéicién
de contrarios gque rige la existencia. (15)

De esta forma se rexplica que mediante una técnica de -
linealidad acumulativa, que Juega con los recursos de la noveiai‘
griega, Graciédn supere las formas narrativas cercanas, plasmando 
lo que Prieto llama "tiempo suspendido” [...]

"sensacidén temporal distinta al tiempo paéado de 1la
novela griega o'aL tiempo presente de la picaresca.
Un tiempo suspendido anéiogo al tiempo que, en otro
orden literario, contenia las Dbatallas entre
virtudes y vicios de Prudencio o ei desarrollo de
los autos sacramentales de Calderé6n,” [p.LVI]

Mads alld de 1la d@finiciones genéricas, que siempre‘
pareceran insqficientes para.eﬁcasillar al texto de Gracién, éste 
constituye un modelo de expe;imentacién narrativa, el dltimo en i
su tipo, que significa al mismo tiempo la‘ superagién de formas
novelescas casi agotad&s- (la ﬁovela' pricaresca, la novela
bizantina) y la concrecién de una narracién capaz de contener 1é:
escritura didactica mas original del siglo XVII. Deépués deb
Gracién nadie lo intenté nuevamente y esto puede explicarse de

muchas maneras, preferimos aquella que fundamenta el éxito de una ;

obra en la respuesta del piblico lector. Mientras el Quijote se !
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sigue leyendo con interés, la obra del Jjesuita aragonés esté
circunscripta a un minoritario circulo de especialistas. Este ha
sido el destino de ambas obras desde su primera ediéién. Como lqs
autos sacramentales, El Criticén es un texto .que aspira a la
inmortalidad. . |
En tltima instancia el hecho mismo de no ingresar eﬁ
ninguna taxonomia nos da-la pauta de hallarnos, si se me permite
la expresién, ante un piloto de pruebas. El Criticén asume los
riesgos implicitos en el compromiso de la literatura didéctica
para atrapar a su publico, suspender sus sentidos y trasmitir el
mensaje doctrinal de la peregrinacién humana hacia la salvacién:

eterna.

I11.3.3. Estructura

Acabamos de decir que existe un compromiso del texto de
Gracién con el publico lector. Uno de los modos. posibles de
demostrarlo es considerar‘ la estructura de la obra. En primer-
lugar se hace evidente la bigarticién trazada por dos modos de
componer el relato de .la peréé}inaoién de Andrenio y Critilo; Las
tres partes que conforman 'Elﬂ_gnijiggn desarrollan un numero
semejante de .criéis (13 la primera y segunda parte, y 12 la;}
tercera). Cada crisi a su vez estd subtitulada con epigrafes en
los margenes, esto sucede en ias dos partes iniciales pero no -
ocurre en la tercera, donde el relato fluye libre de ﬁitulillos.
En el prélogo Al que levere de la ultima parte‘elvautor dice

Muchos borrones toparéas, si lo quisieres

acertar:haz de todos uno. Para su enmienda te dejo
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las m&rgenes desembarazédas que suelo yo decir que se

introdujeron para que el sabio lector 1las vaya

llenando de lo que 0lvidé o no supo el autor, para

que corrija él1 lo que errd éste. [p.391] .

De modo que el pacto de lectura es claro en el sentidd
de que el lector, que ha llegado hasta ese punto de 1la obré,

posee ya cierta capacidad de participacién en la creacidén del

texto. Olvidar o no saber el autor constituye un vacio que serév'

llenado por la sabiduria del que lee. Sabiduria que ha adquirido,
en parte, por medio de la 1eotﬁra de las dos terceras partes del .
camino de los protagonistas hasta ser verdaderas personas.

Si, como afirma Prieto, Gracidn ha fundido conseja y
consejo mediante la alegoria mﬁltiplé, los margenes limpios de la,
tercera parte son un sintoma elocuente de 1la préséncia del que
lee. en lo narrado. El mismo espacio ocupado antes ror el qué
narra, pautando los elementos esenciales del oonooimiento 
trasmitido, es ahora un es;acio en blanco a llenar. ¢(No es un‘
buen modo de practicar la propuesta cervantina de exoelencia
narrativa fundada mas en lo ﬁo dicho que en lo dicho?

Seria ocioso pretender abarcar una eStruotura narrativa
como la del Qnihlﬁén. Su extensién, pero fundaméntalmente su’
complejidad, >exigen una prolijidad y erudicioén que excede los
limites impuestos a nuestro plan de trabajo. Dado que el tema dele
viaje es el objetivo central del proyecto, hembs de fijar la
atencién en las coordenadas espacio-temporales de la.
peregrinacién desde 1la isla de Santa Elena hasta la isla de la_

" inmortalidad.
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IIT.3.4. Tiempo y espacio.

Si, éomo afirma Bajtin, en la novela bizantina tiempo'y
espacio ‘constitﬁian dos coordenadas abstractas relécionadas
mecdnicamente generando una imagen del hoﬁbre estética v
~ ahistdérica; en El__gxiiiggn ambos aparecen sometidos a la
constante tensién provocada por la yuxtaposicién de un tiempo-
espacio concreto y otro abstracto. Por lo tanto dos imagenes del
hombre surgen con idéntica efiéaoia del texto de Gracién, cqmd
los dos rostros del dioe Jano.‘Por un lado, Andrenio y Critilo,
"peregrinos del mundo"; y por otro, don Juan de Austria y don
Juan de Lastanosa, encarhaciones histéricas de 1las armas y las
letras. |

Prieto se refiere a "un abstracto tiempo intemporal, el
del'universo, frente a un caduco tiempo fisico de las cosas y los
seres que lo integran”.[p.XLIII]

De manera que el l;zo técnico entre el tiempo y el -
espacio deja de ser mecanico para resignificarse por obra de la
alegoria y el simbolo en .el Juego de desciframiento de la
antitesis realidad-apariencia. Esto determina que, mientras
Andrenio percibe ei\tiempo—espacio apariencial y finito, Critilo‘
gdvierte el tiempo-espacio real, c¢ésmico, de 1lo verdadero y.
eterno. De dicha yuxtaposicién surge la paradoja desengafiadora.

Cuando los peregrinos llegan a los pies.del trono de
Vejecia (I,3) se produce la doble visién apuntada:

[...] con que a un mismo tiempo se vieron y se

conocieron, de la otra parte Andrenio entre horrores,

191



y de esta otra, Critilo entre honores, asistiendo
entrambos ante  la duplicada presencia de Vejecia,
que, como tenia dos caras januales, podia muy bien
rresidir a entrambos puestos, premiando en uno y
apremiando en otro.[p.407] (16)

Idéntica contraposicién sucede en 1la crisi II, La
ﬁuﬁgna_da_lﬁ_zida, en la que 1la Muerte es vista de maneras
opueétas pror Andrenio y Critilo. Un ministro de su corte da ié-
siguiente explicacién: |

Es que la mirdis por diferentes lados,.y asi; hace
diferentes visos, causando diferentes efectos y
afectos. Cada dié sucede lo mismo, que a 1los ricos
les parece intoleraEle v a los pobres llevadera; para
los buenés viene vestida de verde y para los malos de
negro; paré los proderosos no hay cosa méas triste, ni
para los desdichados mas alegre.[p.571]

Gracién instala l; utopia en la geografia y en la
historia manejando sabiamente los conceptos que la retérica-
clasica discriminaba. con ﬁrolijidad. Por un 1lado ‘el Lﬂmpnﬁl
.égngnale, o sea el tiempo histérico, y la occasio, tiempo de ia}t
coyuntura en el qué‘la accion se representa; y por el otro 1as 
descripciones ‘de lugares reales (topographia) vy ficticios.
(topotesia).(17) Pero no siempre los limites entfe uno y otro son -
claros, por ejemplo, en El mal paso del Salteo (I,10) después de
la enumeracidén bastante "realista"’ de las principales ciudades
espafiolas Gracidn presenta una geografia completamente simbélicéf

donde se ubica la "venta del mundo y estancia de los vicios"”
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[...] lo cual no impedirad que, més ‘adelante, nos
vuelva a pasear por un Madrid muy,conéretamente
arraigado en el espacio (excursiones de  Critilo al
Escorial y a Aranjuez) Vv en el tiempo (salida del
Marqués de Castel Rodrigo . a Alemania en calidad dé
embajador en 1648).(18)

Estas idas vy venidas son frecuentes y constituyen un‘
rasgo caracteristico de la agudeza en El Criticén. Con todo
cumple con "los dictados de la retérica cléasica “que pedia 15
constatacién del tiempo histérico; la época, por medio de uné
_fecha»célebre que hiciera‘referencia a una batalla, un gobierno o-
un reinado”.(19) El "catélico Filipo"” de 1la crisi primera es.
Felipe IV, por lo tanto la accién se ubicé hacia 1621, pero e;
resto de la obra no guarda estricté correlacién .cronolégica de '
lqs hechos. (20) |

Con respecto al espacio geogréfico existié uné
tradicién critica que co;sideré al Criticén como novela
"ageogréfica“. B. Pélegrin, oponiéndose en particular a M.
Romera-Navarro, estudié el pfoblema de la légica;interna que rige
vla superposicién de un itinerario geografico real'(sur—norte—sur)
a una topografié . imaginaria y  simb6lica.(21) Afirma que la
‘alegoria que pretenda ' demostrar < las apariencias engafiosas del
mundo debe tener un asidero real. que la acredite, idea que lo.'
lleva a decir "Si nous devions ddfinir le Cpriticon nous
n"hesiterions pas & dire que c est uné réverie: géométriquevé
partir du réel.(22) |

Dé todas formas, segin Pélegrin, Gracidn procederia de
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. dos maneras: primero demostrando la realidad de ciertas

abstracciones, luego desrealizando algunos elementos muy

realistas, llegando a un tipo de abstraccion mediana

[...1] on peut constater deux mouvements
inverses:1 " un de simplification, d’abstraétion, de la
realité 1la plus concrete pour 1 amener Jusqu au
symbole, et c’ést le cas, 1ici de la géographie,
l’autre de concretisation d une abstraction pour lui
donner une incafﬁation, et c’est le cas des
monstres. (23)

Teniendo en cuenta que el concepto vvexpresa las
correspondencias entre los objetos, Pélegrin considera tres
niveles de correspondenoias: uno del tiempo ~humano (de la:-
infancia a la vejez), el del tiempo "natural" (de la primavera al
in%ierno) y el del itinerario geogr&fico (de la isla de Goa a lai
isla de la inmortalidad): -

Les trois se recoupent dans un réseau arachnéen de
pluralités de significations, tout a fait
conceptiste.(24)v
Benito Pelegrin demuestra con elementos textuales cémo la

"Gran Babilonia de Espaﬁa”no es Madrid sino SeVilla.(ZS) De maneré
que el itinerario de Andrenio y Critilo comprende:ia isla de Goa, .
la de Santa Elena;Espafia:Sevilla, Toledo, Madrid, Huesca, loé
Pirineos;Francia;Alemania:Ratisbona;Viena§los Alpes;Iﬁalia:Romaé
Ostia. Segun Pelegrin 1la no arbitraridad de eéte camino se
fundamenta ademds en un preciso propoésito filos6fico: 1la
exaltacién de la Compafiia de Jesus.(26) Tiempo, espacio :y
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filosofia son

articulan entre

los tres niveles de correspondencias que se

si. Asi la 1légica simbdélica que rige.los tres

niveles determina la siguiente relacién:

Vida humana ~ Tiempo Espacio
I Infancia | Primavera : Goa.Sevilla. Espafia.
Juventud Verano Madrid.
IT Madurez Otofio Aragdn.Francia.
| Alemahia
III Vejesz Invierno Roma.Alemania.Italia.

Seguy

(27)

su interpretacién una idea gobierna la semejanza

que relaciona los tres niveles:

[...]

c est 1-idée de croigsanoe=dé@roissan@a

rhysigque de l’hommg et de 17an, qui se tradﬁit,

géographiquement, par la montée-descente, c est &

dire par cet itinéraire sud-nord et nord-
sud.L apogée, le sommet, ou le milieu; en
sera:chronologiquement, "la varonil edad"”, et

1l automne et, gédgraphiquement, Ratisbonne, "trono

del mando"”, centre de 1"Europe, ou 17itinéraire,

Jusqu” -
Posteri

por Pelegrin’

lé\ascendant, prendra son cap décadént.(ZB)

ormente»A.-Milhou corrige el itinerario trazédé'

especialmente ai llegar s las dos crisie iniciales

de la tercera parte, que el primero ubica en Venecia y no en

Alemania.(29) Ademé&s relaciona la cronologia de la novela con las

creencias sobre el dia de 1la creaci6én del mundo y del ciclo:

litdrgico catélico. Asi, ‘admitiendo que el equinoccio de ié
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primavera es el principio y fin del ciclo de la historia del:
mundo. las aventuras de Andrenio y Critilo se ordenan segun el’
siguiente calendario: | |

Primera parte:

.Equinoccio de 1la primavera.(Anunciacién y Pascua).Isla de Santa
Elena.

-Fin de mayo, poco antes del Corpus.Andalucia.

.Fin de mayo-principios de junio (tiempo de Corpus).Sevilla.
.Solsticio de verano (24 de junio, San Juan). Madrid.

.Mediados de septiembre.Camino a Francia.

segunda parte:

.Comienzo del otofio.Aragén.Edad madura.

-Primera parte del otofio.Francia.

.Segunda parte del otoﬁo.Alemania.

.8 de diciembre (Inmaculada Concepoion).

Tercera parte:

.Comienzo del invierno.Veneci;.Vejez.

-Mediados del invierno.Italia.Bolonia.

.Fin del invierno.Roma.(SO)

Es importante seﬁalaf que sobre estos esquemas los dosi*”
criticos atribuyen'\a Gracidn intenciones ideolégicas que se
complementan. Por una parte Pelegrin insiste en 1la decidida
defensa de 1la Compafiia de Jesus y del dogma del libre albedrio en
contra de las ideas heréticas del Jansenismo, de modo que el Yermo’
de Hipocrinda seria la representacién alegérica del convento de
Port-Royal.(31) Por otra Milhou ubica el ralacio de Virtelia_én la._

‘universidad Jesuita de Vilna en Polonia, de manera que Virtelia;

196



significa la apoteosis de 1la Inmaculada Concepcion y de 1la
Compafiia de Jests, es decir, del catolicismo reconquistador del
norte de Europa.(32)

Ambas posturas suponen que el sentido &legOrico del
Criticon se sitta en el doble plano de lo temporal y lo eterno; en 
un caso,. el texto es unavrespuesta militante de cara al avance.de
las herejias condenadas por el Concilio de Trento, en el otro vale .
como imagen cliclica del _nacimiento, muerte y résurrecoién dé
Cristo, vy del hombre én suU peregrinaoién terrestre hacia lal
salvacién eterna.

Como ya se ha dicho antes resulta obvio sefialar qué el.
nivel literal del tiempo vy el espacio en el texto son el tributo
imprescindible a los cénones retéricos de las preceptivas vigenteé
en tiempos de Gracié&n. Con todo no hay descripcién de los espacios
geograficos reales reoorridoé'por Andrenio y Critilo, mas bien_al
cada lugar corresponde un sintagma metaférico que.lo aleja de su?'
referente topografico: Madrid es ‘“gran Babiloniav de Espaﬁa“,;
“centro de la monarquia”; Lisboa, "la mayor poblaciodn de Espaﬁa“;;
Sévilla,“estémago indigesto 'de la plata"; Zaragoza, ‘“madre de.
'insignes reyes, basa de. la mayor columna & columna de la feﬁ
catélica-en santuarijos y hermosa de edificios, poblada de buenos";
Bércelona, "escala de Italia, paradero devoro"; Toledo,”oficina.de;
personas, taller de la discrecién,_ escuela del bien hablar”:i
Roma, "término de 1la tierra y entrada catdlica del cieiO“.

Otro tanto puede decirse de los datoé'cronolégicos:”el

cat6lico Filipo"” es Felipe IV, se mencionan a lo iargo del camino

de los reregrinos gdran cantidad de personas contemporancas .
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(Fernando III, emperador de Alemania; Juan II, rey de Polonia; loe
"cat6licos unicornios” de 1II,2), pero no hay un tratamientq
vivencial del paso del tiempo que vaya Més alla del transcurrir dé
la peregrinacién de Andrenio y Critilo por las cuatro edades del
hbmbre.

De manera que el texto privilegia en ﬁodos sus niveles
la inétauraoién de un tiempo-espacio de lo alegbérico que, COn-sus.
encrucijadas e inversiones. permite 1la exacerbaciétn conceptista
del hic et nunc.

Tiempo y espacio son términos lo suficientemente sujetos
a lo escrito (desde la Biblia en adelante) como para poseer la
ductilidad del signo. La discriminacion puramente racionél dev
elementos cronoldégicos y geograficos seria completamente inutil v
reduciria al méximo la capacidad evocadora de los signos espacig—
temporales. Por otra parte, como seﬁala Milhou:

Pour les contemporains du Gracién, la Création était

a

encore un 1livre & deéhiffrer par 1 homme, qui devait
en tirer des legons; metaphysiques, religieuses et
morales.[...]-C'est' ainsi que dans le domaine de la
réflexion sur 1'espace et 1le temps, théologiens,
moralisteé\et astrologues des XVIe, et XVIle sié&cles
continuent comme avant de développer leurs
€lucubrations sur 1la datation de 1 année, du mois,
voire du jour de 1la création du monde et sur la
localisation du paradis terrestre, de l enfer et du

centre du monde. (33)

En este contexto reflexionaremos ahora sobre dos ideas
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centrales del texto de Gracian: mundo y siglo.

El vocablo siglo es definido por el Diggignaxig_dg
Autoridades como "el tiempo y espacio de cien afios", y luego
agrega "'[...] Indeterminadamente significa asimismo el comerciovy 
trato de los hombres en cuanto toca, ¥ mira a la vida comin
politica."(34)

En II,13 el francés pregunta a los peregrinos en qué
siglo piensan vivir. Critilo reéponde que en el de,hierrb yva que
"todo anda errado en el mundo y todo al revés", Ahdrenio dice que
en el de lodo ‘"cuando todo lo veo puesto en él", a lo que el
francés afiade que se trata del siglo de oro pues “86lo el oro esA
el estimado, el Dbuscado, el adorédo vV querido”.[p.232] Mas
adelante la Fortuna imita al movimiento de su rueda diciendo
"Hola, Tiempo!, ande la rueda y‘ desengéfiese todo el mundo, que’

nada permanece sino la virtud." (p.289]

La rueda del Tiempo (III,9) termina de completar el
complejo tramado conceptual de siglo: desde el “comercio v trafo
de los hombres” hasta el desarrollo alegérico de las edades del
hombre regidas ror los diétintos planetas '"con que acabé el'd
tiempo en circulo, mordiéndose la cola la serpiente; ingenioéo
Jeroglifico de la rﬁeda de la humana vida". [p.547]

Mundo, ‘“nuestro Amundo", y "este mundo” presiden la
entrada de Andrenio y Critilo al espacio de 1o humano en I,5.
Munde c¢ivil y mundo natural eé el primer elemento critico
planteado |

~-Ya estamos en el mundo- dijo el sagaz Critiio al

incauto Andrenio, al saltar juntos en tierra-.Pésame
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que entres en €1 con tanto conocimiento, pbrque sé te
ha de desagradar mucho. Todo cuanto obr6é el Supremo
Artifice estd tan acabado que no puede mejorar, mas
todo cuanto han' afiadido los hombres es imperfecﬁo.
[p.45] | ’
Su definicién es coherente con 1la del DiQQiQnaniQnde f
Autoridades que desarrolla el sentido etimolégico de la palabraA |
MUNDUS, significa limpio por la belleza y
perfeccion con que Dios, autor universal, le crié de
la nada, y por el orden y la disposiéién de todas sus
rartes, asi materiales, como formales. (35) »
Las Leves del Mundo (II,10) muestra el aspecto ascético
v moral de enemigo del alma apuntado por el Diccionario
(llegé ya, el Mundo) a tal extremo de inmundo, y
sus mundanos a tal remate de desvergonzada locura,

que se atrevieron con publicos edictos a prohibir

-

toda virtud[...]. [p.333]
De esta forma la "inclinacién a vivir siguiendo las
diversiones, gustos y vanidades que apetecen y estiman los .

hombres” es cualidad del Mundo ¢como personaje alegébrico.

AN

i Vemos asi como Graci&n lleva al extremo la ruptura deli 
tiempo y el espacio entendidoé'como coordenadas existenciales. Elf{
tiempo no es Dbiografico, eventualmente se fija en hitos:‘

histéricos concretos; el espacio deja de ser cotidiano y vivido.
De esta forma la transposicién analégica hacia el cronotopo de la

peregrinacién alegdérica supone un proceso previo de vaciamiento -
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de historicidad y espaéialidad, que permite concentrar los ﬁ.
recursos narrativos en la elaboracion del mensaje didéotico.:;
Mensaje que, en primera instancia, insiste una y  otra vez en el
develamiento de lo aparencial por obra de la discrecién,ﬁ
ingeniosa. |

Parte del éroceso de desciframientb de lb aparente es
planteado por la metéfora del mundo como libro en III,4

Discurrié bien guien dijo que el mejor libro del
mundo era el mismo mundd, cerrado cuando més abierto;
pieles extendidas,vesto es, pergaminos ésoritos 1lamé
el mayor de los sabios a esos cielos, 'iluminados de
luces, en vez de rasgos, y de estrellas por letras.
[p.444]

Si el mﬁndq es un libro que hay que descifrar, es
decir, es unajobra de arte %ecodificable, puede déoirse que el‘: 
Criticén propone un modelo huméno que peregrina desde lo vivido a
lo escrito vy lo leido.El texéb progresa desde  los rasgds de la ﬁ
novela de aventuras heliodoriana en un tiempo-espacio de la:V
abstraccién idealizante hacia la novela alegérica. La alegoria ;
grticula unas coordenadas espaclio-temporales - que proyectém”-5
abstraccién éobre. abstraccién. De esta mahera' el caminé defA
Qndrenio v Critilo, y el‘de“log leotores,‘conduoe a la islé de la -
inmortalidad, rodeada de ias negras aguas de tinta que eternizanlh
la fama de los hombres.

_ Libro de libros, como tantos otros .del  Sig1o ~de Oro:if
espafiol , El._QniLigén hace de 1o literario un instrumento de |

" sintesis universal del conocimiento humano. Y sabido es que la )
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clave humanista del conocimiento concibe al hombre.tanto més-
digno cuanto més grande y duradero.

Tiempo y espacio, siglo y mundo, delimitan el campo de
conocimiento que debe perpetuarse en la memoria para ser persona .

verdadera.

I11.3.5. El mundo descifrado.

La tercera parte de El Criticopn encuentra a Andrenio y
Critilo en “la regién tan destemplada y’téntriste” de la vejez.
La crisi IV desarrolla ampliémente la metéfora. del mundo como
libro, nos detendremos en ella Como.muestra de losvprocedimiéntos
expresivos puestos en Jjuego por el narrador para exhibir la
infinita cadena de referencias del nombre de las cosas en el

mundo al revés. En la crisi anterior, La_ verdad de vparto,; la

Verdad ha parido un hijo féo, el Odio, hacia el final el lector
es seducido a continuar la lectura con la siguiente frase:
Quien quisiere saber qué monstruo, qué espantoso
fuese aquel feo hijo de tan hermosa madre Vv donde
fueroﬁ & parar nuestros asustados peregrinos. trate
de seguirlos hasta ia otra crisi.[p;443]

"Un otro en lo raro", nuevo guia de 1los perégrinos, seréa -
quien formule lav metdfora (36) .y advierta acerca de las
dificultades para "leer y entender lo que esta de las tejas abajo;
porque como todo ande en cifra y los humanos corazones estén tan-
sellados y inescrutables, aseglroos que el mejor letor se pierde“f'
Recién en la crisi quinta se sabrd que este nuevo guia es el

Desengafio, segunde hijo de 1la Verdad, "el postrero, el que llega -

~'tauz*de".(?{?) Mientras tanto, el Descifrador va dando las claves
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para reconocer a las Verdades, para  traducir las cifras a su
sentido recto. El arte de descifrar, "que llaman de discurrir los
entendidos”, consiste en leer al derecho lo que aparece al revés.
Para ello emplea metdforas sobre términos linglisticos y férmulas -
retéricas de uso cotidiano en las escuelas, déndole,a’la crisi un
marcado carécter pedagdgico en toné entre jocoso y serio.(38)

Asi, 1los peregrinos y su guia conversan sobre los
diptongos, el & (etcétera), el gutildeque y el alterutrum.

El diptongo retne opuestos en una misma cosa, lo mezcla
todo y lo confunde. Veamos su definicién inicial

-Qué cosa es diptongo?

-Una rara mezcla. Diptongo es un hombre coh voz de

mujer, y una mujer Que habla como hombre. Diptongo es

un marido con melindres, y la mujer con calzones.

[(p.446]

i

El narrador va elabd%ando las metaforas en creciente

grado de artificio, al comienzodyécomo hace todo buen maestro, la
definicién es sencilla y clara:}sé trata de una mezcla de rasgos
opﬁestos. Pero inmediatamente sigue una retahila de ﬁetéforas mas
complejas:
-0...] Hasta.de dngel y demonio le hay, serafin en la
cara y duende en el alma. Diptongo hay de sol vy de
luna en la variedad y belleza. Diptongo toparéis de
sl y de no, y diétongo es un monjil forrado de
verde.[...] |

Los peores son los caricompuestos de virtud y vicio,

que abrasan el mundo (pues no hay mayor enemigo de la
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verdad que la verosimilitud), asit como los de
hipécrita malicia. [p.447]

En estos utltimos ejemplos se yuxtaponen 1los niveles de
abstfaccién de las metédforas, las elaboradas a partir de simples
palabras, como la de si y no, junto a 1las que impligan un maréof
de referencia mayor, relativé, ror ejemplo, é un toépico de la’
sdtira social, como el dejla viuda lasciva, de "tocas negras y.losv
rensamientos verdes”, tal como la retratara Quevedo en El mundo
por de dentro.

En el conjunto de ejempios numerados debe destacarse el
raréntesis citado ya que constituye 1la sentencia-sintesis delr'
conocimiento trasmitido: no hay mayor enemigo de la verdad que la
verosimilitud. El narrador disemina en el farrago de enuméraciones:

v el desfile de persohajes marcas, indicios y sefiales para que el

lector descubra la unidad profunda de su obra. Verdad vy -

verosimilitud son los términos esenciales en la correcta leCtura 
de los fenomenos mundanos desde la perspectiva filoséfioo—moral_
del discurso gracianesco en El Criticén: el hombre discreto debe -
reconocer lo que es por debajo de lo que parecer ser.
Pero volvamos al texto. Luego sigue el &'(etcétera) qﬁe;'
es définido por ejémplos
, —-Oh, que dice mucho y se explica poco! No habréis
visto estar hablando dos y pasar otro?: "Quién es
aquel?” "Quién? Fulano!" "No .10 entiendo” "Oh,
valgame Dios!”, dice el otro:"aquel que...&" "Oh, si,
si, yva lo entiendo”. Pues eso es el &.

M&s adelante se explica su sentido
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Hay cien cosas a esta traza que no se pueden explicar
de otra manera, y asl echamos un & cuando queremos
que nos entiendan sin acabarnos de declarar . Y os
aseguro que siempre dice mucho més de lo que se
pudiera expresar. [...] Reparad bien, que‘ 0s prometo
que casi todo el mundo es un &. [p.448]

Aunque parece - incidental el tratamiento del,:
etcétera vale como contracifra universal, éOmo . afirma el
Descifrador, y vale también como pauta de lectura del Criticon. E1
mundo como texto ‘siempre dicelmthQ mas de _lo dque ge pndignali
expresar’, de modo que los lectores estamos nuevamente ante un

espacio en blanco de significados posibles, ya gue si bien parte

del sentido estad implicito en el contexto (39), es vélido suponer:f*

la existencia de otros sentidos eludidos. Los signos del muhdo no

86lo son aparienciales y contradictorios (diptohgos) sino también
ambiguos (&). .
Con respecto al gg&il@ggue dice el Descifrador
Es menester gran sutileza para entenderla, porgue
incluye muchas vy muy enfadosas impertinencias y se

descifra por ellavla necia afectacién.[p.449]

Cifra de.~la apariencia . de gran hombre, su forma
reproduce lo que dice el -que deletrea qu—tilde—quelapafentando'
explicar el signo (q7) sin explicar nada.(40) Por eso el guié‘
concluye "Y si acertdis a descifrarlos hallaréis que no son otro a
que figuras en cifras de qutildeque".

Figuras en cifra de qutildeque. Nos detendremos un

ﬁinstante en esta clave para leer. Figura es para el siglo XVII 1la o
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palabra que designa a un ‘"sujeto ridiculo o estrafalario" vV, -
gracias a la obra satirica de Quevedo, el término se refiere
especialmente a los ‘"rasgos externos como . el atuendo, los

~ademanes, las acciones, los afeites".(41) Y asi como Quevedov'

limita obsesivamente su acepcién a . los galanes sin hacienda, los

cobardes, los viejos verdes y las mujeres que se pintan, Gracian
la refiere exclusivamente aqui al ignorante que presume de sabio.
El que "afecta misterios y habla con sacramentos: aquel que va
vendiendo secretos” es mostrado en gestos‘y tonos de voz:

El atildado, estése dicho, el mirladd, el abemolédo v

que habla con voz aflautada, con tonillo de faisete;

el ceremonioso, el espetado, el acartonado, vy otros

muchos de 1la categoria del enfado; todos estos se

descifran por la qutildeque. [p.449]

De modo que, a diferencia de las étras cifras

analizadas, donde el referente es siempre un hombre con tal o cual:
defecto, el gutildeque se emparenta con el retrato deshumanizante

de la figura quevedesca. Todo esto en el clima de chiste escolar

en el que se mueven Andrenio y Critilo durante su lectura del

mundo .

Luego aparece la cifra zancén referida a los hombres muy

altos y desgarbados, que ' no son letras sino los . trazos

desproporcionados en los textos manuscritos. (42) Esta cifra eat&'.

relacionada con el refran "Hombre largo, pocas veces sabio" Vv se
opone a los muy bajos Yy pequefios, "afiadiduras de letras, puntillos
de ies y tildes de enes”, ‘“abreviaturas de hombres y cifra de .

personilla’.[p.450-451]
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Finalmente esta el él&gnuinum, vocablo latino que quiere
decir "el uno o el otro (de ios dos)".(43) E1l Descifrador dice que
es "una gran cifra que abrevia el mundo entero, y' todd muy al
contrario de 1lo que parece".[p.451] Maés abarcadora que el
diprtongo, la cifra alterutrum es sinénimo de cosa dificil de
aprender y clerra la leccién del guia quien promete ensefiar més.

Hésta aqui los peregrinos van observando el desfile de
cifras mientras caminan junto al Desengafio. Entonces llegan a "una
gran plaza”. De modo que la crisi IV queda claramente dividida en
dos: la primera parte en que se expone el arﬁe de descifrar en
didlogo didactico Vv expositivo, la segunda, en la que la plaza
constituye el escenario dinémicg en ei que las cifras dramatizan
lo explicado por el Descifrador.? |

La secuencia de la plaza se inicia con el pasaje por las
"oficinas”, talleres de dorado, donde se recubre toda clase de
cosas, las tintorerias, las perfumerias, lugares en 1los que
objetos, sucesos y costumbres adquieren una falsa apariencia.

En ese ambiente apafeoe el charlatdn que estd sobre un
teatro ”vendiendp maravillas”-' Se trata del Embustero, figura
abiertamente enfrentada  al Descifrador, quien miente
descaradamente y obtiene la connivencia de todos. Asi, muestra a
un estiprido haciéndole pasar por supremo.entendedor, un enano por
gigante. El pﬁblico se desdice en cuanto el mentiroso ée da.
vuelta, y es Critilo el encargado de exponer el sentido profundo
de esa escena |

-Qué cosa es -dijo Critilo- hablar de uno en‘vida, o

después de muerto! Qué diferente lenguaje es el de
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las ausencias! [p.459]

El climax de la representacién, que expone su parentesco '
con El retablo de las maravillas de Cervantes, es la aparicién deiiﬂ
espejo, "cristal de las maravillas", donde todos son imposibles.?
Cuando el Descifrador va a desenméscarar al mentiroso

[...] comenzé a echar ror la boca espeso humo,
habiendo antes engullido grosera estopa, y vomitd
tanto que 1llen6é todo aquel claro hemisferio de
confusibén.[p.460] (44)

Antes nos habiamos propuesto reflexionar sobre los .
artificios ligados a' la referencia en el contexto del mundo al
revés. Este es un tema que sobrepasa los limites de 1la crisi que
hemos considerado para extendersev al resto de El Criticén. Pero -
hemos fijado nﬁestra atencion en ella ya que su ubicacién  en el -
reino de Vejecia, es decif suU proximidad al fin de la
peregrinacién de Andrenio y Critilo en la Isla de la Inmortalidad,
hace que adquiera resonancias filos6fico-morales de gran peéo en’A
el texto.

La critica graoiana'reconoce la estirpe aristotélica delw
la concepciétn que liga el origen de la filosofia, el pensar, con
la admiracioén. Esta‘cuestién nos enfrenta de lleno con un problema
técnico literario que Gracidn resuelve mediante 1la alegoria:ila
armonizacién de la verdad moral y la verosimilitud. Precisamente
la crisi IV se articula sobre el Juego constante de tensiones '
seménticas entre lo que es y lo que parece ser. La teoria de 1os‘f
opuestos (discordia _concors., que los neoplaténicos consideraban

relacionada con el principio generador) esta implicita en el -
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concepto de agudeza enunciadorpor Gracian en su Aggggzﬁ_y_gpﬁg_dg
ingenio.(45) Dicho concepto es llevado a la practica en este caSo;j
ror el Juego de antitesis entre mentira y verdad que provoca
confusién y ambigliedad. |

El objetivo inmediato del Jjuego apuntado es la satira .
social, en particular contra los oradores politicos y 1la
manipulacién de la opinién pﬁblica. De manera que al ambiente de':
yuxtaposicién y mezcla cabdtica de figuras satiricas se suma la
entonacién resueltamente cologuial de los refranes y‘el prestigio:
de la retérica clésica. Veamos uﬁ ejemplo paradigmético

Con esto se iba réforzando més el mecédnico aplauso. Y

hacia 1o que todos Andrenio; pero Critilo, no

pudiéndolo sufrir,_ estaba que reventaba; N4

volviéndose a su mudo Descifrador, le dijo

-Hasta cué&ndo éste ha de abusar de nuestra raciencia,

v hasta cudndo td has de callar? Qué desvergonzada

vulgaridad es esta? ' '

-Eh!, ten espera -le respondié-, hasta qﬁe el tiempo

lo diga; é&1 .volvefé pror la verdad, oomo.suele.

Aguarda que este monstruo vuelva la grupa, y entonces

oirds lo ‘que abominarédn de é1 estos mismos que le

admiran.[p.457]

El objetivo mediato de esta disertacién académico- .
escolar (las cifras) acompafiada de la representacién escénica (el
Embustero y su cristal de maravillas) es la defensa decidida de la -

ficcibébn alegébrica como signo de la verdad moral.

El mundo descifrado condensa las dos actividades que ?
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vertebran nuestra interprétacién: la escritura y la lectura. El
mundo como texto y el texto éomo mundo, mas que un juego de
palabras, son los fundamentos filos6ficos y estéticos de la
peregrinaciéﬁ alegérica de Andrenio y Critilo. La confusién.
provocada por la ambigiiedad, fruto a su vez de la antitesis y la
mezcla degradante de lo humano y 1o no humano, es Signo de la‘ 

ignorancia. La ignorancia es la que lleva a la admiracién, vy esta: 
conduce al pensamiento, origen miesmo de la verdad filoséfica. De
manera que todo hombre posee las claves del conocimiento de la
verdad si es capaz de leer rectamente los confusos signds del
mundo. Por eso los signos del mundo al revés, los diptongos, los
etcétera, los qutildeques y los alterﬁtra, se descifran ror su
opuesto, o por elusidén; es decir, mediante 1la sufileza capaz de
reconstrulir los lazos de lo verdadéro, de leer al derecho ei texto
del_oosmos, v de distanciarsez de la sugestiétn escénica de 1a_‘
representacidén para afirmar el triunfo de la ficcién didactica.
Distanciarse de 16 representado y afirmar el triunfo de
la ficciodn didéctica, supone un renovado compromiso en la defensa .
del signo 1lingliistico.y su ilimitada capacidad de significar, de
reunir lo disperso y de alejar lo cercano.
| Leer al derecho lo escrito al revés es la propuesta
Qisoursiva del Criticdén. Y para ello es ineludible releer lo-
escrito, llenar los espacgos en blanco, reescribir lo leido, ir y
venir de wuna actividad a la otra, descubriendo (desde y hacié la
memoria) los rastros de la verdad en la confusién.

Las palabras del Desengafio al comenzar la crisi

La dificultad la hallo vyo en leer y entender
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lo que esta de 1las tejas abajo; porque como todo
ande en cifra y 1los humanos corazones estén tan
sellados vy inesorutables, aseguroos guevel medqr
letor se pierde.[III,444]
admiten la contralectura: el mejor lector es aquel qﬁe se pierde
en su propia verdad, no busca el sentido fuera sino dentrb de si, .
abriendo significados ocultos para poder leer y entender.

Gracién construye su "visién esoénica* (segtin palabras
de Prieto) del mundo a descifrar, en un discurso que oontiene.el
curso de la vida humana porque la verdad de lo dicho dependeré, en
ultima instancia, de 1la transparencia de los signos a la luz de la
verdad vivencial de cada hombre en su lectura del mundo. Si ademé&s.
dicho discurso cumple la - condicidn propuesta en el rrologo a la
tercera parte de ser “[..5] o) ;tan_breve que se pudiera tomar de
memoria, o tan larga gque nunca se acabara de leer."[p.391] el -
lector sera cémplice de la peregrinacién hacia una escritura ‘

infinita que nunca se acabaréd de leer.

III.3.8. ”Un’ todo artificidso mental”: el texto mediato o del

discreto lector.

Y ta, oh,  libro!, aungue 1lo
nuevo ¥y lo exquisito te afianzan
el favor, si no el aplauso de los
letores, con todo deprecaras la
suerte de encontrar con qgquien te
entienda.

Al letor.Agudeza \'4 arte de
ingenio.46. '

Al revisar el concepto de agudeza compuesta hemos visto
como Gracian considera que las relaciones se establecen entre los
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asuntos ‘''como partes para componer un todo artificioso
mental”. (46) Sus palabras bien pueden definir al Criticdén como
manifestacién extrema de 1la peregrinaoién alegbrica novelizada.

Este todo artificioso es una atalaya'de la vida humana,
gue ofrece un punto de observacién elevado para que la mirada dei:
hombre descienda sobre si mismo y su destino trascendente;

Peregrinar supone descifrar la apariencia del mundo v
esta idea, comin a todos los felatos de peregrinacitn, envél caso |
particular de El Criticén constituye una reflexidn ‘sobre 1lo
literario.

La escritura N4 la " lectura son dos acti?idadeé
interdependientes desarrolladas a lo largo del _oamino. Ambas
consolidan una relacién de tres:autor,texto y leétor. Andrenio y
Critilo, los lectores y el narrador, todos peregrinamos hacia la
iala de la inmortalidad, que:@o es otra cosa que la trascendencia
ror lo literario. La llegada é Roma como destino final de la?
peregrinaci6tn es transformada, por obra de la alegorizacibn,
narrativa de Gracién, en glorificacién de lo escrito y lo leido.
S6élo guien pueda deseifrér 'los signos conoce la verdad, v mas:.

‘alla de los contenidos biblicos¥docfrinales no considerados en
nuestro trabajo, ‘este pacto de lectura resemantiza a la novela .
Jhaciendo de ella una alegoria de 1lo literario, cifra delvmundo
vivido por el hombre. | |

La experimentacién narrativa llevada a cabo por Gracién
ofrece como resultado wun texto construido espectacularmente -
sobre la met&fora del mundo como teatro. En este sentido, 13 ”

superposicion de personajes histéricos y figuras alegéricas opera
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como los diversos planos escenograficos del auto sacramental

calderoniano. Al mismo tiempo 1la conexién seméntica existente“
entre la lectura literal y la ho literal de las alegorias dél
- Criticédn ofrece un espacio para la participacién del que lee. Pé?
eso es posible pensar que la epopeya de Gracian no es séio la'dél
camino recorrido por Andrenio. vy Critilo la ﬁravés de El_gran.
Nada. sino también la epopeya del que lee y entieﬁde. Entré otroé
R. Senabre 1la considera‘ como “el relato de un itinerarié

intelectual™. (47)

Asi parece claramente por qué las cosas que

imaginamos con mucho cuidado se fijan bien en la

memoria, y lo gue con liviana consideracién tratamos,
luego se nos olvida.(48)

Huarte de San Juan explica de esta forma el proceso de.
fijacidén de los recuerdos, y sus palabras nos vuelven a enfrentar
a la idea que orienta nuestra leotura:El_QniLngn busca, ante
todo, impresibnar para recofdar.

La peregrinacién de Andrenio vy Critilo traza él
itinerario del értifioio. Leer . El1 Criticén éupone recorrer éi
laberinto de simbolos Y enigmas que rodea su paso por el mundo. De'
modo que si los peregrinos deben ejercitar la prudencia para
reconocer el buen camino hacia Felisinda, el lector debe rracticar
la discrecién y el buen criterio.(49) El esfuerzo de avanéar a
través de la marafia de signos, verdadefo “"trabajo", obstaculo a

superar (como las peripecias de la novela bizantina), debe
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completarse con la fijacién del conocimiento adquirido en lé
memoria. Leer y recordar son, pues, actividades complejas capaces
de re-construir el camino. A mayor dificultad mayor poder}del
fijacién de las imdgenes. La pluralidad seméntica de las alégorias
gracianescas produce‘un blanco a 1llenar que el lector debera
completar con su pfopia experienc¢ia.

Sigulendo las normas jesuiticas de la RATIO STUDIORUM El
'QniL;QQn conforma un lggug monumental (en tanto se muestr& a si:
mismo) que cobija enorme cantidad de imagines del mundo. Escrita
para ensefiar, y ensefiar a récordar, la dltima obra de Gracian
guarda celosamente sus espacios en blanco.(50) Esta estética del
sobreentendido practicada por nuestro autor con glarisima
conciencia de sus recursos expresivos ha dejado su. huelia
inconfundible en el texto del Criticén. Pero supone un grado de
complicidad con el lector bastante alejado de la sensibilidad
contemporénea. Por lo tanto‘l§ eficacia de su vcontenido ddctrinal
ﬁos impresiona menos que su monuméntal artificiosidad.‘Dicho en
otras palabras, nuestro horizonte hermenéutico estd ya distante
del de 1los lectores -del XViI como para que la deoodificécién de
los simbolos nos conduzca por los mismos caminos. A pesér dé ellQ‘
la relacién de Critilo y Andrenio, padre e hijo, "peregrinos del
goundo™, se actualiza en la relacién narrador-lector. Entre unos 'y
otros median las monstruosas configuraciones alegéricas; como ei 
Cécrope (II,5) o las figuras del Anfiteatro de monstruosidades
(I1,9), cuyo destino Ultimo es impresionar la senéibilidad‘del gue
lee. Cuanto més efectiva sea dicha impresion mejor Qquedara fijado

el conocimiento del mundo. Impresionar para recordar es la clave
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de la construccion y la deconstruccién de los variadisimos
componentes literarios de la obra de Gracian. En este sentido,'El
Criticén es un viaje al centro, como las .otras no&elas dé
Pperegrinacidén, pero este centro no es Roma y apareoé sélo.aludido
al final del relato. Esta excentricidad de su construccidn busca
equilibrarse fuera del texto; jencuentra mas sentidos éosibleé en.
la actividad del que lee. Autofreferida,'por lo tanto contenedora
de rastros del circuito comunicativo, la peregrinacién de Andrenio
vy Critilo es extraﬁa,v ajena, peregrina, otra, cada vez que és
leida y recordada. Por eso El Criticédn no busca el aplauso de los

lectores sino quien 1lo entienda. Leerlo supone aceptar ese

desafio.
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IV. La novelizaciopn de la PEREGRINATIO.

Para desarrollar este punto "tomaremos ‘en cuenta tres
aspectos que han sido considerados a lo'largo‘ del trabéjo combn
propios de la épica en prosa én io que al viaje se refierei

En primer lugar volveremos sobre las coordénadas espacio-
temporales, ya que en cada uno de los tektos analizados dichas
coordenadas adgquieren caracteristicas particulares. En .esté‘
sentido hay gque insistir en que mientras en el Peregring de Lope
y en el ngﬁilﬁﬁ‘de Cervantes los peregrinos trahsitan un espacio-
tiempo ligado a la geografia v a la historia, Andrenio vy Critilé
se mueven en el doble plano del referente simb6lico vy el
verosimil. Luego retomaremos algunas de las consecuencias que
acarrea este procedimiento discursivo.

Siguiendo la 1linea trazada por el pensamiento de Mijail
Bajtin acerca del cronotopo trazaremos e1  rerfil humano generado
en cada caso. EHEsa 1imagen del hombre que implioa no sé6lo al
reregrino como personaje sin;, v fﬁndamentalménte, al lector como
decodificador del mensaje narrativo. El objetivo de esta
aplicacién teérica a la lectura de los textos es el de establecer:

con mayor exactitud los alcances que el tratamiento del espacio y

del tiempo genera en la novela de peregrinacion.

Sobre esté base prodremos “‘repensar una relacidn
problemdtica: la del narrador y el lector. Ambos recorren el mismo .
iaberinto pero, aungue parezea obvio afirmarlo, de diferentes.
maneras. Mientras el narrador determina el camino a seguir, el
destino final de la peregrinacién de los personajes, diseminando

marcas textuales de las decisiones tomadas en el transcurso de la.

222




escritura (escribir es caminar), el lector va recogiendo las

marcas, cuando y como las ve, ateniéndose a ellas rara recomponer

el itinerario total (leer también es caminar).

De manera que los tres aspectos considerados aquil nos
dardn materisles para establecer lineas evolutivas del género,
rero, sobre todo, nos permitirdn tomar conciencia  de los

procedimientos utilizados para consolidar un ménage & trois: la

peregrinacion conjunta del caminante, de 1la narracién v de la

lectura

IV.1.Teoria del cronotopo.

En tant que catégorie de 1la formev et du
contenu, le chronotope établit aussi (pogr une
grand part) 1;image de 1 "homme en littérature,
image touaours spatio-temporelle.

Bajtin, Eﬁ&hﬁ&;gue_eh_Lhégnie_du_rgman 238.

Entre 1937 y 1938 el critico . ruso Mijail BaJtln'enuncia

una poética historica del género novelesco a rartir del concepto

de cronotopo que expresa la correlacién esencial de las relasciones

espacio temporales  tal como es asimilada por la literatura. Dicho’

ltérmino, adaptado de la teoria de 1la relatividad deinnstein,

designa wuna categoria de la forma v del contenido de la obra

literaria que establece una determinada imagen del hombre.

De esta manera Bajtin repasa el devenir histérico de 1la

novela, desde la novela griega hasta lo que él denomina la novela

de educacioéon del siglo XIX. Relevaremos aqui los aspectos de su
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teorla que mé&s interesan a 1los fines propuestos, es decir, la
consideracién de los factores espacio y tiempo en la novela
bizantina espafiola.

Antes gque nada habria que subrayar la salvedad que ei
propio Bajtin hace al formuiar ‘sus hipétesis acerca de la .
exactitud de su exposiéién: JNous ne voulons pas prétendre que
1l exposé de nos théories soit complet ou absolument exact." (1) Méas
adelante volveremos sobre'este punto.

El primer tipo de novelé considerada es la novela griega .
de los siglos II y VI d.C., es decir, Las Etiopicasg de Heliodoro,
Leucipe y Clitofén de Agquiles Tacio, Quereas v Calirroe de Caritén
de Afrodisia. las Efesiacas de Xenofon de Efeso y Dafnis v Cloe de
Longus. Todas estas novelas estédn compuestas por los mismos
ingredientes argumentales y constituyen relatos de pruebas "
aventuras en los qgque una ﬁareja de enamorados atraviesa por‘
infinitas peripecias, separaciones, naufragios; falsas muertes,
etc., hasta el reencuentro y matrimonio final.

La accién se desarrolla sobre un fondo geogréafico muy 
vasto y Variado: Grecia, .Persia, Fenicia, Egipto, Babilonia,

Etiopia, etc. Entre el primer encuentro v nacimiento del amor
hasta el matrimonio se desarrolla toda 1la accién gque queda, asi,
fuera del tiemgp biogréf%qo. Ademés este hiato temporal no dejé

e — ——

ninguna huella en 1la vida o en el caridcter del héroe. La

interrupcién del curso normal y prdctico de los hechos se debe a
la irrupcién del puro azar con su légica particular. Asi, el
tiempo de las aventuras es el de la intrusién de las fuerzas

~irracionales en la vida humana. Y como los incidentes no pueden
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-
preverse con ayuda del <§E§zi;;;> racional, se los reconoce por
medio de la adivinacién, —f;; auspicios, los suefios vy los-
presentimientos.

Los cronotopos que ingresah en el asunto de la novela
griega son el del reencuentro, en el cual la definicién temporalt
("en el mismo momento") es inseparable de 1a eépacial'(fen el
mismo lugar'), el de la separadién, la huida, lds encuentros, el
rapto, el matrimonio, todos ellos andlogos por la unidad de sus
definiciones espacio temporalés v estdn estrechamente relacionados

con el cronotopo del camino, y el del reconocimiento v el no

s e,

e erven

o S

reconocimiento.

S

Ahora bien, siendo el  de 1la novela gfiega un-mundo
92323392199, el lazo entre el espacio y el tiempo no tiene un
caracter orgénico sino puramente técnico y mecénico. Las ayenturas
estén regidas por el azar en un lugar dado del espacio. Dicho en
Votrés ralabras, el cronotopo de las aventuras se caracteriza por
el lazo técnico abstracto entre el espacio y el tiempo, por la
reversibilidad de los momentos de la serie temporal, vy ror su
posibilidad de cambiar de' lugar en el espacio. La imagen del
hombre que corresponde a dicho cronotopo es absolutamente pasiva e
inmutable. Las cosas le suceden, el hombre es sujeto unicamente
fisico de la accidén y sale de ella idéntico a si mismo.

El elemento composicional y organizador de la novela
griega es la puesta a prueba que verifica la identidad del héroe.
Este es, segin Bajtin, el sentido literario e ideolé6gico de este

et

tipo novelesco. Ademés la unidad de la imagen humana se define en

la novela griega por su carédcter retérico—juridico.
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Finalmente el critico ruso afirma que este cronotopo es

el més abstracto y estatico de todos los grandes cronotopos

novelescos.

En las Observaciones finales de su Iggniﬁ Bajtin precisa
algunos de 1los conceptos expresados anteriormente.(2) Asi, por
ejemplo, se pregunta cudl es la significacién de los cronotopos en

la novela vy deduce ‘que estos @ se presentan como centros

organizadores de los principales hechos contenidos en el asunto de -

la novela. El cronotopo, principal materializacién del tiempo en
el espacio, aparece como el centro de la concretizaciodn
figurativa, como 1la encarnecién de 1la novela entera. Por otra

rarte se refiere a los valorés cronotdépicos que define por su
i .

mayor o© menor grado de iitensidad emocional, por ejemplo, el

bl

cronotopo del umbral que esta%impregnado de gran valor emocional,

\

es el cronotopo de la crisis, del cambio de vida, el tiempo

aparece en €1 como un instante, como si no hubiera duracién, fuera.

-

del curso normal del tiempo biografico.
Llegado al punto de establecer los limites del analisis
de los cronotopos, Bajtin afirma que toda penetracién en la esfera

del sentide debe pasar por 1la puerta de los cronotopos, forma

semi6ética que determina la unidad artistica de una obra literaria

en sus relaciones con la realidad.
IV.2. Bu_aplicacién a_la novela_ esrafiola de aventuras.
Nuestra reflexién sobre 1la posibilidad de aplicar la

teoria bajtiniana del cronotopo a la lectura de la novela espafiola

g W

L

e

de aventuras parte de la definicién del cronotopo de la novela

griega como el méds abstracto y estatico de 1los grahdes cronotopos
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novelescos. Y ese punto de partida nos lleva a plantearnos la’
primera pregunta: ¢(coémo se resemantiza el cronotopo de la novela .

griega en las novelas espafiolas de amor y aventuras del siglo:

XVII®?
A priori pensamos que indudablemente al enriqueéerse el

esgquema narrativo de la bizantina con otros ingredientes

literarios, tales como narraciones folkl6ricas., poemas, e incluso
autos sacramentales, la relacién espacio-tiempo perderd en gran

prarte "el carécter puramente técnico y mecanico”, que tenia en la

novela griega de Heliodoro y Tacio. (3) De los textos surgira pues

qué carécter adquiere dicha relacién, atendiendo a los cambios

discursivos originados por la interaccidén genérica.(4) Teniendo en

cuenta esa primera actualizacion del género en Espafia podremos

afrontar el estudio de 1la cuestién en la practica cervantina, en

el Persiles.

S5i el azar, que regia la articulacién de las aventuras en

-

la novela griega,_es sustituido por la Providencia Divina en la
novela espafiola de aventuras, &cémo se modifica 1la imagenidel
hombre que peregrina~ por .territorios lejanos, pero también por
'tierra tan cercana y palpable cémo la Espafia del 16007 &Guardé
relacidén esta nueva imagen del hombre con ia definicién que por
otro camino enuncia A.K.Forcione del Persiles como novela
cristiana®?

Estos y otros intefrogantes nos llevardn a considerar

las implicancias ideolégicas que acarrea la configuracién de la

épica cristiana en el momento en el que Cervantes escribe el

Persiles, su obra maxima.
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IV.Z.i.El_pﬂnﬁﬂninnnﬁn_au;paxria de Lope de Vega.

Cincuenta afios después de publicada la novela de Reinoso,
Los amores de Clareo v ELQniaﬁa,vLope de Vega edita su Peregrino,
texto en el que el oronotoﬁo de la novéla griega ha sido
modificado por el cronotépo proﬁio de la novela de peregrinacién,

en el cual el héroe se desplaza por un mundo separado del pais

natal por el mar y la distancia. Pero Lopre hard. gue su héroe,
Panfilo de Lujén, peregrihe en su patria poniendo en Juego laf:

paradeoja de un espacio familiar en wun tiempo préximo. Esto

R A e T T Sy
integra, aunque débilmente, al protagonista a cierto devenir
——

hist6rico. Al mismo tiempo, el extrafiamiento, la enajenacién del
——— N T ——

héroe de su tierra natal es elaborada por Lope mediante cronotopos

particulares: la cércel, el hospital, las montafias y los bafios
argelinos. Presos, locos, ermitafios y cautivos cristianos se
mb_

aglutinan en su reclusién espacial que, paradéjicamente, los

incluye en el marco social. También Panfilo de Lujén és
sucesivamente cautivo, pres; y loco, ¥y més atn, decide fingirse
loco para estar cerca de Nisé, rasgo propio de la iniciativa
prersonal que escapa a los deéignios del azar.

La»accién de la ndﬁéla se sitha en un marco geografico
determinado: la peninsulgvibérica,, Africa, Francia e Italia. En
particular las oiudadeé, de . Barcelona, 'ValenCia, Monserrat,
Zaragoza, Marsella, Perpifisn, Ceuta, Fez, Lisboa y Roma. Hitos de
la peregrinacién de Panfilo y Nise estos lugares reconocibles como
espacios cotidianos ligan el desplazamiento de los personajes a

una realidad cercana y concreta. Si bien no hay descripciones

- coloristas ni detalles ambientales que ilustren explicitamente a
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estos lugares como espacios publicos, aparecen atisbos en los
sitios en los que se representan los autos sacramentales:

Ya en la puerta del insigne ‘templo del vPilar sacro,

sobre que tiene los pies la imagen santa de la reina

del cielo y nuestra, estaba un teatro que adornado dé

ricas telas, obligaba la vista. Lo noble de la ciudad

le coronaba en torno, y estando el pueblo atento

salieron tres musicos que cantaron asi [...]. [p.282]

En este teatro se representa el Auto de la Mava que, no
casualmente, es el auto sacramental mé&s fuertemente 1igado al
sustrato folkldérico real. Podriamos considerar en la novela de
Lope un cronotoro nuevo: el del teatro, espacio consagrado a la
escenificacién gque multiplica y profundiza al eépacio lineal, por
asil decir, del cronotopo del gamino que recorre el peregrino. En

i

ﬁarticular en el caso del teatro alegérico del auto sacramental el
espacio aparece impregnado de_ simbolos e imégenes estéticas que
exigen del espectadorA una lectura compleja, la aprehensién
simultdnea de los diversos niveles de la sugestién analégica.
Fuera del tiempo de .la narfaeién, el cronotopo teatral génera su
'propio tempo discursivo caracéerizado por una duracidén psicoloégica
que escapa de los limites de lo cotidiano y sensible. Si se
concibe una relacidén cronotépica entre los autos sacramentales v
la novela diriamos. que este'cronotopo al que hemos llamado teatral
materializa la simultaneidad en la sucesién, lo atemporal en lo
temporal y lo universal en lo particular.

En lo relativo a los datos cronolégicos, aungque en su

mayor parte la novela transcurre en un tiempo indefinido con
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frecuentes precisiones del tipo ‘casi tres meses', "de alli a
algunos dias”, "un dia", el texto fija 1la accién en un tiempo
preciso: el “afio santo del pontificado de Clemente Octavo", el

1600. MAs adelante cita las bodas reales de Felipe III con

Margarita de Austria ocurridas el 18 de abril de 1599, de donde
surge una falla cronolégica. justificada por la conveniencia dé'
hacer coincidir ambos hechos, ya que los autos saéramentaleé
muestran como artificio constructivo las imégenes de las bodas v
del’viaje del alma.

Es importante aclarar que la fijaci6én de hitos histéricos.
concretos ligan al Peregring al devenir temporal, pero no tanto al
tiempo de la aventura, ya QUQ como se ha dicho, los personajes no
son modificados por el paso dfl tiempo, sino y principalmente al
tiempo de 1la escritura y ‘de la lectura. (5) La novela parecei
compuesta inmediatamente después de ocurridos los hechos que/
cuenta. Esto, que supone una infraccion notable del canon/(
tradicional del género (que‘ exigia la ubicacién de la accién en
tiempos y 1lugares remotos), supone privilegiar' al narrador y al
lector, o dicho en. otras ralabras, destaca 1la ménipulacién
didactica del discurso desde quien 1lo produce a quien lo consume.
Asi se explica la arméniéa convivencia de dos tiempos tan
gisimiles, uno despojado por completo del devenir y otro
fuertemente impregnado de marcas histéricas. Pero su novela
trabaja méds en el nivel de la combinacién genérica multiplicando
los espacios y los tiempos. Su texto contiene al mismo tiempo, la
geografia recorrida por P&nfilo vy Nise, el espacio-tiempo saturado

de alegorias de 1los cuatro autos sacramentales, y el espacio
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autorreferido de los poemas amorosos y religiosos. Cada género
impone su tiempo, lineal y consecutivo en la narracién, ahistérico
vy yuxtapuesto en los autos, condensado y cristalizado en los
poemas.

En su conjunto esta parafernalia de artificios es puesta
por Lope bajo el dominio de una paradoja central: el peregrino en
su patria, el ajeno en lo propio, el excluido en la inclusién, el
extrafio en lo cotidiano y familiar. Incapaz de llevar adelante los
frutos de esa paradoja, la novela guarda, casi como una curiosidad
anecdética, el juego de la yuxtaposicién genérica.

4Cudl es la imagen del hombre que se origina a partir de
las infracciones genéricas hechas por Lope en el Peregrino?

Hijo de 1la multiplicidad de rlanos espaciales y('
temporales el peregrino dev Lope es un personaje estéatico v
espectacular. Panfilo y Nise son, desde el comienzo hasta el fin

de su peregrinacidén, siempre iguales a si mismos. Actlian mas como

——

puntos de referencia indispensables para la coherencia elemental
de la trama que como artifioés de su camino. Tal como si fueran
actores sobre un escenario dicen su letra sin alterar el texto que
impone el narrador. Muestran una sola cara, compuesta y maquillada.
para la bcasién, no\plantean.alternativas en su conducta, haCen lo
Qque deben hacer.

De ellos surge, como destello fantasmatico, un perfil
humano completamente sometido a los designios de la Providencia
Divina,recorriendo los vericuetos del laberinto del mundo de la ‘
mano autorizada del que todo lo sabe. Un ideal humano mas ligado a

la reproduccién de lo conocido, o si se prefiere a su
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re-presentacion, que a la produccién del conocimiento.

La imagen humana surgida de este texto complejo no es ya
la del héroe de 1la bizantina, sino la del peregrino de la
Contrarreforma. E1 héroe de Lope sigue el camino de la perfeccién
espiritual hacia el centro méximo de 1la religién catélica: Roma.
El cronotopo de 1la peregrinacién es siempre un proceso  de
enajenamiento,por eso peregrinar en la patria, extrafidndose de lov
rroplo. cercano y conocido, a la busqueda de 1o otro, lejano y
desconocido. Este proceso, al que podriamos guponer - como
necesariamente dindmico, esta cristalizado en forma de prueba u
obstéaculo a superar, por 1o tanﬁo confirma algo va existente. De
alli gue Panfilo de Lujén sea un héroe estatico y despojado por
completo de iniciativa. Su disposicién a seguir el 1llamado de la
Providencia Divina responde al fenémeno que Bajtin‘explioa en su
Bﬁ‘ﬁ. GML‘QQ‘—LM D] :

[...] l'homme épique est démuni de toute initiative

idéologique ( déx m&me que les personnages et

l17auteur). Le monde épigque est également privé
d;igi;ia&iyg;linggisﬁigug: le monde épiqué ne connait
gqu’un langage seul et unique, déjad constitué. Ainsi,

ni la visién du monde, ni le langage, ne peuvent

servir de facteurs de délimitation et de constitution

des répresentations de 1 "homme, de leur

individualization. (6)

Siguiendo el razonamiento anterior resulta claro dque el
reregrino carece de iniciativa _idéolégica, pues no hace més que

llevar a la préactica ejemplarizadora los dictados de la
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Contrarreforma catélica. (7) Sin embargo, en el oaéo de El\/
berp ~ ) ia, no parece completamente cierta la falta de
polilogismo expresado por 1la intercalacién de diversos. géneros

literarios en el caflamazo bizantino. Nos referimos a los relatos,

los emblemas, los autos saofamentales v la lirica, que plantean
variedad de accesos a un mismo y Unico mensaje ideolégico vV a su
tergiversacién como textos citados. La novela instaura un espacio
y un tiempo escenificables donde los protagonistas son éolocados
Junto con el lector en el teatro para asistir a la representacion
de los autos sacramentales y, al mismo tiempo donde el narrador se
repregenta a si mismo en los poemas religiosos y amorosos.(8) Esta |
transgresién del canon tradicional de la novela bizantina llevada
a cabo por Lope en el Peregrino, especialmente la apéricién del
personaje del autor en el texto, es considerada por Bajtin como
caracteristica propia de la novela entendida como género histérico
en contacto con el presente inacabado:

Ce nouveau statut de 1 auteur premier, formel, dane

une zone de contaoﬁ avec le monde representé, rend

possible 1 apparition de son image propre danes le

champ de sa répresentation. Cette nouvelle situation

est un des résultats les plus = importants de

1 abolition de la distance épique (hiérarchique).(9)

Resumiendo, la novela de Lope presenta una imégen del
hombre ideoldégicamente estatica vy  acabada. pero exprésada
linglisticamente con cierto grado de actualizacién genérioa, esto

es, mediante 1la transformacién del texto en complejo eSpacib
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escenificable por obra y gracia de 1la extroversién lirica del
narrador. | |

IV.2.2.Los trabajos __de Persiles vy Sigismunda de Migﬁel de
Cervantes.

"La plenitud del Persiles como novela fue sacrificada en
aras de la mAs alta intencién ideolégica’, afirma J. B. Avalle-
Arce en su edicién del texto, sefialando asi una observacién
frecuente en 1la critica del Persiles. Y es precisamente essa falta
de plenitud, que nosotros interpretamos siguiendo 1la teoria de
Bajtin como wun escaso contacto de 1la novela con el rresente
histérico en devenir, un efecto ’ihmediato de los cronotopos
rresentes en la peregrinacién de Periandro y Auristela. Luego
volveremos sobre el punto de;la "alta intencién ideolégica".

La presencia de dos%@loques'narrativos tan definidos como
los trabajos septentrionalesiy los meridionales ha sido largamente
elaborada por los criticos. “tlo) Retomaremos esta cuestién desde
la perspectiva de la teorigidel cronotopo. El cronotopo del norﬂe
que domina los dos primeroé iibros responde al esgquema establecido
en la novela griega . de avénturas, alli el lazo tempoespacial es
puramente técnico y abstracto: no se sabe cudndo ni exactamente:
dénde Periandro y Auristela se desplazan por una ﬁierra de
Ibérbaros,vagamehte presentada ‘como tierras frias y oscuras,
generalmente islas., e incluso iélas alegéricas como la Isla
Maravillosa (II,15) que nos remite a las insulas de Q]éneq v
Florisea. E1 cronotopo del‘sur coincide con los libros III y IV e
introduce en el relato referencias espacio temporales'més preoiséé

y concretas: los peregrinos llegan "diez y siete dias” después de
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navegar desde la isla de las ermitas a Lisboa donde “"[...] les
parecid gque ya habian 1llegado a la tierra de rromieién que tanto
deseaban”. (11) A partir de ese mohento la peregrinacién deja de
estar sujeta a los avatares e infortunios de lavnavegacién
maritima, y sigue un itinerario continental gue comprende Espafia,
Francia e 1Italia tras la voluntad expresa de los protagonistas de
llegar a Roma. Lejos de la tierra de bérbaros septentrionales, el
sur es tierra de pastbres y villanos, de templos (Guadalupe,
Nuestra Sefiora de Esperanza) y de mesones, donde Periandro y
Auristela son, finalmente, Persiles y Sigismunda.

Esta configuracioén _cronotépica ilumina la reflexién que,
por otro camino, hace Riley acerca de los procedimientos
narrativos empleados por Cervantes en el Persiles, v el
desplazamiento desde el romance (ficcibn idealista) hacia lav
novela (ficcidén realista): |

[...] Todos estos indicios de desplazamiento del

romance puro, sobre todo en la segunda ’mitad del

libro, sefialan al Cervantes novelista que modifica 1la
obra del Cervantes”romanoista.(12)

Como muestra de 1la convivencia de ambas modalidades
veremos que, a pocas paginas uno de otro, el narrador echa manoc de
,dos recursos aparentemente contrarios. El primero es la menéién de
-un topdnimo  presente en las felaoiones topograficas de Felipe II;
cuando Antonid pregunta: |

-Por ventura, sefior -[...]-, este lugar no se llama

el Quintanar de 1la Orden, y en él no vive un apellido

de unos hidalgos, qué se llaman Villasefiores? [p.334]

235



En el capitulo siguiente del mismo libro aparéoe la
férmula quijotesca:

[...] digo que ei hermoso escuadrén de los

reregrinos, prosiguiendo'su viaje, lleg6 a un lugar,

no muy pequefio ni muy grande, de cuvo nombre no me

acuerdo, [...].[p.343.Lo subrayado es mio]

Ambos espacios, el histdrico Yy bpreciso y el olvidado
coexisten en el abstracto y difuso tiempo que permite lograr 1la
simultaneidad sefialada por Avalle-Arce:

La llegada a la Europa meridional marca el momento de

makima actualidad histérica, pero los personajes -y,

por ende, la novela toda- se miran alternativamente,

mejor aun, gimultdneamente, en la realidad de sus

ratrias y en la reproduccién del mito septentrionsl.

(13)

De modo que al no precisar fechas, como hizo Lope de Vega

-

en su Peregrino, el narrador maneja con mayor libertad la relacidn
técnica con ambos tiempos ya apuntados.

La gran distancia qﬁe separa al Persiles de los ensayos
anteriores del género en ESpaﬁa radica en que su narrador coloca
a los peregrinos , no s6lo frente a las peripecias candénicas del
Yiaje, sino ante los relatos de quienes encuentran en el CQmino.
De esta forma es imposible deslindar al tiempo y el espacio del
discurso que los refiere. El EQLﬁilﬁﬁ se instaura entonces como un
conglomerado arménico de historias articulado por la linealidad
del camino. Y, aungue sus peregrinos no gozan del status auténomo

" de don Quijote y Sancho, poseen la capacidad de ser protagonistas
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de sus propias aventuras y espectadores autorizados y autorizantes

de las ajenas.

Una vez mag nds planteamos la ouestién‘de cual es la
imagen del hombre delineada por los cronotopoé actuantes en el
Persiles. Es inevitable pensar este problema partiendo de La
egpraficla inglesa , vya que es el embrién de la historia de
Periandro y Auristela. En ‘ese sentido, estos son distintos a
Ricaredo e Isabela, si ellos .Se mostraban como personajes en
conflicto interior con sus vivencias, aquellos aparecen sélo
ratificados en su identidad por la superacidén de los obstéculos.
Asi en términos de eleccién v destino se definen a ellos mismos
por boca de Periandro en I, 16:

Mi hermana y yo vamos llevados del destino y de 1la

elecci6n a la santa ciudad de Roma, y hasta vernos en

ella, parece que nd téhemos ser algunos, ni libertad
rara usar de nuestro albedrio. Si el cielo nos
llevare a pisar la pantisima tierra y adorar sus
reliquias santas, Aquedaremos en disposicidn de
disponer de nuestraé hasta agora impedidas voluntades

[...].[p.125]

Mads adelante al hablar .consigo mismo reflexionando como
enamcrado dice Periandro en II,6:

Considera, sefiora, que el amor nace y'se engendra en

nuestros pechos, o por eleccién o por destino: el que

por destino, siempre estd en su punto; el .que por

eleccibn, puede crecer O menguar, segun pueden‘

menguar o crecer las causas que nos obligan y mueven
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a querernos.[p.lBSJ

Por eso debemos volver .a lo dicho cuando analizamds'la
imagen humana en el Peregrino. Los reregrinos cervantinos son
estdticos y faltos de iniciativa como lo era el preregrino de Lope.
S610 que no seréd el azar quien determine la constitucidén de los.
cronotopos, sino el cielo, 1la Providencia Divina u otro término
semejante.

Los peregrinos del Persiles cumplen acabadamente con el
rrecepto de la excelencia épica, es decir. poseen en el mas alto
grado la fe, la valentia, la belleza. Pero pagan su precio, esto
es, la abstraccién devsus caracteres.

Pero como contrapartida problemética, va que Cervantes
Propone una escritura que se ;lace més en los interrogantes que en
las respuestas, en lo no diého que en lo dicho, el perfil de la
imagen humana se dinamiza en “y por el relato. Aquello que ée
cuenta puede ser escuchado desde diversas posturas, el que narra
selecciona los episodios y responde a las inquietudes de su
auditorio e incluso, a veces, las ignora.

Asi, al estétisﬁb previsible de los personajes
excelentes, sin las fisuras propias de las contradicciones.
humanas, se superpone, no del todo acabada, la dinamizacién de los
relatos por obra y gracia de la . inclusién del auditorio en la
narracion.

Una lectura posible de esta imagen bifronte de lo humano
es la que rescata la peregrinacién en la peregrinacidén, o dicho en

otras palabras, los signos del relato en el camino.

Cervantes en el Persiles sujeta su escritura a los
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dictados ideologicos de la Contrarreforma catélica. Ya hemos dicho
con anterioridad cudl es uno de los principalee condicionamientos
ideolégicoé que més atan al narrador: el peregrino no puede ser un
personaje auténomo e incontrolable como ei loco manchego. 5i asi
fuera la peregrinacién le daria una visién del mundo mucho més
critica y nihilista, como la qﬁe muestra El Licenciado Vidriera.

Periandro nunca podria moverse en el cronotopo de don Quijote y
Sancho, quedaria invalidado en su excelencia heroica por contacto
con el tiempo histérico en devenir donde sélo un personaje . que se
autoconstruye y elige su destino.puede éobrevivir. Pero, al mismo
tiempo, Unicamente Periandro puede moverse por espacios tan
disimiles en wun tiempo tan abstracto, porgue es un peregrino,

extrafio en la tierra, cuyo Unico norte y guia es el empefio en
llegar a la Jerusalén celeste. En este sentido, la imagen del

hombre tal como aparece plasm%da en el peregrino Periandro‘es una
imagen sub agggigﬁggtennitagiﬁ. En tanto qgque don Quijote es un.
rersonaje conformado ﬁgbhﬁpggig_humgnngﬁiﬁ Yy ror eso, movido por

su voluntad y libre albedrio. _ L.os trabajos dé Persiles y
Sigismunda son las -previsfas peripeciasr del camino y las

imprevistas alternativas del relato. Toda vez que el narrador.
reconsidere el ﬁérito de un acontecimiento para ser o no contado,
el lector deberd activar su participacién evaluando las soluciones
propuestas.Este juego, llevado hasta sus Ultimas consecuencias en
el Quijote. permanece inconcluso en el Persiles, inmovilizado por
la necesidad de satisfacer las convenciones genéricas de la éplca
en prosa que busca la difusién de una ideologla poco afecta a la

rluralidad semdntica, la de la Contrarreforma.
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Pero no todo es sometimiento y ortodoxia en el Persiles,
va se ha visto cuéanto de original y heterodoxo poéticb muestra la
composicién de ' la novela gque, por otra parte, no es ni mas ni_
menos que un intento vanguardista de escribir épica en prosa..Y‘
ese intento, tratdndose de 1los dogmas de la fe cat6lica
reafirmados por Periandro y Auristela, es la "alta intenciodn
ideolégica” a la gue se referia Avalle-Arce. De alli que pueda
cuestionarse el concepto de plenitud aﬁlicado a la novela de
Cervantes, porque es el primer ensayo serio de hacer en oastellano_
lo» que Torcuato Tasso en Lﬂ_ﬁigpuﬁalen__llhgpggdﬁ, no en Qano
Cervantes depositaba en ella las maydres expectativas literarias
de su vida.

IV.2.3. Cuadros de una exposicién

Para elaborar este item hemos realizado un cuadro que
muestra a grandes rasgos © la distribucién relativa de 1los
cronotopos en el contexto de las obras que acabamos de considerar.
Corresponde aclarar que se ‘incluyen dos textos: Los amores de
Clareo v Florisea de Nufiez de Reinoso y La_espafiola inglesa de
Cervantes. Ellos nos proporéionérén un marco de referencia mayor
rara una mejor ponderacién de las coordenadas tempoespaciales. (14)
Sin &nimo de extraer de dicho cuadro conclusiones rigurosas acercé"
de las caracteristicas de cada uno de ellos,J observamos que en
Clareo v Florisea los cronotopos tipicos de la bizantina, los que

se ubican en espacios abstractos y difusos, dominan al texto, en

tanto <que El peregrino en su patria v La__espafiola inglesa

delimitan espacios geograficamente puntuales, en los que Roma es

el hito fundamental de la peregrinacién. Por su parte en el

240



Persjiles aparecen los cronotopos abstractos del norte, vy los
concretos del sur constituyendo, de esta forma, un esfuerzo de
sintesis en el tratamiento de las coordenadas tempoespaciales.

Cuadro 1: Distribucién relativa de los cronotopos en los textos

analizados.
—-camino -naufragio -rapto -templo
-insulas ~camino -mar ~insulas
-rapto ~falsa ~corte‘ -mar
muerte inglesa
. —f.muerte -prisién —camino —camino
~tormenta v—naufragio —-Roma ~Isla
Nevada
~-mar -teatro —convento- -corte
R.Policarpo
-juicio —Monser}at -f.muerte ~-Isla Ermitas
-matrimonio ~hospital ;matrimonio -Lisboa
de ldcos
v -Valle de la Pena -posada | —Espaﬁa 
-naufragio -Fexz -Templo
—f.muerte.
-Roma ~Francia
~condena a -Italia
muerte
—matrimonio -Roma
-matrimonio
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Dado que como instrumento critico el cuadro 1 propone
apenas una somera sistematizacién de la ubicacidén contextual de
los cronotopos, nos parecid necesario elaborar otro en el qﬁe se
mostrara la ocurrencia de los cronotopos en los 'textoé, Dicha
tarea nos permite afinar algunas observaciones de orden méas’
general gque apuntan a la peculiar constitucién de la novela de
amor y peregrinacién en Espafia en el siglo XVII.

Cuadro 2: Ocurrencie de los cronotopos en los textos analizados.

1 ' 2 3 ' 4
—camino X - X b4 x
—convento b4
-corte X b4
—falsa X X X e

muerte

-hospital ' E X
-juicio X : :'x
¥mar X X X _ X
-matrimonio X | X X o X
-naufragio X , X ' D 4
-posada . X bl
~prisién o X
—-rapto X ' X v X : X
-teatro X
-templo b4 ‘ b 4 X X
-tormenta b4 ' X X
—insulas b'd 7 X
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-Espafia X X X ‘ b

-Inglaterra X

-Francia , X X : X
-Ttalia X X b 4
~Portugal : - 3
~Roma ” X X X
-Bizancio X

Egipto

-tiempo X B ‘ ‘ x'
abstracto

-tiempo X , | X

concreto

Referencias: l1l:Clarec vy Florisea: 2:El peregrino en su patria: 3
La_espafiola inglesa; 4: Persiles. | |

El cuadro 2 nos proporciona elementos relativos a las
invariantes genéricas en el uso de los cronotopos y también pone
en evidencia los cronotopos éue son exclusivos de élguhos‘teXtos.
En este sentido vemos que el cronotopo del oamiho, el de la falsa
muerte, el mar, el matrimonio, el rapto, el templo.y la referencia
a Espafia como espacio geografico preciso es comﬁn  a las cuatro
novelas analizadas. Explica}dicha coincidencia el hecho de que son
esenciales como elementos Aminimos del cafiamazo bizantinq, pero
ademés son indicios de una seleccidn de tépricos que;
indudablemente, responde a una intencién ideolégica oomﬁn._Por

ejemplo., los cronotopos del templo y el matrimonio refuerzan él
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discurso contrarreformista que privilegia la esfera espiritual dev
la actividad humana, especialmente los fitos Vv los sacramentos.
Sin embargo 1llama la atencién que el cronotopo del Jjuicio, tan
relevante en los modelos fundacionales como. mecanismos de
conformacién de 1la identidadAdel héroe, no aparezca en los textos
cervantinos. Seglin nuestra lectura Cervantes desecha este recurso
v lo reemplaza por otro mas util a sus propios fines. Asi, el
Jjuicio es suplantado por la anagnérisies y el racconto final,
rermitiéndole al narrador Jjugar con las expectativas del lector Vv
de los personajes, no s6lo en el reconocimiento de la verdadera
ldentidad de los héroes, sino ﬁambién multiplicando los puntos de
vista de la narracién y la autorreferencia textual.

Por otra parte en El peregrino en su._ patria aparecen por
Unica vez los cronotopos del hospital, 1la prisién y el teatro.

Interpretamos que el hospital. de locos v la prisién son ambitos

espaciales que integran y: al mismo tiempo marginan a los
protagonistas. Signos de 1a exclusion que justifican 1la
reregrinacién en suelo natal, tanto la prisién como el hospital

son Ambitos marcados por‘ la pequliar actitﬁd del harrador que
proyecta continuamente Sus discursos retéricos y utiliza simbolos
emblemdticos (nos referimos especificamente_ al relato del
ioaballero Everardo en el libro I).

En cambio el convento aparece solamente en La espaficla
inglesa con el valor de umbral definitivo de 1la separacion dé

Isabela vy Ricaredo, vy no casualmente alli se produce . el

reencuentro de los enamorados y la apoteosis de la belleza:

irradiada platénicamente por Isabela. Cervantes acude a é1

244



sometiéndolo a la economia de elementos narrativos propia de las

Novelas FEjemplares y lo - pone de relieve cargéndolo de valores
emotivos: en el convento de Santa Paula estd "la monja que tenia
la mejor voz", alli Ricaredo es reconocido y cuenta su

peregrinacién, y también en ese lugar se le pide a Isabela que
ponga por escrito su historia. La espafiola inglesa es la unica
novela que ubica su accidén. en Inglaterrav Vv  resulta obvia la
explicacién de este hecho.

Clareo v Florisea es el unico texto gque utiliza el
cronotopo de Bizancio y Egipto, tan natural en los modelos de lé
bizantina, y este rasgo lo aproxima a dichos modelos mostraﬁdo su
caracteristica como epigono en proceso de elaboracién hacia formas
mas propiamente hispénicas.

Por Gltimo observamoé que en la coordenada temporal, s6lo
el Persiles utiliza alternativamente el tiempo absﬁracto vy el
concreto. Se podrian eprnér maltiples explicaciones de este
procedimiento. La méAs obvia lo relaciona con el planteo norte-sur
de las aventuras de Persiles y Sigismunda. Nosotros preferimos
acentuar la lectura de estevmecanismo como un artificio narrativo
esencial en la constitucibn de la épica en prosa: la libre
armonizacién de la precisidén cronolégica con la ambigliedad .
,temporal permite al narrador equiparar la peregrinacidén a Roha de
Persiles no s6lo con la travesia de Eneas en el texto virgiliano
sino también con la peregrinacién biblica del hombre sobre la faz
de la tilerra en busca de la salvacidén eterna.

De modo que la noﬁela espafiola de amor .y reregrinacioén

del siglo XVII y el antecedente considerado del XVI, muestra una
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constitucidén caracterizada por el enriquecimiento de 1los canones

establecidos por Heliodoro y Tacio, en particular en lo relativo a .

la diversificacién cronotépica y, por ende, a la ‘matizacién de 1la
imagen humana correspondiente.rEl peregrino_espaﬁol esﬁé inmerso
en su realidad cercana y, aungue no la cuestiona ni modifica, la
interpreta alegéricamente como ~un ‘“trabajo" para lograr 1la
reafirmacion de su fe. Desde Nufiez de Reinoso hasta Cervantes esta
especie narrativa maduré desde la yuxtaposicién narrativa_haoia la
elaboraéién barroca de los planos discursivos y posteriormente
acentudé los elementos alegdéricos agotdndose a si misma COomo

literatura de entretenimiento..

IV.2.4. El Criticén

El Criticon impone la consideracién individual de éus
elementos espaciotemporales ya. que, en este aspecto, se aparta
considerablemente de los textos estudiados hasta aQUi.

El viaje de Andrenio y Critilo va enhebrando espacios y

tiempos familiares y cotidianos con los alegdricos y abstractos,

Esto plantea infinidad de cuestiones ya que el sentido transita,

alternativa, muchas veces simulténeamente, por lo literal y lo no

literal.

\

Agui y ahora, siempre y .en todo lugar, son las .

coordenadas que trazan el itinerario de los "peregrinos del
mundo”. De modo que el sustrato elemental de la accién; un lugar y
un  momento del camino, es llévado a un nivel.vextfemo de
complejidad de sentidos.

El hecho de no ser Roma el objetivo ultimo de la
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peregrinacién de Andrenio y Critilo sino la busqueda de la esposé
v lavmadre, Felisinda, modifica sustancialmente el disefio del
recorrido. La informaci6én sobre su paradero sustituye a los
obstéaculos tradicionales del naufragio, el rapto o la enfermedad.
Determinar si 'diché informacién es correcta o no sera el hilo
conductor de la peregrinacién. Otro tanto sucede con el tiempo, ya
que la busqueda abarca las cuatro edades del hombfe, v tiene sﬁ
ultimo fin fuera de la historia ﬁgb;ﬁp@giﬁ_humaniLQLig.

Gracidn lleva a cabo la desrealizacién del tiembo y el
espacio pero, no obstante, disemina infinidad de marcas textuales
que fijan su relato a lugares y fechas muy precisos.

Por otra parte el sujeto dual, Andrenio vy Critilo, le
rermite enfrentar permanentemente dos experiencias vitales
extremas, Andrenio va desde la nifiez a la madurez al tiempo que
Critilo va de la madurez a la senilidad.

El Criticén plantea wuna dimensién interior de las
coordenadas espacio temporales: por un lado el espesor alegdrico
de vicios y virtudes vy, por el_otro, la constatacidén empirica de
lugares Proximos 'y pefsonajes coetaneos. Ista visién
estereoscopica del hic et nunc es una de sus claves constructivas

fundamentales.

oin &nimo de hacer una descripecidén exhaustiva de los
elementos espacio—temporales hemos elaborado un cuadro de algunos

de dichos elementos en el contexto del Criticdn.
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espacilo

(315)armas de
valientes

tiempo
verosimil alegébrico verosimil alegbrico
(7)"'catdélico
Filipo"(1621) :
(43)tiempo (44)nuestro - .
del relato mundo (BO)ENCRUCIJADA
(54 )Madrid
(70)E1 DIA,
NOCHE
(80 )HOMBRES
DE AHORA
(118)Lisboa,
Madrid,Sevilla,! (125)VENTA DEL
Granada... MUNDO
(132 )MADRID,
MADRE MADRASTRA
(188)Aragén
(195)YADUANA DE
o LA VIDA ‘
(207 )MARAVILLAS| (208)Roma,Ve-
MODERNAS necia,Francia,
v Polonia
(210)Fernando
III de Alemania {213 )CULTO
Juan I1 de Polo+ JARDIN
nia. -
(216)"'catdlicos
unicornios” (223)Indias de
Francia
(232)5IGLO (235)PUERTAS
. - DEL INTERES
(241 )casa de
Lastanosa (246 )PALACIO
DEL ENTENDI-
: MIENTO
(263 )Levanta~
miento de Cata- o
lufia (281)CASA DE LA
FORTUNA
(288)FORTUNA '
JUSTICIERA (289 )MESA DE LA

FORTUNA
(296)CASA A ES-
CURAS

(325)PALACIO
DEL ALMA
- (352)TEJADO DE
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VIDRIO Y MOMO
(358)Don Pedro o

Pablo Zapata o (373)JAULA DE
LOCOS
(416)Alemania
(435)Italia
- (443)EL MUNDO
DESCIFRADO
(517)Portugal -
(534 )Roma
(546)LA RUEDA :
DEL TIEMPO : (565 )MESON DE
LA VIDA ,
(BB9)ISLA DE LA
INMORTALIDAD

(589)Don Juan
José de Austria

Nota: los numeros entre raréntesis indican la rpaginacién
correspondiente a la ediciodn utilizada. ‘

La organizacidén del esquema presentado discrimina el tiempo
histérico v el espacio geografico (amboé sujetos a la
verosimilitud narrativa) del tiempo y el espacio alegdricos.

Aqui se hace imprescindible considerar las reflexiones
tebricas sobre 1la alegoria como procedimiento discursivo para
poder afinar una lectura de los elementos relevados
anteriormente. .

Quintiliano seﬁala:que "una météfora continuada (en una
d mas frases en%eras) da pdr resultado una alegoria”
'(LnﬁL¢QL¢IX,2,46).(15) En pgeneral existe en las teorias sobre 1lo
alegdérico él consenso acerca de que "in the simplest terms,
allegory says one thing and means another'.(16) Susana Reisz de
Rivarola subsume bajo el concepto de ‘“discurso simbbélico” al
. Proverbio, el enigma y la alegoria, y aclara que, para que haya‘
simbolo:
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La condicidén bésica es que el discurso permita una
lectura literal y por lo menos otra no literal y que
los elementos de ambas lecturas estén articulados

conforme a un mismo esquema basico de relaciones.(17)

Esta "duplicacién del nivel del discurso’”, que Fletcher
prercibe como una segunda intencién del plano lLiteral (18), es
formulada por Gracidn en su Agudeza mediante "su idea de 1a
agudeza compuesta y las posibilidades de que las palabras y los
conceptos crezcan v se doblen, mostrando .su capacidad
éombinatoria (I1,171).(19) Si, ademés, se tiene en cuenta la
analogia implicita en la relacidén de 1lo dicho y lo significado
por la alegoria, es posible comprender mejor la dinédmica desatada
por la inclusi6n del espacio-tiempo alegérico en la peregrinacién
de Andrenio y Critilo. En. este sentido, recordemos la afirmacioén
de Mercedes Blanco acerca de la extrema determinacién del estilo
conceptista que permite élasmar un mensaje al mismo tiempo
universal vy prarticular.(20) De manera que se produce una
permanénte tensidén entre la é%rcunstancia histérica concreta (péf
'ejemplo, el ‘levantamiento dejCataluﬁa; III,V) N4 lavoonfiguraCién
alegérica del tiempp (como es invocado por Fortuna en II,VI),
entre el devenir de la vida humana y la fecha exacta de un hechq
puntual. Lo mismo sucede con el espacio, resulta muy dificil
precisar limites de uno y otro, estén superponiéndose N4
oponiéndosevcontinuamente (como sucede en III,XI donde la ciudad.
de Roma cobija al Mes6n de la Vida en el gque habita "la suegra de

la vida”, la Muerte). Resulta pues sumamente dificil establecer
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tiempos y espacios acotados y por compieto precisos dado que la
escritura conceptista de Gracisn busca por sobre todo

[...] preservar una ambigiiedad, una multiplicidad de

significados que deje  abierta wuna posibilidad

incesante de desplazamiento.(21)

De todas formas, y volviendo a la teoria bajtiniana del
cronotopo, nos vemos obligados a redefinir el concepto tal como se
da en El Criticén.

Resulta evidente que los cronotopos de la novela griega
(el naufragio, el matrimonio, la prisién, ia falsa muerte, la
tormenta) estén condensados en la primera parte del relato, donde
el naufrago Critilo es rescatado por el joven Andrenio vy cuenta su
prrehistoria para justificar el hiio conductor de su viaje, la
busqueda de su esposa Felisinda. La crisi V Entrada del mundo
determina un cambio en la configuracién cronotépica del relato.
Andreniory Critilo llegan a Espéﬁa, "nuestro mundo"”, y reinician,
pror decirlo asi, su per;gfinacién hasta ia Isla ‘de‘ 1la
Inmortalidad. (22)

El cambio -apuntado introduce el cfonotopo qué Bajtin
~denomina "la verticale médiévale de 1l au-deld’", presente en Roman
de la Rose y la Diy;na_ggmgdia; oe trata de "visiones” en las que

[...]1le ﬁemps  réel dé la vision et sa colncidence
avec un moment précis dﬁ temps biographique ét
historique (le vtemps de la vie humaine) porte un
caractére purement symboligue.(23)

La interpretacién de Bajtin sobre este tipo de novelas

nos interesa para pensar parte de los muchos sentidos de El
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Criticon:

Le plus remargquable dans ces oeuvres, C’est qu’elles
ont pour fondement [...] une perception trés aigle
des contradictions de leur temps venues & matUration
compléte et; en somme, la perception de la fin d une
épogue. D ou leur aspiration d en donner la synthése.
critique. Cette synthése exige que soit présentée
dans 1l oeuvre., de manlére assez complete, toute la

diversité contradictoire de 1 époque.(24)

Esa diversidad contradictoria es rrofundamente

historica, aclara el critico ruso, porgue su légica temporal es 1la

simultane

idealidad

fin de un

responden

comprende

transcurs

idad:

C est uniquément dans 1la simultanéité des temps ou -
(ce qui revient au m@me) dans l'intemporalité, que se
dévoilera le sens véritable de ce qui fut, qui ést,

et qui sera; car le temps, autrefois facteur de

L]

2

division, est dépouillé de sa vraie réalité, et de sa

ruissance interprétative.(25)

La contradiccién entre el tiempo histérico vy " la
intemporal del mds alléd genera la conciencia clara del
a época.

Creemos que los cronotopos alegdricos de El Criticétn

a esta clasificacién de Bajtin, que nos ayuda a
r mejor la enorme tensidn semantica entre las
circunstancias politicos-sociales explicitas o aludidas .y el
o de la reregrinacidn hacia la' Isla de 1a

dad.

Inmortali

252



La simultaneidad de los tiempos de la vida humana,
encarnada en Andrenio vy Critilb,' y la atemporalidad de las
alegorias sostiene la visién critica del pasado, él presente y él
futuro. Se produce asi, junto con la proliferaoiéh_éeméntiba'de la
agudeza compuesta fingidé, una expansion cronoﬁébioa de alcances
universales a  partir de 1la experiencia particular del mundo

_ vivido.

Para cumplir ordenadamente con los criterios utilizadoé

con anterioridad presentamos.aqui ﬁn cuadro de 1la distribucidn

relativa de los cronotopos en El Criticén.

- Naufragio

- Isla

- Matribonio (Critilo—Felisinda)

- Prisioén

- Falsa Muerte

- Térmenta

~ Encrucijada de tres caminos
(cfonotopo del umbral)

~ Camino

- Téatro

~ corte de Artemia

- corte de Falimundo

- Venta del Mundo

- Casa de Falsirené

~-Gran Feria del Mundo

casa del Buen Gusto
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Aduana de la Vida
Juicio o

casa de'Salastano
ralacio de Sofisbella
prlaza del Vulgo

casa de la Foftuna
palacio de Hipocrinda
Armeria del Valor
casa de los Vicios (Diablo)
Mansio6n de la Virtud
ciudad de Honoria
Corte

Jaula de Locos

"

Reino de Vejecia
Palacio de la Alegria
Corte de la Verdad
Rapto (Andrenio)
encrucijada

corﬁe del Saber

casa de la Soberbia
Cueva de la Nada

Roma

Meson de la Vida

Isla de la Inmortalidad
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Un tratamiento tan complejo del tiempo v el espacio
determina una imagen del hombre de'pareda densidad significativa.

El hombre es signo de &1 mismo y del mundo. Lo cual
suponé mediatizar la imagen pfoyectada en varios sentidos. Critilo
es signo del futuro de Andrenio, si éste logra ser persona, y el
segundo es signo del pasado del primero cuando, aunque viejo y
experimentado, se equivoca.

La impronta duplicadora del lenguaje, el sujeto
bifronte, la convivencia de la alegoria con lo verosimil hacen que
la imagen humana del Criticon también sea capaz de contener la
imagen del mundo. Gracian acude a la metafora del mundo como libro
para concretar la novelizaoién de los ideales ético-morales que‘
animan toda su obra. No es casual que Michel Foucault acuda a la
misma met&fora para explicar la importancia ideolégica de la

]

semejanza en el saber de la época:

Por besto,_ el rostro del mundo estd cubierto de
blasones, deﬂ caracteres, de cifras, de palabras
‘oscuras [..;] v el espacio de las semejahzas
inmediatas se convierte en un gran libro abierto;
estd plagado de grafismos, [...]. Lo ﬁnioq que hay
que hacer es descifrarlos [...]

S5in duda por ello la semejanza en el esaber del siglo
XVI, es lo més universal Que hay; a la vez que 1o méas
visible, aunque, sin embargo, hay que descubrirlo,

por ser lo més oculto. (26)

2585



De esta forma sé llega a la idea de que "el lenguaje
lleva en si mismo su principio interior de prdliferacién",
pensamiento afin al de Aurora Egido, antes mencionado, acerca de
la capacidad .multiplicadora de la agudeza compuesta.(27) En
consecuencia la imagen del hombre propuesta por Graciaﬁ eﬁ El
Criticén no es s6lo un modelo de rerfeccibén, sino ademas una
experiencia dindmica con el lector, pues se realiza en el doble
movimiento,centrifugo y centripeto, que se da entre lo literal v
lo no litefal,v y que implica al hombre particular y al génefo
humano. |

Este, y otros sentidos que no pretendemos agotar,. estan
cifrados en El_Criticén, y deben decodificarse reuniendé lo
vdisperso v alejando lo contiguo.

Epopeya menipea, novela alegérica o visién novelada, la
Ultima obra de Gracién guardg intactas sus claves para atrapar al

lector en el complejo tramado de su laberinto simbélico.

sPor qué se. escriben novelas de peregrinacidén en el
siglo XVII?, ¢cudl es su intencién ideolégica? Trataremos de
contestar aqui estos interrogantes haciendo la salvedad de que laé
respuestas quedaran siempre abiertas a nuevos enfoques. e
irremediablemente condenadas al caracter conjetural de s8u
formulacién. Huelga considerar ahora la novela de Lobe va que en
IIT.1.1. hemos analizado su sentido religioso.

Al estudiar los elementos cristianos presentes en el

Pergiles A.K. Forcione observa que la mitologia
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catélica esta -simbélicamente concentrada en la

novela:

The structure of the PERSILES is animated by the

spirit of orthodox Christianity, as the adventures

often have biblical overtones, suggesting an énalogy

between the heroes, God'é -chosen in search of thev
Promised Land, and mankind awaiting the advent of the

Redeemer and the eétabilishment of the custodian of

his Word, the Holy See in Rome, itself to be followed

by the New Jerusalem. (28)

Esto le permite establecer que en el nivel anagbégico de
la novela los trabajos adgquieren especial importancia. Ademds las
aventuras de los jévenes héroes siguen un patrdédn ciclico con un
momento de lucha, cautiverio o "“falsa muerte" que alterna con un
- momento de resurreccién o de yisién triunfante de la meta final de
la busqueda. De esta forma todas las aventuras repiten en
miniatura el patrén oiclicoqde la bisqueda total que los incluye.
(29) Mas adelante recurre al término acufiado  por Mircea Eliade, el
"simbolo del centro’, que. en la novela aparece como "la
experiencia del templo”: la ermita de Renato, los templos de
Lisboa, el monasterio de Guadalupe, la cueva de Soldino, la
catedral de Valencia. y el monte sobre Roma son los mas
importantes. (30) A esta serie de epifanias progitivas le
corresponde una serie de simbolos negativos, espacios cpresivos de
cautiverio: la caverna, el hueco en el arbol de Feliciana de la
Voz,' la recémara de Hip6élita, el pequeﬁo bote de Antonio; e

incluso las islas heladas, el palacio de Policarpo, y las oscuras
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callejuelas de Lisboa que son un iaberinto para Ortel Banedre.
Entre estos simbolos aparecen los mbtivos Iucha-triunfo,
cautivefio—liberaoién, oscuridad-luz, esterilidad-fertilidad,
muerte-resurreccidén propios de. la tradicién cristiana. En este
séntido se opone Forcione a la critica derivada de Casalduero Que
enfatizé las diferencias entre la primera (libros I y II) vy la
segunda mitad de la novela (libros III y IV) porque

[...] ignores the fact that the second half of the -

work continues to reactualize the Christian mythology‘

and employs the simbolics methode of the first half

to do so0.(31)

De este modo Cervantes logra producir un efecto de
simultaneidad, no de sucesién, de los momentos en el mOvimiento»
ciclico del ritual; vy, a pesar de las referencias al tiempo y al
espacio reales, la obra ﬁermanece fundamentalmente atemporal y
ahistérica.

Inmediatamente Foréiqne considera dos posibles objeéiones
que pueden oponerse a sus afirmaciones. En primer lugér, la
aparente falta de interés tedrico de Cervantes por ila alegoria,
Justificada por su adhesién a las ideas nearistotéiicas que
afirman la incompat@bilidad.de lo alegérico con la verdsimilifud
‘del relato. La segunda ' objecién tiene que ver cbn el carécter de
“libro de entretenimiento” que da Cervantes a su obra y que la
alejaria del sentido alegbrico apuntado. Para =zanjar ambas
observaciones Forcione recurre al concepto de ‘“"desplazamiento' de

N. Frye quien sostiene que el mito se desplaza hacia una direccién

humana convencionalizando su contenido en la idealizacién
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In these cases Cervantes ‘major aeéthetic
preoccupation verisimiiitude, remains.unshaken,'and,‘
we witness a peculiar simultaneous introduction and
negation of myth.(32)

El vnico caso de aparicién directa de la alegorié en'él

Persiles es el suefio que relata Periandro en el libro II,'y_a
propbésito dice Forcione: |

In effect, thé masqué, which as a dream vision is

reconcilable with Cervantes theories of

verisimilitude,l contains an emblematic statement of

the entire PERSILES: the heroes will suffer many

ordeals, but their virtue and perseyérance in

adversity will eventually triumph, for Providence is
guiding them on their pilgrimage.(33)

En el capitulo tercéro de su estudio Forcione retoma la
imagen de la cadena, que aparece en 1los capitulos 'finales del
libro IV del Persiles, como;analogia de la peregrinacién de los
héroes hacia Roma. Se refiere é las ideas de Avalle Arce sobre la
unidad temédtica de la-novelé en la metdfora de la '"gran cadena del
‘ser” (34) e interpreta que es ademds imagen visual de la
estructura de la obra. La 'segunda analogia estructural es
establecida por Forcione en relacién con la estructura musical de
la fuga. No abundaremos en este UUltimo aspecto de su trabajo yé
que excede los limites prbpuestos en nuestra investigacién.(35)

In the PERSILES he [Cervantes] turns about to create

a mosaic of literary reminiecences, embracing the

multiple forms andbstyles of literature to heighten
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the spectacular effect of his final celebration of

the Cristian vision of man and history.(BG)

Esta es una de las observaciones que cierrén el libro de
Forcione y que deja claramente expresada la intencién de exbliéaf
la compleja estructura narrativa del Persiles v su elaboracién dé
la ortodoxia catdlica.

Desde otra perspectiva y con él objetivo de'establecer
cudl era la teoria de la novela cervantina a través de su obra, E.
Riley sefiala algunos elementos del Persiles que retomaremos.ahora
para enriquecer nuestra observacién sobre la cuestién de.la
existencia o no de una novela cristiana en la Espafia del siglo
XVII.

En primer lugar Riley reéuerda la definicién devnovela
ideal dada por el Canénigo de Toledo en el capitulo 47 de la
primera parte del Quijote que "bien puede interpretarse como una
descripciébn del PERSILES Y SIGISMUNDA”.(37) Luego de aclarar qﬁe
en la obra de 'Cervantes h;y lineas de pensamiento opuestés,,eli
éritico inglés afirma que

Lo distintive de finales del siglo XVI y comienzos

del XVII fue una peculiar toma de conciencia respecto

a la influencia vy el poder de Persuasion que la

literatura rodia edercer en un pGblico que "no se
reducia ya a unos cuantos cortesanos y eruditos. Como

contrapartida,_crecié la influencia del publico sobre

la_ literatura, y 1los criticos italianos, como ha
demostrado Weinberg, prestaron considerable atencién

a la accién reciproca ejercida entre el autor, la
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obra y el auditorio o 1los lectores. Es_ esta

interpretacion de la literatura como fuerza activa la

aue hace gque las consideraciones de los criticos de

1.(38)
De manera que la honestidad es parte del ideal poético de
Cervantes porque "La verdad roética y la moralidad eran, segun é1,
en GOltimo término, -inseparables.”(39) Por otra parte Cervantes
aspira a escribir para todos y, en el caso particulér del
Persiles, prueba reunir el prestigio intelectual de la épica con
el atractivo de 1los 1libros de aventuras, dirigiéndose asi é
discretos e iletrados. Finalmente Riley recuerda que junto con la
aparicidén del Quijote se produce en Europa el nacimiento de la
ciencia y en ese marco
El pensamiento espafiol del siglo XVII, en lineas
generales derivé rapidamente hacia una postura
rigida, sunque decq;ativa, de adhesién a las viejas
ideas. Quiza el Persiles y Sigismunda represente la
decisién final de Cervantes de unir firmemente la
novela a la poesia; porgue lo més importante era la
verdad poética, y la grandeza de la épica ejercia una
poderosa atraccidn. (40) _
Volviendo a la existencia o no de una ngyﬁlgngiﬁﬁigngﬂen
el siglo XVII espafiol, nos parece que el concepto? tal como lo
expone Forcione, es insuficiente para designar al conjunto dé
novelas espafiolas qQue siguen el esquema de' la bizantina.

Fundamenta nuestra afirmacién el hecho de que noe resulta més

adecuado definir a esta especie como novelas de peregrinacién, ya
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que el viaje con sus alternétivas Y peripecias parece ser él
elemento atractivo que justifica mejor el que hayan gustado a un
piblico lector numeroso.

Esta literatura, que debia ante todo entretener, propone
unos personajes paradigmaticos, idealizados, inhumanos en 'su
perfeccidn, que peregrinan Por geografias mds o menos abstractas‘yv
siempre llegan felizmente aleinal de su camino. ¢(Es esta la clave
para comprender el interés de la gente en 1la novela de amor y
peregrinacion?.Es posible, y seguramente no es la unica. El hecho
de que difundieran los dogmas de la fe catélica parece responder 
mas a necesidades de orden politico-social, +tal como la de’
reafirmar las ideas que manténién la paz social vy, desde la
rerspectiva eclesidstica, 'QQue colaboraban al mejoramiento
éspiritual.(41) Por otra parté el modelo de héroe heliodoriano
como suma de virtud no pued{ - ser otra cosa més que un perfectq‘
oatélico, v la peregrinacidn ‘a Roma corona su itinerario con el
‘contacto inmediato con los simbolos del podef de Dios en la
tierra. |

En el caso partiéﬁlar ‘de El  Criticén podemos formular
dos interrogantes . (Es una novela cristiana? Lo es en un sentido,
pero no en otros. Esta respuesta . paradojal se explica por la
pompleja red de relaciones de la agudeza graciana, capaz dé reunir
elementos opuestos y hacerlos convivir en equilibrio dinédmico. El

iticén es una novela cristiana porque la reregrinacién de
Andrenio y Critilo estd impregnada del pensamiento teolégico,

Ricardo Senabre considera esta cuestiébn y seflala las relaciones

entre la obra de Gracian y la de San Agustin:

262




La cristianizacién de la Qdisea pagana que es El
Criticdn se apoya Qecisivamente en San Agustin.

[...] 1lo cierto es Que el modelo de 1a dicotomia
[Andrenio-Critilo] se halla en el tratado agustiniano
De vera religione y en su doctrina aoercaAdel hombre
antiguo y el hombre nuevo. (42)

Pero en cambio no encontramos en El Criticén lbs‘
decididos discursos en defensa de los valores‘tridentinos de la
religién catélica gque pululan en E]l _ peresrino enw_gu_paiiia.
Mientras 1la iconologia sacramental esta ausente,'el despliegué
alegérico de virtudes y vicios es espectacular. Con todo, las
met&aforas de 1la vida humana como peregrinacioébn, y de la nave que
conduce a los peregrinos hacia la Isla de la Inmortalidad, de
clara estirpe catdélica, son elementos comunes entre los textos'dé.
Lope y Gracian.

El segundo interroante plantea cudl es el sentido de lé
reregrinatio en El Criticon. En primer lugar aparece como évidenﬁe.
que su sentido es moral més- que religioso. Romera Navarro lo.
define asi: .

Es una novelsa filoséfica, este género mixtb en que'se
funde la narracién imaginada con el ensayo doctrinal,
y el hilo noveleaco va constantemente anudado con la
critica moral y la satira social, (43)

La critica gfaciana coincide con Romera Navarro en leer.
al Criticdén como tratado de ”filosofia cortesana”. Senabre destaca

el desplazamiento genérico en su definicién

El Criticén es una serie sucesiva de amagos y
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escamoteos. Se plantea como una novela bizantina para
transformarse en una meditacidn filos6fica cbn
ingredientes marcadamente cristianos.(44)

Por eso, aunque 168 peregrinos gracianos también pasan
por Roma, esta no es su destino final. La cumbre méxima de éu
camino es la inmortalidad, a la cual se llega pof §QL_E§L§QQ§-
(Qué quiere decir esto? Andrenio y Critilo son rersonas después de
haber atravesado todos 1los &mbitos engafiadores del mundo, no
dejandose atrapar por las aparienoias, es decir, reconociendo las
verdades sin caer en la vanagloria, siendo virtuosos. La virtud,
éualidad del varé6n recto, es para Gracidn, un valor mas ligado a
la busqueda del conocimiento que a la pureza del alma. Pdr
supuesto que no se contradice con los valores cristianos de la
gracia divina, pero es el fruto de la capacidad de cada hombre
rara reconocer la verdad. Y cgsi siempre el verdadero camino es el

medio entre dos extremos.De esta forma la opciétn entre el libre

albedrio y la Providencia Divina se resuelve a favor del primero,
v EL_Criticén privilegia la inmortalidad de la eterna memoria‘por
sobre la salvacién del alma; asi queda dicho al final del camino

Lo gque alli vieron, lo mucho que lograron quien

quisiere saberlo y experimentarlo, tome el rumbo de

la Virtud insigne, del Valor heroico y 1llegaré a

parar al teatro de la Fama, al trono‘de la Estimacion

vy al centro de la Ihmortalidad. [p.602-603]

Pero este tratado de filosofia moral completa su sentido
en, por lo menos, dos niveles més. Uno es el objetivo eatétiéo de.

plasmar discursivamente el curso de la vida humana. Sobre el tema
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se han escrito enorme cantidad de trabajos que analizan las

constantes estéticas de la obra de Gracian, y en especial las

Intimas relaciones de El_ Criticén con la Agudeza v arte de
ingenio.(45) Precisamente ﬁna de dichas oonstantes es, segﬁn
Senabre, la "buUsqueda de una literatura que delinee modelos” . (486) .
51 Cervantes postula en el Pergiles un modelo de excelencia épica,
Gracian opta por delinear al hombre capaz de "ser persona’ como
culminacién de sus otfos modelos: el héroe, el politico vy el
discreto.

Otro nivel de sentido de la peregrinacién de Andrenio y
Critilo es el politico, gue se expresa mediante referencias y
alusiones a hechos y personajes de la actualidad histérica de
Espafia tales como la guerra de Catalufia o las intrigas palaciegas
de la corte.(47) Se le asocia también la critica a la sociedad de
la época mediante la s&tira social, gque se dirige en primer lugar
contra todo tipo de ignorancia, en tanto ElL Criticdn es un tratado
didactico, péro también contra la vanagloria y la falta de virtud
en cuanto es una reflexién moralizénte. (48)

Los tres . sentidos apuntados, esenciales pero no
~excluyentes, estadn puestos al servicio de un objetivo bésico:lex
literarum studiis immortalitatem acquiri. Tal como sefiala Senabre,
_desde este punto de vista ELl_ Criticén es ei “relato de un
itinerario intelectual” que logra la identificacién del autor con
su obra. Andrenio y Critilo coinciden con Gracian al llegar al
final del camino a una misma conclusidén: "Se es inmortal porque se

ha logrado inmortalizar“.(49) Dicha sentencia expresav el

compromiso del autor y el lector en su peregrinacién conjunta pér
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los signos del mundo.

Resulta oportuno citar aqui las palabras de Aurora Egidol
que resumen certeramente un sentido profundo de 1la reregrinatio en
El Criticén:

Gracién demostré hasta qué punto ia arménicé
concepcién del diagrama del mundo y de sus partes
carecia de sentido, asi como la ubica¢ién en &1 de
figuras e imagenes claras y diferenciadas. La
experiencia vital, en desacuerdo con la idea,
transforma la armonia del mundo en caos'y el ser en
apariencias. De‘ahi que el mundo abreviado del hombre
mantenga con el macrocdsmos una posiciodn dialéotiéa
de la que el discurso retdérico da constantes

testimonios, [...]. (50)
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Notas _

(1) M. Bajtin, Esthétique et théorie du roman. Paris, Gallimard,

1978. La cita, p.238.

(2) Ibidem,p.384.

(3) Ibid.,p.250.

(4) Cf. el trabajo presentado como Tesis de Licenciatura ante la
Facultad de Filosofia y Letras de la UBA bajo el titulo de "El

viaje del alma en una novela de Lope de Vega: EJl peregring _en su
patria”. Alli analizamos

de Alonso
Nafiez de Reinoso.

(5) El tiempo de la escritura.se explicita en frases del tipo "a

su tiempo os dira la historia qué fin tuvieron aquellas lagrimas"”
(II, 145). El subrayado es mio- -

(6) Bajtin, Esthétique et théorie..., p. 468. E1l suﬁ;ayado es mio;
(7) En nuestro trabajo anteriormente c¢itado analizamos 1la
univocidad ideolégica del discurso:"La linea vertical que va desde
arriba hacia abajo con intencién docente termiﬁa siendo la
insistente transcripcidn de sermones . |y sentenéias
ejemplarizadoras. En todo éa§o no pasa de ser un ”§§hegipiggk
~religioso con fuertes dosis dé propaganda catequistica“. :

(8) Cf. "El tema del viaje...". pp.113-128.

. (9) Bajtin, op. cit.,p.462.

(10) Cervantes, Los trabajos de Persiles v Sigismunda, Madrid,
Castalia, 1970;La cita, p.27. |

(11) La Insula Maravillosa aparece en el extenso relato que hace
Feriandro de sus aventuras, con lo cual el narrador se cubre de la

pogible acusacién de faltar contra la verosimilitud del relato, en
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tanto que delega 1la responsabilidad de lo dicho a la retérica
discursiva del personaje. .

(12) E.C.Riley, "Romance vy novela én Cervantes"”, Cervantes: su
ang“_y__ﬁg__mgﬁdg, Actas del I Congreso internacional sobre
Cervantes, Madrid, Edi—S? 1981, 5-13. La cita, p. 13. ‘

(13) J. B. Avalle-Arce,"Tres vidas del Persiles (Cervantes 'y la
verdad absoluta)", Nngyggwdgﬁlindgs_ggryan&ingﬁ, Barcelona, Ariel,
1975, 75-87. La cita, p. 86. Lo subrayado es mio.

(14) Cf£. los art. en prensa "El cronotopo de la novela de
peregrinéeién: Reinoso v Lope de Vega", "El cronotopo...:
Cervantes".

(15) Apud.S.Reisz de Rivarola, "Predicacién metaférica y disourso
simbélico.Hacia una teoria de dos fenémehos>semiético litefarios”
Lexig ,vol.1, nro.1l, (Jjulio 1977), p.51—99._La cita, p.55.

(16) Fletcher,A. Allegorv.The theory of a_svmbolic mode.Tthacs and
London,Cornell Univ. Press, 1964, 418 pp. La cita, p.2.

(17) 5. Reisz de Rivarola,a;t.oit.,p.Sl.

(18) Fletcher,op.cit.,p.7.

(19) A.Egido,"La variedad...",p.51.

(20) M. Blanco, "El1 mecanismo de la ocultacién.Anélisis dé ﬁn
ejemplo de agudeza', Criticdén, 43, 1988, 13-36. La cita, p. 29.
(21) Ibidem,p.32.

(22) Se observa como procedimiento expositivo de caracter didac-
tico que el narrador coloca al .oomenzar las crisis una fabula,
ap6logo o anécdota mitolégica para ilustrar un principio de orden

universal y de valor moral (sententia) , y luego desarrolla la

~'_ejemplificacién del principio enunciado. En este sentido es in-
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teresante pensar que la prehistoria de Andrenio Y su conocimiento
intuitivo del cosmos es ilustrado por la extensa reregrinacion de
los protagonistas hasta la inmortalidad literaria. No ha llegado_a

mis manos el libro de T.L. Kassier, The Thruth Disguised. Al-

lesgorical Structure and Technigue in Gracian’s "CRITICON". London, .

Tamesis Books Ltd.,1976.

(23) M. Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, ed. cit.,p.302.
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(25) Ibidem,p. 303.
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(27) —————mme ,op.cit.,p.48.
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(28) A. Forcione, Cervantes Christian romance., A-stidv of PERSILES

Y SIGISMUNDA. Princeton, University Press, 1972. La cita, p. 31.

(29) Ibidem,p.37 y ss. en las que analiza los episodios iniciales.

de la novela estructurados segin el patrén ciclico ya apuntado.

“

(30) Ibid.,p.44-45.
(31) Ibid.,p.47, n. 39.
(32) Ibid.,p.62.

(33) Ibid.,p.83.

(34) Avalle Arce, J. B. introd. a.su edicién del Persiles.Madrid,

Castalia, 1970,pp.20-22.

(35) Forcione, op. ict.,p.144-148.
(36) Ibidem,p.155-156.

(37) E. C. Riley, Teoria de la novela en Cervantes. Madrid.

Taurus, 1971. La cita, p. 87.

(38) Ibidem,p.157. Lo subrayado es mio.
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(39) Ibid.,p.173.

(40) Ibid.,p.343.

(41) Desde su postura critica E. Tierno Galvan afirma :"(...) La
integracién ideolégica reflejada en la aceptacidén universal de las
virtudes como patrén definitivo de actividades e instituciones, se
interpreta por un sector de la clase media como rerfectismo, es
decir, la posibilidad de la perfeccién practicando las virtudes en
el proceso de convivencia, con el inevitable resultado de mbdeloé
inamovibles e inaloanzables, bajo 1los cuales corre la vida como
expresidn de la actividad y del antiperfectismo. es decir, del
desengafio, la crueldad, el odio, etc.

El sector social que produjo las novelas que recogen la vieilon
perfectista del mundo corresponde a una clase media que interpreté
la convivencia desde esquemas ideol6gicos desajustados, vy, ror lo
tanto, en cierta peculiar relacién de congruencia respecto del
rermanente vigor de la infraestructura econémioa‘ durante lo que

-

llamamos Siglo de Oro".

Sobre la novela picaresca v otros escritos, Madrid,: Tecnos, 1974.
La cita, p. 114. |

Dilucidar si Lope de Vega o Cervantes eran més o menos sinceros en
su adhesidén a dichg corpus ideolégico no agregaria mayor claridad
_sobre esta cuestiodn.

(42) R. Senabre, Gracian y EIL,L CRITICON , Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1979. Las citas, pp. 39 v 41 respectivamente: Interesa
su observacidén acerca de que "es evidente que a Gracian le atraen
mas los padres de la Igleslia por‘su capacidad literaria gue por la

solidez de su sistema teolégico", p. 40.
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(43) Romera Navarro, Estudios sobre Gracian,Austin, University of
Texas Press, 1950.(Hispanic Studies, vol.II) La cita, p. 28.
(44) Senabre, op. cit.,p. 29.

(45) Tratan este tema , entre otros, E. Correa Calderdn,Baltasar

Gracidn. su vida v su obra, Madrid, Gredos, 1970; J.M. Blecua, "El
estilo de Gracin en El Criticdn”, Sobre el rigor poético en Espafia

v _otros ensavos. Barcelona, Ariel, 1977, 121-151; B. Pelegrin,

Gracian, Actes Sud, Ubert Nyssen ed., 1985; M.Blanco,"El Criticén:
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mecanismo de la ocultacién.Andlisis de un ejemplo de agudeza",
N 5 )
;

Criticédn, 43, 1988, 13-36. g

(46) Senabre, op. cit.,p. 16.

(47) Cf. R. Jammes, “Baltasariéracién y la politica", Politica y
Literatura, estudios ooordinadgs por Aurora Egido, Zaragoza, 1988,
65-84, donde se explica el rechazo de Graciidn por los movimientos
ropulares de 1la época po; la inspiracién nebestoica de raices
erasmistas de su ideologia.

(48) C£. B. Pelegrin._Le fil perdu du CRITICON de Baltasar
Gracian:  objectif  Port-Royal. Allésorie et  composition

”anggptngﬁ“. Marseille, Université de Provence, 1984. Jammes se

refiere en el art. cit. a la "militancia de virtud” propuesta por
Gracian.

(49) Senabre, op. cit.,p.49. : ” J

(50) A. Tgido, "El arte de la memorim y Ll Criticén'. Graciin_ vy _su
época, Actas de la 1 Reunién de Fil6logos Aragonesee.Zaragoza, I.'

Fernando el catélico, CSIC,1986, 25-66. La cita, p. 44.
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V. Las novelas espanolas
~de peregrinos



Teniendo en cuenta los elementos apuntados podremos
trazar las lineas de evolucién del género en Espafia. Por eso
retomaremos los textos de Heliodoro y Tacio, su adaptacién en la
reninsula hasta llegar al texto de Gracian. Establecer las rela-
ciones de divergencia y convergencia de los textos analizados con
respecto a los modelos fundacionalés nos darad algunas claves para
comprender este proceso.(1l)

El abandono de ciertos rasgos (el Criticén no cuenta una
historia de amor) y su reemplazo por otros (los enamorados son
sustituidos por Andrenio y Critilo, padre e hijo en busca de
Felisinda. la esposa y madre) genera variantes del género que
suponemos ligadas no s6lo a las necesidades expresivas de cada
narrador sino también a las apétencias del publico lector.

Los lectores de las novelas de peregrinacién se enfren-
tan a textos que, desde El reregrino en su patria hasta el £1jii~
con, abandonan los artificioé ligados a la pura espectacularidad
del viaje para acreoentér los procedimientos mediatizadores de su
sentido profundo. De  modo qﬁe mientras Lope procura saturar la
percepcién del lector con éstimulos escenograficos, Cervantes
despierta su Jjuicio critico ante lo narrado, y Gracién lb rodea de
un laberinto de signos a descifrar.

Trataremos de profundizar aqui él andlisis de los
cambios sufridos por estas novelas que acrecientan la elaboracion
del viaje como experiencia interior e intelectual en detrimento
del desplazaﬁiento ruramente sensorial‘y exterior.

S5in dudas no existen causas excluyentes en los procesos
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historicos, sin embargo, una explicacién tentativa del fenémeno dév
extincién de 1las novelas de peregrinos con los raggos que las
cafacterizaron en el siglo XVII parece digna de ser oonsideréda. A
priori aparece con cierta evidencia el acrecentamiento del com-
promiso del lector en el pacto de lectura trazado por unos

narradores cada vez = méas aferrados a procedimientos
metalingliisticos y simb6licos. El texto va ganando dificultad v la

lectura es cada vez més laboriosa. - Leer es también un “"trabajo",

un obstaculo a vencer que abre la “pluralidad de s=entidos
subrayando un mensaje doctrinal comin: la salvacién eterna del
alma.

V.l.un_gén@xg_gug_ﬁﬁ_agiuallaai

El tema del viaje se transforma en el de lé peregrinacioén
del hombre sobre la faz de la tierra a partir del esquema bésico
del desplazamiento de los protagonistas por el tiempo y el
espacio. _

En particular, Las Etidépicas de Heliodoro, genera un tipo
de relato caracterizado por el dominio del azar y de los

obstéculos del camino.

En Clareo y Florisea la. accién se ubica en Bizancio,
Alejandria, Egipto v Espafia, Yy sus protagonistas no son. .
reregrinos, son amantes desencontrados que se buéoan‘para poder

casarse.

El veregrino en su patria supone la adscripcién de su

autor a un género literario de prestigio y que le permite exhibir

su erudicidén poética (siempre de segunda mano ) .Ademds los enamora-
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dos son peregrinos y recorren todas las iglesias y santuarios que
encuentran a su paso.Esto hace que el camino se cdnvierta facil-
mente en metdfora de la existencia humana en el hundo v hacia la
salvacién eterna del alma. La cargazén ideolégica es muy fuerte e
impone una relacién de causa-efecto que reemplaza la deéidida

presencia del azar como rector del hilo de accidén en los modelos

clasicos.

El vperegrino en su patria es un intento de
actualizar los modelos de épioé en prosa que gustaban tanto a los
humanistas del Renacimiento. Lope de Vega en su afan por dirigirse
a sus pares como hombre culto modifica el canon clasico de 1la
novela griega, otorgandole un asidero mas fuerte con la realidad
histérica concreta.

Obviamente el primer dato que surge es el de la preciéa
loc§lizacion geografica y temporal de la aécién: Espafia en el
1600.(2) Pero ademés el narrador incluye ‘otros élementos de la
realidad histérica espafiola, sélo por citar algunos,‘instituciones
como

[...] esta santa y venefable Inquisicién,_instituida
por aquellos esclarecidos, felicisimos y eternaménté
venerables reyes,vcoﬁ que enfrenada la libertad de la

, conciencia, vivis quietos, humildes y pacificos al
vugo de la romana Iglesia. [p.148] |

o0 bien personalidades conocidas por todos sus contemporéneos:

Que gran soldado fue el Toledo de Alba,
soldado al alba, como rayo al mundo!

Aquel Bazédn de Santa Cruz famoso,
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a quien hereda tan gallardo hijo.

El gran Cortés fue Iosué cat6lico,

el duque de Alcald con su Ribera [...J.[p.374].(3)

Pero indudablemente el elemento mds importante en la
hispanizacién genérica llevada a cabo por- Lopevde Vega es la
inclusién de los autos sacramentales. El auto es una creacién
tipicamente espaficla ya que ninguno de sus parientes cercanos del
resto de Europa (el milagro, la -horalidad) reune . sus caracteris-
ticas. En especial, el AQLQ_QQ_L@JMQMQ se destaca por la expresa
utilizacién de ritos folkléricos primaverales contrahechos a lo
divino.

La sustitucion del azar por el mensaje tridentino (culto
mariano, dogmas sacramentales, libre albedrio) supone también un
rasgo particularizante en la elaboracién de la novela.

El tema de 1la locura, huella erasmista, adquiere su
resonancia especial no sélo _por la cuota de marginalidad que
aporta sino también por 1la fractura discursiva,.ese espacio de
sobreentendidos y malentendidos’ generado por las palabras'de'los.
protagonistas en el manicomiéF Es precisamente la voluntaria
eleccién del disfraz de loco la que otorga cierta dosis de
iniciativa a la tradicionalmente estdtica imagen del ﬂqmbre en la
ngvela bizantina. Por otra parte este tema aprokima el textobde
Lore, por cierto ambicioso‘aunque imperfecto, al loéé més entrafia-
ble de 1la 1iteratura del periodo: don Quijote, otro peregrino en
su patria. .

Finalmente cabria hablar de una "lopizacién” del género,

ya que el narrador transparenta los conflictos del escritor, tan

276




PUblicos:para sus coetdneos éomo sus obras literarias. Tal es el
caso del ejemplo séptimo del libro IT (historia de Elena Osorio,
germen de La_Dorotea): “os quiero contar una historia sacada de
los libros de mi juventud.“ [p.174-1801, o la epistola del libro
III "Serrana hermosa, que de nieve helada"” (trasmutacién lirica de
los amores de Micaela de Lujén);

En este sentido, Cervantes maneja con mayor pruden-—
cia y sutileza los oontenidos'ideolégicos, v mantiene el pretexto
amoroso como fundamento de su “historia setentrional”.(6) Su
escritura parece més orientada a probar limites en la inclusién de
lo maravilloso que en machacar sobre dogmas tridentinos.

Por éu rarte Baltasar Graciédn se desentiende del pere-
grinaje de amor y presenta unos fperegrinos del mundo" mas ocupa-
dos en conocer y actuar que en la exhibicidn de éxéelencias épi-
cas. Ya se han planteado los problemas de la critica acercé de 1la
definicidén genérica del Qxi&ig@n_[B;B.Z.]. No pretendemos atarla a
los co6digos de la‘novela.bizahtina, no tendria mayor séntido. Lo
que nos interesa es considerar al Criticén como.Qbra qQue recoge
elementoé propios de la novela bizantina, y los inclﬁye envsu
propio esqﬁema dandoles un nuevo sentido.

Anteriormente hemos interpretado alguhas claves de la
escritura de Gracién en E;_Qii&lgén. En el >marco prdpuesto por
nuestra investigacién es indudable que aparece como la novela mas
compleja y artificiosa. Gracién propone en ella una desviacién del
canon fundamental de la novela de peregrinos que sustituye el
obstéouio azaroso del camino por la vpreSencia de enigmas, alego-

rias y simbolos.
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La peregrinacién como modelo narrativo generéd textos en
los que paulatinamente va ganando espacio la autorreferencia. El
texto de Lope lo hace mostrando su construccién como éspeotéguio,
el Persiles incluyendo al auditorio en el relato, El_griiiggn
vuxtaponiendo imédgenes alegéricas antitéticas vy creando‘unimundo
de referencias. Especialmente las dos 1ultimas responden a la
reflexién que Inés Azar hace acerca del Quijote:

[...] una practica discursiva en la que la referencia
ne es el atributo de un signo sino la actividad
intencional de un sujeto. (5)

El texto se autorrefiere y privilegia la_actividad del
que lee. Y como la autorreferenoia realiza la metafora del mundo
como libro. los signos de uno y otro (texto y mundo) valen‘més por
la interpretacién que los re-signifique que por su azarosa ubica-
cién en el contexto. En este sentido la peregrinacién de la escri-
tura lleva més al silencio y al espacio en blanco gque a ia refe-

rencia evidente.

V.1l.1.Relaciones de divergencia;

51 entendemos por divefgencia toda modificaéién.de los
elementos minimos de la novela bizantina expuestos en [I.l.l.]>que
aleja a los textos que hemos analizado de los modelos
fundacionales, podemos discriminar las 1lineas gque orientaron a
cada narrador al introducir nuevos elementos.

Teniendo presente la dbservaoién hecha por AvallefAroe

en cuanto a que
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prara Lope, y en muchos sentidos también para Cervan-

tes, la novela bizantina es sblo un,caﬁamaZO; sobre

el cual se bordan las figuras de la verdadera novela

de aventuras, cfistiana y post-tridentina, t..;]. (6)
consideramos que el punto més débil del Peregrino es, juSﬁamente,
el de no plasmar un modelo_ de narrativa capaz de expresar la
pluralidad de discursos en su devenir histérico, dado que la
univocidad ideolégica del discurso y el idealismo abstracto de los
caracteres de los persbnajes impiden toda transformacién o
desarrollo de 1la novela en su camino hacia el espacio de la
existencia histérica del hdmbre v el mundo (7):

1. como discurso ideolégico congela el texto en la falta
de encuentros vy desehouentros propios de la confrontécién de
oreencias‘en el periodo contrarreformista espafiol. La linea verti-
cal que va desde arriba hacia abajo con intencién docente, termina
siendo la insistente transcripcién de sermones y sentenéias ejem—
plarizadoras. En todo casd n; rasa de ser un "panegirico religio-
80, con fuertes dosis de propaganda catequistiéa".(B)

2. como estructura narrativa, a pesar délringente es-
fuerzo para orquestar wuna ‘“escritura total" en la realizaci6n
roligenérica (relato, drama y poesia), la irreductible omnipresen-
cia del narrador impide la flexibilizacién del relato. A lo sumo,
v en forma rudimentaria, a la voz dominante del narrador se agrega
la voz del protagonista (guien vive, luego escribé su historia y
finalmente la revive como oyente). Indudablemente Cervantes resol-
veréd con muchisima mayor maestria esta cuestién de puhtos de vista

narrativos.
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Sin embargo, surge con cierta evidencia un concepto clave
“en la novela: el de la representatividad, objetivada en‘lOS,rela—
tos, los emblemas, los autos sacramentales y la iifica. Precisa-
mente la interaccién de los géneros intercalados con el "cafiamazo
bizantino" es el mérito mayor de la novela, porqué dicha interaé—
cibn amplia, en la multiplicidad de cédigos estéticos incluidos,
la capacidad de la novela de conmover el espiritu. del oyente-
espectador y de hacer peﬁetrar en él los dogmas de la fe catdélica-
Ademéas como "[...] en todo texto hay otro texto. Pero la operacién
de recuperacién y ‘transvase textual acarrea siempre tergiversa-
cién.” (9) interpretamos que la variedad de accesos a un mismo

Yy unico mensaje ideoldgico, sea por la via del relato, del auto
alegérico o del poema, y su consiguiente.tergiversacién como
textos citados, al ser completémente controlada por el ”panegirioo;
réligioso", no logra, como va hemos dicho,. mayor ‘madurez
narrativa. '

Especialmente en el caso de los autos y los poemas, la
funcién representativa (casi diriamos ilustrativa) que inéinﬁa la
dinamizacién del punto- de Qista del narrador es{ un espacio es-
cenificable: es lo que de original aporta Lope de Vega a la
imitacién tradicional de los modelos. Y entonces lQé_protagonistas
de la novela son colocados Junto al 1lector en el .teatro para
aglstir a la representacién de los autos sacramentales (inten-
cionalmente diagramados sobre las imégenes del viaje y las bodas),
y simultdneamente el narrador se representa a si mismo en los

poemas amorosos y religiosos.(lO)

De modo que la relacién narrador/oyente es asimilada a la
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de actor/espectador, y la novela es transformada en un espacio
dramé&tico donde el autor marca las escenas y es al miemo tiempo
traicionado por la improvisacién de sus actores.

El simbolo del peregrino se vuelve sobre el propio Lope
" en proyeccibn especular: finalmente Lope es el peregrino en su
ratria en la busqueda del conocimiento de si mismo como creador
miltiple, y la obra devuelve una imagen por cierto discontinua del
narrador, que no logra resolver sus conflictos interiores ni
captar la pluralidad discursiva de su tiempo.(11)

Con todq vale su intento,v no s86lo porgue sabemos que
Cervantes lo ley6 con sumo cuidadé, sino porque aunque imperfecta,
la univocidad narrativa es quebrada por 1la inclusién de citas y
géneros diversos, elementos estos que son, para Bajtin, las moda-
lidades fundamentales del polilogismo novelistico.(12) La polifo-
nia textual en el Peregrino se caracteriza porque las citas y los
textos incluidos se alienan del "discurso del otro“ Yy son coh—
pletaménte asimiladas por ia voz del narrador. No obstante, a
pesar de la insoluble contradiccién entre una historia amplifidada
v dinamizada por la variedad genéfica que contiené, vy un discurso
recurrente y dogmadtico, podemos decir que ‘El__pgnggning__ﬁn_au
ratria representa un paso adelante en la consecucién de la novela

moderna.

Lore de Vega modifica en el Peregrino los cé6digos es-

tablecidos en direcciones muy diversas. En primer lugar cuenta la
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historia de unos enamorados desencontrados que, adémas, peregrinan
haoia la ciudad de Roma. Y lo hace recurriendo a lé mezola genéri-
ca, procedimiento qQue le permite decir 1lo mishoi_devdiferentes -
maneras Yy para publicos distintos (tal como ﬁacia la comedia

nueva).Narraciones, autos sacramentales y poemas tienen cada uno
su publico y su propio artificio. Incluso las citas biblicas que
cierran cada libro condensan el mensaje en forma de sentencias,

conocimiento cifrado para el discreto lector.El lector menos

" Juicioso se conforma con las fuentes eruditas de segunda mano y . .

disfruta de las peripecias del relato.

Si retomamds el concepto de novela criétiana formulado
por Forcione [Cf.v Iv.3.] insistimos en que vale como
clasificacién general, a la cual.esoapa el Peregrino de Lope de
Vega. Por una parte porque ya se ha dicho que el ingente peso de
citas eruditas monologizan su discurso privilegiando la voz del
narrador, que aparece, como la del predicador en el palpito;
resonando ante una multitud silenciosa. Ademéé »borque aﬁnque
- Panfilo sea un peregrino que, oomo.Periandro v Auristela, recorre
los caminos hasta llegar a los éies del Pontifice'én Roma, lo hace
siguiendo un esquema narrativo episédico lineal dque hipertrofia,
pror asi decirlo, los estimulos sensorialeé capaces de captar la
atencidén del pGblico lector. Entonces la novela se transforma en
egpecticulo, entretenimiento méas péra ger visto y oido que para
ser modelo de imitacién. Es indudable que para el pOblico
contemporédneo de Lope toda accién representadé era ademas unv 

ejemplo a imitar, pero la parafernalia de artificios liricos,
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draméticos y narrativos de la novela deja relegada a un Segundo
plano la intencién docente, reducida, en Wltima instancia, a un
sermén sobrecargado de ‘citas. Dicho en otras palabras, la
peregrinacién es para Lope en el Peregrino sélo un pretexto para.
. desplegar su capacidad oratoria, su efusién liriéo emotiva y su

genialidad como dramaturgo. Sin~embargo es un texto’imprescindible
a tener en cuenta si se piensa en la consolidacién‘en Espafia de la
esprecie novelesca heredera de 1la bizantina que culmina en la
alegoria gracianesca de El Criticén. Porgue recoge los elementos
minimos de Las Etidpicas (los enamorados que sufrén desenouehtros-

V separaciones .hasta la anagndérisis final y el casamiento) y los
elabora insertédndolos en un contexto préximo vy conodido, haciendo
de los amantes dos esprafioles del 1600, peregrinos en su patria,
integrados y enajenados al mismo tiempo, visitando templos y
ermitas, pero también yendo al teatro a ver autos sacramentales,
escuchando poemas de amor, admirando ciudades y contemplando

retratos de reyes y de nobles. Después del Peregrino la novela de

aventuras amorosas en espafia es, sobre todo, ‘novela de

reregrinacién y, aunque tefiida de la particular sensibilidad .

lopesca (que le permite incluso volver a  “los 1libros de mi

Juventud” recordando sus amores con Elena Osorio) obra como

antecedente importante de Los trabajos de Persiles v Sigismunda.

La madurez narrativa de Cervantes enfrenta su desafio
final en el Perglles. La peregrinacién de Periandro y Auristela es
una estructura narrativa compleja e imperfecta (debido en parte a

vla muerte de Cervantes el 23 de abril de 1616).Su oomplejidad '
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reside, entre otros aspectos y segun los criterios analiticos de
Forcione, en la superposicién recurrente del mito de 1s caida vy la
redencién en las aventuras septentrionalés v meridionales de los
rrotagonistas en su camino hasta llegar a Roma. El narrador per-
fila unos enamorados no espafioles, modelos de virtud de alcance
més universal pero menos humanos que los de Lope e incluso que los
de Heliodoro. |

Con respecto al discurso ideolégico de 1la novela la
critica cervantista desde A. Castro ha reconocido la compleja
combinacién de ortodoxia religiosa y sentido oomﬁn'racionalista‘eﬁ
Cervantes:

Yo parto de esta base: Cervantes no se propuso

conscientemente exponer un sistema de ideas

favorables o adversas a la teologia catédlica; y en

los rensamientos Q?é v alléa revelados hay

£

contradicciones, que ? procuraremos explicar; pero
admito asimismo _que;” al expresar su ‘pensamiento
acerca de esos graves problemas, se deja guiar del
complejo espiritu de fines de siglo, mezcla extrafia
de adhesion a la Iglesia y de criticismo
racionalista. (13)

, Esta observacién inicial de Castro, que lo llevara a

la idea de la hipocresia cervantina, luego reforzada por su

tesis de los dos casticismos, és indispensable para no caer en

el error de adjudicar a Cervantes la cualidad de conservador

reaccionario o de libre pensador. Por nuestra parte guardamos

reservas acerca de la fidelidad que las opiniones expresadas

284



por un escritor en su obra tienen con su pensamiento personal.
En todo caso no debe perdefse de vista el complejo de instan-
cias que detérminan la expresiénvdé lo ideolégico en la Espafia
de los siglos XVI y XVII (entre ellas la censura real y ecle-
siédstica), los - componentes genéricos del texto en cuestién,
las tradicibnes literarias que recoge, por mencionar algunas.
Tanto méds ante un “genial socarrén” como llama Castro a Cer-
vantes
Catolico, si, hemos de repetirlo; pero en la forma en
que lo eran otros hombres de gehio, preocupados dé
novedades. Creyente, piadoso: pero formula la doc-
trina de 1la naturaleza como [creadora del] hombre, y
cuya consecuencia es una moral con sanciones inmanen-
tes, Que para nada tiene en cuenta la vida futura.
Frente a ciertas creencias y préacticas catdélicas,
mantiene actitudes bastante criticas. Su cristianismo
[...] recuerda, en ocasiones, més a Erasmo que a
Trento. (14)
La filiacién erasmista de las ideas religiésas de Cervan-
tes, que luego fue profundizéda por la critica posterior; es
demostrada una y otra vez con citas de Lg_ggpaﬁglg_ingigﬁa y el

Persiles ademéds del resto de la produccién de nuestro autor. (15)

Pero ahora nos interesa recordar una observacién suya sobre la

moral cervantina, plenamente lograda en el Quijote pero que atafie

en muchos casos al Persiles
En el aspecto ideolégico nos lleva al terreno de 1la

experiencia humana, desde el momento que las faltas y
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las virtudes se valoran en vista de sus consecuencias

vitalmente afirmativas. 0 negativas; quedé asl ex-

cluida la norma abstracta preestablecida, escoléstica

0 religiosa, que califica y moldea el contorno ético

del hecho humano. (16)

Esto ocurre por ejemplo con el tratamiento de las historias de .
Feliclana de la Voz, de dofia Guiomar de Sosa y Ortel Banedre o de
Luisa, la adultera, en los que el narrador instaura la norma de 1la
comprensién del error ajeno y de la caridad,cristiana en el perdén
de las ofensas.

Pero no debe exagerarse el peso de las ideas de Erasmo y
de la Contrarreforma en el pensamiento de Cervantes, sin soslayar-
la, nos parece adecuado insistir también en el juego de las inter—
relaciones autor-texto-publico tal como quedd antes vapuntado por
Riley. (17)

De modo que podriam9s' déoir que la novela cristiana de
Cervantes es antes que nada un ensayo de .captacién del bﬁblico
mediante un texto que consolide a la verdad poética oomo.méximo
objetivo. Para ello somete su escritura a los oédigos de la épicé.
en prosa mencionados por el Candénigo de Toledo en I,47. Y volvemos
sobre la cuestidén de la variedad y la unidad, lo vario se expresa
en las aventuras de la peregrinacién y lo uno en las virtudes
cristianas encarnadas en los peregrinos.

De esta forma el perfil ideolégico de Cervantes en el
Persiles aparece tanto o méAs apegado a la ortodbxia catélica que
el de Lope, el abismo que separa a un texto del otro radica en los

recursos de persuasion puestos en juego: en el Peregrino por via
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de la impresién de los sentidos que suspenden .ei animo, - en el
Persiles por el camino de lo maravilloso razonable y, como tal,
verdadero. |

Parece congruente afirmar gque el ~dogmatismo ideolégico:
que subyace en la novela corresponde a una imagen de héroefes—
tatico y sub specie aeternitatis como quedd antes expuesto, aﬁnque
es importante hacer la salvedad de que la rigidez del dogma se
halla en el contexto de la reflexién metaliteraria del narrador
acerca de 1la narracién y su publico, lo cual flexibiliza parcial-
mente al relato. | |

En ese sentido, esta Ultima cuestién es vista bajo lé
lente irdnica que analiza la situaciéﬁ de enunciacién dramatizando
las variadas reacciones de la audiencia ante las actitudes del que
narra. En el libro II, cuando Feriandro hace un extenso relato, es

n

varias veces interrumpido, entﬁé otras cosas, por las opiniones de

sus oyentes:
La que con mas éuéto escuchaba a Periandro.era la
bella Sinforosa, estando pendiente de sus palabras
[...1] /
Nomas -dijo a esta sazdén Arnaldo-; no més, Periandro
amigo; que, puesto que tu no te canses de contar tus
desgracias, a nosotros nos fatiga el oirlas, por ser
tantas. [pp.221 y 227)

Otro asunto gque ocupa un lugar preponderante es el que
atafie a la preocupacién por la verdad histérica del relato, o seé,

la verosimilitud que armoniza lo probable con lo posible. En el

'”mismo libro II asistimos a las reflexiones gque sobre el punto hace
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un personaje:
Duro se le hizo a Mauricio el térrible galto del
caballo tan sin lision: que quisiera 61, por 1o
menos, que se hubiera guebrado tres o cuatro‘piernas
[...] pero el crédito 'que todos tenian de Periandrb
les hizo no pasar adelante con ia duda del no creer-
le: que, asi como es pena del mentiroso;_que cuando
diga verdad no se le crea, asi es gloria dei bien
acreditado el ser Ofeido cuando diga mentira.[p.266-
2671 |
Esta actitud reflexiva se aparta por completo del tipo
de intromisién_ del narrador habitual en la novela bizantina espa{
fiola, tomemos por caso a Lope de Vega, quién interviene para
reafirmar el didactismo erudito de su texto en el Peregrino:
EROTES llamaron a aquella melancolia que procede de
mucho amor; ouréban%a con vino, bafilos, espectaculos
[...] pero, la de este peregrino que os refiero era
va en su alma aquella enfermedad que llaman divina,
sagrada o herculédnea, porque la racional parte del
dnimo perturba. QUIBUS NULLA MEDICORUM‘ OPE SUCURRI
POTEST. [p.141-142]

, La insercion de formas novelescas provenientes de dife-.
rentes mundos ficcionales (el pastoril, el italiano;‘el caba- |
lleresco, el morisco, incluso el bizantino) en uné historia de
base sujeta a los principrios poéticos de la epopeya en proéa
parece ser también un dato a tener en cuenta a la‘hqra de ponderar

los aportes creativos de Cervantes. Recuérdense por ejemplo los’
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relatos del libro III. Dicha insercién produce una transposicidn
genérica que, en su dindmica interna'de armonizacion de lo uno en
lo vario, resemantiza los esquemas rigidos de una literatdra 
considerada clasica en el Renacimiento.

Finalmente, la reafirmacién ideolégica de los dogmas de
la fe catdlica estébleoida desde el Concilio de .Trento por la
Contrarreforma, consolida en el Persiles la imagen del peregrino -
cervantino que atraviesa el laberinto del mundO‘vguiado por lal
Providencia Divina hacia Roma, la ciudad santé, simbolo de la_

redencién espiritual y eterna.

Gracian no cuenta una historia de amor sino que desarro-
- 1la plenamente la faz biblica :del wviaje.Quienes peregrinan eon
padre e hijo, hechos a imageni vy semejanza uno del otro. De esta

-

forma la sugestién analégica lieva a relacionar ese sujeto dual

con la imagen abstracta de la humanidad en el mundo.

El convencional encuentro con personajés que cuentan sus
historias es reemplazado por guias que explican o dan pristas pafa‘
recorrer un laberinto plagado de éoechanzas simbéliéas v monston55’
alegéricos. Ademds lleva la peregrinacién de Andrenio y Critilo
més alla de las de Panfilo y Nise, y Periandro y Auristela; Roma
es en El Criticon un punto previo a la llegada a 1la Isla de 1ls
Inmortalidad. |

Asi como don Quijote 'y Sanohd se reéonocen como per-
sonajes de la historia en la segunda parte del Quijote, Andrenio V.

Critilo son encarnaciones alegbéricas de la aventura interior mas

289



intelectual que espiritual de la peregrinagion,'El narrador uti-
liza un sujeto dual (bifronte en la suﬁéfacién' de los tiempoé
vitales de 1la Jjuventud y 1la 'Vejez), Vv él mismo el sujeto'del 
viaje. En este sentido El Criticén es un texto congruente con léé
normas estéticas gongorinas, que buscan transformar la opacidad
del lenguaje en artificio Subremo. De manera gque 1la escritura
misma se transforma en sujeto de un viaje desde lo dicho avlo no
dicho. Sirva como ejemplo el didlogo mantenido por Andrenio y
Critilo con su guia el Descifrador, en el que resulta claro que al
recurso de la lectura al revés se le suma el espacio en blanco dé
. lo sobreentendido:
[...] y cuando el otro dioe:"Habeis menester algo?’,
bien descifrado es lo mismo que decir: "Pues idlo a
buscar."” | |
[...] Otras muchas [contracifras] hay gque llaman de
‘ érté‘mayor: ésas son muy dificultosas; quedarén pafa
otra ocasion. (18) |
El escamoteo del desciframiento actta aqui como incen-
tivo al lector que, si qﬁiere ser pérsona buena, debera descubrir
las contracifras correctas para los confusos signos del mundo al
revés. Este aspecto de la escritura de Gracidn nos parece uno de
los mds atractivos para la sensibilidad del lector del siglo XX,
dado que a mayor ocultacién del sentido 1le corresponde mayor
pluralidad semdntica. |
V.1.2.Relaciones de convergencia:
Convergencia vy aproximaciétn son términos sinénimos éi;

consideramos aquellos rasgos que vuelven al esquema basico expues-—-
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to antes. _ ,

En El peregrino en su patria Lope utiliza los elementos
minimos de Las Etidpicas: historia de amor, naufragios, faptos v
falsas muertes, etc. Y aunque desecha el recurso del narrador
autorreferido introducido por Nufiez de Reinoso; intensifica la

incorporacién de 1los elementos plastico-visuales preéentes en el

texto heliodoriano.

Cervantes practica en La espaﬂglﬁ inglega vy el'Eensilgﬁ
el recurso, alabado entre otros por Aionso Lépez Pinciano, de atar .
y desatar los hilos de la historia. En particular la suspensiodn
del matrimonio por obra de los obstdculos o trabajos de Ricaredo.e
Isabelé: la misidén real, los celos, el enQénenamiento, la peregri-
nacién, y finalmente Ila faisa muerte del'héroe. Por ejemplo,
cuando Ricaredo resume su Peregyinaoién cierra varios cabos de la
fabula gque habian quedado sﬁeltos, como su reencuentro con el
conde Arnesto y la aclaracién de su "falsa muerte"} ‘

Por lo demds La_espafiola inglesa responde a los clnones
establecidos por Las Etidpicas: ayenturas'sobre un paisajevcam—
biante, preferentemente marino (con sus consabidos naufragios,
raptos, piratas, etlc), eje amoroso puesto a prueba por separaoio¥
nes y desencuentros, fondo moral, elementos religiosos., verosimi-
litud y final feliz.(19) »

| En lo que al Persiles se refiere la critica ha abundadb
en la remisidén a las fuentéstheliodorianas. Asi' en 1907 Rf Sche-
vill estableci6 una prolija compafaoién entre ambos textoé: ambas
heroinas perméneoen castas hasta el final, ambas parejas simul&h

ser hermanos, son de origen noble, interrogan a los extrafios que
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encuentran en su camino, las muchachas son hermosas en grado
superlativo, ambos novelistas filosofan sobre la vida., la adver-
sidad o el destino; entre otros rasgos.(20)  Incluso Schevill
seflala algunas diferencias importantes, por ejemplo:

In drawing his chief characters, Cervantes has cer-
tainly not surpassed Heliodorus. Auristela even falls
behind Chariklea; ' for, whileAthe latter is alive and
interesting, the forher is hardl& more than beauti-
ful, mbdest, and long-suffering,all of which are
qualities bath fliméy and conventional.(21)

Cervantes adscribe a wuna tradicion poética que hemos
desarrollado antes y recordamos suscintamente aqui: se trata de la
teoria de la prosa neoaristotélica de las poéticas italianas y
espafiolas de fines del siglo XQI y comienzos del XVII. Algunos de
sus preceptos son: la adhesién al principio supremo de lo verosi-
mil, en el que la accibén se sitia en un periodo histérico ni'muy
lejano, ni muy cercano, y qQue incluye lo maravilloso cristiano. La
relacién de la historia y de la poesia, problema en el gque Cervan-
tes opta por revalorizar 1la literatura de ficcién asocidndola
intimamente con el prestigio de la verdad histérica, y que queda
planteado como una prolémica .abierta. va gque expresa su opinién
ambigliamente. Por Gltimo, la consecucién de la admiratio por medio
~de la peripecia y la anagnérisis, son los procedimientos éon—
sagrados por la teoria neoaristotélica que utiliza Cervantes. De
esta teoria precisamente derivan los recuerdos de la épica cléasi-
ca, en particular virgilianas, que aparecen en el Persiles ya gque

se postula a la épica como el género capaz de expresar la excelen-
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cia de 1la leccién moral. Nos referimos al capitulo iniéial de la
novela en el‘que el comienzo in_mgdigﬁ_ngg es i1déntico al caso de
Ifigenia que recoge Lépez Pinciano de la Poética de Aristételes:
Siendo_ una doncella a punto de ser degollada en
sacrificio, fue desaparecida de aquellos que la
querian sacrificar y llevada a una regién remota &
ser sacerdotisa, en la cual regién era costumbre
sacrificar a los extranjeros que alli aportaban.
Sucedid, pues, que después de algunos diaé arribé a
aquellas tierras un .hermano de la doncella sacer-
‘dotisa,el cual fue preso y llevado, ségﬁn la cos-
tumbre que alli habia, a que fuese sacrificado por
mano de la hermana, y al tiempo que le querian sacri-
ficar; se condoierén los hermanos, que fue causa de
la salvacién del'hermano.(ZZ)
De Virgilio proceden el recuerdo de las regatas del.libro
V. de 1la Eneida en 1II,10 ;uando se describe el festejo publico
conocido como "correr el palio", y la escena de la‘ huida de Eneas
dei libro IV en II,17 cuando los peregrinos huyenvde la corte del
rey Policarpo, y se dice explicitamente de Poliéarpa, eu hija:
| Y como si fuera otra engafiada y nueva Dido, que de
otro fugitivo Eneas se quejaba, enviando suspiros al
cielo, lagrimas a la tierra y voces all aire, dijo
estas o otras semejantes razones: [p.251];
Estos elementos apuntados de ninguna manera agotan lé
vertiente tradicional retomadabpor Cervantes en sus dos novelas;_

’ pero sefialan aquellos méAs significativos. Habria que considerar
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ademds lo que Cervantes incorporé no sélo de sus lecturas criti-

cas, que seguramente fueron las menos, sino también de su ex-

periencia como lector de novelas, en particular de 1la novella

italiana, yv de la novelistica espafiola contemporanea, sin contar .

con enorme cantidad de refranes, ap6logos, fabulas y otros elemen-

tos folkl6ricos. Ese ingente material literario aparece especial-

mente en los relatos intercalados en la historia .de base. Citare-

mos algunos ejemplos de los relatos incluidos en el libro III

analizados con anterioridad: _
Destas juntas y destos hurtos amorosos ﬁﬁ_ﬁQQELQ‘mj‘
vestido [...] [inspirado en el romance fTiempo es el
Caballero, tiempo es de andar de aqui,/que me crece
la barriga, y se me acorta el vestir“j.
La ida de Trujillo fue de alli a dos dias la vuelta
de Talavera, donde hallaron que se 'preparaba para
celebrar la gran fiesta de la Mondal...] [fiesta de
origen pagano del éampo de Talavera en honor dev
nuestré Sefiora del.Prado]
[...] sabia bien, como ella decia; que la mujer v la
gﬂllina¢gig*[”La‘mujer y la gallina, por andar se
prierde aina'] | ' :

, [...] quereis ser como el labrador que crié la vibora
serpiente [...] quiso irla a buscar y volverla anidargv
€én Bsu casa y en su eeno [...] [alude a la fabula
esdpica "El hombre y la culebra’]

[...] segin 1lo aconsejaﬁ aquelios antiguos versos

castellanos, que dicen:
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Las cosas de admiraciop
no las digas ni las cuentes;
gque no saben todas gentes

cO6mo son.

[versos de los Proverbios del Marqués de Santillana

muy citados y glosados en el siglo XVI.]

[pp.293,312,322,325 vy 381 respedtivamente.Lo

subrayado es mio] | ‘

La_espafiola inslesa y el Persiles son dos hitos del
reriodo de mayor madurez de Cervantes como noVelista. Entre una y
otra media la segunda parte del Quijote en la que 'el autor ha
llevado su reflexi6bn metaliteraria hasta limites a los que ningan
otro escritor de su época habia llegado. Sin ser un- - intelectual
favorecido por los circulos dulicos, Cervantes resulté ser un
creador de vanguardia que édemés fesumié en su obra todos los
modos de narracién conocidos hasta entonces. De modo gue al juzgar
la originalidad cervantiné de lQS textos en cuestidn debemoé
seleccionar los aportes més significativoé y sobresalientes sin
dnimo de dar cuenta detallada de todos ellos.

La deuda mé&s evidente de El Criticén con Heliodoro'es,
sin dudas, la extrema explotacién de 1los elementos emblematicos
del modelo. Citaremos tres ejemplos de la interaccién del texto dé
Gracian con los Emblemas de Andrea Alciato, ya que estos fueron en
muchos casos su fuente directa de inspiracidn: (23)

1.-1,V. Entrada del mundo [p.51] "Ve por el medio y

correréds seguro'[Ovidio, Mﬂ&ﬁmgxiQ§1§,>II, 136-137]

emblema LVI: In temerarios. Alli se comﬁara la caida
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de Faet6bn con 1la de ciertos monarcaa_ambiciosos y
guerreros. (24)
2.-I,VI. "Mira aquel otro de los siete de Grecia'.
emblema CLXXXVI: Dicta septem sapientium [p.52]
Se trata de Pitaco, antes se habia mencionado a.
Cledbulo a gquien se atribuye la expresiodn medo (con
medida). E1 emblema de Alciato presenta los nombres
de cada uno con su correspondiente éimbolo.(25)
3.-1,VI. Estado del siglo [p.721 "~-No dijera mas
Herdclito”. emblema CLI; In vitam humanam. Se refiere
al didlogo de Heraclito y Deméerito. ilustrado ror el
emblema de Aléiato; Es imporﬁante para comprender la
ideologia graciana acerca de cémo vivir en el mundo
sin entregarse a la dagesperacién.(ZS)
No nos extenderemos aqui acerca de la enorme importancia del
ehblema como género en el Sig}d de Oro, ni de su insercién én‘la
narrativa de 1la época. Pero es necesario recaicar la intertex-

tualidad entre ambos géneros"que incluyen ademés la ilustracién
plédstica como mé&xima concrecién del Ut pictura poesis horaciana, v
que Graoién maneja eficientemente como un elemehto més de la
compositio loci.

. El resultado final muestra la superposiqién de signos .
sobre signos, multiplicando ad infinitum las ’resonahciés seman-
ticas del lenguaje por obra de la agudeza compuesta, capaz de
reiaoionar conceptos distantes. Por eso el 7inLig§n“ €8s, aungue -

parezca paraddjico, al mismo tiempo el texto mas cercano vy el méas

lejano a Las Etidpicas.
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V.2.El género v su publico:

A la pregunta general de por qué Sev escriben novelas de
peregrinacién en la Esparfia del XVII responderemos, sin &nimo de
ser eS:haustivos, que indudab]emente existe un condicionamiento
politico e ideolégico que explica su aparicidén en ese preéiso
momento de la historia literaria espafiola. Mucho se ha estudiado
la crisis de la sociedad de entonces: sus perturbacionese econémi-
cas y politicas bajo el férreo dominio de la monarguia y éus‘
rrivados aliada con la nobleza y el clero. Una sociedad rigida-
mente estamental en la que se enfrentan, por iuna parte, sectores
ascendentes que provocan revueltas y sediciones, y por otra parte
el poder de los grupos que podean al rey propugnando el inmovilis-
mo y la resistencia al cambio. Uha economia irracional y un podér
politico enclaustrado por la nobleza aristocratica sobre un fondo
social de irritacidén y descontento que configuraron un cuadro de_
situacidén sumamente oonfliétivo; Dominabaﬁ las corrientes dog—
maticas que la Iglesia catélica habia reafirmado en el Concilio de
Trento, y segin afirma J.H. Efliott
Estos fueron afios en que la Espafia del Renacimiento,
completamente abierta a las influencias humanistas
europeas, se transformdé de modo efectivo en la semi-
cerrada Espafia de la Cont.rarreforma.(27)

Es asi como en Espafia el ambiehte de ortodoxia catélica
resguardada por la Inquisicidén estaba fuertemente unido al sistema

politico de la monarguia absoluta impuesto por los Austrias, que

se enfrenta por momentos con la autoridad papal en un fendémeno
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explicado por A. Dominguez Ortiz

Lo temporal estaba sacralizado y 1lo eépiritUal estaba

temporalizado: no eran dos mundos opueStos los que se

afrontaban cuando el rey'cat01ico de Espafia guerreaba

con el pontifice de Roma; eran dos autoridades mix-

tas, ¥y no erraba Felipe II al pensar qﬁe él defendia

los ihtereses de la Iglesia mejor que ciertos rapas,

y que al obrar asi no s6lo estaba en su derecho sino

que cumplia con un estricto deber.(28)

Esta afinidad de intereseé entre la autoridad real y la
instituciétn eclesidstica ekplica que en HEspafia durante loes siglos
XVI y XVII se desarrolle un ambiente de fervor religioso exacer-
bado gque c¢ierra las puertas a todo rensamiento sospechoso de
heterodoxia o racionalismo. Delalli que el sentido critico desfa-
llezca en Espafia mds que en otfos lugares de Europa vy

[...] hay que confesar que éste era sélo ratrimonio

de una minoria reducida que se vio arrollada ror el

ambiente de la Contrarreforma, dando paso a la credu-

lJidad, al - predominio de los sentimientos sobre la
razén y una aplicacidén inadecuada del principio de
autoridad [... ].(29)

. Las novelas de peregrinaéién aparecen como una literatura 
que expresa un modelo de hombre y de sociedad éue deben imitarsé
como paradigmas de virtud. Un hombre falto de iniciativa. jalelolo)
rermeable en su felacién con el mundo. inmarceeible en su pureza. .
Una sociedad llevada al equilibrio y la armonia por obra y graciaf

del amor y la fidelidad de 1los enamorados peregrinos. Se trata,
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pues, de una literatura idealizante escrita en un contexto his—
térico social conflictivo y marcado por la censura oficial {monér-
quica y eclesidstica).

En esa circunstaﬁcia histérica, someramente acotada, las
novelas de peregrinacién conjugan al mismo tiempo la finalidad |
docente de difundir y reafirmar los dogmas de la fe catélica, y la
intencién estética de emparentarée con la épica cléasica atrayendo
a un pﬁblico lector‘ avido de avénturas entretenidae. Es posible 
pensar que estas novelas forman parte de lo que Maravall ha lla-
mado cultura del Barroco (30), que manej6 elementos de atraccién y
rersuasién en beneficio del compfomiso social con el sistema
rolitico de los Austrias. Entonces, si nos preguntamos cual es su
intencion ideolégica, aparece como la méds obvia, la " de ser
instrumentos propagadores al servicio del dogma que sustenta a lé
vez al papado y a la monarquia: la religién catdélica, apostolica y'
romana. Y lo  hacen erigiendo al peregrino como paradigma del
prerfecto catdlico enfrentado ; un mundo laberintico plagado de

barbarie, vicios y errores heréticos en su camino hacia la Sién

terrena, Roma.

V.2.1.Los lectores de las novelas de peregrinacion.

) No vamos a encarar este punto desde la perspectiva que1
considera los datos provenientés de los catélogos de libreros y
bibliotecas, ni del nimero y calidad de las ediciones conservadas,
o del comentario interesado de defensores y detractores. Inten—*.

taremos més bien delinear un perfil hipotético del 'pﬁblico lector

de las novelas de peregrinacién a partir de algunos datos tex-
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tuales de las obras analizadas gque muestran la incorporacién del
receptor en la enunciacién.No estd en nuestro animo desestimar
otros procedimientos sino que pretendemos orientar nuestra lectura
hacia una comprensién integradora del narrador, de su texto y de
quien lo recibe.

Los mecanismos de complicidad con el lector son diversos
y mas o menos explicitos. Desde 1la visible invocacién, “Tu,

o

lector, que..."”, hasta formas mas solapadas vde implioacién‘tales:
como su técita identificacidn con personajes leoﬁores en el texto,
estos mecanismos proponen un perfil de lector. En EL Criticén
(I,XI) en El golfo cortesano Andrenio vy Critilo‘entran a una
libreria y piden un libro "que nos dé avisos para no perdernos en

~este laberinto cortesano” de Madrid. Alli encuentran al librerc y -

d un lector, el cortesano. Este lector propone una contra-lectura -
de El Galateo espafiol de Lucas Graci&n Dantisco, libro que Gracién
elogia en el discurso XLIII de la Agudeza, y mediante la expresioén
"Con licencia del este autor, yo diria lo contrario..." expone sus
criticas al libro. Finalmente 1les aconseja leer . "la célebre
Ulisiada de Homero". [p.140 y ss.j Si retomamos la idea de Senabre
de que El Criticén es una Odisea cristianizada vemos como el -
cortesano es un personaje portavoz del narrador que revela el
proyecto intimo de 1la péregrinacién.~ Pero ademés asume una 
prosicidén cc6mplice con los leotofes, tan dados a emitir Jjuicios
concluyentes sobre libros en las librerias. |
Existen témbién otros recursos de complicidad cbh el
lectbr, que aparecen como mas o0 menos exteriores,como los titulos

‘de los capitulos, los titulillos de las crisis en EL_Criticén, vy
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los prologos. Se trata de los paratextos, segun la terminologia:
empleada por Gerard Genette, losAcuales
procurent au texte un entourage (variable) et
parfois un commentaire, officiel ou officieux, dbnt
le lecteur le plﬁs puriste et le moins porté &
1 érudition externe - ne preut pas toujoufs diséoser
aussi facilément qu il le voudraiﬁ et le
rrétend. (31)
Consideraremos en particular a estos Ultimos rastreando

los rasgos que el narrador atribuye a los potenciales lectores de

su obra.

V.2.1.1.ELW_13 de Lope de Vega.

"Cémo hay tantos que se atreven a juzgar 1o que no en-

tienden?”. Esta actitud defensiva atraviesa el prologo  del
Peregring.El lector despojado de envidia es el que podra leer con

*

aficién sus obras. La importante lista de comedias contenida en
este prologo obra como advertencia y al mismo tiempo acredita sﬁ
prestigio literario como genio dramdtico.

"Los nobles, los déctos, los virtuosos, no los pavones"
son los lectores esbozados en este prdélogo aquellos capaces de
tgataf bien al libro del Peregrino, segin rezan los textos cita-
dos.[p.63] De modo que Lope ~cumple con la consabida captatio
benevolentiae de 'rigor en ﬁodo prologo. Excusacién, defensa y
captatio centradas en el prrestigio de su obra dramdtica dejan muy
poco espacio para las referencias a la novela. De Platén y Horacio

seran las citas que autoricen su obra, y todo va tefiido de la
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irénica superioridad del genio
Y aunque es verdad que el bordén suele 1llevarese paré
los perros que muerden, yo sé de su humildad que
antes les echard el pan de su limosna.[p.64]

Por otra parte al final del libro V Lope promete incluir
en la segunda parte de la novela por lo menos diez comedias repre-
sentadas luego de las bodas de los peregrinos y cuyos autores sOﬁ
personajes hist6bricos. Ademds de artificio verosimilizador, cOmQ
seflala Avalle-Arce (32), las comedias del final y el largo listado
del pr6logo apelan a un publico conocedor del teatro de Lore. Por
lo menos reclama atencién sobre su produéoibn dramética desde una
postura de superioridad creadora. Fueran o no publico de los
corrales los lectores del BQ?nging entran vy salen de la novela
rodeados del marco teatral, y %on tratados en su transcurso como
espectadores, sujetos a las om;imodas decisiones dél narrador.

El lector al que L9pe dirige su prélogo aparece estre-
chamente ligado al entorno vivencial del autor, debe conocer su
obra y ubicarlo correctamente en el contexto intelectual en el que
se mueve. Para ello estdn, no sb6lo la descomunal listarde
comedias, sino también las citas de erudicién poé&tica de rigor.
Resulta significativo que dicho leétor sea, también, un peregrino:
, y asi quiero advertir a los que leen mis escritos con

aficién (que algunoe hay, sino en mi ratria, en
Italia, Francia vy en las Indias, doﬁde no se atreviéd

a pasar la envidia). [p.57]

Es evidente que este aficionado (v extranjero) lector

tiene poco que ver con el vapuleado "td,lector” que serd invocado:
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a lo largo de la novela para padecer largas_parrafadas eruditas.
De modo que el prdlogo de El _peregrino en su patria estéd clara-
mente marcado por los argumentos defensivos en un contexto de
polémica literaria QUe dista de la parsimoniosa declaraoién de
principios tridentinos de la novela. Esta distancia es congruente -
con las caracteristicas de cada texto, el prélogo expresa la toma
de posicién literaria (33), la novela, en tanto, realiza un modelo

rrestigioso y abstracto cuyo estatismo prescinde de 1la

» participacioén del que lee como Jjuez.

V.2.1.2.Los trabajos de Perailes v Sigismunda de Cervantes.
El prélogo del Rersilesg ha sido motivo de comentario pof'
parte de los criticos més de una vez.(34)

Cervéntes opta por novelar su pr01ogo; va no mas decla~_
racidén de principios ni advertencia irénica; el prélogo del Per-
slles se parece demasiado a una despedida del mundo.Pero con todo,
este "comedido estudiante" que aconseja a Cervantes sobre el remé—
dio de su enfermedad parece la encarnacién de todos los lectores,
o mejor, del lector deseadb por Cervantes: un lector fervoroso y

amable que atiende a la fama literaria y también a las dolencias

corporales.

v

Narracién y despedida son las instancias que desarrolla
este prologo ciertaménte proco convencional. Tal como sucedia en el
prologo del Peregring, el del Persiles aparece invadido por la
temporalidad existencial del que habla. Claro que la conciencia de
la muerte cercana es més acuciante que la vanidad del escritor en

medio de la rolémica literaria.
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Ya en el pr6logo al Quiijote de 1605 aparece el recurso
del diadlogo amistosc para introducir 1la novela y desestimar la
erudicidén al wuso tan comin de la época. Pero el "desocupado lec-
tor” (1605), vy el ‘"lector ilﬁstre, 0 quier plebeyo” (1615), es
ahora "lector amantisimo” a tono con el rango de excelencia re-
querido por la estirpe de Persiles y Sigismunda. (35)

No hay referencia alguna a la novela en este prélogo
(36) rero esto cobra significado porque muestra su caracteristica
fundamental: su no acabamiento. En este sentido rueden aplicarse
al_ Persiles las palabras de Genette: ‘Mais 1" inachevement est
rarfois aussi la verité de 1 oeuvre.(37) "Este roto hilo" que
deberia anudarse para que “diga lo que aqui me falta“ constituye
un vacio a llenar. Entre el estudiante pardal y el lector media un
texto inconcluso. Por eso. lo no dicho gana peso en procura de lo
~Qque falta y conviene, y esto queda a cargo del lector; enfrentado

a un texto qﬁe, sl Dbien .lo considera como juez y parte de lo
escrito, Sé impone a si mismo fidelidad estrecha a las normas de
la preceptiva literaria.

Operando por elusidén el prélogo -del Persiles presenta el
Ultimo, el mejor y no acabado fruto del ingenio de su autor.
V.2.1.3.El Criticén de Baltasar Graciéan

El prélogo del Criticén responde a la caracterizacién
del contrato paratextual hecha por Genette segin la cual

La discretion du contrat paratextuel [...] est donc

compenseé par 1l insistance du métatexté officieux,-

comme sl l auteur tenalt A& assurer & son roman une

lecture hypertextuelle, sans toutefois 1 assumer en
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la revendiquant lui-m&me de maniére univoque:c est
évidemment le principe de lenigma et de 1la
devinette, dont le dechiffrement doit rester & la
charge du lecteur, mais dont la bonne reception
dépend de ce déchiffrement, augquel 1 auteur doit

rarfois "aider"” de maniére indirecte. (38)

Esta fillosofla cortesana, el cureo de tu vida en un
discurso, te presento hoy, letor juiciosq, no maligioso. [p.5]
Desde la primera palabra, el pr6logo del Criticén es una reflexiodn
sobre 1la propia escritura siguiendo la rigurosa senda del
pensamiento filosé6fico acerca del arte. E1l papel asignado al
lector es escueto y claro: "Si lo habré conseguido. siquiera en
sombras, tG lo has de jﬁzgar". El juioioaobleotor, acuciado por elj
ansia de conocer, deberd recorrer el laberinto del mundo junto con
Andrenio y Critilo descifrando sus enigmas. Este es el perfil
dibujado por el narrador del'prOlogo a la primera y la segunda
parte de la novela. El prélogo a la tercera parte precisa aﬁn mas
la imagen
no depreco yo letores grandes; convido s6lo al benig-
no y gustoso,
[...] Muchosrborrones topards, si lo quisieres acer-
tar: haz de todos uno. Para su enmienda te dejo las
mérgehes desembarazadas, que suelo yo decir que se
introdujeron para qgque el sabio letor las Vaya

llenando de 1o que olvidé o no supo el autor, para

que corrija é1 lo que errd éste. [p.390]
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Sabiduria y memoria son los atributos esenciales de este
lector deseado por Gracidn, corrector privilegiado de un texto.
abierto a la proliferacién sin fin. Pero si a ello agregamos que
el criterio de perfeccién de la "obra grande"” es "ser o tan breves
que se pudiera tomar de memoria, o tan larga que nunca se acabara
de leer"”, vemos cémo el lector queda atrapado en la intemporalidad
de la historia, ya que 81 nunca se acaba la lectura, tampoco
tendra finvla escritura.

Conocer y recordar, actividades esenciales para guien
peregrina por el mundo experimentando la seduccion'de las aparien—f
clas, son también claves para leer ELl_Criticén.

Mas alld de los limites dé la novela, la obra de Gracidn
se caracteriza por buscar la armonia en un todo Coherente, la
agudeza no es mas que el instrumento para establecer las redes de .
sentido para reunir lo disperso. El Criticén es 1la culminacién de
‘este empefio estético, y sus prbélogos postulanAla identidad del
texto, el narrador y el lector:

(...] se ha de procurar que 8ea una, éue haga un
cuerpo, y no de cada cosa de por si, que vaya unida,

haciendo un todo perfecto.[p.391]

Los lectores de las novelae de reregrinacién del eiglo .

XVII eran seguramente pocos si rensamos en 1afextraordinaria>

difusién de la novela picaresca, de la comedia nueva o de los
pliegos sueltos de poesia. Sin ‘embargo, cabe pensar que, como

éucedié con el Quijote de Cervantes y el Guzmén de Alfarache de
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Aleman, las novelas de peregrinoe fueron leidas en voz alta paréj
muchos. Mas alld de la adscripcidén a las tradiciones literarias;
esta  puede ser una explicacién de la muy fuerte impronta de;x
refranero y él riquisimo - caudal de apologos y anécdot@éf
fdlklOricas que pueblan las tres obras qﬁe hemos analizado. 
Resulta evidente la presencia de estos receptores iletrados af
quienes la novela de peregrinacidén propone férmulas pafa ger buen
cristiano y prersona verdadera. |

En este sentido creemos poder trazar una gradacion
ascendente: el Peregrino es un entretenimiento de los sentidos.gug
promueve los dogmas tridentinos “esoenograficameﬁte“, el Persiles
cuenta una historia de pérfeocién heroica apelando a 1af
connivencia del auditorio que ﬂa de Jjuzgar lo que se - dice; final-
mente El _Criticon retne toéos los recursos y los pone bajo el
imperio conceptual de la agudeza, firmemente sostenida por la
paronomasia, para proponer un modelo humano universal de dis-

L]

crecién y sabiduria.

Tres son, entonces, los grados de aprehensién (y de?i
aprendizaje) por los que pasa el 1lector de las novelas que nosi 
ocupan: lo que se ve, lo que se Jjuzga, y lo que se conoce vy sé?f
rgcuerda. Este es el peregrinaje de la lectura, ciertamente redu;i
cido a sus elementos minimos, de las novelas de peregrinacién,"
expresidén muy particular de la literatura espafiola del siglo XVII.
que, seglin hémos visto, oontiené la peregrinacién de. sus autoresiw

Ellos también peregrinos de la vida.

307



Notas
(1) Fco. Lopez Estrada trazé un panorama histérico de la influen-
cia de Heliodoro en 1la literatura espafiola en su ediciodn deif

texto. Madrid, Real

Academia Espafiola, 1954. Biblioteca Selecta de Clasicos Espaﬁoles,‘
Serie II, Volumen XIV.

(2) Ya se ha sefialado anteriormente el desliz cronolégico respeéto
de las bodas reales de Felipe III (1599).

(3) Sigue loando a otros personajes hasta 382.

(4) Fco. Larubia-Prado en “Consideraciones sobre el influjo neo-f.

platénico en el Persiles”.

XVITI-1, 1989-90, 26-34; sostiene que el motivo ideol6gico fun-
damental del Persiles es 1la apoteosis del amor humano. Nos parce -

un enfogqque empobrecedor de la cuestibn, que es més compleja.

(5) I. Azar, "Los discursos del lenguaje y sus sujetos en el texto
del Quijote”, Sur, 350-351, enero-diciembre 1982, 31-43. La cita,il
p. 42.

(6) Lope de Vega, Peregrino, ed. cit., introducci6n, p.30.

(7) Criterio con el que M. Bajtin‘profund126 en la poética ﬁis?;’
térica de la novela. CF. Esthétiaue..., ed. cit.
(8) Lope de Vega. Egnggxing;p,ZS.

(9) G. Reyes, Polifonia textual.Lé citacidén en el relato litera+. 
rio, Madrid, Gredos, 1984,p.46.

(10) Es lugar comGn de la critica apuntar esta'.tendencia a la
extraversidén caracteristica de la obra de Lope. |

(11) Por eso no podemos afirmar lo que Avalle-Arce réfiriéndose é?:

la novela de Cervantes:
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El Persiles es una novela, es una idea de la noVela,

v es la suma de todos los puntos de vista rosihles en

su tiempo sobre la novela.
en su edicién de Persiles, Madrid, Castalia, 1970,p.28.
(12) "L"un des problemes _stylistiques le plus intéressants de 
l"hellenisme, c“est celui des citations. Leurs formes étaient f
infinitement diverses,qu’elles fussent avouées, semicachées,
enchasées dans un contexte, entre guillemets suggestifs,

s alienant du discours d autrui, ou l’assimilaﬁt.”

M. Bajtin, ' De la préhistoire du discours romanesque’’, E%#£§31:  
que.... p. 425. —

(13) A. Castro, El pensamiento de Cervantes. Ed. ampliada y anot-
ada por el autor y J. Rodriguez Puértolas. Madrid, Noéﬁéf, 1972,.
La cita, p. 245.

(14) Ibidem,p. 2586.

(15) Ibid.,cap. VI, pp. 245—%28.

(16) Ibid.,p.352.

(17) Riley, op.cit.,p. 157. o
(18) Cf. Gracién, El_Criticén, ed. cit.,p.XXXVI y sas. A. Egido};
éonsidera que la retdérica del silencio no s6lo implica un metalen—L
guaje sino también la concepcién filoséfica del mundo - como libro.;;
Cf. "La poética del silencio en el Siglo de Oro",ABullﬁﬁin_Hiﬁpaij_
nigque, nros. 1-2, 1986, 93-120. | .
(19) E.Carilla,"La novela bizantina espaficla’”, RFE, XLIX (1966); 
275-287. | ,!
(20) R. Schevill,"Studies in Cervantes;I. Egnﬁilga_l_ﬁlgismgn:;V
 da.II. The question of Heliodorus", MPh, abril 1907,' 677-704. Cfiif
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el apéndice con el detalle del cotejo.

(21) Schevill, art.cit., p. 16~17.

(22) A. Lépez Pinciano, Ehilgagphia_anﬁigug_pgeiiga, ed. Carballo,
Madrid, 1953, tomo II,p. 18-19.

(23) Extraemos los ejemplds . de la excelente_anoﬁacién realizada
por el equipro de investigadores de L.E.S.0. (UA 1050 del CNRS) de
la Universidad de Toulouse-Le Mirail. Ellos ilustrén sus notas con
trece emblemas de Alciato porgue "constituyen laimejor expresién -
gréafica del mundo alegérico en que se movia su imaginacién [de
Gracién]”. "Dosciento cincuenta notas para una méjor comprensién:x.
literal de la primera parte de EL Criticén", Criticén, 33, 1986,
51-104. | |
(24) Ibidem, p. 66.
(25) Ibid.,p. 66-67. o T

(26) Ibid.,p. 73-74.

(27) J.H.Elliott,La Espafia imperial. 1469-1716. Madrid., V. Vives,
1965. La cita, p. 262.

.(28)A. Dominguez Ortiz, Desde Carlos V a la Paz de .los Pirineos.

1517-1660. (Historia de Espafia, vol. IV. Col. dirigida por J.H.

Parry y H. Thomas. Barcelona, Grijalbo, 1974.La cita, p. 211;)

(29) Ibidem, p. 256. .

(30) J.A.Maravall, La cultura del Barroco. Madrid, Ariel, 1975.

(31) Genette,G. Palimpsestes.la littérature au second degré.

Paris,Ed.- du Seuil, 1982. La cita, p. 9.
(32) Lope de Vega, Peregrino .ed. cit.,nota 757,p.482.

(33) Avalle-Arce ge refiere a ella en el pr6logo a su edicién en4

r. 18 v ss.
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(34) T. Herraiz de Tresca, 'Humor y muerte en el prélogo. del Bén:
siles”, Criticdn, 44, 1988, 55-59. La autora repasa las opiniones4
de Forcione, Casalduero y Avalle-Arce.

(35) Importa recordar que el Persiles ha sido anunciado varias
veces en sucesivos prélogos, en la Dedicatoria de las Qcho com—
edias y en el de las Novelas Ejemplares. | o
(36) Ya en el de las Novelas Ejemplares Cervantes la define en‘el'

tantas veces citado "libro que se atreve a competir con Heliodoro,
8l ya por atrevido no sale con las manos en la cabeza’.

(37) Genette.G.

cit., p. 194.

(38) Genette,G., op. cit.,p.354.
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Conclusiones



Confieso que hubiera sido
mayor acierto no emprender
esta obra, pero no lo fuera ya
el no acabarla.

EC. Al aue levere.

La‘cita de Gracian expresa un sentimiento}afin a quienes
encaran obras de largo aliento y peregrinaciones espirituales. Asi
es que, llegados al destino final de nuestro camino, corresponde
mirar hacia atrds para recordar loe puntos més salientes del
itinerario elegido.

El modelo narrativo del viaje en las tres novelas‘espa~
ﬁoias del siglo XVII comprendidas en nuestra propuesta, ha

mostrado una linea general de maduracidén desde un sujeto pasivolen

la aventura puramente exterior, hacia una progresiva activacidn

e S
del sujeto itinerante que interioriza su peripecia. Este fenotmeno
coincide con el desplazamiento del centro de la peregrinacién yva
que mientras El peregrino en su patria y el Persiles llevan a sus
- protagonistas hasta Roma, "la Jerusalén celeste”, El Criticén los

conduce a la Isla de la Inmortalidad. Esta -tendencia global, si

R o T T,

bien merecé una consideracién ‘més detallada a posteriori, indica
no sé6lo la vitalidad del género, sino sobre todo el crecimiento de
la relacién entre el publico lector y su literatura contemporénea.
Interesa destacarlo porgque, aungue expresando otras ideologias y
con otras formas genéricas, el tema del viaje pervivié en los

siglos posteriores y es, atn hoy, un modelo narrativo capraz de

contener los signos del mundo.

El concepto de la wvida humana como peregrinacion
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adquirié diversos sentidos a lo largo del tiempo. En particular
durante el Renacimiento, las narraciones de viajes v
peregrinaciones continuaron elaborando el modelo del camino lineal
ascendente hacia Dios. En el Barroco el camino sufre la fractura .
de sus coordenadas tempoespaéiales que transforma el:viaje a Roma
en el viaje hacia la sabiduria y la memoria.

El sororte genérico de 1la peregrinacion en las novelas

espaficlas del XVII que hemos analizado eg la novéla bizantina, y
adquiere en manos de cada narrador caracteristicas rropias que,‘
configuran un tirpo de literatura did&ctico-moralizante original.
En ella la presencia de los elementos plasticos visuales
sincrénicos: loé emblemas, v los diacrénicos: . loé autos
sacramentales, supone la oonvi?encia genérica devla narracién de

aventuras con formas eminentemente descriptivas cargadas de

connotaciones no linglisticas. Esto explicaria, a nuestro.
T T " B = e T

entender, la tendencia de las novelas de peregrinacioén hacia la

autorreferencia textual. Lo no dicho, ese espacio privilegiado del

lector, es un vacio a llenar por signos visuales que enriquecen el

gentido moralizante de lo narrado como poderoso estimulo sensorial

de la memoria.

Si Heliodoro diseminaba .a 1lo largo de su Historia

enigmas gue iban “atando los hilos” de la narracién y Aquiles}i

Taclio acudia a las pinturas y los mitos, sus seguidoree.espaﬁoles
recogen el procedimiento y lo elaboran suméndole artificios. Asi
NOfiez de Reinoso utiliza ei recurso heliodoriano de 1los enigmas,
rero Lore “monstruo en ktodo” incorpora los poemas y los autos

sacramentales. Podemos pensar en  una primera etapa en la
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maduracion de la novela de aventuras que muestra la marca
inconfundible de la cultura espafiola de fines del XVI y_comienzoé
del XVII: su consolidacién como espectédculo publico. La
extroversidn lirica personal y religiosa y la instauracién de un

doble espacio-tiempo, el de la narracion y el de la_naggﬂﬁénpagién -L//
3 i e e e —A TR e T T e
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del auto alegébrico, convierten - a la reregrinacién en un
espectéculo‘plufidimensional. “El aqui y ahora del camino vale méé
por los artificios que lo rodean que por el azaroso itinerario de
la aventura. Recordemos 1lo dicho anteriormente acerca ~de la
insercién de los autos en el Peregrino de Lope: son.materia
emblematica que fija determinadas imégenes (como la de la nave de
la Penitencié en el Auto del viade del Alma, o la hostia que:
encierra a Cristo en el Auto de la Mava) con el evidente propésito
de difundir los dogmas tridentinos relativos a los sacramentos: '
definen el camino espiritual  del alma (Auto del vyjajg _de]l
Almﬁ,AMLQ__QEL__HLJQ_*ELQQLEQ{ libros I y 1IV) hacia 1la unién

definitiva con Dios (

Divino, Auto de la Mava, libros II y III).

En una segunda etapra 1los procedimientos acentdan la
consolidacién de lo que se dice v lo que se ve. En el Persiles el‘
narrador dice: | |

La historia, la poesia y la pintura simbolizan entre
81 v se parecen tanto, que cuando escribes historia, . &
pintas, y cuando pintas, compones. [p.371]

Aparece cumplida aqui no sdlo la preceptiva horaciana

sino ademas  la subordinacién del relato con todos sus componentes

genéricos al criterio de la ficcidn verosimil, principal
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preocupacion de Cervantes. En este sentido, insistimos en recordar

que la préactica de la interéalacién de historias en el 1libro IIi,
concreta el principio de 1la unidad en la variedad, Yy se dinamiza

en el juego de resonancias de lectura Yy escritura ya esbozado en

el relato de Periandro del 1libro II. Aquello gue "merece sér

contado"” conforma la trama del Persiles, vy 1la peregrinacién de

Periandro y Auristela transcurre desde el cronotopro abstracto de

las aventuras del norte hasta el concreto de las reripecias
meridionales. De esta forma reelabora la oonvivéncia del tiempo-
espacio alegorico de los autos sacramentales del Peregrinoe con las
instancias geogréficas e histéricas de 1la péregrinacién de Panfilo
de Lujén a la ciudad de Roma, y deja planteada la cuestidn que
Gracidn retomard desde su perspectiva jesuitica en El Criticén.
Pero el Pergiles es un tributo a la preceptiva, y como tal se

cristaliza como texto en blisqueda fallida de nuevos modelos de

ficcién narrativa, Aurora Egido llega a esta conclusién al .

considerar las fronteras de la poesia en prosa en el Siglo de Oro:

[...] si entre los preceptistas espafioles es Pinciano

quien acufia la definicién de ©poesia en prosa !l'

coloréndola con el  ejemplo de Heliodoro y asi la
repiten preceptistas y escritores, es Cervantes quien
supera los limites de 1la misma en el Quidote.[...]
Tal vez por ello, seguir a Heliodoro en el Persiles -
supuso, en ese sentido, un vretrocesc, vistas las

cosas "a posteriori”}(l)

El Criticén, ese “"todo artificioso mental”, es la

expresién barroca de la peregrinacién alegérica conceptista. Viaje
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hacia la inmortalidad literaria, se constituye en.una fiooidn que
es cifra de la experiencia del mUndo vivido por el hombre. Por 1lo
tanto aparece como el més didactico de ios textos qué hémos
analizado. Pero la leccién no es ya un discurso coherente recitado'
por la voz del predicador, sino més bilen un trabajo de
ocultamiento y escamoteo que _estimula el . entendimiento vy la
memoria del que lee. En tanto la agudeza multiplica los sentidos
posibles de la palabra "como hidra bocal”, el viaje de Andrenio y
Critilo estd abierto a la proliferacidn seméntica'dg lag alegorias
vy simbolos del mundo al revés. El  lector debe ejeroitaf‘su
discrecién y sutileza para reconstruir el orden en el caos, o lo
que es igual,.feconocer el camino recto en la confusidn. Léer al
derecho lo escrito al revés, y distanciarse. de la sugestién
engafiosa del theatrum mundi supone, en términos de Gracién,
reconocer el triunfo de un tipo nuevo de ficeién didactica. Las
claves de la novedad son, :a nuestro criterio, el conjunto de
procedimientos retéricos conceptistas puestos al servicio del
objetivo de impresionar para recordar, y la minuciosa distribucién.‘
de espacios en blanco a llenar pror el lector. El gigantesco locus
resultante contiene infinidad de iméginesv del mundo, en ese
contexto Andrenio y Critilo, sujeto doble del viaje, recorren la’
nifiez, la Juventud, la madurez y la vejez tras los pasos.dé
Felisinda, la felicidad inalcanzable en 1la corte del mﬁndo;-De_
modo que lo que se ve es 1o que se dice, y viceversa, el mundo es
la metafora de un 1libro en el que los eignos Visibleé muestran
‘rastros de lo invisible. Pueden aplicarse a GraciAn y E1 Criticén

las consideraciones de Andrés Sanchez Robayna sobre la poesia de
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las Soledades gongorinas:

Géngora habria suscrito enteramente la reflexién de
Ponge:"en verdad, expresidén es mas que éonocimiento:
escribir es mis que conocer; es8 rehacer’. Las

Soledades son, de hecho, una materializacién de ese
proyecto: escribir es, en ese gran poema, rehacer el /E
texto del mundo.(2) .
Peregrinar por estos textos es un modo de rehacer el

texto del mundo. Nuestra reflexién acerca de la novelizacién del

reregrinaje vuelve a reconsiderar la configuracién del tiempo y el

espacio para delinear un perfil humano resultante. El peregrino
del Peregrino es fruto de la imposicién autoritaria de un discurso

ideolégico previamente eatablecido, el de los dogmas tridentinos,

vy estd sometido a 1la constante verificacién de sus cualidadesv

heroicas por la superacidén de obstéculos, mientras deambula por un
espacio conocido pero ajeno en un tiempo contemporaneo (1600)

s6lo pautado por festividades religiosas. El peregrino del

Persiles posee sus cualidades en grado de excelencia vy es

igualmente estatico en su contacto con el mundo, pero ae mueve'en
el contexto de un relato que da cuenta de las diversas actitudes
del auditorio. Este procedimiento privilegia los signos del relato

en el camino, juego inconcluso y sujeto al cumplimiento de las

pautas genéricas de 1la épica en prosa. En El Criticén 1la

reregrinacién somete a los protagonistas a la permanente

constatacidén de lo que ven, por lo tanto exacerba el triunfo de la-

ficcién verosimil en el enmarafiado disefio alegérico de su viaje.

La simultaneidad de los tiempos de 1la vida humana (jJuventud de
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Andrenio, vejez de Critilo) v la atemporalidad dev las alegoriae

gostienen la vieién critica del pasado, el presente.y el futuro.

La imagen humané del peregrino de Graci&n es signo de si mishé v

del mundo Qque la genera. De manera que todo.queda reducido a.un'
complejisimo juego de cdédigos y‘ decodificadores de un sentido .
eludido, muchas veces aludido, y estimula la discrecién v el aneila

de conccer para llegar a ser persona verdadera.

Hemos considerado los tres textos estudiados bajq el

rétuloc de novelas cristianas; Los tres lo son en cierto sentido y
en diferente grado. EL _peregrino en su patria es un manifiesfo

tridentino que ‘sigue, oomb el sermén, la linea descendente que Qa

desde la voz autorizada del que predica hasta el silencio

autorizante del que escucha o lée. El Pergiles adscribe al ideario

cat6lico desde el momento en gue Roma constituye el bunto més

cercano a Dios del largo itinerario recorrido por Andrenio y

Critilo. E1_ Criticén se mgestra como “tratado de filosofia

cortesana” que no lleva a sus protagonistas a 1la apoteosis

sacramental, pero gque estd intimamente ligada al pensamiento de

San Agustin y al espiritu ignaciano de la Compafiia de

Jests. Nos ha parecido oportuno sustituir el rétulo de novelas

cristianas por el de novelas de peregrinacién porque en el proceso

de elaboraclidén de estos textos se ve el reemplazo del prototipro de‘

rerfecto catélico por el de persona perfecta. Auhque este Gltimo
R R e e S

mbdelo humano supone su pertenencia a la religioén catélica, no es

esta ltima caracteristica'la definitoria de un tipo de narracién

didéctica que busca nuevos moldes.

En cuanto al piblico de las novelas de reregrinacidén es
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evidente la creciente complejidad de los recursos interpuestos por
los narradores para mediatizar el sentido profundo de los'textps'
estudiédos. Aunque Lope declara expllicitamente el ideario
- e eversrtt.
tridentino satura la percepcién del lector con artificios
———
escenograficos y efusiones liricas. Cervantes organiza su historia
eén dos bloques definidos como el norte y el sur, y despierta el.
Juicio critico del que lee incorporédndolo a la ficcién narrativa
por identificacién con el auditorio. Gracian -eén cambio, llevavy.
trae al lector de wuna isla a otra Jjunto con Andrenio y Critilo
rodeéndolo de un gigantesco laberinto plagado de signos que hay
que traducir. Los rrélogos muestran, también, una pareja tendencia
a poner a cargo del lector el;completamiento de lb escrito. Lope
prescinde por completo de esta actitud y expone esus argumentos
defensivos en rlena contienda literaria a 1la bisgqueda ldell
prestigio que la épica en prosa podia darle a su bbra, El prélogo“
del Persiles delata el cardcter inconcluso de la . novela y Obra:
como despedida del mundo de Cervantes pocos dias antes de su
muerte. Los dos prélogos de Ea_ﬁmiiigén comprometen al lector enl
la correccidén de lo escrito y el 1llenado de 1los espacios en
blanco. Ambas aotividades,_ hijas de la sabiduria v la memoria,
deberén desarrollarse en el transcurso de 1la peregrinacién humana
en  un texto que, segun el criterio de perfeccién gracianesco;

‘nunca se acabara de leer".

En su conjunto esta tesis ha cubierto un panorama

histérico de 1la novela de peregrinacidn espafiola del siglo XVII
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que no pretehde ser exhaustivo, pero intenta fijar ciertas pautas
de egcritura y de lectura para una comprensiétn méas acabada del

modelo narrativo del viaje.

’

Desde una perspectiva contemporénea, estos clésicos de

la novela espafiola Aurea guardan un tesoro de procedimientos

literarios que nos ayudan a leer la narrativa del siglo XX. Sin ir {

mas lejos, la narrativa del exilio, de los numerosisimos exilios

de este siglo de guerras, declaradas y encubiertas, es también

novela de peregrinacién, si no en busca de la Jerusalén celeste, -

seguramente i del centro .que dé un sentido a la existencia

humana.

Territorio de enajenamiento y exclusién, el viaje

recorre otros espaclios y otrog tiempos verificando, destruyendo y

construyendo nuevas identidades del viajero. El camino puede estar
sembrado de imdgenes, personajes, historias, suefios y recuerdos,

todos ellos conforman los muros del laberinto a recorrer por gquien

cuenta y quien escucha. Por eso contar lo sucedido en el camino

conduce a las lineas de la escritura, al libro y la biblioteca.

NNy v ————
e S

Imagen del cosmos, o reconstruccién del mundo, la novela de
peregrinacién es un Juego en la busqueda de nuevas formas del
contar lo ocurrido en el camino, nuevog itinerarios dentro del

laberinto y nuevas relecturas del libro.

Lope, Cervantes y Gracidn practicaron la eﬁgritura de 1af‘.

épica en prosa constituyendo una vanguardia literaria de frutos
clertos para la narrativa posterior
Todos ellos [...] [avanzaron] en esa corriente de

vanguardia que supone en Buropa la novela heroica y
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De ménera que dejamos ablertas las._innumePAbles
alternativas de lectura, los caminos no elegidos en cada
encrucijada, las cuestiones retbricas = e ideolégicas no
consideradas en nuestro trabajo. Y esto mAs gque candénica
excusacion es mas bien la asuncidén del caréotef_siempre conjetural.
de toda lectura, y una invitacién a la relectura de los textba

[...] [tentaron ‘hacer] una novela bizantina - de

ambiente contemporéneo.(3)

analizados, relatos de peregrinos del Siglo de Oro espafiol que nos

transforman en lectores de textos de lectura infinita.

Buenocs Aires, otofio de 1990.
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Notas

(1) A. Egido, "Las fronteras de'la roesla en prosa en el.Siglo de
Oro”, Edad de Oro, III, 1984, 67-95. La cita, p. 94.

(2) A. Séanchez Robayna, "Géngora y el texto del muhdo;, Tres
estudios sobre Gongora, Barcelona, Edicions del Mall, 1983,37-55.

La cita, p. 55.

(3) A. Egido, art. cit.,p.92.



Baiblvografia




Bibliografi,
La bibliografia ha sido ordenada con el siguiente
" criterio: 1) la general, en orden alfabético; 2) la‘espéoifica de

las obras citadas, incluidas las ediciones utilizadas.

Bibliografia general

.Avalle-Arce, J.B. "Tres'vidas...”, Deslindes cervantinos.Madrid,
1961.

.Azar,I. "Los discursos del lenguaje y sus sujetos en el texto
del Quidote”.Sur, 350-351, enero-diciembre 1982,31-43.

.Bakhtine, M.

Paris, Gallimard,
1978. _
.Bataillon, M. Erasmo v Espafia, México, FCE, 1950, 2 vols.

>< .Bourneuf,R. y Ouellet,R. La novela, Barcelona, Ariel, 1975.

N, - ]
.Cairasco de Figueroa, B. Definiciones poéticas. morales v

cristianas.Biblioteca de Autores Espafioles, vol. 42. Madrid,

Rivadeneyra, 1860.

.Carilla, E. "La novela bizantina en Espafia”, Revista de Filolo-
gla Espafiola , XLIX (1966), 275-287. |
S "Cervantes vy la ‘novela bizantina”, vis e -
logia Espafiola ,LI, 1968, p. 157.

}< 5Cirlot, Juan E._, Diccionario  de simbolds' tradicionales.

Barcelona, Labor, 1969.pp. 420- 423.

.Curtius, E.R.,

Fondo de Cultura Econémica,1975.2 vols.

gﬁ\.Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain, Dictionnaire des svmboles.
4 Paris, Seghers, 1974. '

325



~.Chew,S.C. Ehﬁ__Qilgrimagﬁ__Qﬁ__lifQL__An__explQnaLiQn__inLQ_Lhé
Renaissance Mind, New Haven, London, Yale University Press, 1962.

.Deyermond, A. La Edad Media,

Barcelona, Ariel, 1973. Tomo I.

-Domingues Ortiz,A. Desde Carlos V s la Paz de log Pirineos.
1517-1660.Barcelona, Grijalbo, 1974.(Hiﬁﬁgnla_dgmﬁﬁpgﬁa, vol. IV)
.Egido, Aurora. "Las fronteras de la poesia en prosa en el Siglo
de Oro”, Edad de Org, ITI, 1984, 67-95.

R "La poética del silencio en el Siglo de Oro",
Eullgﬁin_ﬂiﬁpanigug, 1-2, 1986, 93-120.

.Elliott, J.H., La Espafia imrerial, 1469-1716. Madrid# V; Vives,
1965. |

.Fletcher,A. Allegorv. _The theorv of a symbolic mode. Ithaca and

London, Cornell University Press, 1964.

.Genette, G. "Las fronteras del relato", Analisis estructural

X( .Foucault,M. Las palabras v las cosags.México, S. XXI, 1985.
del relato. Barcelona, Buenos Aires, 1982, 193-208.

Eds. du Seuil, 1982.

.Hahn,Jurgen S. The origins of the Baroaque . concept of
“peregrinatio”, Chapel Hill,N.C.,1973.. |
.Hgight,E.H.Eﬁﬁayﬁ_gn_ghﬁ Greek Romances, N.Y.,1943.

-Hernandez de Villaumbrales, Pedro,Peregrinacién de la vida del

.Ed de H. Salvador

Martinez. Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola,1986.
.Herrera, Fernando de,QObra_ _roética. Ed. critica de J.M.Blecua.

Madrid, Anejos del Boletin de la Real Academia Espaﬁolé, Anejo

326



XXXII, 1975.2 vols.

.Highet ,G. La tradicion clasica., Buenos Aires,‘FCE,,1978, 2 vols.

.Hocke,G.R.

europeo de 1520 a 1650.Madrid, Guadarrama,l1961.

.Hurtado de Mendoza., Diego. Composgiciones varias.BAC, vol. 32.

.Jonea, R. 0. Siglo de Oro. Prosa v vpoesia. Historia de la

literatura espafiola. Barcelona, Ariel, 1974.
.Lida de Malkiel,M.R.

da, Buenos Aires, Eudeba, 1966.

T T La tradicion clésica en Espafia, Barcelona,
Ariel, 1975.

.Lépez Estrada, Francisco (ed.).Heliodoro, Historia etidpica de
Tedgenes v Cariclea, Madrid, Réal Academia Espafiola, Biblioteca
Selecta de Cléasicos Espafioles, serie II, vol. XIV, 1954.

.Lépez Pinciano, Alonso. Ejigggjig__gnhigua_pgéhigg, ed. de A.
Carballo, Madrid, 1953.

.Maravall,J.A. Lawgulinnaﬂdﬁl;ﬂaxxggg, Barcelona, Ariel, 1976.

.Menéndez y Pelayo,M. Qrigenes de la_novela,Buenos Aires,
Emecé, 1945.

~

-NGfiez de Reinoso, Alonso. Historia de logs amores de Clareo v

Florisea v de Jlos trabajos _de Igsea, Madrid, Biblioteca de

Autores Espafioles, tomo III.

.Pico della Mirandola,

Extraido de Humanismo v Renacimiento. Seleccidn de Pedro

Santidrian. Madrid, Alianza, 1986.

.Quevedo, Francisoo‘ de. QObra poética.Ed. de J.M. Blecua.Madrid,
Castalia, 1971. '

327



/‘.Reisz de Rivarola, 8. "Predicacién metaférica y discurso
\ksimbélico. Hacia una teoria de dos fendmenos semidtico
literarios"”, Lexis, vol. 1, 1, 1977, 51-99.
.Rey Hazas,Antonio."Introduccién a la novela del Siglo de
Oro,I.(Formas de narrativa'idealista)", Edad de Oro, I (1982),65-
105. ‘
.Sanchez Robayna,A. "Géngora y el texto del mundo™ , Ires eatudios
sobre Géngora. Barcelona, Edicions del Mall, 1983, 37-855.
.Tacio, Aquiles.Log amores de ILeucipe v Clitofonte, Madrid,

Cléasicos Bergua, 1965.

)< .Tervarent,G.

¥ Dictionnnaire d’un langage perdu, Geneve,Droz, 1958 . |
.Tierno Galvén, E. Scbre la novela picaresca v otros egcritos.
Madrid, Tecnos, 1974. |
.Vega, Lope de. La_ Dorotea.Ed. de Edwin S, Morby.Valencia,
Castalia, i958.

.Vossler, Karl.

Buenos Aires,

Losada, 1946.

328



Bibliegrafia especifica
El peregrino en su patria de Lope de Vega (1604)

.Bataillon, M. "Ensayo de explicacién del auto sacramental',

Madrid, Gredos, 1964.
.Calderén de la Barca, Pedro.. La segunda egposa y El_ﬁﬁgng
Parnaso. QObras. Madrid, Aguilar, 1952. vol. III.

.Cortazar, Celina S. de. "Un tema teoldégico en Diego Sanchez de
Badajoz: las potencias del alma y su accién reciproca’, Studia

vol. II, 555-575. Madrid,

e ”El temé de las potencias dél Alma en
Calder¢n y sus predeoesofes”, Actas del Congreso Internacional
ﬁQbEQ_Q@Ldﬁnén_dﬁ_lﬁ_BﬁnQﬂ; Madrid,CSIC,1983,825-831.

.Lara Garrido,J. "La eétructura del romance griego en EI1
reregrino en su vatria’, Edad de QOro, III (1984), 123-142.

.Mac Cready, " Empresas in the Lope de Vegafs Works"”, HiR, XXV,n.
2 (1957);79-104. |

.Maravall,J.A. '"La literatura de emblemas eh el contexto de 1la

sociedad barroca”, Teatro y literatura en la sociedad barroca, .

Madrid, 1972, 149-188.

.Parker,A.A. Los autos sacramentales de Pedro Calderén de la

Barca, Barcelona, Ariel, 1983.
.Pfandl, L. Hiﬁigplg
siglo de oro, Barcelona, G. Gili, 1952.

.Rouanet,L. Coleccién de autos. farsas y coloquios del siglo XVI,

Barcelona, 1801.

.Rousset,J. Circe v el pavo real, Barcelona, Seix Barral, 18972.

328



.Vega, Lope de.El peregrino en su patria.Ed., introd. vy notas de
J.B. Avalle-Arce.Madrid, Castalia, 1973.

, Obras.Madrid,
Real Academia Espafiola, 1892.vol.2.[Auto El nombre de Jesus])

" .Wardropper, B. W.

Qro (la evolucién del auto sacramental:1500-1648), Madrid,

Revista de Occidente, 1953.

Los trabados de Persiles vy Sigismunda de Miguel de Cervantes
(1617) '

.Aristételes, Poética,Gonzélez Pérez, A. ed. Madrid, Editora
Nacional, 1977. |
.Atkinsons,W.G. ‘''Cervantes, Ei Pinciano and | the Novelas
Elemplares”., HR, vol. XVI, 3 (july 1948), 189-208.

.Avalle-Arce, J.B. '"Conocimiento y vida en Cervantes',Filologia,
vV, 1-2, 1-34. |

.Avalle-Arce, J.B. Deslindes cervantinos, Madrid, 1961.

B "Los trabajos de | Persiles vy
Sigismunda,historia seténtrional", nga__ggnyahilna, London,

Tamesis Books, 1973, 199-212.

B T T Nuevogs - deslindes cervantinos, Barcelona,

Ariel, 1975. A
.Barrenechea,A.M. "La _ilustre fregona como ejemplo de estructura
novelesca cervantina”, El __espacio critico en el discurso

literario, Buenos Aires, Kapelusz, 1985, 13-30.

.Canavaggio, J.F. "Alonso Ldépez Pinciano y lé estética literaria

de Cervantes en el Quijote", Anales cervantipos, VI, 13-107.

330



.Casalduero, J. Sentido v forma de LOS TRABAJOS DE  PERSILES Y
SIGISMUNDA, Buenos Aires, 1947.

.Castro, A. El pensamiento de Cervanteg. Madrid, Revista de
Filologia Espafiola, anejo VI, 1925.

.Cervantes, Miguel de.

Mancha., ed. y notas de C.S. de Cortazar e I. Lerner. Buenos

Aires, Huemul, 1983. 2 vols.

historia setentrional.Ed., intro. y notas de J.B. Avalle-Arce.
Madrid, Castalia, 1970.

.Combet, L. Cervan

psvchostructurale de 1l oeuvre de  Cervantes. Lyon, Presses
"universitaires, 1980.

.Chevalier, M. L Aristote en Espagne (1530-1650). Recherches sur
L influence du Roland Furieux. Bordeaux, 1966.

.El Saffar, Ruth. Novel to RQanQQ.A study of Cervantes NOVELAS
EJEMPLARES, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1974.

.Forcione, A.K. Princeton,

University Press, 1970.

_RIGISMUNDA, Princeton, University Press, 1972.

.Hatzfeld, H.

1aje, Madrid,
oIC, 1966.

.Herraiz de Tresca, T. "Humor y muerte en el prélogo del
Persiles”, Criticén, 44, 1988, 55-59.

.Larubia-Prado, F. "Consideraciones sobre el influjo neoplaténico

en el Fersiles", 8, vol. XVIII-1,

331




1989-1990, 26-34.

.Lida, Maria Rosa "Dos huellas del Esplandidn en el Quijote y en
el Persiles”, Romance Philology,IX, 1855,156-163.
ST e "Argenis o de la caducidad .en el arte”,

Aires,

Eudeba, 1966,211-237.

-Lépez Pinciano, A. Philosophia antigua poetica, ed. de A.
Carballo Picazo. Madrid, CSIC, 1958, 3 vols.

.Martinez Bonati, F. “Cervantes 14 las regiones de la
imaginacién”, Dispositio, II, 1, 1977,28-53.

.Osuna,R. "El olvido del PERSILES", BRAE, XLVIII, cuad. CLXXXIII,
enero 1968, 55-75.

 ————— "Las fechas del PERSILES", IhgﬁauLnS;XXVQ1970,383—433.

.Reyes, Gracielsa.

literario. Madrid, Gredos, 1984.
.Rico, Francisco. La novela vicaresca espafiola, Barcelona,
Planeta, 1967. '

.Riley, E.C.

s, Madrid, Taurus,
1971.

Bt "Aspectos' del concepto de admiratio en la teoria
literaria del Siglo de Oro", Studia [hilologica.Homenaje a Dé&maso
Alonso, III, Madrid, 1963. |

e —————— "Cervantes” una cﬂestion de género“, El_QniiQLg, ed.
G. Haley. Madrid, Taurus, 1980,'37—51. ‘
i “Romance y novela en Cervantes’, ggnzanﬁgﬁ;_&u_gbta
v su mundo., Actas del I Congreso Internacional sobre Cervantes,
Madrid, Edi-6, 1980, 5-13.

332



-Rodriguez,E. y Tordera, A. (eds.) Calderoy, Pedro, En&xgmﬁﬁﬁﬁ4 
Jécaras v moiiesanasg. Madrid, Castalia, 1982. | |
.5avj-Lépez, P. Cervantes. Madrid, 1917.

.Schevill,R . "Studies in Cervantes.I. Bﬁnﬁilﬁﬁ_l_ﬁigiﬁmunda",j g
Modern Philology,IV,1,july 1906,1-24.

e —————— "Studies in Cervantes.I. Persiles vy Sigismunda.II.
The question oh Heliodorus',Modern philology, april 1907, 677-
704. | |

.Shepard, S.

Oro, Madrid, Gredos, 1962.

.Stegmann,T.D. Cervantes Musterroman PERSILES.FEpentheorie und

, Hamburg,

Harmut Ludke Verlag, 1971.

.Tarkianen, V. "Quelques. observations sur le roman Persiles v

Sigismunda de Miguel de Cervantes™, NM, XXfI, 1921; 41-44.

- .Tasso,T.

poema_eroico.Prose, Milano, R; Ricciardi ed., 1951.

-Vilanova, A. "El peregrino andante en el Persiles de Cervantes",
Erasmo v Cervantes. Barcelona, Lumen, 1989.

e "El peregrino de amor en las Soledades de Goéngora',
Erasmo v Cervantes. Barcelona, Lumen, 1989.

.Weinberg,B.

Rennaissance, Chicago, Universi@y Press, 1961, 2 vodls.
.Z2imic,8. "El Persiles como critica de la novela bizahtina“, Acta
Neorhllolégica., 3, 1970, 49-64.

El Criticdén de Baltasar Gracian (1651)

333



.AAVV. Gracidn vy su __época. Zaragoza, Institucién Fernando el
catdlico, 1986.

.Armisén, A. "Admiracién y maravillas en El _Criticon _ (mAs unas
notas cervantinas)"”, Actas de la I Reunidén de Filélogos
Afagoneses, Gracién v su época. Zaragoza, 1986, 201-241.
-Batllori,M. Gracidn y el Barroco, Roma, 1958.

.Blanco, M. "EL CRITICON: Aporias de una ficcién ingeniosa",
Criticén, 33, 1986, 5-36. | |

e ——— "El mecanismo de la ocultacién. AnAlisis de un
ejemplo de agudeza', Criticén, 43, 1988, 13-36.

.Blecua, J.M. .“El estilo .de Gracian en El1 _ Criticén”, Scbre el

rigor poético en FEspafila v otros ensavos. Barcelona, Ariel, 1977,

121-151.

.Correa Calderon, E. Bﬁl&ﬁﬁgn_grﬁgian. Su yidé v _su_obra, Madrid,
Gredos, 1961. |

.Curtius,E. Literatura Furopea vy Edad Media Latina, México, FCE,
1975. '

.D;ggign@agl_in_Jﬂnggjggggﬁ, Real Academia Espafiola. Madrid,
Gredos, 1979. Tomo III.(Biblioﬁeca Romanica Hispéanica)

-Egido, Aurora. "El arte de lé memoria y ElL Criticén", Qnﬁgiﬁn~x
su_época.Actas de la I Reunién de Fildélogos Aragoneses.Zaragoza,
I; Fernando el catdélico, CSIC, 1986.

.Q ————————————— "La Hidra Bocal. Sobre 1la palaﬁra poética en el
Barroco”, Edad de Oro, VI, 1987.

e Politica v literatura. Zaragoza. Institucioén

Fernando el Catélico, 1988.

e "Topografia y cronografia en La Galatea",

. 334



Zaragoza, Caja de Ahorro y'Monte de Piedéd, Aragén y Rioja, 1985..
ST e "La variedad en la Agudeza de Baltasar Gracian",
Syntaxis, 16-17, 1988, 49- 61.

.Garasa, Delfin L. "Algunas notas a EL Criticén de Baltasar
Gracian”, Filologia, 11,1950, 80-85. ‘ v
.Gracién, Baltasar.Agudeza v arte de ingenio.Qbras completas.
Madrid, Aguilar, 1944.

T El Criticén.Ed., introd. y notas de A. Prieto.

Barcelona, Planeta, 1985.

-Heger. K. Baltasar Gracisn. Egtilo v Doctrina. Zaragoza, Inst.
"Fernando el catélico”, 1960. |
.Huarte de San Juan, Juan. Ezamgn__dg_1ng§nigﬁ_paL§_J¢LJLLQQQLQ.
Madrid, Editora Naqional, 19

.Jammes, Robert (Dir.). "250 notas para una mejor comprensiotn

literal de 1la primera parte del Criticén", Criticén, 33, 1986,
51-104.

T e “856 notas para una mejor comprensioén
literal del Criticén (segunda y tercera parfe)“; Criticdn, 43,
1988, 189-245.

ST "Baltasar Gracidn y la politica *, Politica vy
literatura, Zaragoza, 1988, 65-84.

.LAdzaro Carreter, F."Sobre la dificultad conceptista”, Eﬁ&iig
barroco y personalidad Creadora. Madrid, Catedra, 1977, 13-43.
e "El género literario de E;__Qxl&igén”, Actas
de la I Reunioén de Filologos Aragoneses.Graclén v su época.

Zaragoza, 1986, 67-87.

.Milhou, A. "Le temps et 1 espace dans le Criticon", Bulletin

. 335



Hispanique, LXXXIX, 1987, 1-4, 153-226.
.Pelegrin, Benito. Ethique et esthétique du Baroque. L espace

désuiticue de Baltasar Gracidn. Actes Sud, ‘Hubert Nyssen
ed.,1985.

BT e e e Le fil perdu du CRITICON de Baltasar Gracian:

objectif Port-Roval.Allégorie et composition "conceptiste'.
Marseille, Université de Provence, 1984.

.Romanos, M. "Sobre la seméantica de figura y su tratamiento en
las obras satiricas de Quevedo”, Actas del II Congreeo

Internacional de la AIH, Venecia, 25-30 de agosto de 1980. Ed. de
G. Bellini, vol. II. Roma, Bulzoni, 1982, 903-911.

-Romera Navarro,M. "Las alegorias del Criticén". Hispanic Review,
IX, 1941, 151-75.

ST TT T "Citas bilblicas en EIl__Criticén”, Hispanic
Review, I, 1933,323-34.

ST e e "Evolucién de la c¢ritica sobre El Criticédn',
Hispanic Review, V, 1937, 140;150.

e e e Estudios sobre Gracidn. Austin, Univérsity of
Texas Presé, 1950. _ .
.Senabre, R. Graci&n v FEl Criticén. Salamanca, Univereidad de
Salamanca, 1979.

-Welles,M.L., Stvle and structure in Gracidn's EL CRITICQN,
Chapel Hill, 1976.

336



Indice de autores y obras citadas



INDICE DE AUTORES Y OBRAS CITADAS

Adamnano. 74.
DE LOCIS SANCTIS. 74.

Alciato, Andrea. 295.
EMBLEMAS. 295-296.

Alemén, Mateo. 173,186,306.
EL GUZMAN DE ALFARACHE. 173,186,306.

Alighieri, Dante. 47,51,54.
LA DIVINA COMEDIA. 51,74,251.

AMADIS DE GAULA. 34.

Aruleyo. 178.
EL ASNO DE ORO. 178.

Ariosto, Ludovico. 73,113,116.
ORLANDO FURIOSO. 73,116,175.

Aristoteles. 47,127,293.
POETICA. 127,293.

Barclay. 23,186.
ARGENIS. 23,1886.

Bargagli. 69.
LA PELLEGRINA 69.

Beda. 74.
DE LOCIS SANCTIS. 74.

BIBLIA POLIGLOTA. 64.

Boccaccio, Giovanni. 54,66.
IL FILOCOLO. 68.

Bunyan,John. 70.
PILGRIM™S PROGRESS. 70.

Cairasco de Figueroa, Bartolomé de. 72.
TEMPLO DE LA IGLESIA MILITANTE. 72.

Calderdn de la Barca, Pedro 24, 86, 87.
EL DULCE NOMBRE DE JESUS. 86

LOS HIJOS DE LA FORTUNA TEAGENES Y CARICLEA. 24.

LA SEGUNDA ESPOSA. 86, 107.
EL SACRO PARNASO. 92, 109.
SUENOS HAY QUE VERDAD SON. 88.

338




Caporali,Cesare. 54.
VIAJE AL PARNASO. H4.

Caritén de Afrodisia. 224.
QUEREAS Y CALIRROE. 224.

Carvalle. 115,126.
EL CISNE DE APOLO. 126.

Cascales, 115.
TABLAS POETICAS. 115.

Castelvetro, Ludovico. 115,121. ' _
POETICA D ARISTOTILE VULGARIZZATA ET SPOSTA. 121.

Caviceo, Jacopo. 6867.
EL LIBRO DEL PEREGRINO. 8B7.

Cervantes, Miguel de. 3,7.16,24,30.69.112-134,135-171. 208, 222,
234, 278, 303.

LA GALATEA. 24. B

LA ESPAROLA INGLESA. 237,240-246, 285, 291,295.

EL LICENCIADO VIDRIERA. 170,239.

NOVELAS EJEMPLARES. 16.

QUIJOTE. 113,117,126-134, 144,165,188, 239, 278, 285, 289,

304, 306.

LOS TRABAJOS DE PERSILES Y SIGISMUNDA,

HISTORIA SETENTRIONAL. 3, 5,7, 16, 30, 58, 69, 112-134, 135-171,
222, 227,234-240, 241-246, 256-262, 278,
283-289, 291-296, 303, 307,313,315-322.

VIAJE DEL PARNASO. 54. ' :

Cinthio, Giraldi. 115.,121. ,
DISCORSO INTORNO AL COMPORRE DEI ROMANZI. 121.

CODICE DE AUTOS VIEJOS. 91.

Comenius, Jean Amos. 64.
LABERINTO DEL MUNDO Y PARAISO DEL ALMA. 64.

Colén, Cristdbal. 5B3.
CARTAS. 53.

Cbok,.James. 52. o _
VIAJE AL POLO SUR Y ALREDEDOR DEIL MUNDO. 52.

CORONICA TROYANA. 51.

Cruccio Milanés.Anibal. 31.
RAGIONAMENTI AMOROSI. 31.

Dares, el frigio. bHO.
DE EXCIDIO TROIAE HISTORIA. 50.

339




de Guilleville, Guillaume. 67. '
PELERINAGE DE L HOMME o ROMANT DES TROIS PELERINAGES. 67.

della Mirandola, Pico. 80. -
DISCURSO SOBRE LA DIGNIDAD DEL HOMBRE. 60.

delle Colonne, Guido. 51.
HISTORIA DESTRUCTIONIS TROIAE. 51.

Diacono, Pedro. 74.
DE LOCIS SANCTIS. 74.

Dictys de Creta. 50.
EPHEMERIDES BELLI TROIANI. 50.

Donne, John. 56.
THE PROGRESS OF THE SOULE. 56.

d Urville, Dumont. 52.
VIAJE ALREDEDOR DEL MUNDO. 52.

Erasmo de Rotterdam. 61.

Eteria. 56. '
PEREGRINATIO AD LOCA SANTA. 56.

Euquerio,3. 74. )
DE SITU HIEROSOLIMITANAE URBIS. 74.

FAZIENDA DE ULTRA MAR. 53.

Galaup, Jean-Francois, conde de La Pérouse. 52.
VIAJE ALREDEDOR DEL MUNDO. 52.

Ride, André. 56.
LE VOYAGE D URIEN. 56.

Gil Polo, Gaspar de. 24.
DIANA ENAMORADA. 24.

Gongora, Luis de. 7,71.
SOLEDADES. 7, 71.

Génzélez de Clavijo, Ruy. b53.
EMBAJADA A TAMORLAN. 53.

Gracian, Baltasar. 3,8, 24, 60,65,70,182-215, 247-256, 277, 289,
. 304, 315-322. '
AGUDEZA Y ARTE DE INGENIOQ. 4,8, 24,185,186,209,211, 250,265.
EL CRITICON. 3,5,8, 60, 70, 182-215, 246-2566, 262-266, 273, 277,
, 289-290, 295, 296, 300, 304-306, 307, 313,315-322.

GraciAn Dantisco, Lucas. 115,126,300.
EL GALATEO ESPAfiOL. 126,300.

340



Heliodeoro. 2,3,14-30, 40, 114, 224, 273,274,314.
LA HISTORIA ETIOPICA
DE TEAGENES Y CARICLEA. 2,14-30, 114,170,224,274,283,291, 296,314

Herné&ndez de Villaumbrales. 68.
EL CABALLERO DEL SOL. 68.

Herrera, Fernando de. 71.
HISTORIA TROYANA POLIMETRICA. 51.

Homero. 113, 300.
ODISEA. 50,185, 263, 300.

Horacio. 296.

Huarte de San Juan, Juan. 115,126.
EXAMEN DE INGENIOS. 126.

Hurtado de Mendoza, Diego. 72.

INDEX LIBRORUM PROHIBITORUM. 63.

Jiménez de Cisneros, Francisco. 60 y ss.
Karinthy, Federico. 56. .
CAPILLARIA. 56.

VIAJE A FAREMIDO. 56.

LIBRO DEL CONOSCIMIENTO DE TODOS LOS REINOS
E TIERRAS E SENORiOS QUE SON POR EL MUNDO. 53.

LIBRO DEL ESFORCADO CABALLERO CONDE PARTINUPLES. 175.

Longus. 224.
DAFNIS Y CLOE. 224.

Lépez de Yanguas, Hernén. 91.
FARSA SACRAMENTAL. 91.

Lépez de ZAarate, Francisco. 139.
POEMA HEROICO DE LA INVENCION DE LA CRUZ POR EL EMPERADOR
CONSTANTINO. 139.

Lépez Pinciano, Alonso. 7,16, 64, 115, 122-126, 131,293.
PHILOSOPHIA ANTIGUA POETICA. 7,16,64,122-126,131.

Loyola, 5. Ignacio de. 82.
Mandeville,John.Sir. 53.

Mavolti, Ubaldino. 75.
AMOR DISPERATO. 75.

341




Mendes-Pinto, Fernao. 69.
PEREGRINAQAM. 69.

Nashe, Thomas. 55.
THE UNFORTUNATE TRAVELLER OR JACK WILTON. 55.

Nebrija, Antonio de. 61.

Nufiez de Reinoso, Alonso. 3, 30-40, 228,240.

LOS AMORES DE CLAREO Y FLORISEA. 3, 30-40,228,234,240-246,274.

Parabosco, Girolamo. 68.
IL PEREGRINO. 68.

PELERINAGE DE CHARLEMAGNE A JERUSALEM. 56.

Perez de Montalban. 24.
TEAGENES Y CARICLEA. 24.

Petrarca, Francesco. 54,71.

Piacentino, Antonio. 74.
ITINERARIUM. 74.

Piccolomini, Andre. 115,120.

ANNOTATIONI NEL LIBRO DELLA POETICA D ARISTOTILE.

Pigna, Giovanni Battista. 121.
ERCOLE. 121.

Platdén. 81.
EL BANQUETE. 81.

Polo, Marco. 53.

Quevedo, Francisco de. 72, 204.
EL MUNDO FPOR DE DENTRO. 204.

Quintiliano. 249.

Rodriguez de Montalvo, Garci. 174.
ESPLANDIAN. 174.

Rojas, Agustin de. 55.
EL VIAJE ENTRETENIDO. 55.

ROMAN D" ENEAS. 50.
ROMAN DE LA ROSE. 251.

Rossetti,Christina. 56.

THE PRINCE'S PROGRESS. 56.

342

120.



Rotrou Jean. 786.
PELERINAGE AMOUREUSE. 76.

Sainte-Maure, Benoit de. H1.
ROMAN DE TROIE. 51.

Saavedra Fajardo, Diego de. 54.
LA REPUBLICA LITERARIA. 54.

Saias Barbadillo, Alonso de. 54.
CORONAS DEL PARNASO Y PLATOS DE LAS MUSAS. 54.
LA PEREGRINACION SABIA. 54.

Sanchez de Badajoz, Diego. 91.
RECOPILACION EN METRO. 91.

Sterne, Laurence. 56.
A SENTIMENTAL JOURNEY TROUGH FRANCE AND ITALY. 56.

Swift, Jonnathan. 56.
GULLIVFR S TRAVELS. 55.

\Failes. 3,14-30, 40,114,273.
X A DE LOS AMORES

«“Q;QX CLITOFONTE. 14-30, 114.
.1 53.

S E VIAJES. 53.

Fe 5 "quato 73, 113, 116,123.

S TfﬂfDELL ARTE POETICA. 117}122.
F lDEL POEMA EROICO. 117-122.
v$¢£.,i~:gME LIBERATA. 73, 116,240.
Teod081o 74.

- DE SITU TERRAE SANCTAE. 74.

Timoneda, Juan de. 91.
AUCTO DE LA OVEJA PERDIDA. 91.

Vega, Lope de. 3,7,14, 16,30,39,69,79-106,156,222,228-234,
' 236,240 256,301, 315-322.

LA DOROTEA. 16,72.

FIESTAS DEL SANTISIMO SAbRAMENTO 107.

LA FILOMENA. 15.

EL PEREGRINO EN SU PATRIA. 8,5,7,30,39,69,79—106, 156,222, 228-
234, 236, 238, 240-246, 283, 273, 274-
277, 279-283, 286, 288, 291, 301-303,
307, 313, 315-322.

Verne, Julio. 56.
VOYAGE AU CENTRE DE LA TERRE b6.

Virgilio. 50, 293.




LA ENEIDA. 50, 293.

Vives, Luis. 115, 126.

DE INSTITUTIONE FEMINAE CHRISTIANAE.

Wickrom, Jorg. 68.
EL PEREGRINO EXTRAVIADO. 68

Xenofén de Efeso. 224.
EFESIACAS. 224.

Zwinglio. 63.

344

126.



Indice general




| Introduceien . ... . ... ... ... ... e 2
AT.El viaje en la novela de aventulaS. ... ..owewmnmnnn oo, 14
I.1.los modelos clasicos:Heliodoro yv Aquiles Tacio........... 14
I.1.1.La novela bizantina.Origenes. Caracteres............... 14.

I1.1.2.Heliodoro:

I.1.3.A. Tacio:Los amores de Leucire v Clitofonte............ 25
I.2.Un epigono espafiol: Nufiez de Reinosé. ................... 30
I.2.1. Los amores de ﬂlafgg v Florisea (1552) ... ... ..., 30
Notas .......... A FR 41

VII. Bl concepto de peregrinacion en el Renacimiento v el Barroco.

IT.1.E1 tema del viaje del alma.Antecedentes literarios...... 47
I1.2.Peregrinacion y Renacimiento. . ....eeuooommo oo . 57

II1.3.E1 espiritu de la Contrarreforma y la literatura de

reregrinos. e - 60
,II.4.E1 reregrinaje amoroso. .; .............................. 70
Notas .. e 73

l I1T.La literatura de fberegrinos __en Esrafia:sus cddigos

\) IIT.1.La novela como espacio escenificable: 1la interaccioén

genérica v el mondlogo discursivo. heregp e atp de
Lope de Vega. .......eeen... e e e e e e e e e, 79
ITI.1.1.E1 sentido religioso de la obra ......... D 4
IIT.1.1.1.E1 viaje del alma ............ e 79
345

e e



I11.1.1.2.E1 culto mariano

I1I1.1.1.3.Los autos Saéramentales como manifestacion del
espiritu religioso. ........ e - 85
I11.1.1.3.1.Definicibébn genérica del auto sacramental.... 85
I11.1.1.3.2.Los procedimientos alegébricos y su
Justificacién estética e.ideolégica. e e e e e e e »91
IIT.1.1.4.La figura del peregrino ...... ... ouunue. .. 98

1 = = SRR 107

J III.2.La novela cristiana:la enunciacion y el enunciado. Los

trabaios de Persiles v Sigismunda de Miguel de Cervantes...... 112
I11.2.1.Cervantes y la novela bizantina ................. 112
III1.2.1.1.La poética del EENEro .......o e, 113
III.2.1.1.1.Tratadistas italianos y espafioles ........... 114
III.2.1-1.1.1.Tratadist§s italianos ....... ... ... ...... 116
ITI.2.1.1.1.1.1.Historia y poesla ......uuu o uuueuanunun.. . 117
I11.2.1.1.1.1.2.Lo verosimil y lo maravilloso ........... 119
IIT.2.1.1.1.2.Tratadistas espafioles ......... oo .. 122
I11.2.1.1.1.2.1 Historia y poesia . ... .. e e . 123
117T.2.1.1.1.2.2.Lo verosimil y lo maravilloso ........... 124
I1T.2.1.2.Deslindes tedricos en Cervantes ............... 126
I'I1.2.1.2.1.Historia y poesié ........................... 127
I1T.2.1.2.2.Lo verosimil y lo maravilloso ............... 130
ITT.2.1.3.Los trabados de Permiles v Sigismunda e 135
II1.2.1.3.1.Historia y poesia ......... e 135
I11.2.1.3.2.Lo verosimil y_lo maravilloso ...........v... 139

346




ITT.2.1.3.3.Las historias intercaladas del libro III ....144

I111.2.1.3.4.50bre 1lo uno vy lo vario ceeeeeaeaiiii.... .. 183
IT1.2.1.3.5.E1 Persiles: una lectura posible ............ 165
= N 172

J IIT.3.La peregrinacién alegdérica: escritura/lectura.REl Criticoén

de Baltasar Gracidn (1651) ......................... ..182
ITI.3.1.Baltasar Gracién, un conceptista. ................ 183
II1.3.2.¢E1 Criticdn es una novela? ..... e e e e e 185
IIT.3.3.Estructura . ..... ... e e e e 189
ITT.3.4.Tiempo ¥V €8pacio. ...t i i e e e e 191
III.3.5.Ei_muﬁﬁg_dgﬁgiinﬂdg ........................... 5..202
_III.B.S.“UN TODO ARTIFICIOSO MENTAL": el texto mediato o del
discreto lector. . ... .. ... ... ... ... 211
Ot A e 216
| 1V.La novelizacion de Ja  PEREGRINATIO - . :-vvnweeernnoooon. .. 222
IV.1.La teoria del orgggéopo. ............................... 223
IV.2.5u aplicacién a la novela espaﬁola de aventuras......... 226
IV.2.1. El peregrino en su pPatlia. v 228
IV.2.2. Los trabajos de Persiles v Sigismunda. ....v....... ...234
IV.2.3. Cuadros dé una exposicidén. ... .. ... .. ... 240
IV.2.4. EL Critichn. ... it e e 246
IV.3. Novelas de peregrinaoién, énovela cristiana?........... 256
Notas .. e e e e ... 267
J V.Las novelas espaﬁolas de _peregrinos ... ... .. ..273

347



V.1.Un género que se actuUaliZa ... oo i 274
V.1.1.Relaciones de divergencia ............................. 278
V.1.2.Relaciones de converéenoia ............................ 290
V-2.El 86nero y SU PUplicg ... ... ..., 297
2.1.Los lectores de las nerlas de ?eregrinaoién. ......... 299
2.1.1.El peregrino en su patria de Lope de'Vega. .......... 301

| Indice de autores v obras citados .....iiiiiiiiii 338
A Indice general. . ... ... ... e e e e e 345‘

348



DM Ldndune & =ole. . | |
DT SJf ?snmnvzzeﬁ | v\i

RT m,,o\&HH

= = e e o e e e L-—-- - — Lv— ey

L

il
3
|
e
& !
[ap)
-~
o’
& !
o~ )
>
g
| a1 c-ﬁj T =

-

- et

SRILIT A viagi0 d % GVLINgY

-



