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a. Objetivos:

Que el alumneo:
o Reconozea auditivamente los diferentes pardmetros-que constituyen el lenguaje musk
cal.
»  Estimule su percepcion y comprension auditiva.
s Aplique los conceptos estudiados-a ejemplos musicales de diversos géneros y estilos,
s Relacione los contenidos de la'materia-con otras areas artisticas del plan de estudios,
pudiendo abordar los mismas de manera interdisciplinaria.

b. Contenidos:
El programa contiene algunas unidades que se. desarrollan especificamente en los
tedricos, sin derivacién a los practicos. El resto de las unidades se articulan entre
tedricos v practicos. En el siguientc temario se especifican cudles de ellas pertenecen al

primer grupo citado.

Unidad 1 (se dicta solo en el tedrico): EL PROBLEMA DEL LENGUAJE MUSICAL

El lenguaje musical, su consideracion como discurso. La produccion de sentido musical.
Emocidn y significado en la miisica desde la perspectiva de Leonard Meyer.

La articulacién de las unidades: teoria de la Gestalt y teoria de la Informacidn.

! Jos/as docentes interinos/as estdn sujetos a la designacion que apruebe el Consejo Directivo para el
ciclo lectivo correspondiente.




Unidad 2: LA SINTAXIS Y LA FORMA MUSICAL \

Nocion de Oracion, como punto de partida del analisis sintactico.

Nocion de Frase y Miembro de frase. ‘

Segmentacion sintactica de las oraciones en frases y miembros de frase.

Agrupacién de oraciones por secciones segin distintos criterios (instrumentales, tematicos,
texturales, armdnicos, ritmicos, etc.).

Unidad 3: EL RITMO

Campos de definicién ritmica: ritmos uniformes y no uniformes.

Ritmo libre y pulsado.

Nocién de pulso y acento..Compas

Diferentes tipos de compases.

Factores de alteracion del temipo musical: acellerando, rallentando, ritenutto, etc, Tempo
rubato.

Unidad-4: LOS TEMAS Y LOS MOTIVOS

Nogcion de Tema y Motivo.

Descripcion ritmica.y melddica del motivo.
Elaboracién tematica y/o motivica: diferentes criterios.

Unidad 5: LAS FUNCIONES FORMALES
La percepcion de las Funciones Formales en el discurso musical.
Clasificacion de las mismas: introductoria, expositiva,-elaborativa, transitiva, conclusiva.

Unidad 6: LATEXTURA
Nocién ‘de textura musical. Texturas basicas: monodia, melodia acompaiiada, polifonia

(horizontal y vertical).
Combinaciones de texturas.

Unidad 7: LAS FUENTES SONORAS

La voz, suregistro y tesitura.

D agrupaciones vocales.

Los instrumentos de la orquesia occidental /Clasificacién tradicional.-Clasificacion segin
Hornbéstel y Sachs. Diversas agrupaciones instrumentales.

Unidad 8 (se dicta solo en tedrico); MUSICA E IMAGEN
Los medios audiovisuales. La banda sonera, sus componentes, funeiones. La musica y el cine.
Sintaxis del montaje audiovisual. La musica para teatro.

\

¢. Bibliografia, filmografia y/o discografia obligatoria, complementaria y fuentes, si co-
rrespondiera:




Bibliografia obligatoria;

Wisnik, José Miguel, Sonido y sentido, otra historia de la musica, La marca editora, 2015
Valls Gorina, Manuel, Aproximacidn a la misica, Salvat, 1970

Discografia obligatoria

Seleccion de obras para realizar el analisis auditivo en las comisiones de trabajos practicos.

Volumen I

I Come again

2 Lux Aeterna

3 Cantiga de Santa Maria

4 Pavana y Gallarda “D’Anglaterra”
5 Margha

6 Congierto para Oboe en Do Mayor

7 Concierto para Flauta y Oboe en Do Mayor

8 Fragmento de Sinfonia N° 9 “Del Nuevo
Mundo”

9'Pianoy Fagot - “Habanera™
10-Sonatina - Tercer Movimiento - Poco
Allegro

11 Afios de Soledad

12 Primera Suite Sinfénica - Rondd

13 Rendezvous

14 Sinfonia N° 3 - Primer movimiento
15 Sinfonia N° 3 - Primer movimiento
16 Requigm

17 Concierto para Tuba

18 Coral

19 Pavana “El Zorro no me Muerde”

20 Gavota en Rond6

21 El Camaval de los Animales - El Cisne
22 Vals - “Danubio Azul”

23 Dio

24 Cuarteto de Cuerdas N® .14

25 Greensleeves

26 Ballet Gayaneh -'Danza del sable

27 Perpetual Change

28 Ionisation

29 Kontakte

Volumen II
1 Ave Spes Nostra

John Dowland
Gyorgy Ligeti
Alfonso El Sabio
Claude Gervaise
Jean Frangaix
Domenico Cimarosa
Salieri

Antonin Dvorak

Maurice Ravel
Martinu

AstorPiazzolla
Mouret

Giacomo Rossini
Gustav Mahler
Gustav Mahler
W.A Mozart
Vaughan - Williams
Johann S. Bach
Stephen Craus
Johann S. Bach
Camille Saint-Saénz
Johann Strauss
Giacomo Rossini
L. Van Beethoven
V. Williams
Khatchaturian
Yes

Edgard Varese
Stockhausen

Andnimo

Coro de Camara

Coro Polifénico

Flautas Dulces

Cuarteto de Flautas Dulces
Flauta Traversa

Oboe

Flauta Traversay Oboe
Corno Inglés

Fagot
Clarinete

Bandonedn - Saxofén Barit
Trompeta

Corno Francés

Conjunto de Cornos
Trombdn

Trombdn

Tuba

Organo

Laud

Violin

Violoncello

Contrabajo

Violonceflo - Contrabajo
Cuarteto de Cuerdas
Orquesta de Cuerdas mas A
Percusién

Bateria

Conjunto de Percusién
Sonidos Electronicos




2 Veni Redemptor Gentium
3 Isaias Cecinit

4 Virelay

5 ARobyn

6 Strike it up Tabor

7 La Venganza del Moro

8 Coro de Brujas, de la Opera “Dido y Eneas”
9 Jesis, Alegria de los Deseos del Hombre (Coral)
10 Gavota, de 1a Suite para Orquesta N° 3

11 Canon
12 Confutatis; de “Réquiem”

13 El Paseo en Trineo (Danza Alemana)
14 Trio Op.1 N° 3, [I° mov: Tema con Variaciones
15 La Mafiana Tormentosa. Lied de “Viaje de Invierno®

16 Vals N® 7, en Do# menor

17 Escenas Infantiles, Op.15 N° 1: “De Paises'y Hombres

Extranjeros”

18 Coro de los Sirvientes; de la Opera “Don Pasquaic”

19 Preludio de la Opera “Carmen”

20 Cabalgata de las Valkirias, de la Opera “La Valkiria”

21 Danza-Eslava Op. 46 N°.8

22-Nessun Dorma, de la Opera “Turandot”
23 Pieza para Piano N°2, de “Seis Pequefias Piezas para

Piano™

24 Pieza para Orquesta N°3, de “Cinco Piezas para

Orquesta”, Op. 10
25 Agnus Dei, de la Misa

Volumen II1

1 Danza Rumana

2 Pieza para Violin y Piano N°3
3 Pieza para Violin y Piano N°4
4 Je ne T aime Pas

5 Mi Bs. As. Querido

6 Carrerito

7 Palomita Blanca

8 Fuga y Misterio

9 Todo Asi

10 Cancidn de Alicia en el Pais
11 Que Vira Dessa Escuriddo

12 The Great Pretender

13 Again Never

14 Suo Gan

15 She’s Leaving Home

16 Being for the Beneficit of Mr.

Kite

17 A Day in the Life

18 T Am the Walrus

19 Carey

20 The Handsome Cabin Boy
21 Bicycle Race

221967

23 This Sad Burlesque

24 Gerénimo

Béla Bartok

John Cage

John Cage

Ute Lemper
Carlos Gardel
Los Chalchaleros
Troilo/Grela
Astor Piazzolla
Leo Masliah
Charly Garcia
Milton Nascimento
Los Plateros

_Winton Marsalis

John Williams
The Beatles
The Beatles

The Beatles
The Beatles
Joni Mitchell
Kate Bush
Queen

Adrian Belew
Elvis Costello
Divine Comedy



Textos generales introductorios

Boyden, David, Infroduccion a la misica, Madrid: Edit. Felmar, 1982.

Copland. Aarén, Como escuchar la musica, México: Editorial Fondo de Cultura Econdmica,
1955.

Schaeffer, Pierre, Tratado de los objetos musicales, Madrid: Editorial Alianza, 1988,

Stefani, Gino, Comprender ia miisica, Barcelona: Ed. Paidés, 1987

Vega, Margarita; Villar, Carlos (eds.), £l tiempo en las musicas del siglo XX, Valladolid: Glares
Gestidn Cultural, 2001.

Xalabarder, Conrado, Enciclopedia de la Bandas Sonoras, Barcelona: Ediciones Grupo Zeta,
1997.

Baricco, Alessandro, E/ altma de Hegel y las vacas de Winsconsin, Barcelona: Ediciones Siruela
1999

Vega Rodriguez, Margarita y Villar-Taboada, Carlos (eds). Bl tiempo-en las musicas del siglo
XX, Vatladolid: Glares Gestion Cultural, 2001

Wisnik, José Miguel, Senido'y sentido, otra historia de la musica, La marca editora, 2015
Maconie, Robin, La miisica come concepto, Barcelona: Acantilado, 2007

Mendivil, Julio, En contra de la musica, Bs.As. Gourmet Musical, 2016

Sobre sonido

De Olazabal, Tirso Acustica musical y organologia, Buenos Aires: Ed. Ricordi, 1934.

Matras, Jean Jacques, El sonido, Buenos Aires: Ed. El Ateneo, 1979.

Pierce, John B., Los sonidos de la musica, Biblioteca Scientific American, Barcelona: Ed.
L.abor, 1985,

Sobre ritmo

Aguilar, Maria del Carmen. Método para leer y escribir musica a partir de la percepcion.
Temas de Ritmo, Buenos Aires: Ediciones de Autor, 2011,

Azzaroni, Loris, Canone infinito (Lineamenti di teoria della musica), Bologna: Cooperativa
Libraria Universitaria Editrice Bologna, 1997.

Cooper, Grosvenor; Meyer, Leonatd, Estructura ritmica de la miisica, Madrid: Mundimusica
Ediciones, 2007,

de Pedro, Dionisio, Teoria completa de la musica, Vol. 1 y 2, Madrid: Real Musical, 1990.
Kropfl Francisco, con la colaboracién de Aguilar, Maria del Carmen. Propuesta para una
metodologia de andlisis ritmico. Buenos Aires: Edicion del CCCBA. 1989.

Willems, Edgar, El ritmo musical. Buenos Aires: Eudeba, 1993.

Sobre sintaxis, forma musical y analisis tematico

Aguilar, Maria del Carmen, /ntroduccién al Lenguaje Musical, Serie: Fichas de citedra, Buenos
Aires: Facultad de Filosofia y Letras (UBA), 1997.

---------------- . Estructuras de la-sintaxis musical. Serie. Fichas de catedra. Buenos Aires:
Facultad de Filosofia y Letras (UBA), 1997.

—meerm—mneea=. Formas en el tiempo. Ed. de autor

---------------- , Glocer, Silvia, Percossi, Eduardo. Apreciacion Musical I Buenos Aires:
Ediciones de autor. 1998.

Khun, Clemens, Tratado de la Forma Musical, Barcelona: Editorial Labor, 1989.

La Rue, Jan, Andlisis del estilo musical. Capitulos N° 6 y 7, Barcelona, Editorial Labor, 1989.
Zamacois, Joaquin. Curso de formas musicales. Barcelona: Editorial Labor, 19835,

Sobre organizacién melédico - arménica



Aguilar, Maria del Carmen, Método para leer y escribir musica a partir de la percepcidn.
Temas de Melodia, Buenos Aires: Ediciones de Autor, 2011.

----------------- , Glocer, Silvia, Percossi, Eduardo. Apreciacion Musical 1. Buenos Aires:
Ediciones de autor. 1998.

Sobre funciones formales y textura :

Aguilar, Maria del Carmen, Glocer,-Silvia, Percossi, Edvardo. Apreciacion Musical 1. Buenos
Aires: Ediciones de autor..1998.

Fessel, Pablo, “Enfoques psicologicos de la textura en la musicologia norteamericana”, en:
Musica em perspectiva, Vol. I N° 2, Octubre 2008, Curitiba, Brasil, p. 7-29.

------------- ,*La doble génesis del concepto de textura musical”, en: Revista Eletronica de
Musicologia; Curitiba: DeArtes, Universidade Federal do Parana, 2006 p. 1 — 12.

------------ ., “El eoncepto de texturaen la critica musical inglesa hacia comienzos de siglo XX,
Revista del Instituto de Investigacion Musicologica “Carlos Vega”, Buenes Aires: EDUCA,
2007 p. 1021

------------ , “El concepto-de textura en la teoria de la misica nortcamericana”, en: Revista
Argentina de Musicologia, Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”,
2007, p. 117 - 145

Sobre fuentes sonoras .

Abrashev, Bozhidar; Gadjev, Vladimir, Enciclopedia Hustrada de los Instrumentos Musicales:
Todas las épocas y regiones del mundo, Barcelona: Ediciones. S.1.: Kénemann, 2006.

Michels, Ulrich, Aflas de Musica I. Madrid: Editorial Alianza, 1985.

Sachs, Curt, Musicologia comparada, Buenos-Aires: EUDEBA, 1966.

Stephan, Rudolf, Enciclopedia_Moderna ‘del ConocimientoUniversal, Tomo “Musica”,
Compafiia General Fabril Editora, Buenos Aires, 1964.

Sobre el problema del lenguaje musical y la percepcion

Arnheim, Rudolf. Arte y Percepcion Visual. Buenos Aires: EUDEBA, 1967.

Moles; Abraham, Teoria del arte y percepcicn estética, Madrid: EdicionesJuear, 1975,

Meyer, Leonard, Emocidn y significado en la misica, Madrid: Alianza Musica, 2001.

Efrico Fubini. La estética musical desde la-antigiiedad hasta nuestros dias. Editorial Alianza,
1990.

Eco, Umberto, “Necesidad y posibilidad en las estructuras musicales”, en:' La definicion del
arte, Barcelona: Planeta — De Agostini, 1985,

Sobre estilos musicales

Aguilar, Maria del. Carmen, Folkliore para armar, Buenos Aires: Ediciones Culturales
Argentinas, 1991.

—eeeemmnnm-, Glocer, Silvia, Percossi, Eduardo. Apreciacion Musical I. Buenos Aires: Ediciones
de autor. 1998. \

Glocer, Silvia, Apreciacién Musical II. Buenos Aires: Ediciones de autor, 1999.

------------------ , Introduccion al andlisis de estilos y géneros musicales, Serie Ficha de catedras,
Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, 2000.

de Valois, Jean. El canto gregoriano. Buenos Aires: EUDEBA, 1993.

Grau, Eduardo, Baja Edad Media, ‘Ars Nova'y Renacimiento, Historia de la Musica, Tomo II1,
1300/1550, Buenos Aires: Editorial Ricordi, 1978.

Grout, Donald, J.; Palisca, Claude, V., Historia de la musica occidental, Vol. 1 y 11. Madrid:
Editorial Alianza, 1993.



Lang, Paul H.: La miisica en la Civilizacién Occidental, Buenos Aires: EUDEBA, 1969,
Leuchter, Erwin, Ensayo sobre la evolucion de la miusica en occidente, Buenos Aires; Editorial
Ricordi, 1946.

Mec Nall Burns, Edward, Civilizaciones de Occidente. Su historia y su cultura, Tomo [ y II,
Buenos Aires: Editorial Siglo XX, 1976.

Paz, Juan Carlos, Introduccion a la musica de nuestro tiempo, Buenos Aires: Editorial
Sudamericana, 1971.

Robertson, A.; Stevens, D. Historia general de la musica, Vol. I a IV, Madrid: Ed. Istmo, 1982.
Rosen, Charles, El estilo cldsico, Madrid: Alianza Musica, 1998.

Sudrez Urtubey, Pola, Historia de la Misica, Buenos Aires: Editorial Claridad, 2004.

Stephan, Rudolf, Enciclopedia. Moderna del Conocimiento Universal, Tomo “Misica”,
Compaiifa General Fabril Editora, Buenos Aires, 1964,

~

Sobre miisica e imagen

Aumont, Jacques ; Marie, M. Andlisis del film. Barcelona : Ed. Paidés, 1993.

------------ ,-Berlanga; Marie ; Vernet. Estética dei-cine. Espacio filmico, montaje, narracion,
lenguaje; Barcelona: Paidés, 1996.

Benedetto, Sandro. Los escenarios del adids. -Cap. Temgo, jazz y después...-, Mar del Plata:
Universidad Nacional de Mar del Plata, 2006.

Bettendorf, M; Prestigiacomo, R., El Relato Audiovisual, La Narracion en el cine, Ia television
y-el video, Buenos Aires: Ed. Longseller.2002

Chion, Michel La muisica en el cine. ‘Barcelona: Ed. Paidds, 1997,

------------- , La audiovision, Barcelona: Ed. Paidds, 1993,

—mamenemaee, El somido. Musica, cine, literatura..., Barcelona: Ed. Paidés, 1999,

De Tomaso, Mariana, “La Musica en el cine argentino”, en: Cuadernos de Cine Argentino, N°6,
Buenos Aires: INCAA, 2005.

La Ferla, Jorge (Comp.), Medios Audiovisuales.-Ontologia, Historiay Praxis. Libros del Rojas,
Buenos Aires: Eudeba, 1999,

Lack, Rusell, La muisica en el ¢ine. Madrid: Ed. Catedra, 1999.

Saitta, Carmelo, La banda sonora, Buenos Aires: Eudeba, 2005.

Martin, Marcel, Cine, misica y teatro, Barcelona: Ed. Gedisa, 1992.

Xalabarder, Conrado. Enciclopedia de la Bandas Sonoras, Barcelona: Ediciones Grupo Zeta,
1997.

Pavis, Patrice, El Andlisis de los. Espectdiculos. Teatro, mimo, danza, cine, Barcelona: Ed.
Paid6s. 2000.

7
Diccionarios musicales

AAVY, Diecionario musical para el aficionado, Buenos Aires: Edit. Crea, 1981.

Randel, Don Michael, Diccionario Harvard de Miisica, Madrid: Ed. Alianza, 2009.

Casares Rodicio, Emilio (dir)..Diccionario de la. Musica Espafiola e Hispanoamericana.
Espafia; Ed. Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) e Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Misica (INAEM), 1999-2002, 10 vols.

Sadie, Stanley (org.), The New Grove dictionary of music and musicians, Londres: Macmillan,

1980.
Schotes, Percy A., Diccionario Oxford de la musica, Barcelona: Edhasa, 1984.

d. Organizacion del dictado de la materia:



Modalidad de las clases: te6rico — practica.
Etapas del desarrollo de los temas:

® audicion de ejemplos musicales que permitan la identificacion auditiva y el anélisis de
cada tema tedrico;

* representacion grafica del analisis en una ficha provista por la cdtedra;

¢ audicion apoyada por el grafico, para integrar sintéticamente el parametro estudiado en
la obra total.

Los alumnos trabajaran 'con tres CD’s preparados por la cétedra en los que aparecerin los
ejemplos apropiados pare la ejercitacion. Las fichas de analisis-formardn una carpeta que serd
presentada en fechas que se estipularan al comienzo de la cursada.

Régimen de promocion.

PD — PROMOCION DIRECTA:

El riégimen de promocion directa comprende 3 {tres) instancias de evalvacion parcial.

Se debe cumplir con los siguientes requisitos:

i. asistir al 80% de cada instancia que constituya la cursada (considerande clases tedricas,
précticas, teorico-practicas u otras dictadas por los/as profesores/as y/o auxiliares docentes);

ii, aprobar 3 (tres) instancias de evaluacidn parcial con un promedio minimo de 7 (sicte) puntos,
sin registrar aplazos en ningun examen parcial.

Los/as estudiantes que no hayan satisfecho 1os requisitos para la PROMOCION DIRECTA,
pero que hayan cumplido con lo-establecido para EXAMEN FINAL, podran presentarse
como estudiantes regulares en-la mesa general de examenes finales.

EXAMEN FINAL:
El régimen con examen final comprende 2 (dos) instancias de evaluacion parcial.
Se debe cumplir con los siguientes requisitos:
i. asistir al 75% de las clases de trabajos pricticos o equivalentes;
ii. aprobar 2 (dos) instancias de evaluacion parcial (o sus respectivos recuperatorios) ¢on un
minimo de 4 (cuatro) puntos en cada instancia.

Se dispondra de UN (1) RECUPERATORIQ para aquellos/as estudiantes que:

- hayan estado ausentes en una o m4s instancias de examen parcial;

- hayan desaprobado una-instancia de examen parcial.

La desaprobacién de més de una instancia de parcial constituye la pérdida de la regularidad y
el/la estudiante deberd volver a cursar la materia.

Cumplido el recuperatorio, de no obtener una calificacion de aprobado (minimo-de 4 puntos),
el/la estudiante deberd volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de
libre. La nota del recuperatorio reemplaza a la nota del parcial original desaprobado o no
rendido.

La correccion de las evaluaciones y trabajos-practicos escritos deberd efectuarse y ser puesta a
disposicién del/la estudiante en un plazo maximo de 3 (tres) semanas a partir de su
realizacién o entrega. El examen sera devuelto allla estudiante con la correccion y
calificacion correspondientes, en tinta sin enmiendas ni tachaduras, y firma del/la docente.
El/la estudiante debers conservarlo en su poder hasta que la materia haya sido aprobada y
conste en el Certificado Analitico.

VIGENCIA DE LA REGULARIDAD:



Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podra
presentarse a examen final en 3 (tres) mesas examinadoras en 3 (tres) turnos alternativos no
necesariamente consecutivos. Si no alcanzara la promocion en ninguna de ellas debera
volver a inscribirse y cursar la asignatura o rendirla en calidad de libre. En la tercera
presentacion el/la estudiante podra optar por la prueba escrita u oral.

A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia sera
de 4 (cuatro) afics. Cumplido este plazo el/la estudiante deberda volver a inscribirse para
cursar o rendir en condicidn de libre.

REGIMEN TRANSITORIQO. DE ASISTENCIA, REGULARIDAD Y MODALIDADES DE
EVALUACION. DE MATERIAS: Quedan exceptuados/as.de. las condiciones para la
Promoeidon:Directa o con Examen Final los/as estudiantes que se encuentren cursando bajo el
Régimen Transitorio-de Asistencia, Regularidad y Modalidades de Evaluacion de Materias
(RTARMEM) aprobado por Res. (CD) N°.1117/10.

MARCELO DELGADO
Prof. Titular

Juitad de Fiosofia y Le"uas
©rof. Ricardo Manett

Diractot
Sapertament de A




VIGENCIA DE LA REGULARIDAD:

Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podra
presentarse a examen final en 3 (ires) mesas examinadoras en 3 (tres) turnos alternativos no
necesariamente consecutivos. Si no alcanzara la promocion en ninguna de ellas debera volver a
inscribirse y cursar la asignatura o rendirla en calidad de libre. En la tercera presentacién el/la
estudiante podra optar por la prueba escrita u oral.

A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia sera
de 4 (cuatro) afios. Cumplido este plazo el/la estudiante deberd volver a inscribirse para cursar o
rendir en condicion de libre.

REGIMEN TRANSITORIO DE ASISTENCIA, REGULARIDAD Y MODALIDADES DE
EVALUACION DE MATERIAS:

Quedan exceptuados/as delas.condiciones para la Promocién Directa o con Examen Final los/as
estudiantes que se encUentren cursando bajo el Régimen Transitorio de Asistencia, Regularidad
y Modalidades de Evaluacion-de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) N 1117/10,

Firma

Dra. Ana Laura Lusnich
Aclaracion

Profesora Titular
Cargo

Fiosofaybelras
do Mane“'




