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Introduccion.

Hacia mediados del siglo XIX, los monetarios y otras piezas consideradas “reliquias historicas™
formaba parte de las colecciones del Musco Piblico de Buenos Aires creado en 1823. Concebido
como “Museo general”, reunia todo aquello “que pudiera servir para el estudio de las ciencias,
las artes y las letras™. Fn este contexto, la formacion de un primer museo especifico para
exponer los “objetos de valor historico” tuvo sus inicios a finales de siglo con la ampliacién de
las practicas vinculadas a la produccion historica y al coleccionismo, inscripto en el movimiento
de especializacion disciplinar de los espacios de los museos. Se trataba de iniciativas particulares
que buscaban la proteccion gubernamental, apelando a la supuesta utilidad de los documentos y
objetos para resolver problemas concretos de la administracion estatal’.

Los museos desde hace unas dos décadas, han cobrado cada vez mas espacio en la bibliografia®.
Sin embargo, a pesar de la abundancia historiografica dedicada a los museos de arte y los de
historia natural, los llamados “museos historicos™ jucgan en desventaja. Si a ello se suma el
poco interés que los museos han despertado en el campo académico local, esta tesis intenta
colaborar con esa discusion ain pendiente. Esta tesis se propone analizar el surgimiento de uno
de estos museos en aquellas décadas en las cuales, como dice Tulio Halperin, se produjo una
apertura cultural y cientifica desconocida en €l pasado®. Se trata del “Museo Historico y Colonial
de la Provincia de Buenos Aires” fundado el 31 de diciembre de 1917 por decreto del Interventor
Provincial José Luis Cantilo e inaugurado el 12 de octubre de 1923. Desde entonces la
institucion funcioné en el edificio del antiguo Cabildo de Lujan (Provincia de Buenos Aires) que
fue restaurado al efecto. En 1962, en homenaje a la persona que lo organizo y lo dirigio desde
1923, fue bautizado como Complejo Museografico “Enrique Udaondo”, nombre con que se lo
conoce en la actualidad.

El objetivo general es investigar en basc a fuentes primarias la organizacion institucional, el
funcionamiento y el conjunto de practicas sociales, cientificas, culturales e historiograficas
desarrolladas desde la creacion del museo a fines de 1917 hasta el afio 1938, cuando se establece

la Comisién Nacional de Museos, Monumentos y Sitios Historicos.

' 1. PODGORNY y M. M. LOPES, El desierto en una vitrina. Museos e historia natural en la Argentina,
1810-1890, México, Limusa, 2008, p. 79.

2 M. E. BLASCO, “Comerciantes, coleccionistas ¢ historiadores en el proceso de gestacion y
funcionamiento del Museo Historico Nacional”, en Entrepasados, 2008, en prensa.

% Un amplio estudio bibliografico sobre el tema en L. PODGORNY, EI argentino despertar de las faunas
y de las gentes prehistéricas. Coleccionistas, museos y estudiosos en la Argentina entre 1880y 1910, Bs.
As., Fudeba/Libros del Rojas, 2000; “La mirada que pasa: museos, educacion piblica y visualizacion de la
evidencia cientifica”, en Historia, Ciéncias, Saiide-Manguinhos, vol. 12, 2005, pp. 231-264.

4T HALPERIN DONGHL, Historia de la Universidad de Buenos Aires, Bs. As., Eudeba, 1962, p. 122.



La hipétesis central de la investigacion se plantea de la siguiente manera: la produccion historica
y el proceso de comstruccién del patrimonio historico nacional estuvieron cimentados en
practicas colectivas que involucraron saberes provenientes de ambitos diversos, no siempre
vinculados a los ambientes eruditos y a la produccién cientifica. En este contexto, consideramos
que las experiencias desarrolladas al interior del Museo Historico y Colonial, mediadas por la
intervencion de su director, fueron decisivas en el proceso de construccion de objetos historicos
y en el diseio de modelos museogrificos. Asimismo también impactaron en el campd

historiografico.

La tesis consta diez capitulo divididos en tres partes: la primera, esta centrada en las actividades
y practicas historiograficas desarrolladas por Enrique Udaondo en los afios previos a la
organizacién del museo; la segunda toma como eje la organizacién y el funcionamiento del
museo desde su inauguracion hasta su consolidacion institucional lograda hacia 1930; la tercera
reconstruye el conjunto de actividades impulsadas por el museo entre 1930 y 1938 dando cuenta
de sus transformaciones a lo largo del tiempo. La investigacion culmina en el afio 1938 cuando
se constituye la Comision Nacional de Museos y Monumentos Historicos y se instalan normas

legales e institucionales homogéneas para la supervision de los museos historicos en su conjunto.

Estado de la cuestion.

Los estudios tradicionales sobre los museos ¢n la Argentina puede clasificarse basicamente en
dos enfoques: por un lado aquellos fundados en la informacion institucional producida por los
promotores de estas instituciones’ y por otro, los trabajos que privilegiaron su incidencia en la
accion pedagogica, didactica y educativa®. Sin embargo, ambos enfoques no se han ocupado de
la estructura colectiva que involucra la recoleccion, el estudio y la clasificacién de los objetos y
que por lo tanto conectan a estas instituciones con el movimiento de promocion de los museos en

el mundo.

5 C. M. GELLY Y OBES, “Enrique Udaondo (1880-1962)”, en Boletin de la Academia Nacional de la
Historia, vol. XXXII1, 1962 y “El Museo Municipal de Buenos Aires y la personalidad de su organizador,
el doctor Jorge A. Echayde”, en Boletin de la Academia Nacional de la Historia, vol. L, 1977; A. G.
LECOT, Parque criollo y museo gauchesco “Ricardo Giiraldes”, Historia de su fundacion, La Plata,
1967; D. A. RUIZ, Las publicaciones del Museo Historico Nacional. Bibliografia andlitica, Bs. As.,
Museo Histdrico Nacional, 2004.
¢ 1. LAUMONIER, Museo y sociedad, Bs. As., CEAL, 1993; M. DUJOVNE, Entre Musas y musarafias.
Una visita al museo, Bs. As., FCE, 1995; S. ALDEROQUI (comp.), Museo y Escuela. Socios para
_educar, Bs. As., Paidés, 1996; G. AUGUSTOWSKI, O. EDELSTEIN, y S. TABAKMAN, Tras las
huellas urbanas. Ensefiar historia a partir de la ciudad, Bs. As., Novedades educativas, 2000,
especialmente el capitulo dedicado a Ia visita escolar al museo; S. TABAKMAN, “Los museos de historia
y su interpretacion del pasado”, en (12)ntes, papel y tinta para el dia a dia en la escuela;, N° 12, 20007,
pp. 11-12.



Sin embargo, a nivel internacional puede sefialarse el desarrollo de otros enfoques que se han
ocupado incluso de develar el significado cambiante del término museo. La 22 edicion del
Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espaﬁola de 2001 define museo del
siguiente modo:

Im. Lugar en que se guardan colecciones de objetos artisticos, cientificos o de otro
tipo, y en general de valor cultural, convenientemente colocados para que sean
examinados. 2. m. Institucién, sin fines de lucro, abierta al publico, cuya finalidad
consiste en la adquisicion, conservacion, estudio y exposicion de los objetos que
‘mejor ilustran las actividades del hombre, o culturalmente importantes para el
desarrollo de los conocimientos humanos. 3. m. Lugar donde se exhiben objetos o
curiosidades que pueden atraer el interés del publico, con fines turisticos. 4. m.
Edificio o lugar destinado al estudio de las ciencias, letras humanas y artes
liberales’.
Sin embargo, en 1734 se definia “museo” como “el lugar destinado para el estudio de las
Ciencias, letras humanas y artes liberales” annque se aclaraba que “se toma también por el lugar '
en que se guardan varias curiosidades, pertenccientes a las ciencias: como algunos artificios
matematicos, pinturas extraordinarias, medallas antiguas, etc.”®. Como menciona Podgorny
entonces, en las ultimas décadas una amplia bibliografia se ha ocupado de las definiciones y
problemas ligados a la historia del coleccionismo y los museos europeos: los espacios asi
denominados se remontan al Renacimiento y hacen referencia a las camaras de estudio o
‘studiolo’ y a los gabinetes de rarezas de los principes’. En contraste con ellos, un museo, en
nuestros dias, designa una coleccion de objetos presentados al publico general bajo la forma de
exhibiciones permanentes ligadas por su origen a la definicion de una ciencia, una historia y un
arte nacionales en el marco de los estados-nacion que se formaron en el siglo XIX'. Para
Podgomy, como para Forgan', Ia continuidad entre aquellos museos renacentistas y los museos
del siglo XIX es solo aparente y entre ellos media una historia de emergencia y desaparicién de
‘précticas, ideas y habitos asociados a estos espacios que complican el trazado de una linea
cont_inua entre unos y otros: “La emergencia de estas instituciones en el siglo XIX no sepulto ni

unificé los significados anteriores de la palabra “museo”. Por ello, la definicion de “un

museo™, tan certera para los manuales contempordneos, se vuelve un poco mas esquiva al

” Disponible en el sitio, , consulta
efectuada en octubre de 2009. ‘

® Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lengua Castellana en que se explican el verdadero sentido
de las voces, su naturaleza y calidad, con las phrases o modos de hablar, los proverbios o refranes, y
otras cosas convenientes al uso de la lengua, Madrid, Imprenta de la Real Academia Espaiiola, 1734,
Tomo Quarto, p. 636 ' .

® A. MACGREGOR, “A magazine of all manner of inventions. Museums in the quest for ‘Salomon’s
House’ in seventeenth- century England”, en.Journal of History of Collections, Vol. 1, N° 2, 1989, p. 207-
212

191 PODGORNY, “La mirada que pasa”, op. Cit. ,

11 g FORGAN, “The architecture of display: museums, universities and objects in nineteenth-century
Britain”, en History of Science, N° 22, 1994, pp. 139-162.



acercarse al mundo de los aficionados a la historia natural, a los coleccionistas y los cientificos
de la época’™.

El tardio siglo XIX también seria testigo del cambio en las relaciones entre estos grupos de
coleccionistas particulares y los estudiosos: ¢l mecenazgo, el clientelismo politico y el
intercambio de informacién son algunas de las maneras propias de la comunicacion entre
coleccionistas y aficionados, vigentes también tras la profesionalizacién de la practica de las
disciplinas cientificas. Los espacios institucionales y los museos desempeiiaron un papel central
en este proceso, donde se jugd la definicion de la identidad de los cientificos versus la de los
meros comerciantes o aficionados”. Dentro de este marco de analisis, se incluyen las
producciones internacionales que estudian la historia de las colecciones museograficas ligada a
las practicas materiales que permitian Ia circulacién y con ello la produccion de conocimiento
cientifico™, asociadas a su vez a la formacion- disciplinar’”. En este sentido, merecen especial
atencion aquellos estudios que analizan el surgimiento de los museos nacionales del siglo XIX:
la experiencia del Museo Nacional de México'® y los museos brasilefios que destacan aspectos
de la exposicién museografica pero introducen a su vez nociones vinculadas a la sociologia, la
antropologia y la historia sociocultural para dar cuenta de la complejidad que involucra la
formacién y el funcionamiento de los museos’’. Destaquemos la investigacion realizada por
Margaret Lopes sobre el Museo Nacional de Rio de Janeiro que encuadrd a la institucién en un
contexto mas amplio ligado a la expansion de las practicas cientificas en América del Sur'.
Como sefiala Lopes, este museo puede ser comprendido como una institucion metropolitana de
la capital del Imperio Portugués, apareciendo como locus privilegiado de la institucionalizacion
de las ciencias naturales en Brasil. Fn este contexto su analisis destaca la importancia de las

redes de intercambio de colecciones, ideas y publicaciones de Brasil con Europa, Estados Unidos

12 p. FINDLEN, “The museum: its classical etimology and renaissance genealogy’”, en Journal of the
History of Collections, N° 1, 1989, pp. 59-78.

13 1. PODGORNY, “La mirada que pasa”, op. Cit. :

4 M. N. BOURGUET, “La collecte du monde: voyage et histoire naturelle (fin XVIIéme siccle-début
XIXeme siécle)”, en BLANCKAERT y otros (eds.), Le Muséum au premier siécle de son histoire, Paris,
Muséum National d’Histoire Naturelle, 1997, pp.163-196; J. PIMENTEL, Testigos del mundo. Ciencia,
literatura y viajes en la Ilustracién, Madrid, Marcial Pons, 2003.

15 N. DIAS, Le Musée d’Ethnographie du Trocadéro (1878-1908) Anthropologie et Muséologie en
France, Paris, CNRS, 1991; “Looking at Objects: memory, knowledge in nineteenth-century ethnographic
displays”, en Travellers'Tales. Narratives of Home and Displacement, edited by G. Robertson, London
and New York, Routledge, 1994, pp. 164-176; “The Visibility of Difference: Nineteenth-Century French
Anthropological Collections”, en The Politics of Display. Museums, Science, Culture, edited by S.
Macdonald, London and New York, Routledge, 1998, pp. 36-52.

16 1, G. MORALES-MORENO, Origenes de la museologia mexicana. Fuentes para el estudio historico
del Museo Nacional, 1780-1940, Méxioo, Universidad Iberoamericana, 1994.

7 J. BEZERRA DE MENESES, “Do teatro da memoéria ao laboratorio da Histéria: a exposi¢do
museolégica e o conhecimento histdrico”, en Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, vol.
2, 1994, pp. 9-42.

18 M. LOPES, O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Os Museus e as ciéncias naturais no século XIX,
Sdo Paulo, Hucitec, 1997.
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y otros paises latinoamericanos y como estas redes actuaron en el proceso de institucionalizacion
de las disciplinas cientificas del que el Museo Nacional formaba parte.

El trabajo de Lopes imbulsé la realizacion de estudios comparativos con los museos argentinos
del siglo XIX y abri6 el camino a nuevos analisis'®: ellos han hecho hincapié en la historia de las
practicas cientificas y las colecciones antropologicas y paleontolégicas en la Argentina del siglo
XIX y XX, las relaciones entre los coleccionistas particulares y los museos estatales, la
conformacién de ambitos y espacios especificos para el resguardo y exhibicion publica®, la
ensefianza y la construccion de iconos de la nacionalidad a partir de piczas museisticas™ y la
organizacion de museos escolares y regionales® en un contexto signado por la circulacion
internacional de bienes culturales y materiales™.

A las investigaciones de Podgomy sobre la relacion entre los coleccionistas y la formacién de
los museos publicos en Argentina se fueron sumando los resultados obtenidos por el equipo de
trabajo que dirige. En este contexto se enmarcan los estudios de Susana Garcia y Alejandra
Pupio y aquellos otros sobre la formacién de las colecciones del Museo Etnografico y del Museo
de La Plata. Fl trabajo de Maximo Farro esta centrado en los afios iniciales de este ultimo
instituto durante los cuales fue dirigido por Francisco Pascasio Moreno y refleja la estructura
colectiva y asociacionista que dio sustento a la empresa”. Pero antes de introducirse en la
formacién, el funcionamiento institucional y las practicas colectivas generadas sobre las

colecciones al interior del Museo, 1a investigacion reconstruye el contexto en el cual Francisco

19 M LOPES e 1. PODGORNY, “The Shaping of Latin American Museums of Natural History, 1850-
1890, en Osiris, Vol. 15, 2000, pp. 108-118; “Caminos cruzados. E1 Museo Nacional de Historia Natural
de Montevideo en la documentacion del Museo Nacional de Buenos Aires”, en Ciencia Hoy, Vol. X, N°
57, 2000, pp. 42-50; El desierto en una vitrina, op. cit.

20 g  GARCIA e I. PODGORNY, “El sabio tiene una patria. La primera guerra mundial y la comunidad
cientifica en la Argentina”, en Ciencia Hoy, vol. 10, nam. 55, 2000, pp. 32-41; M. LOPES, “Sociedades
Cientificas ¢ Museus na América Latina, no século XIX”, en Saber y Tiempo, Vol. 7, N° 2, 1999, pp. 51-
72; “Nobles Rivales: estudios comparados enire ¢! Museo Nagcional de Rio de Janeiro y el Museo Publico
de Buenos Aires”, en M. MONSERRAT (coord.), La ciencia en la Argentina entre siglos. Textos,
contextos e instituciones, Bs. As., Manantial, 2000, pp.277-296.

21 1 PODGORNY, El argentino despertar de las faunas y de las genles prehistoricas, op. cit; A.
PEGORARO, “Estrategia de formacion de colecciones del Museo Etnografico durante el periodo 1904-
1917. Funcionarios de Gobierno en la recoleccién de piezas”, en C. LORENZANO (ed.), Historias de la
Ciencia Argentina I, Bs. As., Editorial de la Universidad Nacional de Tres de Febrero, 2003, pp. 17-28;
“Instrucciones y colecciones en viaje. Redes de recoleccion entre ¢l Museo Etnografico y los territorios
nacionales”, en Anuario de Antropologia Social-IDES, 2005, M. A. PUPIO, “Coleccionistas de objetos
histéricos, arqueolégicos y de ciencias naturales en museos mmicipales de la provincia de Buenos Aires
en la década de 1950” en Historia, Ciéncias, Saitde —Manguinhos, v. 12 (suplemento), 2005, pp. 205-29.
21 pODGORNY, “"Ser todo y no ser nada': Paleontologia y trabajo de campo en la Patagonia argentina a
fines del siglo XIX”, en S. VISACOVSKY y R. GUBER (comp.) Historiay estilos de trabajo de campo
en Argentina, Bs."As., Antropofagia, 2002, pp. 31-77.

2 g GARCIA, “Museos escolares, colecciones y 1a ensefianza elemental de las ciencias naturales en la
Argentina de fines del siglo XIX”, en Historia, ciencias, saiide-Manguinhos, vol.14, no.1, 2007, pp.173-
196. :

2 J A. PEREZ GOLLAN, “Mr. Ward en Buenos Aires: los museos y el proyecto de nacién a fines del
siglo XIX”, Ciencia hoy, vol. 5, N° 28, 1995.

2"M. FARRO, La formacién del Museo de La Plata. Coleccionistas, comerciantes, estudiosos 'y
naturalistas viajeros a fines del siglo XIX, Rosario, Prohistoria, 2009.
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P. Moreno conformé sus primeras colecciones insertandolas luego en el contexto de discusion
internacional dentro de la antropologia de fines del siglo XIX. Luego estudia el trabajo de
Moreno en el Museo Antropoldgico y Arqueolégico de Buenos Aires y finalmente el traslado de
las colecciones a la ciudad de La Plata en el aiio 1884. La tesis doctoral de Andrea Pegoraro,
analiza en cambio las practicas de recoleccion, clasificacion, estudio, conservacion y exhibicion
de objetos desarrolladas al interior del Museo Etnografico de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Buenos Aires desde su creacion, en 1904 hasta el afio 1927%. Sin embargo, la
instalacion del museo universitario, en su tesis se inserta en un proceso mucho mas complejo de
discusiones y debates locales e internacionales respecto al americanismo, la etnografia, la
arqueologia y la antropologia que tuvo sus comienzos en la iltima década del XIX. Por otro
lado, también se analiza las gestiones de Juan Bautista Ambrosetti y de Salvador Debenedetti al
frente del museo enfatizando en las practicas sistematicas promovidas para formar y enriquecer
las colecciones: el canje vy la compra de objetos en el mercado internacional, las expediciones
cientificas, las instrucciones para recolectar datos y objetos etnograficos utilizacién de las redes
administrativas estatales, etc. El Musco Etnografico también ha sido analizado por M. Dujovne y
J. A. Pérez Gollan” y un trabajo mas reciente lo ha tomado como objeto de estudio aunque la
perspectiva no estuvo centrada en las practicas cientificas, sino en las visitas guiadas al museo
entendidas como una “‘situacion etnografica” en donde se articulan y convergen diferentes
instancias de tiempos, finalidades y acciones™.

Desde el campo de las artes plasticas, debemos mencionar la investigacién pionera de Laura
Malossetti Costa que exploro el surgimiento, €l apogeo y la crisis de un proyecto comun llevado
adelante por una embrionaria sociedad de artistas que incluy6 también la propuesta de establecer
galerias, exposiciones y museos para exhibir y vender las obras de arte”. El estudio de
' Malossetti se inicia en los afios previos a la fundacion de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes
ocurrida en 1876 y culmina e¢a los Gltimos afios del siglo XIX, cuando abrid sus puertas el
Museo Nacional de Bellas Artes (1896), cuando el grupo de artistas nucleados en torno a esta
institucion comenzoé a detentar la “suma del poder estético” en la ciudad y cuando comenzé a
percibirse la falta de vitalidad y el potencial creativo de los proyectos artisticos. Si bien
entoncés, el eje principal esti centrado en la etapa previa a la organizaciéon y puesta en

% A. PEGORARO, “Las colecciones del Museo Etnogrifico de 1a Universidad de Buenos Aires: un
episodio en la historia del americanismo en 1a Argentina, 1890-1927”, Tesis de Doctorado, Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 2009.

?7 3. A. PEREZ GOLLAN y M. DUJOVNE, “El Museo Etnogrifico de la Facultad de filosofia y Letras:
balance de una gestion”, en RUNA, vol. XXII, 1995, pp. 119-131; “De lo hegemonico a lo plural: un
museo universitario de antropologia”, en Entrepasados, N° 20-23, 2001, pp. 197-208.

8 A. ROCA, Objetos alheios, historias compartilhadas: os usos do tempo em um museu etnogrdfico, Rio
de Janeiro, MinC, IPHAN, DEMU, 2008.

? L. MALOSSETTI COSTA, Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo
XIX, Bs. As., FCE, 2001. Para un estado de la cuestién respecto a la historiografia artistica ver J. E.
BURUCUA, “Prélogo”, en J. E. BURUCUA (dir.), Nueva Historia Argentina. Tomo especial, Arte,
sociedad y politica, Vol. 1, Bs. As., Sudamericana, pp. 11-43.
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funcionamiento dei Museo, la investigacion reconstruye algunos los aspectos centrales del
proyecto comun de este grupo de artistas entre los cuales se encontraban Eduardo Sivori,
Eduardo Schiaffino, Carlos Gutiérrez y Emesto de la Carcova. Algunas de las conclusiones que
se desprenden del minucioso analisis de este programa revisten particular interés para el tema
que nos ocupa: por un lado, porque refleja que Ia propuesta de establecer un museo especifico
para las obras de arte a fines del siglo XIX se insertd en un programa mucho mas amplio de
estrategias para formar un piblico y un mercado para esas producciones artisticas. Por otro lado,
porque muestra de qué modo la conformacién del campo artistico del cual el museo formara
parte, incluia también a los “aficionados™ a las artes visuales entre los cuales se contaban
coleccionistas, escritores, hombres de ciencia y de fortuna. Finalmente, porque al igual que lo
sucedido en la constitucién del ambito cientifico, la investigacion da cuenta de los circuitos
internacionales de comunicacion y circulacion de informacion y de obras sobre los cuales se
procurara ubicar el “arte nacional”. En este contexto, los viajes de aprendizaje, el envio de
producciones y la participacion en exposiciones y competencias internacionales y posteriormente
la recepcion de estos conocimientos, las estrategias impfementadas para desarrollar espacios
especificos de socializacion, de exhibicion y de crecimiento de Ia actividad artistica constituyen
argumentos en favor de la modernidad de estas practicas y la necesidad de considerarlas
instancias fundamentales en la formacion de una cultura artistico-visual en Buenos Aires.

Debemos decir que las argumentaciones de L. Malossetti cobran mayor relevancia ain si sé las
analiza a la luz del libro de Maria 1. Baldasarre sobre la conformacion del mercado del arte
’ portefio que comienza a surgir en la década de 1880 y alcanza solidez y masividad en las
primeras décadas del siglo XX*. Segiin Baldasarre, la aparicion de este mercado y la practica
del coleccionismo privado de obras de arte no solo dieron origen a las colecciones del Musco
Nacional de Bellas Artes y a las galerias y salones de exposicion sino también tuvieron notable
impacto en las agrupaciones y las sociedades de artistas locales que conformaron el campo
artistico. El objetivo es reconstruir criticamente las particularidades del coleccionismo local
analizando a un conjunto de coleccionistas relevantes pertenecientes a la burguesia portefia: para
ello la autora parte de la descripcion del consumo artistico en Buenos Aires, profundiza en las
“culturas” del coleccionismo o los “modelos™ consientes o inconscientes que los coleccionistas
tuvieron en mente al formar su coleccion sobre todo inspirados en conmsumos artisticos
mternacionales y explorav el proceso de formacion del primer coleccionismo artistico definido-
como la voluntad explicita de coleccionar obras de arte desde una dimension institucional que
apunte a la constitucion de la esfera artistica. Pero el estudio refleja también de manera
contundente la congruencia y compatibilidad entre arte y comercio en la génesis del proceso de

conformacién de una cultura artistica: la multiplicidad de mecanismos de adquisicion de obras

30 M. 1. BALDASARRE, Los duefios del arte. Coleccionismo y consumo cultural en Buenos Aires, Bs. As.
Edhasa, 2006.
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incluyendo el rol cumplido por los marchands, por las casas comerciales y por los miiltiples
intermediarios, ilustran que este proceso incluyd a un conjunto mucho mas amplio de
protagonistas que excedian no solo a los artistas, sino incluso también a los propios
coleccionistas de arte. En este contexto, la investigaciéﬁ de Baldasarre constituye un valioso
aporte que puede analizarse de forma conjunta y en paralelo a los trabajos de Podgomy respecto
a la constitucién de un mercado para los fosiles que durante el siglo XIX eran enviados por
proveedores y comerciantes desde el Rio de la Plata hacia los museos europeos’ .

Si el trabajo de Baldasarre se centré en ¢l espacio porteiio, los trabajos compilados por Patricia
Artundo y Carina Frid constituyen en cambio una valiosa contribucién para conocer el perfil de
los coleccionistas de arte rosarinos y sus vinculos con los museos pitblicos®: como su nombre lo
" indica, El coleccionismo de arte en Rosario. Colecciones, mercado y exhibiciones, 1880-1970,
no se detiene en la formacion y funcionamiento de los museos — el Museo Municipal de Bellas
Artes (inaugurado en 1920), el Museo Histérico Provincial (1939) y el Museo de Artes
Decorativas (1968)- sino en las relaciones entabladas entre los coleccionistas particulares como
Julio Marc, Antonio Cafferata, Juan B. Castagnino y Odilio Estévez para lograr el acopio y la
conformacién del patrimonio de estos museos. Sin embargo, la mayor contribucion del libro
radica en desnudar las practicas de estos coleccionistas vinculandolas con méviles mas amplios
que el mero interés estético: los trabajos reunidos reflejan - al igual que la investigacion de
Baldasarre- que el prestigio personal, €l lucro y las actividades mercantiles, eran parte
constitutiva de estas practicas y por lo tanto también del proceso de adquisicion de

conocimientos para el estudio de las obras de arte™.

Pero concretamente respecto del surgimiento de los museos histéricos en la Argentina, podemos
decir que es un tema ain poco explorado: Lilia Ana Bertoni inserto la fundacién del Museo
Histérico Nacional en ¢l contexto de reaccion del espiritu publico y de manifestaciones
patri6ticas de 1889 que involucraba la realizacton de fiestas civicas, la proliferacion de estatuas y
monumentos y un mayor interés por el armado de una tradicién nacional dentro del conjunto de
la sociedad®®. También en este mismo sentido, Gorelik advirtié que la creacién del museo como

institucién venia a coronar las discusiones en torno a la demolicion o preservacion de la

31 1 PODGORNY, “El camino de los fosiles: las colecciones de mamiferos pampeanos en los museos
franceses e ingleses”, en Asclepio, vol. 53, no. 2, 2001, pp. 97-116; “De angeles, gigantes y megaterios.
Saber, dinero y honor en el intercambio de fosiles de las provincias del Plata en la primera mitad del siglo
XIX”, en R. SALVATORE (Comp.), Los lugares del saber. Contextos locales y redes trasnacionales en
la formacion del conocimiento moderno, Bs. As., Beatriz Viterbo Editora, 2007, pp. 125-158.

32'p. ARTUNDO y C. FRID (dir.), £l coleccionismo de arte en Rosario. Colecciones, mercado y
exhibiciones, 1880-1970, Bs. As, Fundacion Espigas, 2008.

33 Qobre esta cuestion, destacamos el articulo de P. MONTINL “Del caduceo a las musas: un inventario
del coleccionismo profesional en Rosario. La coleccién artistica de Juan B. Castagnino, 1907-1925”, en P.
ARTUNDO y C. FRID (dir.), ibidem, pp. 21-66.

341 A. BERTONL, Patriotas, cosmopolitas y nacionalistas. La construccién de la nacionalidad argentina
a fines del siglo XIX, Bs. As., Fondo de Cultura Econémica, 2001, pp. 101-110.
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Piramide de Mayo que generaron grandes controversias en ¢l afio 1883 en un marco de
redefiniciones respecto a la recuperacion publica de los lugares historicos>. Algunos estudios
sobre historia visual analizaron el surgimiento de estas instituciones como escenarios para la
celebracion de “las glorias pasadas” vinculadas a los programas de pacionalizaciéon para la
construccién de la identidad nacional®®. También fueron exploradas adoptando planteos similares
las exposiciones de arte del siglo XIX* y la primera época de funcionamiento del Museo
Histérico Nacional®. Respecto a esta ultima institucién, debemos sefialar que estas
exploraciones académicas, aunque incipicntes, se transforman en un campo prometedor para el
futuro ya que constituyen los cimientos sobre los cuales se podria reconstruir la historia del
Museo Historico Nacional desplazando a Adolfo P. Carranza como la figura indiscutida asociada
a la institucién, e incluyendo al museo en su conjunto dentro de un contexto mas amplio
vinculado a la conformacion del campo historiografico®. Por otro lado, ¢l reciente trabajo de C.
Carman respecto a los primeros afios de funcionamiento de esta institucién, reflejar de que modo
puede cambiar una explicacién historiografica centrada en las diversas propuestas tendientes a
construir la nacionalidad a fines de la década de 1880, cuando uno focaliza 1a mirada sobre lo
acontecido realmente en una institucién en particular como puede serlo ¢l Museo Historico. De
este modo, Carman demuestra que lejos de constituir un lugar central en este conjunto de
propuestas, tanto las iniciativas oficiales para crearlo como los fondos publicos destinados
posteriormente para solventarlo, fueron realmente escasos y que por lo tanto esta institucion no
puede ser analizada solo a la luz de los decretos y propagandas gubernamentales emitidos para
dar cuenta de las gestiones realizadas™.

35 A. GORELIK, La grilla y el parque. Espacio piblico y cultura urbana en Buenos Aires, 1887-1936; Bs.
As., Universidad Nacional de Quilmes, 1998, pp. 102-115.

36 A FERNANDEZ BRAVO, La invencién de la nacion, Bs. As., Manantial, 2000; “Material Memories:
Tradition and Amnesia in Two Argentine Museums”, en J. ANDERMANN y W. ROWE (comp.), Images
of Power: Iconography, Culture and the State in Latin America, Londres, Nueva York, Bergghahn Books,
2004; J. ANDERMANN, “Reshaping the Creole Past: History Exhibitions in Late Nineteenth Century
Argentina”, en Journal of the History of Collections, vol. 13, 2001; B. GONZALEZ STEPHAN y J.
ANDERMANN (eds), Galerias del progreso. Museos, exposiciones y cultura visual en América Latina,
Beatriz Viterbo Editora, 2006.

¥ R. AMIGO, “Imdgenes de la historia y discurso politico en el Estado de Buenos Aires (1852-1862)",
Bs. As., Fundacion para la Investigacion del Arte Argentino, 1999; P. DOSIO, Imagenes, discursos. Un
estudio sobre la Exposicién Continental de 1882, Bs. As., Fundacion para la Investigacion del Arte
Argentino, 1999; Una estrategia del Poder: La FExposicién Continental de 1882, Hipotesis y Discursos
/15, Facuitad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 1998.

5 ¢ JIMENEZ, “La herencia tangible. Una aproximacion al proceso de formacion del patrimonio
nacional a través del periodo fundacional del Museo Historico Nacional”, en CD- Rom ponencias V
Jornadas Nacionales Espacio, Memoria e Identidad, Universidad Nacional de Rosario, octubre de 2008;.
3% M. E. BLASCO, “Comerciantes, coleccionistas e historiadores”, op. cit.

% C. CARMAN, “Avatares de ‘las glorias del pais’: Problematicas economicas y edilicias del Museo
Histérico Nacional durante sus afios fundacionales (1889-1907), en CD-Rom Ponencias X1I Jornadas
Interescuelas Departamentos de Historia, Departamento de Historia, Facultad de Humanidades y Centro
Regional 2009
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También son sumamente alentadoras las reflexiones realizadas por A. Ballent que articulan la
expansién de Ia red caminera, la promocién del turismo, la proteccion de monumentos y los
disefios arquitectonicos para restaurar edificios historicos a finales de la década de 1930, En
este sentido, merece sefialarse que ellas abren un conjunto de nuevos interrogantes respecto a la
labor desplegada por los maximos referentes de la Comision Nacional de Museos, Monumentos
y Lugares Historicos en relacion a la restauracion de edificios definidos como “Patrimonio
Historico de la Nacién”. Consideramos que las politicas publicas que tuvieron por objetivo
promover la restauracién de esos inmuebles adoptando criterios arquitectonicos concretos
constituyeron un aspecto central del proceso de creacion del patrimonio histérico; de ahi que esta
tesis investiga algunos aspectos de este proceso en la provincia de Buenos Aires, sobre todo
aquellas iniciativas en las cuales Udaondo y ¢l Museo de Lujan tuvieron alguna injerencia. Sin
embargo ¢l trabajo de Ballent estimula a formular un abanico de nuevas preguntas sobre lo

sucedido con la creacion de ese patrimonio en distintos puntos del pais.

Concretamente respecto al Museo de Lujan, mencionemos que ha sido objeto de innumerables
reflexiones y estudios por parte de escritores lujanenses que centraron su interés en consagrar a
Udaondo como su “hacedor indiscutido” y, a su vez, al museo como una de las instituciones
“tradicionales” sobre las cuales se sustentaba “la historia y la tradicién™ de la ciudad®. La
“Crénica del Museo de Lujan” publicada recientemente por Jorge Cortabarria pretende ser una
“exposicion satisfactoria” de la historia del Museo desde su fundacién en 1917 hasta el 2007,
pero a pesar de contar con documentos de relevancia -sobre todo en lo que respecta a una amplia
diversidad de fuentes periodisticas y documentacion extraida del Registro Oficial de la Provincia
de Buenos Aires-, s¢ limita a retomar los relatos ya instalados por la historiografia local, a
exponer algunos de los hitos que considera fundamentales del museo y a mencionar en una

apretada y desordenada sintesis algunas cuestiones vinculadas a su crecimiento institucional.

Las primeras exploraciones académicas sobre el Museo de Lujan surgieron durante los afios
1998 y 1999 a través de una investigacion colectiva llevada a cabo por un grupo de docentes,
graduados y alumnos de la Universidad Nacional de Lujan que tenia como objetivo indagar

sobre una ceremonia festiva organizada por la direccion del museo hacia 1932 conocida como

“1 A BALLENT, “Monumentos, turismo e historia: imagenes del noroeste en la arquitectura promovida
por el estado, 1935-1945, en Jornadas Perspectivas histéricas sobre el estado argentino, Universidad
Nacional de Quilmes, 26 y 27 de junio de 2003. Agradezco especialmente la gentileza de la autora al
facilitarme esta ponencia inédita.

42 Entre ellos debemos mencionar las entregas que Federico MONJARDIN fue publicando bajo el titulo
“Lujan Retrospectivo” en el semanario local EI Civismo durante la década de 1960 y 1970; ver también J.
J. CORTABARRIA, Crénica del “Museo de Lujan”, 1917-2007, Lujan, Libreria de Mayo, Asociacion
Amigos del Complejo Museogrifico “Enrique Udaondo”, 2007. :
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“Pascua Colonial™. Como integrante del grupo de investigacion, la realizacion del trabajo
investigacion me abrié un conjunto de interrogantes que fueron parcialmente resueltos en mi
Tesis de Licenciatura® y en publicaciones posteriores: las transformaciones de la estructura
politica y sociocultural de la ciudad de Lujan entre fines del siglo XIX y principios del siglo
XX*; el proceso de gestacion del museo, la restauracion del edificio del Cabildo de Luyjan y los-
conflictos politicos que demoraron su instalacion®; finalmente el montaje de las salas y las
diversas actividades politicas, sociales y culturales promovidas por Udaondo entre 1923 y
1932%. Estas investigaciones tuvieron como objetivo contribuir a una primera descripcion
politica e historiografica de un tema hasta el momento no planteado: el analisis estuvo centrado
en la construccién de un discurso historiografico nacionalista ¢ hispano-catolico moldeado desde
el museo, que iba consolidandose al compas de los acontecimientos politicos de la década de
1930.

La tesis aqui presentada propone una perspectiva analitica € interpretativa bien diferente y una
indagacion exhaustiva de la organizacién institucional del museo y de las practicas que la
hicieron posible atendiendo a nuevos planteos y criterios metodologicos. En este sentido, la
funcionalidad politica, identitaria e historiografica del Museo de Lujan seran retomadas solo para
contextualizar las practicas y relaciones sociales entabladas entre sus promotores y los recursos

(materiales, sociales y culturales) que lo conformaron.

Los campos en los cuales se inscribe Ia historia del museo.

Esta tesis se inscribe en una zona de cruce de varios campos de investigacion que como ha
sefialado A. Cattaruzza, involucra a un espacio y a un proceso historiografico verdaderamente
internacionalizado®. Ante todo, ¢l trabajo interdisciplinario entre !a historia y la historia de la
ciencia; por lo tanto una de las confluencias que consideramos pertinente seifialar - ya que deella

deriva gran parte de la metodologia utilizada- es aquella que comenzo a gestarse bajo la

“3 R, FRADKIN y otros, “Historia, memoria y tradicién: la fiesta de la quema del Judas en Lujan”, en
Cuadernos de Trabajo N° 17, Departamentos de Ciencias Sociales, Universidad Nacional de Lujan, 2000,
pp. 13-153

“ M. E. BLASCO, “Cultura y politica en Lujan, 1918-1930. Ei Museo Colonial e Histérico de la
Provincia de Buenos Aires”, Tesis de Licenciatura en Historia, Universidad Nacional de Lujan, 2003.

“ M. E. BLASCO, “La tradici6n colonial hispano-catdlica en Lujan. El ciclo festivo del centenario de la
Revolucion de Mayo”, en Anuario del IEHS N° 17, 2003, pp. 49-76

“6 M. E. BLASCO, “La fundacién del Museo Colonial e Histérico de la Provincia de Buenos Aires.
Cultura y politica en Lujan, 1918, en Boletin del Instituto de Historia Argentina'y Americana Dr. Emilio
Ravignani, N° 25, Bs. As., Facultad de Filosofia y Letras UBA- Eudeba, 2004, pp. 89-119.

47 M. E. BLASCO, “Politica, hispanismo y catolicismo a través del Museo Histérico y Colonial de Ia
Provincia de Buenos Aires (Lujan), entre 1930y 1932”, en Prohistoria N° 8, Rosario, 2004, pp. 39-58.

8 Respecto a aproximaciones y problemas generales de la historia de la historiografia ver,
CATTARUZZA, “Por una historia de la historia”, en A. CATTARUZZA y A. EUJANIAN, Politicas de
la Historia Argentina (1860-1960), Bs. As., Alianza, 2003, pp. 185-215.
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influencia de la historiografia francesa hace al menos cuatro décadas®. Signados por la impronta
braudeliana y su interés por la cultura material y la organizacién interdisciplinaria de la
investigacion que se fomentaba desde la Maison des Sciences de 'Homme y la Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales™, en 1975 Jacques Revel y Krzysztof Pomlan expresaron de modo
explicito las diferencias, semejanzas y canales de comunicacion entre la historia y la ciencia en
un nimero especial de Annales’. Pomian situaba la importancia de las practicas de los
anticuarios para extraer conocimientos de los vestigios materiales y proponia tender un puente
entre la historia de la ciencia, la historia de la filosofia, de la literatura, de las artes, en fin, “entre
una historia del conocimiento y la historia de los diferentes usos que se han hecho de el”. El
articulo retomaba los planteos formulados por Amaldo Momigliano en la década de 1950
respecto a la contribucion metodologica de la anticuaria en el nacimiento de la historiografia
moderna®?. De este modo, en los afios posteriores la historia de las practicas cientificas y de la
produccién de conocimientos era difundida por 1a historiografia francesa nucleada en torno a
Annales: en este sentido, conviene recordar que en 1983 Pomian escribi6 junto a Jacques Revel
la advertencia a la reedicion francesa de la obra de W. Kula Les mesures et les hommes™,
mencionando la amplitud de la tarea conjunta emprendida desde la década de 1970.

Dentro de este marco de analisis, en los afios 90, Pomian aplico muchas de las metodologias y
los conceptos propios del materialismo historico y la historia de la ciencia para el estudio del
proceso de montaje de colecciones y del conjunto de practicas relacionadas con las mismas
trasladandolas al campo de la historia cultural™. Paralelamente y bajo la influencia de la historia
sociocultural®, -las nuevas tendencias historiograficas habilitaron un ambito de investigacion

* La convergencia de historia cultural, historia economica, historiografia e historia de Ia ciencia puede
rastrearse a lo largo de los trabajos de los historiadores W. KULA, y K. POMIAN. En 1963 Kula habia
publicado la primera edicién de! voluminoso estudio sobre los Problemas y métodos de la historia
econdmica, (edicion castellana, Barcelona, Peninsula, 1977) y en 1970 su Theorie économique du systéme
féodal (edicion casteliana Madrid, Siglo XXI, 1973) y Les mesures et les hommes, (edicion castellana
Madrid, Siglo XXI, 1998) donde reconstruia 1a historia del sistema métrico entendido dentro de la logica
de las representaciones y las pricticas sociales a través del iempo.

0 p. BURKE, La Revolucion historiogrdfica francesa. La Escuela de los Annales: 1929-1989, Barcelona,
Gedisa, 1994, pp. 47-52. Al respecto véase J. REVEL y N. WACHTEL, “Una école pour les sciences
sociales”, en Une école pour les sciences sociales. De la VI section a I’ Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, Paris, CERF Fditions EHESS, 1996, pp. 11-29.

S 3. REVEL, “Présentation” en Annales. Economies, Sociétés, Civilisations, Anée 1975, volumen 30,
numéro 5, 1975, pp. 933-934; K. POMIAN, “L historire de la science et 1” historire de I” historire”, mismo
volumen, pp. 935-952; disponible en el sitio ___ . Consulta efectuada en octubre de 2009.

2 A. MOMIGLIANO, “Ancient History and the Antiquariam”, en Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, XTI, 1950, pp. 285 y ss; “Storia antica e antiquaria”, en Sui fondamenti della storia antica,
Turin, Einaudi, 1984, pp. 3 y ss. Las ideas centrales y citas referentes a Momigliano extraidas de C.
GINZBURG, Tentativas, Rosario, Prohistoria, pp. 157-190.

33 W. KULA, Les mesures et les hommes, Paris, Maison des sciences de I’ homme, 1984.

** K. POMIAN, “Collections et musées (note critique)”, en Annales, N° 6, 1993, pp. 1381-401, Paris,
Editions de I’Ecole des Hautes Etudes en Scienoes Sociales; “La coleccion, entre lo visible y lo invisible”,
en Revista de Occidente, N° 141, 1993, 41-9.

55 p. BURKE, “La nueva historia socio-cultural”, en Historia Social, N° 17, 1993, pp. 105-114; Formas
de historia cultural, op. cit.; R. CHARTIER, “De la historia social de la cultura a la historia cultural de lo
social”, en Historia Social, N° 17, 1993, pp. 97-104; “La historia hoy en dia: dudas, desafios, propuestas”,
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referido a la memoria y la conciencia histérica™ que invitan a distinguir Ia historia - en tanto
saber cientificamente producido- y la memoria -en tanto representacion social mas o menos
estructurada-, ambas atravesadas por diferentes dimensiones del poder’’.

Estas nuevas preocupaciones se inscriben en un campo de analisis mas amplio impulsado por la
historiografia francesa en el cual cobraban amplia difusion los estudios de P. Bourdieu sobre el
“capital simbolico™®. En especial es preciso sefialar, al menos, tres vertientes: los estudios de R.
Chartier sobre las “representaciones colectivas™, los analisis de la “construccién de tradiciones”
impulsados desde la historiografia marxista britanica® y la empresa colectiva sobre Les lieux de
mémoire inspirada y orientada por Pierre Nora. Esta “aventura intelectual”, como la define Nora,
involucr6 a casi ciento treinta historiadores entre los cuales también se encontraba Pomian®' y
tuvo por objetivo poner de relieve la construccion en el tiempo dec los acontecimientos de la
historia francesa, su desaparicion y el posterior resurgir de sus significaciones. En otras palabras,
se trataba de analizar la formacion de un objeto historico — en este caso una determinada
tradiciéon de memoria especificamente francesa- a lo largo del tiempo. Pero segun Nora, la
nocién de lieux de mémoire “no se reduce en absoluto a monumentos o a acontecimientos dignos
de memoria o a objetos puramente materiales, fisicos, palpables y visibles”, sino que es una
“nocién abstracta puramente simboélica destinada a desentraiiar la dimensién rememoradota de
los objetos, que pueden ser materiales pero sobre todo inmateriales, como férmulas, divisas o

palabras claves™®.

en 1. OLABARRI, y F. J. CASPINTEGUL, La “nueva” historia cultural; la influencia del
postestructuralismo y el auge de la interdisciplinariedad, Madrid, Editorial Complutense, 1996, pp. 19-34.
% J. LE GOFF, Pensar la historia. Modernidad, presente, progreso, Barcelona, Paidés, 1997; G.
ALTHABE, “Aproximaciones antropologicas a fa ciudad y lo wurbano”, en G. ALTHABE y F.
SCHUSTER (comp.), Antropologia del presente, Bs. As., Edicial, 1999; L. OLABARRI, “La resurreccion
de Mnemosine: historia, memoria, identidad”, en L CLABARRI y F. J. CASPISTEGUL, La “nueva”
historia cultural, ibidem; L. VALENSI, “Cémo perdura e} recuerdo de los grandes acontecimientos.
Autores de la memoria, guardianes del recuerdo, medios nemotécnicos”, en J. CUESTA BUSTILLO (ed.),
Memoria e historia, Madrid, Marcial Pons, 1998, pp. 5768 y J. CUESTA BUSTILLO, “Memoria e
Historia. Un estado de la cuestion”, en mismo volumen, pp. 203-246.

57 G. NOIRIEL, Sobre la crisis de la historia, Madrid, Ediciones Citedra, 1997.

8 p. BOURDIER, “Espacio social y poder simbélico”, en Cosas Dichas, Bs. As., Gedisa, 1988; un
andlisis de los conceptos claves de la obra de Bourdieu en A. GUTIERREZ, Pierre Bourdieu: las
prdcticas sociales, Bs. As., CEAL, 1994.

** R. CHARTIER, “El mundo como representacion”, en Historia Social, N° 10, 1991, pp. 163-175.

% E. HOBSBAWM y T. RANGER, La invencién de la tradicién, Barcelona, Critica, 1988; E.
HOBSBAWM, Naciones y nacionalismos desde 1780, Barcelona, Critica, 1997, B. ANDERSON,
Comunidades imaginadas, México, FCE, 1993

I P, NORA, “La loi de 1a mémoire”, en Lé Débat, N° 78, 1994, pp. 187-191; “La aventura de Les lieux de
mémoire”, en J. CUESTA BUSTILLO (ed.), Memoria e Historia, op. cit., pp. 17-34; K. POMIAN,
“L’heure des Annales. La terre, les hommes et le mone”, en P. NORA (dir.), Les lieux de la mémoire, t. 2,
La Nation, volumen 1, Paris, Gallimard, 1986, pp. 377-429, cita extraida de O. DUMOULIN, Marc Bloch
o el compromiso del historiador, Universidad de Granada y Universitat de Valéncia, 2003, p. 11. Ver
también F. HARTOG, Régimes d Historicité. Présentisime et expériences du temps, Paris, Seuil, 2003.

% P. NORA, “La aventura de Les lieux de mémoire”, en J. CUESTA BUSTILLO (ed.), Memoria e
Historia, op. cit., p. 32.
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Sin embargo, mientras para Pomian el énfasis continuaba puesto en ¢l estudio de las colecciones
- incluida por supuesto aquellas conformadas por los “objetos historicos™ como una historia
auténoma centrada en los objetos visibles ¢ involucrando el proceso de produccion, de
circulacion y de consumo de “las cosas”, una amplia cantidad de estudios sobre los objetos y la
construccion del patrimonio nacional -incluidos los museos- se construyeron opacando esta
dimensién y destacando en cambio aquellas vinculadas mas directamente a los procesos politicos
y culturales de la construccion de las naciones®. En este contexto, en los iltimos afios muchas de
las reflexiones de Pomian han sido retomadas para dar cuenta del auge de las “historias
imaginadas” y las “representaciones discursivas” en la historia cultural y la necesidad de
reflexionar respecto a la importancia del método critico que presupone justamente distanciar la
historia de la memoria. Por su parte, Peter Burke retomé los planteos de Momigliano y Francis
Haskell alertando sobre el “giro visual” adoptado por algunos anticuarios en las décadas de 1980
y 1990: en este articulo — que propone situar a los anticuarios dentro de la historia de la
arqueologia- da cuenta de los peligros de oponer la revalorizacion de los textos y las imagenes a
la de los objetos™.

Conviene aqui realizar una obscrvaciénAadicional. El interés por las reflexiones de Momigliano
sobre las tareas de los anticuarios también iba a aparecer en otros historiadores que tuvieron
influencia en la historiografia francesa y que estaban muy preocupados por los procesos de las
practicas cientificas, sus métodos de prueba y las posibilidades que podian ofrecer para renovar
los enfoques historicos, como C. Ginzburg quien por otro lado no dudaba en filiar sus
renovadoras perspectivas interpretativas en los fundadores de la escuela francesa®. En este
sentido, conviene recordar que asi como Jacques Revel tuvo la incidencia antes sefialada en la
difusién de las contribuciones de Pomiar, a su vez fue un sensible receptor y un activo difusor
de las contribuciones de la microhistoria italiana, de los problemas metodoldgicos que suscitaba
y de los desafios que suponia a las pricticas historiograficas. Se trata de una preocupacion que se
inscribe en una mayor orientada a la bisqueda de nuevos caminos de investigacion y al
desarrollo de una actitud abierta a la experimentacién en 1a historiografia que fuera capaz de dar
cuenta en forma mas acabada a las relaciones entre las practicas y las representaciones sociales y

a la accion de los sujetos. Se trata del llamado “giro critico” que Annales adoptd como programa

83 ). POULOT, Mausée, nation, patrimoine, 1789-1815, Paris, Gallimard, 1997, « Le musée d’histoire en
France entre traditions nationales et soucis identitaires », en Anales Museu Paulista, vol. 15, N° 2, 2007,
pp. 293-316.

54 p. BURKE, “Images as Evidence in Seventeenth-Century Europe”, en Journal of the History of Ideas,
Number 1, January 2003, pp. 273-296.

5 C. A. AGUIRRE ROJAS Contribucion a la historia de la microhistoria italiana, Rosario, Prohistoria,
2003, pp. 71-98 y “El queso y los gusanos. Un modelo de historia critica para el andlisis de las culturas
subalternas”, en C. GINZBURG, Tentativas, op. cit., pp. 9 -38. |
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historiografico desde 1988 y que llevaria a la modificaciéon del mismo nombre de la revista en
1994%,

En la historiografia argentina estas novedades se hicieron sentir aunque para el tema que nos
ocupa han sido mucho menos exploradas y por lo tanto ello obliga a realizar algunas
consideraciones previas para situar con mayor precision el espacio de cruce de perspectivas.
Nuestra investigacion se nutre de los aportes de los novedosos estudios sobre la vida intelectual
y los modos de vida de los sectores de la alta sociedad dado que Udaondo formaba parte de
ella””. A su vez, nos apoyamos en los novedosos estudios sobre los coleccionistas de arte, la
produccion artistica, la construccién de la imagen del artista profesional y la capacidad de las
imagenes impresas para introducir modificaciones en la cultura argentina®, sobre las
transformaciones operadas en los ambitos urbanos, los disefios arquitectonicos y las ciudades® y
por supuesto de aquellos que desde la historia politica y cultural dieron cuenta del complejo
proceso que construccion del Estado Nacional entre las décadas de 1880 y la primera mitad del

% “Historie et sciences sociales. Un tornat critique?”, en Annales. E.S.C, Vol. 43, N° 2, 1988, pp. 291-293;
“Historie ey sciences sociales: tentons I'experience”, en Annales. ES.C, Vol. 44, N° 6, pp. 1317-1323;
“Historie, sciences sociales”, en Annales. Historie, Sciencies Sociales, Vol. 49, N° 1, pp. 3-4. Al respecto
véase G. NORIEL, Sobre la crisis de la historia, op. cit., pp. 149-162. También B. LEPETIT (dir), Les
Jormes de I'expérience. Une autre histoire sociales, Paris, Albin Michel, 1995; J. REVEL, « Microanalisis
y construccion de lo social » en Anuario del LE.H.S, N° 10, Tandil, pp. 125-144; Jeux de echelles. Le
micro-analysé a l'experience, Paris, Seuil, 1996 y Las construcciones francesas el pasado, Bs. As., Fondo
de Cultura Econémica. En este sentido, conviene recordar que fue Revel quien escribi6 el prélogo a la
edicion francesa de La herencia inmaterial de Giovanni Levi en 1989.

L. LOSADA, La aita sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epoque. Sociabilidad, estilo de vida e
identidades, Bs. As., Siglo XXI, 2008, en esta investigacion se menciona a la familia Udaondo en la pag.
332; también M. SVAMPA, Fl dilema argentino: civilizaciéon o barbarie. De Sarmiento al revisionismo
peronista; Bs. As, El Cielo por Asalto-imago Mundi, 1994; B. SARLO y C. ALTAMIRANO, Ensayos
argentinos: de Sarmiento a la vanguardia; Bs. As, Ariel, 1987; O. TERAN, Vida intelectual en el Buenos
Aires fin-de-siglo. (1880-1910). Derivas de la ‘cultura cientifica’, Bs. As., Fondo de Cultura Economica,
2000.

% A los estudios de Malosetti Costa, Baldasarre y aquellos sobre los coleccionistas rosarinos antes citados
sumamos M. GUTMAN y T. REESE (eds.), Buenos Aires 1910. El imaginario para una gran capital, Bs.
As., Eudeba, 1999; J. E. BURUCUA (dir.), Arte, sociedad y politica. Nueva Historia Argentina, Bs. As.,
Sudamencana, 1999; R. AMIGO, “Imagenes de ia historia y discurso politico en el Estado de Buenos
Aires (1852-1862)”, Bs. As., Fundaci6én para la Investigacion del Arte Argentino, 1999; L. PRIAMO,
“Fotografia y vida privada (1870-1930)”, en F. DEVOTO y M. MADERO (dit.), Historia de la vida
privada en la Argentina. La Argentina plural: 1870-1930, tomo 2, Bs. As., Taurus, 1999, pp. 274-299; L.
MALOSETTI COSTA y M. GENE, Impresiones portefias. Imégen y palabra en la historia cultural de
Buenos Aires, Bs. As., Edhasa, 2009.

® R. GUTIERREZ, M. GUTMAN y V. PEREZ ESCOLANO, E arquitecto Martin Noél. Su tiempo y su
obra, Sevilla, Junta de Andalucia, 1995; A. GORELIK, La grilla y el parque. Espacio piblico y cultura
urbana en Buenos Aires, 1887-1936, Bs. As., Universidad Nacional de Quilmes, 1998; A. BALLENT y A.
GORELIK, “Pais urbano o pais rural: la modemizacion territorial y su crisis”, en A. CATTARUZZA
(dir.), Nueva Historia Argentina, Crisis econémica, avance del estado e incertidumbre politica (1930-
1943), Bs. As., Sudamericana, 2001, pp. 143-200; J. LIERNUR y G. SILVESTRI, E! umbral de ia
metropolis. Transformaciones técnicas y cultura en la modernizacion de Buenos Aires (1870-1930), Bs.
As., Sudamericana, 1993.
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siglo XX"°. Esta tesis no puede ser incluida con pertinencia dentro de ninguno de estos campos
dado que en ellos los muscos historicos han sido analizados solo a titulo ilustrativo sin llegar a
constituirse en un eje central. Sin embargo, su consideracién nos resulta imprescindible para
desentrafiar los sentidos y las caracteristicas de las practicas que nos proponemos observar y para
poder situarlas en los contextos mas adecuados. |

También hemos tomado en consideracion las transformaciones producidas dentro de los estudios
historiograficos. Sin embargo, tampoco es esta tesis puede ser ubicada dentro del campo de la
historia de la historiografia aunque ésta sea entendida en un sentido amplio del término”'. Si bien
a lo largo de la investigacion analizamos la produccion historica escrita por Enrique Udaondo en
relacion con las tradiciones historiograficas imperantes, nuestro interés central no radica en la
escritura de sus textos mi en su concepcion de Ia practica historiografica: el objetivo, por el
contrario es entender como la elaboracion de esos textos estaban insertos en un conjunto de
actividades mucho mas amplia que incluian también sus practicas al interior del museo y desde
¢l al conjunto del ambito cultural y sus mismas experiencias como coleccionista. En todo caso,
podria decirse que una de las contribuciones a las que aspira esta tesis es justamente formular
nuevas pregmitas respecto a si efectivamente la historia de la historiografia debe continuar
centrada en el estudio de los textos escritos en ¢l pasado o debe incluir también el analisis de las
practicas sociales y las representaciones que se han hecho de ese pasado a través de las
instituciones que operan con los restos matenales no escritos, como es ¢l caso de los museos de

historia.

A su vez, hemos incursionado en aquellos estudios que tomaron como unidad de andlisis las
universidades publicas concebidas como espacios de produccion y divulgacion de la cultura
académica. Aunque consideramos que ¢l Museo de Lujan formo parte de un espacio mucho mas
amplio de produccién y divulgacion de conocimientos en que estas instituciones estaban

ocupando un lugar central, nunca estuvo directameate vinculado a ninguna de ellas como si lo

7° L. BERTONI, Patriotas, cosmopolitas y nacionalitas, op. cit; C. ALTAMIRANO (ed.) La Argentina en
el siglo XX, Bs. As., Ariel-Universidad de Quilmes, 1999; E. BUCH, O juremos con gloria morir. Historia
de una Epica de Estado, Bs. As., Sudamericana, 1994; A. PRIETO, E! discurso criollista en la formacién
de la Argentina moderna, Bs. As., Sudamericana, 1988; D. BEJAR, El régimen fraudulento. La politica
en la provincia de Buenos Aires, 1930-1943, Bs. As., Siglo XXI, 2005; L. DE PRIVITELLIO, Vecinos y
ciudadanos. Politica y sociedad en la Buenos Aires de entreguerras, Bs. As., Siglo XX1, 2003; F. KORN
y L. A. ROMEROQ, Buenos Aires/entreguerras. La callada transformacion, 1914-1945, Bs. As., Alianza,
2006; P. FUNES, Salvar la nacion. Intelectuales, cultura 'y politica en los afios veinte latinoamericanos,
Bs. As., Prometeo, 2006; L. GUTIERREZ y L. A. ROMERO, Sectores populares, cultura y politica.
Buenos Aires en la entreguerra; Bs. As., Sudamericana, 1995; T. HALPERIN DONGHI, Vida y muerte
de la republica verdadera (1910-1930), Bs. As., Ariel, 1999; La Argentina y la tormenta del mundo, Bs.
As., Siglo XXI, 2003; La Republica imposible, 1930-1945, Bs. As., Ariel, 2004; L. A. ROMERO, La
crisis argentina. Una mirada al siglo XX, Bs. As., Siglo XX, 2003; ZANATTA, Del estado liberal a la
nacion catdlica. Iglesia y ejército en los origenes del peronismo, Bs. As, Universidad Nacional de
Quilmes, 1996.

"' F. DEVOTO y N. PAGANO, Historia de la historiografia, Bs. As. Sudamericana, 2009, p. 9
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estuvieron €l Museo de la Plata y €] Museo Etnografico dependiente de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires, para tomar solo dos ejemplos. A su vez, debe
considerarse que tampoco Udaondo ejercia cargos docentes que lo obligaran a frecuentar estos
espacios académicos de formacion superior ni la habia tenido. De ahi que nuestra investigacion
tampoco puede situarse dentro del campo de la historia institucional relacionada con el
funcionamiento universitario aunque tomaremos en cuenta sus contribuciones, sobre todo
aquellas que tienen que ver con las relaciones de estas instituciones y la vida social, cultural y
politica de la Argentina en las tres primeras décadas del siglo XX™. Pero podria decirse que por
afinidades teérico-metodologicas la tesis se encuentra mas cercana al estudio de Susana Garcia
que toma como ¢je la articulacion de las multiples esferas que conformaron la cultura cientifico-
académica a través del estudio de la Universidad Nacional de La Plata, de la cual el museo
formaba parte”. En este sentido, el trabajo de Garcia constituye un ejemplo de la posibilidad de
combinar la historia de la universidad y de las practicas educativas con la historia de las ciencias.
Centrando la mirada en la relacion entre investigacion, educacion y divulgacion existentes en las
practicas de los sectores cientificos universitarios a principios del siglo XX, se inserta a la
institucién en los modelos internacionales de universidad vigentes en la época y las practicas de
ensefianza cientifica mas o menos estandarizadas. Pero ademas muestra los puntos de
articulacion de las practicas interacionales de la ciencia y la ensefianza con el contexto local.
Abhora bien, si el Museo de Lujan no estaba vinculado institucionalmente a ninguna universidad
y Udaondo no formaba parte activa de la vida universitaria, el analisis de su trayectoria y
actividades ofrece la posibilidad de explorar de un modo mas amplio el campo de los estudios
histéricos en la Argentina de esta época recuperando las diversas formas que adopt6 el proceso
de institucionalizacién y préfesionalizaci(m de la practica historica™, poner la atencion en
algunas practicas e instituciones que no han sido indagadas y recuperar una imagen mas abierta y

fluida de los circuitos de circulaciéon de ideas, nociones y objetos v del entramado de relaciones

72 Al clasico estudio de Tulio Halperin se le ha sumado el de P. Buchbinder sobre la historia de las
Universidades Argentinas, cuyos capitulos (del 3° al 6°) nos han dado un marco de referencia apropiado
para situar el contexto en el que se desarrollaba la accién del Museo de Lujan; T. HALPERIN DONGHI,
Historia de la Universidad de Buenos Aires, op. cit.; P. BUCHBINDER, Historia de las Universidades
Argentina, Bs. As., Sudamericana, 2005.

3'S. GARCIA, Ensefianza cientifica y cultura académica en los inicios del siglo XX. La universidad
Nacional de La Plata y las Ciencias Naturales, Rosario, Prohistoria, 2009, en prensa.

7 . BUCHBINDER, “Vinculos privados, instituciones piblicas y reglas profesionales en los origenes de
la historiografia argentina”; en Boletin del Instituto de Historia Argentina y Americana “Dr. Emilio
Ravignani”, N° 13, 1996, pp. 59-82; F. DEVOTO y N. PAGANO, Historia de la historiografia, op. cit.,
F. DEVOTO, “Entre ciencia, pedagogia patridtica y mito de los origenes. El momento de surgimiento de
la historiografia profesional argentina”, en F. DEVOTO, G. PRADO, J. STORTINI y N. PAGANO,
Estudios de historiografia argentina (II), Bs. As., Biblos, 1999, pp. 11-34, A. CATTARUZZA,
“Descifrando pasados: debates y representaciones de Ia historia nacional” en A. CATTARUZZA (dir.),
Nueva Historia Argentina. Crisis econémica, avance del estado e incertidumbre politica (1930-1943), Bs.
As., Sudamericana, 2001, pp. 429-476; A. CATTARUZZA y A. EUJANIAN, Politicas de la Historia, op.
cit. :

23



personales que hacian posible la accion de sujetos que no ocupaban posiciones centrales en el

campo.

Para cllo, esta tesis toma como referencia un enfoque y un conjunto de conceptos provenientes
de la historia de la ciencia que Irina Podgomy y su grupo de investigacion viene desarrollando

desde hace afios al estudio de los museos argentinos: el Museo Publico de Buenos Aires, el
Museo Arqueolégico y Antropologico de la Provincia de Buenos Aires, €l Museo de la Plata y el
Museo Etnografico. Como lo hemos mencionado en ¢l estado de la cuestion, dentro de este
campo de investigacion de produccion internacional, los museos y de las colecciones que estas
instituciones albergan son concebidos como lugares de produccién de conocimiento cientifico
involucrados a su vez en las redes locales e internacionales de intercambios de informacion,
tecnologias y objetos materiales. Por ese motivo, lejos de analizar a los museos desde una
mirada institucional, Podgorny propone incluirlos en una perspectiva mas amplia: centrandose
en las practicas cooperativas de los coleccionistas, que segun su criterio a través de la figura de
los directores de los museos moldearon las actividades y el funcionamiento institucional, da
cuenta del proceso de transformacién de los restos materiales en nuevos objetos de interés para

la ciencia y para el mercado.

El estudio sobre €l Museo de Lujan que se presenta en las paginas que siguen, se ha nutrido por
lo tanto de aportes y concepciones historiograficas provenientes de campos diversos en un
intento de analizar de una manera compleja pero creemos necesaria y enriquecedora, un aspecto

central vinculado al proceso de construccion del patrimonio histérico.

Cuestiones tedérico-metodologicas.

En esta investigacion, los aportes vinculados a la produccion histérica, la construccion de las
identidades nacionales y la funcionalidad politica y social de los organismos estatales”, seran
retomados para contextualizar el proceso formativo y las practicas sociales’ experimentadas al
interior de una institucion”’ reconocida como “museo historico”. Por ello, el ¢je de analisis se
correra del problema del discurso historiografico para focalizar la atencién en la produccidn

cultural en el sentido amplio que R. Williams otorga al concepto de cultura: una relacion

7 Nos referimos fundamentalmente a las contribuciones de E. Hobsbawm, E. Ranger, Anderson, Nor4 y
Hartog ya mencionadas.

7% Utilizamos este concepto segin lo define P. Bourdieu: “las estrategias implementadas por los agentes
sociales — sin ser necesariamente consientes de ello- en defensa de sus intereses ligados a la posiciéon quen
ocupan (por relacion a su capital acumulado) en el campo que es objeto de analisis”, en A. GUTIERREZ,
Pierre Bourdieu, op. cit., p. 67. .

’7 J. REVEL, “L’institution et le social”, en B. LEPETIT (dir.), Les formes de I'expérience, op. cit., pp.
63-84.
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inclusiva gue involucra tanto la produccion material como simbélica”™, en este caso generada al
interior de un tipo particular de institucion y vinculada a la vida social y mercantil de los

objetos™.

En relacion a los objetos, a lo largo de esta tesis utilizamos reiteradamente el concepto de
“objeto histérico” para aludir al proceso de constitucion de un elemento material, de un
fené6meno o de un concepto en objeto significativo para el ambito académico y también para el
mercado. En la Argentina, estas nociones provenientes del campo de la historia de la ciencia®,
fueron trabajadas por Podgomy para analizar de que manera las ruinas de Palenque se
transformaban en evidencia cientifica para la arqueologia moderna y también las controversias y
problemas vinculados al surgimiento de objetos etnologicos y arqueologicos en la Argentina
primeras décadas del siglo XX*'. Tomando estos trabajos como marco de referencia, en nuestro
caso particular estas nociones permiten analizar el conjunto de practicas operadas sobre “las
cosas” para transformar los restos materiales en “objetos historicos” dignos de resguardo y
veneracion. Pero también, y de forma paralela, analizamos ¢l proceso mediante el cual, hacia
finales de la década de 1930 la propia institucion “museo historico” destinada a exhibir los
objetos creados fue transformandose en objeto de observacion, reflexion y estudio por parte de
los historiadores.

Proponemos centrarnos entonces en la exploracion de las acciones y las practicas sociales, en el
sentido en que Chartier utiliza estos conceptos para caracterizar €l conjunto de estudios
singulares que en la década de 1990 permiticron reconstruir, por ejemplo, la historia del Museo
de Historia Natural de Paris™. Segiin Chartier, esta serie de estudios no condujeron a minimizar
la importancia de las ideas de las doctrinas cientificas — que por otro lado constituyen el objeto
de estudio de la historia intelectual- sino que fueron producidos con otro proposito: el de mostrar
como las practicas mas humildes que constituyen ¢l mundo cotidiano del erudito (la
organizacion de viajes y expediciones cientificas, la observacion, la recoleccion y descripcion de

los especimenes, la escritura del relato cientifico y luego su “puesta en espectaculo” a través de

8 R. WILLIAMS, Marxismo y literatura, Barcelona, Peninsula, 1980; Palabras claves. Un vocabulario de
la cultura y la sociedad, Bs. As, Nueva Vision, 2000; también E. P. THOMPSON, “Folklore, antropologia
¢ historia social”, en Historia Social, N° 3, 1989, pp. 81-102.

™ A. APPADURAL y otros, La vida social de las cosas. Perspectiva cultural de las mercancias, México,
Grijalbo, 1991.

8 1.. DASTON (ed.), Biographies of scientific objets, USA, The University of Chicago Press, 2000, pp. 4-
10. :

81 1. PODGORNY, “Antigiiedades portatiles: transportes, ruinas y comunicaciones en la arqueologia del
siglo XIX”, en Histéria, Ciéncias, Saude-Manguinhos, vol. 15, 2008, pp. 577-595; “La prueba asesinada.
El trabajo de campo y los métodos de registro en la arqueologia de los inicios del Siglo XX”, en C.
LOPEZ BELTRAN, y F. GORBACH (coord.), Saberes Locales. Ensayos sobre historia de la ciencia, El
Colegio de Michoacin, 2008, pp. 169-205.

2R CHARTIER, « Préface », en C. BLANCKAERT y otros (eds.), Le Muséum au premier siécle de son
histoire, Paris, Muséum National d’Histoire Naturelle, 1997, pp. 9-13.
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diferentes soportes expositivos) son inherentes y por lo tanto inseparables de las grandes
claboraciones teoricas.

En estas paginas utilizamos también el concepto de experiencias colectivas para dar cuenta de la
practica cotidiana del intercambio y la sistematizacién de la informacién proveniente de ambitos
diversos®. Consideramos entonces que la adquisicion de estos saberes tedricos y practicos estaba
sustentada en un cimulo de experiencias anteriores. El concepto de “experiencia” que
retomamos de los aportes realizados por la historiografia britanica® es utilizado aqui para
explicar uno de los aspectos fundamentales del cambio social en el campo de la cultura dentro de
la teoria de la “restriccion estructural”®: es decir, de que modo las “experiencias” vividas o las
practicas concretas pueden producir conocimiento y transformarse en generadoras de nuevos
comportamientos ya sea mediante la observacion consciente o por la consideracion y reflexion.
En este contexto analizamos ¢l conjunto de experiencias desarrolladas por el director del Museo
de Lujan y su circulo de allegados y que, sustentadas en la légica del intercambio de

informacion, de objetos materiales y simbolicos fueron modelando sus acciones.

Llegado este punto, se hace obligado referir a una de las cuestiones centrales que inspiraron la
metodologia utilizada para el estudio del Museo de Lujan. Nos referimos al caracter
experimental de la practica de la microhistoria y por lo tanto también de esta investigacion
caracterizada por la confluencia de métodos y de conceptos de diversos campos de investigacion.
En efecto, en esta tesis centramos nuestra atencion en la escala local y en la trayectoria
especifica de un actor y de una institucion inspirandonos en algunas de las recomendaciones
desplegadas por los “microhistoriadores™ en la década de 1970 y 1980%: segin G. Levi, la
modificacion de la escala de observacion no consiste en estudiar cosas pequefias, sino en mirar
en un punto especifico pequeiio que en muchos casos permite reconstruir lo vivido, observar

fenémenos y relaciones que en otra escala serian completamente opacos para luego proponer

%3 B. LEPETIT, « Historie des pratiques, pratique de I'histoire », en B. LEPETIT (dir.), Les formes de
!'expérience, op. cit. , pp. 9-22.

% E. P. THOMPSON, “Folkiore, antropologia e historia social”, op. cit., R. WILLIAMS, Marxismo y
literatura, op. cit,, pp. 137-158, Palabras claves, op. cit., pp. 137-140; P. ANDERSON, Teoria, politica e
historia. Un debate con E.P. Thompson, Madrid, Siglo XXi, 1985, pp. 17-64.

% Giddens se refiere con este término a las restricciones que sufre la accion humana y que tienen que ver
con una serie de fenémenos: (1) El “continuo” espacio-tiempo de las instituciones sociales; (2) el
“enraizamiento” de las instituciones; (3) el uso de sanciones con las que algunos individuos o grupos
buscan activamente limitar la gama de opciones que otros grupos tienen a su disposicion, (4) el
truncamiento o la obstruccién por parte de individuos, grupos de individuos o la poblacidn total de una
colectividad social-dada, de fos modos de comprender las condiciones de la reproduccién social, y por lo
tanto, de su posible transformacién, A. GIDDENS, “Fuera del mecanicismo: E.P. Thompson sobre
conciencia e historia”, en Historia Social, N° 18, 1994, pp. 153-170.

% G. LEVI, Sobre microhistoria, Bs. As., Biblos, 1993; C. GINZBURG, Tentativas, op. cit.; C.
~ AGUIRRE ROJAS, Contribucion a la historia de la microhistoria italiana, 0p. cit.
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problemas generales®’. En los ultimos afios esta perspectiva metodologica ¢ interpretativa ha
motivado la produccién de reflexiones ecpistemologicas comunes entre los antropdlogos,
socidlogos ¢ historiadores franceses vinculados a Annales: en este contexto, los modelos de
investigacion sustentados en el hecho de -“pensar por casos” para luego proponer modos de
generalizacién especificos dentro de las ciencias sociales, han cobrado nueva vigencia en un
contexto en el cual muchos historiadores estan advirtiendo que la microhistoria entendida como
practica historiografica es un fenémeno francamente minoritario cuando no directamente
desaparecido. Sin embargo, tanto desde las paginas de Enquete como de Annales, J. Revel .
propone retomar las reflexiones epistemologicas abiertas por la microhistoria para descubrir las
nuevas posibilidades que puede ofrecer Ia casuistica™.

En la década de 1990 la historia social francesa® y el concepto de “episodio singular”
constitutivo de la microhistoria italiana han influido notoriamente en la consolidacion de la
historia de la ciencia como disciplina®™. En este sentido, con abundante material documental de
naturaleza heterogénea en los altimos veinte aiios los historiadores vinculados a este campo del
saber han reflexionado respecto a la construccion del conocimiento cientifico en la sociedad
modermna y contemporanea enfatizando en las complejidades de un proceso que ya no es
analizado desde la perspectiva biografica de los grandes “hombres de ciencia”. En la Argentina,
Podgomy ha retomado algunos de estos planteos metodologicos para incursionar en algunos
aspectos aun poco explorados. Mencionaremos dos de ellos a modo de ejemplo ya que son
funcionales a la metodologia aplicada a nuestra tesis. Por un lado, a través de archivos
fragmentados en el tiempo y en espacio, Podgomy a reconstruido la trayectoria de Guido
Benatti, un personaje definido por €l mismo como un “charlatan” que tradicionalmente fue
considerado “menor” y “marginal” dentro del campo cientifico. Sin embargo, la reconstruccion
de sus multiples actividades desarrolladas en espacios tan diversos como Italia, Buenos Aires,
las ctudades del interior de Ia Argentina o Bolivia, permitio observar que fueron justamente la
simultaneidad y complementariedad de esas practicas provenientes del campo de la medicina o
de ambitos relacionados con ¢l coleccionismo de objetos, los museos y las ferias ambulantes la

que permitia a Benatti actuar con libertad dentro de los insterticios de un sistema normativo en

% “Crisis y resignificacién de la microhistoria. Una entrevista con Giovanni Levi”, en D. BARRIERA
(comp.), Ensayos sobre microhistoria, México, Red Utopia, A. C. / Jitanjafora M. relia/ Prohistoria, 2002,
p. 61-72.

% J-C. PASSERON et J. REVEL, “Le cas et la preuve. Raissonner 4 partir de singularices”, en Enquéte,
Penser par cas, Editions de L ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 2005, pp. 9-44; también el
numero dedicado a “Formes de generalisation. Sciences Sociales. Famille et parenté”, en Annales.
Historie, Sciences Sociales, 2007.

¥ N. Z. DAVIS, “Las formas de la historia social”, en Historia Social, N° 10, 1991, pp.177-182.

*® P, FINDLEN, “The two cultures of scholarship?”, en Isis, 96, 2005, pp. 230-237.
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formacion” modelando a través del ejercicio de sus practicas, la produccion de conocimientos y
las practicas cientificas de fines del siglo XIX™.

Por otro lado, también Podgorny ha explorado la relacion entre los saberes y las practicas de la
medicina y los descubrimientos y las observaciones paleontologicas a la luz del “paradigma
indiciario basado en la sintomatologia” propuesto por C. Ginzburg”™. De este modo, Podgorny
plantea que los conocimientos indirectos, indiciarios y conjeturales propios de la medicina que
Francisco Javier Muiiiz adquirié como cirujano militar, actuando en combinaciéon con los
protdcolos de observacién de la medicina legal y topografica impactaron y modelaron su obra
paleontolégica®™.

Retomando algunos de estos planteos consideramos pertinente entonces establecer paralelismos
y diferencias entre las practicas sociales de estos personajes vinculados al coleccionismo de
objetos, los museos particulares, el circuito comercial, las redes interpersonales con funcionarios
gubernamentales y cientificos de fines del siglo XIX, con una figura como Enrique Udaondo en
la primera mitad del siglo XX. Si bien Udaondo no fue considerado una ﬁgura relevante dentro
del ambito historiografico — aun cuando integr6 formalmente la Junta de Historia y Numismatica
y posteriormente la Academia Nacional de la Historia-, sus practicas historiograficas, en
conjunciéon con aquellas vinculadas al coleccionismo y los museos y una nutrida red de
conocimientos diversos — provenientes muchas veces de ambitos insterticiales ajenos a los
circulos eruditos- constituyen un espectro interesante para analizar la produccion cultural de la
primera mitad del siglo XX.

Considerando lo antes expuesto, el eje de nuestra investigacion entonces seran las practicas
producidas en el Museo Historico y Colonial desde el momento de su creacion hasta el afio 1938
para ver a través de ellas problemas mas generales vinculados a la produccién del conocimientos
historicos y a la construccion del concepto de patrimonio. Pero justamente por las caracteristicas
que adopto la institucién durante ¢l peﬁcdc seleccionado —donde ocupé un rol fundamental el

director - optamos por analizar esas practicas a través de las actividades de Enrique Udaondo

! G. Levi utiliza estos conceptos para referirse a la existencia de un conjunto de estrategias con una
racionalidad especifica dirigida activamente a una transformacion y utilizacién de! mundo social y natural,
que permitia a los campesinos piamonteses del siglo XVIT desenvolverse entre los instersticios de los
sistemas normativos de la vida politica y social, G. LEVL La herencia inmaterial. La historia de un
exorcista piamontés del siglo XVII, Madrid, Nerea, 1990, p. 11.

” 1. PODGORNY, “Momias que hablan. Ciencia, coleccién de cuerpos y experiencias con la vida y la
muerte en la década de 18807, en Prismmas, N° 12, 2008, pp. 49-65; “’La industria y laboriosidad de la
Repiiblica’. Guido Bennati y las muestras de San Luis, Mendoza y La Rioja en la Exposicién Nacional de
Cérdoba”, en A. LLUCH y A. S. DI LISCIA (ed.). Argentina en exposicion. Ferias y exhibiciones durante
los siglos XIX y XX, CSIC, Madrid-Sevilla, 2009, pp. 21-59; “Recuerden que estin muertos: cuerpos
embalsamados y museos ambulantes en la Buenos Aires del fin de siglo”, en Vigjes. Espacios y cuerpos
en la Argentina del siglo XIX y comienzos del XX, Bs. As., Teseo, 2009.

% C. GINZBURG, “Huellas. Raices de un paradigma indiciario” (1° versién publicada en 1978), en
Tentativas, op. cit., pp. 69-113.

1. PODGORNY, “Los médicos de muertos y la paleontologia en El Plata. Medicina legal, cirugia militar
y observacion de campo en Ia obra de Francisco X. Muiiiz, 1830-1850, en Anuario del L.E.H.S, 2009, en
prensa.
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dentro y fuera del espacio del museo teniendo en claro que €l objetivo no es reconstruir su
biografia sino situar sus actividades museograficas en un contexto sociocultural mucho mas
amplio. Tanto los diferentes tipos de utilizacion de la biografia como instrumento de
conocimiento historico, como también sus limitaciones y aspectos problematicos han sido
expuestos por G. Levi en la década de 1980”. Teniendo en cuenta esas reflexiones, esta tesis
retoma algunas de sus contribuciones. Por un lado, aquella que propone la biografia individual
como instrumento ilustrativo de comportamientds frecuentes: en este sentido, los elementos
biograficos de Udaondo — al igual que los de Benatti reconstruidos por Podgorny- estarian
revelando la relacion entre el habitus de su grupo de pertenencia y de sociabilidad y su habitus
individual®. Esto remite a su vez a la relacion entre lo que es comiin y posible, “el estilo propio
'a una época o a una clase” y “la singularidad de las trayectorias sociales” en ¢l marco de la
distribucion desigual del capital especifico que esta en juego y los intereses propios del campo
social. Por otro lado, la utilizacion de la biografia para situar una practica cultural o una forma de
comportamiento en un contexto histérico y social determinado”’. Ello permite interpretar las
vicisitudes biograficas a la luz de contextos posibles partiendo de una hipotesis implicita: la vida
de un individuo no puede estar comprimida solo en su singularidad aparente ya que ella misma
toma lugar dentro de un contexto historico que la autoriza, por lo tanto hay que saber establecer

el equilibrio entre la especificidad del destino individual y el conjunto del sistema social.

Finalmente y en relacion a lo anterior, se hace necesario explicitar el motivo por el cual nuestra
investigacion no tomo al Museo Historico Nacional como referencia central y en cambio priorizod
el estudio del Museo de Lujan. Respecto a ello hay un argumento que consideramos pertinente
exponer -aun reconociendo sus limitaciones- y que tiene que ver con la diferencia del fondo
documental existente para estudiar en profundidad los dos museos. Respecto al Museo Historico
Nacional, a la ausencia de cstudios académicos referentes a la formacion de la institucion, se le
suma la inexistencia dé un archivo personal del director: el museo puede ser estudiado a través
de un fragmentado archivo institucional, de los documentos editados, las fuentes periodisticas y
las publicaciones institucionales. A este conjunto de fuentes recurrimos en parte para establecer
comparaciones y contextualizar nuestro objeto de estudio. En canibio, para ¢l Museo Historico y
Colonial de la Provincia de Buenos Aires, disponemos de un denso conjunto de fuentes

documentales hasta ahora inexploradas. Por un lado, contamos con el archivo personal de

% G. LEVIL, “Les usages de 1a biographie”, en Annales. Economies, Sociétés, Civilisations, Volume 44,
Numéro 6, 1989, pp. 1325-1336; disponible en el sitio . Consulta efectuada en octubre de
2009.

% P. Boudieu define el hdbitus como el principio de generacién y percepcion de las pricticas: las
dispociones a actuar, percibir, valorar, sentir y pensar de una cierta manera mas que de otra, disposiciones
que han sido interiorizadas por el individuo en el curso de su historia; en A. GUTIERREZ, Pierre
Bourdieu, op. cit.

*7 Segiin Levi, esto es lo que hace N. Z. Davis en E! Regreso de Martin Guerre (Barcelona, Antoni Bosch,
1982); G. LEVI, “Les usages de la biographie”, op. cit.
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Ennque Udaondo conservado en ¢l Fondo Udaondo del Archivo de la Academia Nacional de la
Histona. Y es justamente la riqueza, la densidad y el volumen del fondo documental lo que
permitié establecer con mayor claridad la necesidad de experimentar nuevas aproximaciones
metodologicas aun a riesgo de dejar tareas pendientes para estudios posteriores. Realizar un
estudio sistematico y en profundidad del funcionamiento del Museo Histérico Nacional es
claramente una de ellas. A su vez, este fondo incluye abundante documentacion institucional del
museo, pero en este sentido contamos también con el conjunto de fuentes documentales
conservadas en el archivo del Complejo Museografico “Enrique Udaondo” de Lujan. De esta’
forma, estas fuentes nos permiten reconstruir a la vez las trayectorias y las actividades de la
institucion y de su director para intentar “hacer surgir el sutil tablero de que dispone cada ser

humano para organizar su espacio™.

Descripcion y critica de las fuentes.

La investigacion esta realizada casi en su totalidad utilizando documentacion primaria e inédita
recabada mediante la exploracion de dos archivos hasta el momento poco consultados para la
produccion académica: se trata del Fondo Udaondo del Archivo de la Academia Nacional de la
Historia y del Archivo del Complejo Museografico “Enrique Udaondo™.

Respecto al Fondo Udaondo de Ia Academia Nacional de la Historia debemos mencionar que se
trata de un fondo donado por Carlos Maria Gelly y Obes a mediados de la década de 1990 y
puesto a disposicién del publico hace aproximadamente cuatro afios. Gelly y Obes era amigo
personal de Udaondo v dond su archivo a una de las instituciones de la cual Udaondo habia sido
miembro formal. El fondo se halla compuesto por un total de 113 unidades de conservacion que
han sido catalogadas y clasificadas por los archiveros de ia Academia segun las actividades
desplegadas por Udaondo. De este modo por ejemplo, existe una caja “Museo de Lujan”, otra
“Material utilizado para los trabajos Plazas y calles de Bucnos Aires (1910 y 1936) y Don Juan
de Lezica y Torrezuri (1914)”, otra “Participacion de Udaondo en actividades de la Academia
Nacional de la Historia”, etc. Cada una de las unidades contiene informacion sobre €l diverso y
amplio conjunto de actividades que realizé6 Udaondo a lo largo de su vida. De ahi que, para esta
tesis hemos realizado una seleccion de “cajas™ utilizando como criterio general revisar todo
aquello que nos permitiera entender de manera directa o indirecta el funcionamiento del Museo
de Lujan o que reflejara el tipo de practicas generadas en su interior. Tratandose de un fondo casi
virgen, parece inevitable no incurrir en la tentacion de quedar “atrapado” ante la abundancia de

las fuentes, o como expresa de manera extraordinaria A. Farge no poder contener la pasion “de

% A. FARGE, La atraccion del archivo, Valencia, Edicions Alfons El Magnanim, 1991, p. 72.
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recogerlo completamente, de hacer que se lea entero, de jugar con su aspecto espectacular y su
contenido ilimitado™. Pero entonces viene la razon que exige que se lo cuestione
meticulosamente para que tenga sentido, para poder “retenerlo” mas alla de la lectura sin
confundir el eje de la investigacion y en nuestro caso por ejemplo, no transformar a Udaondo en
el objeto de estudio u omitir documentacion central no catalogada como referente al museo.
Teniendo en cuenta estos inconvenientes, exploramos el archivo realizando estrictos controles

sobre el objetivo central de la investigacion.

Concretamente respecto a la documentacion relacionada de modo explicito con el Museo de
Lujan, debemos decir que a diferencia de un archivo institucional, estd compuesta de fuentes de
gran heterogeneidad ya que se trata de aquella informacién que el director por diversos motivos,
no resguardaba dentro de la institucion pero mantenia en su poder. Existen borradores de trabajo
y anotaciones sobre asuntos internos del museo como listados manuscritos de objetos ingresados
a través de donaciones. En ellos consta por ejemplo, el nombre del donante, la pieza, la
numeracion colocada por Udaondo y muchas veces la indicacion de la sala donde seria expuesto.
También existen copias y originales de los discursos de Udaondo y listados borradores sobre la
organizacion de fiestas con los nombres de los “actores”, la lista de cosas a comprar y alquilar en
las casas comerciales; los dibujos, mapas y croquis del espacio donde se realizaria la
representacion, etc.
También el muy abundante la correspondencia privada original manuscrita y mecanografiada
recibida por Udaondo: se compone principalmente de cartas, notas, y telegramas enviados a su
domuicilio privado en la ciudad de Buenos Aires o al museo de Lujan con maltiples propoésitos.
Entre los mas frecuentes sc¢ encuentran:

- pedir y recomendar personas para ocupar cargos en la administracion puablica.

- realizar donaciones de objetos.

- informar respecto a la disponibilidad de ellos en domicilios particulares o casas

comerciales, disponibles para su donacion o venta,

- solicitar y agradecer el envio de piezas, fotos, publicaciones o informacion diversa,

- informar respecto a la marcha cotidiana del Museo de Lujan y sobre todo tipo de trabajos

relacionados con la institucién,

- felicitar respecto a su actuacién como director del museo,

- felicitar e informar sobre las noticias del museo publicadas en los medios periodisticos,

-tratar asuntos internos del museo (intercambio de favores politicos, designacion de

personal, presupuesto, etc.)

% Ibidem, pp. 16-17
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También hallamos correspondencia institucional original recibida por Udaondo donde es
frecuente que se adjunten copias de decreto, resoluciones y comunicaciones gubernamentales y
también obtener informacion sobre las diversas instituciones que mantenian vinculacién con el
Musco de Lujan. Borradores y copias de las memorias anuales del museo elevadas al Gobierno
Provincial. Boletas originales y copias de compras de mercaderia a diferentes casas comerciales.
Tarjetas de invitacién y participaciones oficiales y privadas a nombre de Udaondo. También son
de suma relevancia, €l conjunto de noticias periodisticas con informacion sobre el museo y temas
diversos que eran de interés para el director: ellas fueron recortadas de los periédicos e incluso
en muchas de ellas constan las anotaciones manuscritas y marcas realizadas por Udaondo
destacando la importancia de la informacién. Finalmente, existen fotografias y folleteria de la
amplia variedad de actividades culturales organizadas por el museo: festejos populares, fiestas

civicas, peregrinaciones y espectaculos pablicos diversos.

Respecto al Archivo del Complejo Museografico “Enrique Udaondo™ (Lujén), debemos decir
que su exploracién fue mucho menos sistematica debido a la inexistencia de catalogos: el
archivo contiene una muy amplia y diversa variedad de documentacion almacenada en cajas sin
catalogacién y muchas de ellas incluso sin proceso de foliado. En ellas hemos encontrado copias
y originales del reglamento interno del museo, correspondencia institucional y privada remitida a
Udaondo y publicaciones, folleteria y afiches institucionales. Es relevante también la
informacién periodistica recopilada por Udaondo y que - continuando con el mismo sistema
iniciado por el director del Museo- ha sido pegada en cuademos siguiendo un criterio
cronolégico. Pero el tipo de documentacién que aporta mayor riqueza para nuestra investigacion,
esta constituido por las actas de donaciones de objetos que se hallan catalogadas por sala y no
por periodo cronolégico. Este tipo de organizacion torna dificultosa la posibilidad de analizar un
periodo de tiempo restringido como el que propone esta investigacion, ya que para hacerlo es
necesario realizar un relevamiento general de cada una de las salas del museo seleccionando
mediante un catalogo manuscrito, €l afio de ingreso de cada pieza en cada una de las salas.
Tomando en consideracion estos aspectos, realizamos €l relevamiento completo de las actas de
donacion de la “Sala Uriburu” que fue levantada del museo en 1983, pero que conociamos
fehacientemente que fue instalada en 1932 y por lo tanto dentro del periodo comprendido por
nuestra investigacién. Sin embargo, también pudimos acceder a las actas de donaciones que
recién en el ultimo afio estan siendo catalogadas y agrupadas no por objetos y por salas sino
segin el nombre y apellido del donante: de este modo, pudimos consultar las actas de todos los
objetos donados a lo largo del tiempo por figuras como el propio Udaondo, Gustavo Mufiiz
Barreto, José Juan Biedma, o Alejo Gonzales Garafio para mencionar algunos ejemplos.
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Como vemos, la documentacion primaria disponible es sumamente rica y heterogénea. Sin
embargo, como todo corpus documental, tiene limitaciones que pueden generar distorsiones en
su interpretacion. Por un lado, considerando que sobre todo trabajamos con archivos personales,
donde Udaondo resguardaba lo que llegaba a sus manos o consideraba de interés, existe poca
documentacion respecto a lo que el director del museo efectivamente pensaba, contestaba o
respondia a los interlocutores con los cuales mantenia correspondencia: aunque en algin caso
hemos encontrado bborradores de notas y cartas enviadas, este tipo de evidencias son escasas.
En lo que respecta a notas netamente institucionales, en el Archivo del Complejo Museografico
de Lujan se héllaban los libros denominados “copiadores”, donde podian leerse las copias de las
cartas efectivamente enviadas. Sin embargo, debido a las inundaciones sufridas en el Archivo,
hoy en dia los libros correspondientes al periodo seleccionado en esta tesis, son casi ilegibles y
1o estan a disposicion del publico.

Por otro lado, y tal vez aqui radique una de las mayores Iimftaciones, la seleccion del corpus
documental brinda una vision sesgada, parcial y por momentos muy centrada en nuestro objeto
de estudio: para dar un ejemplo de ello, si nos detenemos en el conjunto de notas periodisticas
sobre el Museo de Lujan que hallamos pegadas en los cuadernos o guardadas por Udaondo,
tenemos la sensacion de que la institucion ocupaba un lugar destacado y central en la prensa y en
la opinién publica. Sin embargo, si consideramos que estamos en presencia del archivo personal
del director del museo donde €l efectivamente buscod y recortd todas las notas aparecidas y
comparamos la cantidad de las noticias publicadas a lo largo del tiempo en los principales
diarios portefios, la dimension del museo se empequeficce ya que las notas no eran ni tan
periddicas ni tan relévantes,

Intentamos saldar estos peligros apelando basicamente a dos mecanismos. En primer lugar,
apelamos a fuentes editas tanto del Museo de Lujan como de instituciones analogas como el
Museo Historico Nacional para poder establecer comparaciones. En segundo lugar, revisamos
diarios y revistas de la época para contextualizar la informacion y dar cuenta de la dimension
real y efectiva que tenia la institucion en la opinjc'm publica. En tercer lugar, utilizamos
nuevamente el archivo personal de Udaondo pero no aquel dedicado al Museo, sino a las demas
actividades que desempeiiaba de forma paralela ya que permite correr el foco de la institucion
analizada e incorporarla dentro de un contexto social, politico y cultural mas amplio, mas

dinamico y mas complejo.

Organizacion de la tesis y presentacion de los capitulos

La tesis se compone de diez capitulos especificos expuestos dentro de una estructura dividida en
tres partes:
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La primera parte esta centrada en las practicas vinculadas a la produccion histdrica y el
coleccionismo de objetos desplegadas por Udaondo en los afios previos a la inauguracion del
museo para dar cuenta de como ellas modelaron su actuacion mﬁo organizador de la institucion.
El capitulo I investiga ¢l conjunto de actividades vinculadas a la produccion y difusion de la
historia. Tomamos como punto de partida Plazas y calles de Buenos Aires. Significacion
historica de sus nombres, escrito en 1910 en colaboracion con Adrian Béccar Varela. Se trata de
un trabajo de indagacion que registraba a manera de un diccionario, la biografia de las personas
que daban nombre a las calles. Por otro fado, en 1913 Udaondo publico Arboles historicos de la
Republica Argentina, un catalogo de treinta y dos arboles que se consideraban merecedores de
resguardo, sefializacion y veneracion publica. El analisis de estos trabajos reflejan el proceso de
transformacion de ciertos objetos — el nombre de calles y plazas y luego los arboles- en
“evidencias historicas”, es decir, en pruebas capaces de sustentar un determinado relato historico
y una concepcion particular de museo.

El capitulo II analiza las practicas de Udaondo vinculadas al coleccionismo, su entramado de
relaciones personales con historiadores y funcionarios de las reparticiones estatales y su
capacidad para movilizar recursos materiales, sociales y culturales para la formacién de museos
publicos en un contexto politico signado por la llegada del radicalismo al poder, el recambio de
la elite gubernamental y las nuevas propucstas de intervencion estatal en el conjunto social.
Recogiendo experiencias anteriores como historiador y al frente de un cargo pablico organizé el
Museo Escolar en el partido de Tigre en 1917 y paralelamente integro la Comision
Administradora del Museo Historico y Colonial de 1a Provincia de Buenos Aires creada en 1918
a instancias del Interventor José Luis Cantilo. Sumamos a ¢llo su labor como miembro de la
comision del Patronato Nacional de Sitios y Monumentos Histéricos, creada en 1919 para
relevar, inventariar y reunir informes técnicos sobre los “sitios, monumentos, bienes y objetos
dignos de ser conservados por su concepto historico o artistico”. El registro de éstas actividades
permiten explorar como la acumulacién de experiencias desarrolladas en ambitos diversos fue
moldeando el proceso de traspaso de piezas atesoradas en manos privadas en donaciones para los
museos publicos, activé el mecanismo de circulacion de objetos, pero sobre todo se materializo
en un museo publico montado en el Tigre que hacia 1920 era reconocido como “diferente” a los
existentes.

La segunda parte esta centrada en el periodo en el cual se produjo la organizacion institucional
del Museo de Lujan que consideramos lograda hacia 1930: entre 1923 y 1930, entonces, se
montaron sus salas, se movilizaron las principales redes sociales y comerciales de acopio y
circulacion de objetos, el disefio de las estrategias de funcionamiento, control y gestion
institucional y también se activaron las practicas que garantizaron la expansién de las propuestas

generadas desde el museo en los afios posteriores.
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El capitulo Il explora algunos aspectos particulares de la organizacion institucional del museo
que consideramos relevantes para su funcionamiento cotidiano: financiamiento y estrategias
empleadas para incrementar los fondos publicos, las funciones asignadas al personal, las tareas
de control y supervision del director y la cantidad y las caracteristicas de publico que visitaba el
museo. ‘

El capitulo IV analiza la organizaciéon de las salas del museo tomando como eje las
redefiniciones y tensiones subyacentes entre los objetivos establecidos por los reglamentos y
decretos fundacionales, las practicas concretas del director a la hora de crear y definir el tipo de
colecciones a exponerse y lo que el pablico efectivamente visualizaba a la hora de recorrer el
museo.

El capitulo V ilustra los circuitos de circulacion de objetos activados desde la puesta en
funcionamiento del museo: €l intercambio y provision de piezas entre Udaondo y coleccionistas
particulares, aficionados, amigos, parientes ¢ instituciones y las redes comerciales de compra y
venta de objetos entre el museo y las casas de antigiiedades y finalmente las donaciones
personales ofrecidas al museo.

El capitulo VI identifica los mecanismos y pricticas a través de las cuales los objetos que
ingresaban al museo adquirian el estatus de “objeto historico™ los procedimientos para dejar
constancia de las piezas ingresadas, las referencias sobre ellas y los modos a través de los cuales
esas mismas practicas generaban un determinado conocimiento que su vez estimulaba la
produccién y difusion del relato histérico.

La tercera parte se ocupa de la variada oferta de actividades culturales y recreativas desarrolladas
bajo influencia del Museo de Lujan durante la década de 1930.

El capitulo VII analiza los cambios mas significativos que pueden relevarse al interior de la
institucion durante ésta década haciendo hincapié en el montaje de la sala Uriburu inaugurada en
1932 para “honrar la memoria del lider de la revolucion det 6 de septiembre”. Este hecho
constituye un instrumento central para explorar dos cuestiones centrales: por un lado, las
implicancias de la coyuntura politica signada por el nuevo entramado de relaciones personales,
formales e informales de Udaondo con representantes del conservadurismo, de las agrupacionés
nacionalistas, del Ejército y la Iglesia. Por otro lado, porque la propuesta promovid
controvertidos debates publicos respecto a la concepcion y funcion de lo que Udaondo comenzo
a denominar “un museo historico moderno™.

El capitulo VIII analiza las actividades impulsadas por el museo fuera de su edificio para dar
acogida a los peregrinos y fomentar el turismo local. Si bien el capitulo refiere al conjunto de las
celebraciones para dar cuenta de su diversidad y amplitud, centramos nuestra atencion en las
fiestas populares que tenian por objetivo “evocar” épocas pretéritas a través de la representacion

teatral de escenas. Se trataba de desfiles “retrospectivos™ en los cuales participaban vecinos de la
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localidad portando disfraces y accesorios, recorriendo las principales calles de la ciudad y
utilizando como escenario las inmediaciones de la institucion.

El capitulo IX explora la Exposicion de Arte Religioso organizada por Udaondo en el marco del
Congreso Eucaristico Internacional en Buenos Aires entre €l 10 y ¢l 14 de octubre de 1934. El
objetivo es efectuar un relevamiento del montaje vy concrecion de la exposicion llevada a cabo
bajo la direccion de Udaondo paralelamente a su labor como director del Museo de Lujan:
estrategias para concretar el montaje, objetos requeridos, instituciones y particulares que las
aportaron y trascendencia del evento tanto en ¢l ambito historiografico como en aquellos
vinculados a las exposiciones y los museos.

Finalmente el capitulo X explora de que manera las concepciones puestas en practica por
Udaondo en Lujan moldearon nuevas propuestas vinculadas al surgimiento de otros museos en
la provincia de Buenos Aires contribuyendo a incorporar nuevos conocimientos tanto al campo
historiografico como a ambitos sociales y culturales mas amplios. Analizamos las cuestiones
vinculadas a la sefializacion de nuevos espacios considerados “de relevancia historica” y a los
estudios respecto a la conservacion de las nomenclaturas de calles y paseos publicos; luego la
transformacion de la Casa del Acuerdo de San Nicolas en museo histérico; de que modo las
practicas museograficas cobraron entidad publica dentro de los circulos académicos e
historiograficos y como la difusion y aceptacion de estas practicas incidieron en la concrecion de
nuevos emprendimientos. En este contexto analizamos la instalacion del “Parque Criollo y
Museo Gauchesco Ricardo Giiiraldes” en San Antonio de Areco en 1938.

La investigacion se cierra hacia 1938 cuando se sientan las bases para un nuevo encuadramiento
institucional de las practicas historiograficas y museisticas asociadas con ellas: fue-entonces que
el Poder Ejecutivo Nacional decidi6 organizar la Comisién Nacional de Museos y Monumentos
Historicos y la historia como saber disciplinar inicié el proceso de mayor consolidacion
institucional mediante ia transformacion de la Junta de Historia y Numismatica en Academia
Nacional de la Historia. Ambas instituciones funcionaron bajo la direccion de Ricardo Levene,
contaron entre sus miembros al director del Museo de Lujan y tenian por objetivos supervisar y
centralizar las acciones tendientes a la unificacion de criterios, normas y pautas para la
produccion, conservacion y exposicion de materiales vinculados a fa historia nacional asi como
consagrar un relato de esa historia. A partir de entonces, el funcionamiento del Museo de Lujan
debidé modificar sus modos de accion adaptandose al nuevo encuadramiento institucional y

perder el margen de autonomia que habia desplegado hasta entonces.
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PRIMERA PARTE

Las actividades vinculadas a las practicas historiogrificas y al coleccionismo de
objetos desplegadas por Enrique Udaondo en los aiies previos a la inauguracion
del Museo se Lujan: 1910-1923.

(Cap.IyID)
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Capitulo I. Udaondo y la practica de la historia.

Experiencias y aprendizajes durante el centenario: la filiacion
histérica de los nombres.

Nacido en Buenos Aires en 1880, Enrique era hijo de Meliton Udaondo y Adela Pefia'®. Por
hereﬁcia familiar era poseedor de una considerable fortuna y compartia las pautas culturales,
ritos, pasatiempos y ambitos de socializacion propios de la alta sociedad portefia'®. Su tio por
via materna era el numismético Enrique Pefia, uno de los fundadores de la Junta de Historia y
Numismética Americana'”, por lo tanto Udaondo se relacion6é tempranamente con los
coleccionistas y los estudiosos de la historia: hacia 1902 ya habia concretado un trabajo referente
a la historia de San Fernando que completd en 1907 y en 1908 escribié una biografia de 80
paginas sobre su abuelo Juan Bautista Pefia'®.

Desde joven se desempeiid como administrador de las propiedades de su familia: su padre
falleci6 en 1897 cuando Enrique tenia 17 afios y desde ese momento junto a su madre y a su »
hermano Arturo se dedico a la administracion de las propiedades porteiias y rurales en distintos
partidos de la provincia de Buenos Aires. De los 8 hijos del matrimonio constituido por Meliton
Udaondo y Adela Pefia (5 mujeres y 3 varones), hacia 1910 quedaban vivas las mujeres y
Enrique y Arturo quienes se hicieron cargo de las propiedades'™. Esta situacién contribuy6 a que
tomara contacto con la Sociedad Rural Argentina quien en 1905 le entregé un diploma
reconociéndolo como socio de la entidad'®. A través de ella y de la Sociedad Forestal

Argentina'® se vincul6 con las diversas iniciativas promovidas para estimular la reforestacion

'% E. CARDENAS y C. PAYA, La familia de Octavio Bunge, tomo 1, Bs. As., Sudamericana, 1995,
genealogias. )

'L, LOSADA, La dlta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epoque, op.cit. .

102 A RAVINA, “La fundacién, ¢! impulso mitrista y la definicién de los razgos institucionales.
Bartolomé Mitre (1901-1906) y Enrique Peiia (1906-1911)"; en La Junta de Historia y Numismdtica y el
movimiento historiogrdfico en la Argentina (1893-1938), Bs. As., Academia Nacional de la Historia,
Tomo I, pp. 23- 59.

1% E. UDAONDO, Apuntes generales del pueblo de San Fernando. Desde su Jfundacion hasta el presente
1906-1902, San Femando, La Razén, 1902; Breve resefia historica del Partido de Las Conchas, 1580-
1906, Bs. As., La Baskonia, 1906; Apuntes biogrdficos de Don Juan Bautista Peria, Bs. As., Rezz6nico
Hnos, 1908; citas extraidas de C. M. GELLY Y OBES, “Enrique Udaondo (1880-1962), en Boletin de la
Academia Nacional de la Historia, volumen XXXIII, 1962.

1% Sobre la genealogia famitiar ver C. CALVO, Nobiliario del antiguo Virreinato del Rio de la Plata,
Tomo II, Bs., As., Libreria y editorial “La Facultad™, 1936, p. 345. Sobre las propiedades familiares Caja
91 y 92 del Fondo Udaondo del Archivo de la Academia Nacional de la Historia (en adelante FU. AAHN).
1% Diploma de la entidad otorgada a Udaondo en 1905, Inventario de la Sala “Enrique Udaondo”, f. 2,
Archivo del Complejo Museografico “Enrique Udaondo”, Lujin (en adelante ACMEU).

1% Udaondo tomé contacto con Ia Sociedad Forestal a través de su relacion con el ingeniero Orlando
Williams, secretario y ministro del Gobernador Guillermo Udaondo entre 1894 y 1898; al respecto ver F.
BARBA, “El gobiemo de Guillermo Udaondo. La Unidn Civica Nacional en el gobierno de Buenos
Aires”, en Anuario del Instituto de Historia Argentina, 2003, pp. 37-71. En 1904 Williams habia
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regional ¢ incentivar la creacion de conocimientos para impulsar la rentabilidad econdmica de la
produccion agricola e industrial.

Con estas experiencias acumuladas y en el marco de los preparativos por las celebraciones del
Centenario de la Revolucion de Mayo, en 1909 Udaondo y Adrian Béccar Varela iniciaron la
recoleccion de informacion para elaborar un estudio sobre el origen de las denominaciones de las
calles y plazas de Buenos Aires. Si Udaondo tenia conocimientos de historia, Béccar Varela era
un buen compaiiero para el emprendimiento: en 1906 habia escrito San Isidro. Resefia historica,
desde los 22 afios desempeiiaba ¢l cargo de concejal y en 1906 el Concejo Deliberante le habia
encargado la redaccion del primer Digesto Municipal de San Isidro aprobado finalmente en
diciembre de 1909, mientras su autor se aprontaba para combinar la investigacion historica con
la tarea politica'”’.

En la advertencia los autores mencionaban que ¢l trabajo no tenia “pretension literaria de ningin
tipo” sino que por el contrario, tenia por proposito contribuir al “estudio de nuestra historia” y
“salvar del olvido a muchos personajes ilustres y meritorios, divulgando a su vez acciones
heroicas de nuestra historia patria™'®. No se trataba de un estudio historico del trazado de las
calles ni de la ubicacion espacial y geografica. Aunque en el apéndice se incluian varios mapas
antiguos de la ciudad con sus correspondientes nomenclaturas, €l estudio no mencionaba los
afios en que las calles habia recibido esa denominacion ni los posibles cambios de nombres
sufridos a lo largo de los afios, un trabajo que habia emprendido el director del Museo Histérico
Nacional también para conmemorar ¢l centenario'®: ¢l objetivo era mas bien confeccionar un
“diccionario” ordenado alfabéticamente de nombres de calles con la correspondiente explicacion
biografica de la figura o el hecho historico destacado. De esta manera, el primer volumen de la
obra se iniciaba con ¢l nombre de “Antonio Aberastain™ a quien se calificaba como “politico”
antes de exponer su extensa biografia y culminaba con “Juan King” un “destacado marino”. Pero
no solo s¢ describia los datos de “militares, sacerdotes, jurisconsultos, caudillos, patriotas y
publicistas” destacados; también se incluia informacion sobre “la calle Andes (Cordillera de
los)”, “Aroma (combate)”, “Ayacucho (batalla)” o “Caracas (Capital de Venezuela)”, lo que
brindaba la posibilidad de hacer el raconto de las “acciones heroicas™ del pasado.

propiciado la sancién de la ley de creacion de “viveros oficiales”, M. A. TOBAL, La difusion del érbol en
nuestro pais y uno de sus grandes precursores, Bs. As., El Ateneo, 1951. Por otro lado, luego de su paso
por la legislatura, en 1905 Williams fue intendente de San Isidro y en 1910 presidente de la Sociedad
Forestal Argentina; PICCIRILLL, ROMAY y GIANELLO (dir.), Diccionario Histérico Argentino, Tomo
VI, Bs. As., Ediciones Historicas Argentina, 1954, p. 841.

'”” Habia nacido en 1880, al igual que Udaondo; una biografia de Béccar Varela en B. P. LOZIER
ALMAZAN, Resefia historica del partido de San Isidro, Editorial Las Lomas S. A., San Isidro, 1987, pp.
186-189. En 1909 B. Varela fue vicepresidente 1° del Concejo Deliberante y desde enero de 1913 a
diciembre de 1914 Intendente de San Isidro; ver también P. F. KROPFL, La metamorfosis de San Isidro.
Resefia de la historia y desarrolio del Partido, 1580-1994, Editorial Trenque Lauquen, San Isidro, 1994.
%% E. UDAONDO y A. BECCAR VARELA, Plazas y calles de Buenos Aires. Significacién histérica de
sus nombres, Bs. As., Talleres graficos de la Penitenciaria Nacional, 1910, pp. VIl y VI

1% A. P. CARRANZA, Origen del nombre de las calles de Buenos Aires, Bs. As., Kraf, 1910.
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Teniendo en cuenta la densidad de informacién almacenada, tanto Udaondo como Béccar Varela
se habian nutrido de una amplia red informal de agentes locales encargados de la busqueda, el
acopio y el envio de datos que fluia a través de la correspondencia privada desde las ciudades y
pueblos de las regiones mas alejadas del interior, hacia los domicilios de los autores. En su
archivo personal Udaondo conservaba, por ¢jemplo, las cartas y papeles enviados por sus
allegados para la confeccién de las biografias'®, lo que refleja que esta tarea de busqueda
sistematica de informacion habia comenzado a principios de 1909 y que la correspondencia era
un instrumento constitutivo del proceso de circulacion de conocimiento aiin entre personas no
vinculadas directamente con los circuitos institucionales y eruditos''".

Generalmente los autores apelaban a la memoria, datos, fotografias o papeles que pudieran
aportar los parientes de las figuras que se suponia habian dado bautismo a la calle: era el caso de
la informacion enviada por Alberto Gelly Cantilo, bisnieto de Juan Andrés Gelly o de José
Roque Pérez que segun le decia a Udaondo “habia recopilado toda la actuacion” de su abuelo

homénimo y la adjuntaba para que sacara de ella lo que le pareciera'"?

. En general los parientes
se mostraban no solo satisfechos sino honrados y agradecidos por la iniciativa que les permitia
“rendir justo homenaje” a sus ancestros: era ¢l caso del nieto del ingeniero Felipe Beltres,
“guerrero de la Independencia” que no solo colaboraba con la informacién faltante sino que se
permitia hacerles notar a los autores que sobre algunas “reivindicaciones” que segun su opinion
no habian sido lo suficientemente exaltadas por “las nuevas generaciones™ .

Pero otras veces, los familiares directos se rehusaban a aportar los datos por sentirse “cohibidos”
por la cercania y el parentesco: era el caso de Francisco Cubas que desde la Municipalidad de
Catamarca aclaraba que por ese motivo se habia valido del historiador local Manuel Soria para la
redaccién del informe sobre su padre aunque de todos enviaba la partida de bautismo'*. Pero tal
vez la respuesta mas relevante en este sentido fue la propiciada por el Sub-Director del Museo
Histérico Nacional, Jos¢ A. Pillado quien ante el pedido de Udaondo respecto a datos
biograficos de su padre Antonio, contesto:

“No creo ser yo quien deba informar o trazar (su) biografia, porque si algo hizo
que merezca conservarse en la memoria de los conciudadanos, corresponde el
estudio de su vida publica a los que estén habilitados para aquilatar sus méritos
imparcialmente y a sus hijos tan solo lo que atarie a su vida privada™"’.

Sin embargo, ante el temor a que su “negativa” o su “silencio pudiera ser interpretado como una

descortesia” le adjuntaba algunos apuntes “hechos de memoria” que podian servirle de guia en

19 Caja 3, FU. AANH.

"1'1. PODGORNY, Irina, “’Ser todo y no ser nada": Paleontologia y trabajo de campo en la Patagonia
argentina a fines del siglo XIX”, en S. VISACOVSKY, y R. GUBER (comp.), Historia y estilos de
trabajo de campo en Argentina, Bs. As., Antropofagia, 2002, pp. 31-77.

"2 Caja 3, f 445y 451-456, FU. AANH.

113 1hidem, f. 513. .

14 Thidem, f. 465 y 506.

"2 Carta de Pillado a Udaondo fechada el 6 de octubre de 1909; ibidem, f. 485.
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una indagacion posterior. Por estos y otros motivos que podian lentificar la recoleccion de la
informacién, otras veces los autores apelaban a una instancia previa: enviaban una carta a los
familiares con los datos que habian podido reunir del “ilustre ascendiente” y solicitaban que la
completasen con los faltantes''®.

Entre ellos se encontraban coleccionistas ¢ historiadores como Julio Migoya Garcia, Enrique
Pefia, Isaac Fernandez Blanco o periodistas como M. Castro Lopez — director de E! Eco de
Galicia- que podian suministrar informacion de primera mano pero también ampliar las
consultas a un circulo mayor de personas allegadas. En virtud de considerarlo “el historiador de
los Pueblos de la Costa”, Peiia por ejemplo, le enviaba los datos que habia tomado del Capitan
Domingo de Acassuso; pero no mencionaba la fuente de donde lo habia extraido''”.

Para recabar informacion sobre los sacerdotes apelaban a los curas y representantes de las
congregaciones religiosas: entre ellos figuraba el Padre Director de la Congregacion de la
Inmaculada y de San Luis Gonzaga, el Cura Vicario de Magdalena y el del Obispado de Santa
Fé'"®. Ademas, los sacerdotes de la Vicaria Foranea de Catamarca, por ejemplo, ademas de
reportar los datos aportados por los feligreses mas ancianos, suministraron copias manuscritas de
las partidas de nacimiento y defuncién obtenidas de los libros de bautismos'”®. Pero en otras
ocasiones era ¢l mismo Udaondo ¢l que les pedia “simplemente la fecha y no la partida de
nacimiento” (era el caso del pedido solicitado por Udaondo al cura vicario de Chascomus
respecto al “capitan de la Independencia Rafael de Olavarria™?).

De esta manera, la exploracion de la correspondencia refleja el denso entramado de busqueda,
acumulaciéon y envio de informacion montado sobre un sistema de redes personalizadas
arraigadas desde el siglo XIX'?' sobre las cuales a su vez se ciment6 también los origenes de la
practica historiografica'**. En este sentido, Buchbinder demostré que al menos hasta principios
del siglo XX el circuito privado de intercambio, préstamo y difusion de libros y papeles entre un
circutto reducido de escritores, era mas solidos que los intentos de consolidar instituciones
organicas dentro del ambito publico para el desarrollo de la investigacion histérica. Por otro

lado, recordemos que durante la segunda mitad del siglo XIX, Andrés Lamas y otros

coleccionistas habia apelado a elias para organizar en Buenos Aires diversas exposiciones

16 Para mencionar solo a modo de ejemplo, era el caso de la familia del “Coronel de la Independencia
José Nicolas Arriola”, a quien se le pedia completar Ia fecha de nacimiento y defunciéon como asi también
la foja de servicios; o de la familia de Federico Lacroze, quienes debian colocar 1a fecha de nacimiento;
ibidem, f. 457491.

17 Carta de Pefia a Udaondo el 3 de octubre de 1909, ibidem, £. 473.

!5 1hidem, f. 504, 528, 570.

"% Tbidem, f. 460-462.

20 Thidem, f. 510-511.

121 1 PODGORNY, “De angeles, gigantes y megaterios”, op. cit.

'22 p. BUCHBINDER, “Vinculos privados, instituciones piiblicas...”, op. cit.
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temporanias de objetos de caracter histdrico que partian desde el ambito privado pero
involucraban también a las reparticiones publicas'>.

Y aunque el trabajo colectivo basado en la utilizacion de redes informales quedaba opacado en el
libro sobre las los nombres de calles y plazas mediante €l nombre de los autores de la obra,
tampoco en la advertencia se hacia referencia a esta practica:

“La tarea ha sido larga y dificil puesto que de infinidad de nombres, para formular

biografias, nos hemos vistos obligados a efectuar improbas investigaciones por la

escasez de fuentes positivas de informacion. Baste decir que entre archivos, libros,
_ revistas y datos, hemos formulado mds de dos mil quinientas consultas”.

Luego de advertir los posibles errores del libro, ambos autores aclaraban que los informes “han
sido escrupulosamente verificados, y de cada afirmacion y fecha conservamos referencia de
origen”; sin embargo el archivo personal de Udaondo, refleja que dichas referencias estaban
constituidas por informacion de muy variada procedencia recolectada mediante la densa red de
colaboradores. Pero también los autores habian realizado averiguaciones previas sobre los datos
biograficos valiéndose, entre otras fuentes, de la informacion publicada diariamente en la prensa:
también en el archivo personal encontramos por ejemplo una amplia cantidad de notas
periodisticas recortadas de los diarios y revistas — con la correspon&iente indicacién de la fecha-
de donde sustrajeron buena parte de informacion: las secciones de efemérides donde constaba el
afio de nacimiento o muerte de figuras relevantes, noticias sobre aprobaciones de nuevos
nombres a calles y plazas, fotos de calles antiguas, etc.'**

En sintesis, la obra sobre el significado del nombre de las calles habia sido elaborada apelando a
instrumentos metodologicos de indagacion basado en redes personales pero aceptados y
compartidos por los historiadores eruditos aunque no siempre estas practicas fueran reveladas de
modo explicito. En este sentido se nos presenta interesante el comentario de una persona muy
cercana a Udaondo - cuya identidad lamentablemente no pudimos identificar- quien en 1911 le
escribia una carta informal a su “querido amigo™ felicitandolo por fa aparicién de su obra.

“en ella veo una labor mds amplia y acabada, mdxime si se tiene en cuenta que la
Jfuente de origen ha sido mds complicada y que los datos salen del circulo de las
tradiciones populares en que hubieras podido encerrarte en los anteriores trabajos
para enirar en el dominio de la historia propiamente dicha. Mucho me complace,
pues, verte persistir en el camino en que te habias felizmente iniciado ya”\>.

Aunque las “tradiciones populares” no eran entendidas como parte constitutiva de la “historia

propiamente dicha”, al menos en esta obra habian sido indispensables.

Este renovado interés por los nombres y la “historia” de la topografia no se plasmaba solo en los

relatos escritos que se divulgaban a través de los nuevos libros editados. Hacia 1910 también

' M. E. BLASCO, “Comerciantes, coleccionistas e historiadores...”, op. cit.
124 Caja 3, £ 584 y ss, FU. AANH
125 Carta enviada el 20 de junio de 1911; ibidem, . 574.
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proliferaron las iniciativas tendientes a sefializar y “visualizar” todos aquellos signos, restos
materiales y “cosas” que se consideraran referentes a la “historia nacional”'”® en un contexto
signado por la mundializacion de la “necesidad” de consolidar tanto la “ensefianza nacional”

127

como también las industrias locales y/o artesanales ~'. El Museo Historico Nacional por ejemplo,

contaba con catalogos y publicaciones institucionales que describian ¢ ilustraban sus

colecciones'?®

. Desde 1908, el director de esta institucion dirigia la Hustracion Historica
Argentina, una revista mensual de grandes dimensiones, con una excelente fotografia a color que
ilustraban determinados acontecimientos considerados relevantes de pasado argentino'” y que
funcionaba como “catalogo” del museo adoptando la forma de una publicacion producida por
historiadores: en vez de mostrar los objetos-reliquias de forma aislada, ahora se lo vinculaba
directamente a un tema o acontecimiento especifico considerado patridtico. Esta publicacion
cobro notable difusion precisamente durante el afio 1910 como mecanismo de exposicion del
patrimonio histérico de la nacion durante los festejos del centenario.

Por otro lado, el 4 de noviembre de 1910, los descendientes del general saltefio Martin Miguel de
Guemes donaron al Museo Historico “dos fragmentos del espinillo a cuya sombra muri6 el
general” que fueron ingresados al catalogo con la categoria de “objetos curiosos™". El interés
por otorgar valor historico a determinados arboles habia sido planteado ya por Mitre, quien con
el objetivo de consagrar a San Martin como “héroe de la patria” habia comparado los arboles que
131,

tenian alguna vinculacion con el procer con aquellos otros famosos del mundo ~:

“El tilo de Friburgo, laurel de la victoria de la mds antigua republica europea; el
arbol de Guernica, monumento rustico de las libertades de un pueblo; el sauce de
Santa Elena, melancélica corona de la grandeza militar en el destierro; la planta
del café, que como un retofio de vida, crece en la tumba de Washington, agitaran
sus hojas al soplo de la gloria para confundir sus rumores con el de las palmeras
.de Yapeyu y el pino de San Lorenzo en el dia en que las cenizas del héroe argentino
vuelvan triunfantes al seno de la patria”. .

. Pero en 1910 el tema de transformar a los arboles en “monumentos histéricos™ fue retomado por
. el Gobernador del Territorio Nacional de Rio Negro, ingeniero Carlos R. Gallardo:
concretamente propuso a la recién recreada Sociedad Forestal Argentina “plantar vastagos™ del
“célebre pino de San Lorenzo en todos los pueblos de la Republica con el objetivo de

multiplicarlo y cultivar los hijos de ese hermoso ejemplar en cada capital, ciudad, pueblo o

'26 Sobre la amplia circulacion de imagenes historicas producida en los afios del centenario ver M.

GUTMAN y T. REESE (eds.), Buenos Aires 1910. El imaginario para una gran capital, op. cit.

273 GARCIA e I. PODGORNY, “Pedagogia y nacionalismo en la Argentina. Lo internacional y lo local

en la institucionalizacion de la ensefianza de la arqueologia”, en Trabajos de Prehistoria, vol. 58, N° 2,

2001, pp. 9-26. . ‘ o ‘

128 Adolfo P. Carranza habia dirigido también la publicacién £ Museo Historico entre 1890-1892.

'2 Tlustracién Historica Argentina, Bs. As., Editores Propietarios J. Weiss y Preusche, 1908.

130 Catalogo del Museo Histérico Nacional, Ministerio de Educacion de la Nacién, Tomo L, Bs. As., 1951,
. 383.

?31 T. HALPERIN DONGHI, “Mitre y la formulacion de una historia nacional para la Argentina”, en

Anuario del IEHS, N° 11, 1996, pp. 57-69.
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villorrio”'*2. Pero inmerso en el clima de multiplicacién de calcos y duplicados de estatuas y
monumentos propios del centenario', en 1911 se entrevistd con el Ministro de Guerra de la
Nacion solicitindole que en los talleres del Arsenal de Guerra se fundiesen algunos bustos de
San Martin para entronizarlos en distintos puntos del Rio Negro. El Ministro aprobd la iniciativa
pero puso la condicién de que el interesado consiguiera el bronce necesario. Aceptando el reto,
Gallardo dispuso el envio al Arsenal de dos cafiones que habian quedado desde los afios de la
“campafia al desierto” y de la fundicion resultaron ocho estatuas idénticas que en 1912 fueron
instaladas en las plazas céntricas de la region'** _

Estas iniciativas tenian mucho en comin con el esquema de educacion patridtica propuesto por
Ramos Mejia y Ricardo Rojas: la “pedagogia de las estatuas”, un renovado impulso de las fiestas
civicas para ritualizar las “tradiciones™* y la formacién de museos de historia nacional como
instrumentos didacticos'®. Pero si para Rojas la clave estaba puesta en llenar de “estatuas” el
espacio publico, la de Gallardo parecia ser la de “sembrar” el territorio de “arboles patrios™ con
argumentos muy similares a los planteados por Mitre.

No podemos desestimar que Gallardo estuvo influenciado por el clima de ideas que buscaba
construir una “pedagogia nacional” a través de la historia patria. Sin embargo sus propuestas de
reproduccion de arboles y semillas se enmarcaban también en un contexto donde la divulgacion
de conocimientos sobre las practicas agricolas se combinaba con la necesidad de promover los
estudios cientificos sobre las especies. También en el marco de los festejos por el Centenario se
llevé a cabo en Buenos Aires la Exposicion Internacional de Agricultura organizada por la
Sociedad Rural: las colecciones de productos naturales, agricolas, animales ¢ industriales habian
sido reunidas por los empleados de la Comisaria General de Agricultura y culminada la
exposicion, en 1911 fueron incorporadas al “Museo Agricola” fundado por la Sociedad Rural a
partir de esas mismas colecciones'’. Gallardo no solo estaba al tanto de estas actividades sino
que participé activamente aportando muestra a la Exposicion.

Por otro lado, en 1911 se constituyo la Sociedad de Ciencias Naturales que en 1912 comenz6 a
publicar la revista Physis donde se plasmaba la diversidad de estudios sobre la clasificacion y
ordenamiento de la “naturaleza nacional™ la “Flora de la provincia de Buenos Aires”, el

2 &¢

“Repertorio de la Flora Argentina”, “Las gramineas argentinas”, “Contribucion al conocimiento

- 132 Celebracion del Dia del Arbol. Plantacion de retofios histéricos, Bs. As., Talleres Graficos Issely y
Darré, 1924, p. 15.

133 A GORELIK, La grilla y el parque, op. cit., pp. 206-212.

13 Tomado del sitio http:/www.noticiasnet. com.ar/?se=26&id=22288 consulta efectuada en marzo de
2009.

'35 .. A. BERTONL, Patriotas, cosmopolitas y nacionalistas, op. cit.

136 R. ROJAS, La restauracién nacionalista, Bs. As., Pefia Lillio Editor, 1971. Respecto a las propuestas
de Rojas y Rafael Altamira sobre 1a pedagogia moderna basada en ia “observacwn de las cosas”, ver S.
GARCIA e I. PODGORNY, “Pedagogia y nacionalismo en la Argentina...”, op. cit.

137 Catdlogo descriptivo de las colecciones de productos naturales, agricolas, animales e mdustrzales
reunidas por la Comisaria General de Agricultura, Bs. As., lmprenta y Casa Editora “Juan A. Alsina”,
1911, pp. XI-XIIL




de los arboles de la Argentina” eran algunos de los libros comentados en la seccion bibliografia
de la revista. Aunque la mayoria de estos trabajos tenian por objetivo el descubrimiento,
clasificacion y catalogacion de nuevas especies vegetales para la exploracion cientifica, muchos
naturalistas hacian explicito el interés por la preservacion de la “naturaleza primitiva”
amenazada por obra del progreso: en 1912 por ejemplo, el profesor de zoologia Doello-Jurado
planteaba la conveniencia de establecer un “parque natural en los alrededores de Buenos Aires”
tal como lo hacian los paises europeos. Si bien enfatizaba sobre el interés biologico y didactico
de su proyecto, sus argumentos se centraban en la necesidad de preservar los “documentos de la
Historia Natural™:

“Toda la historia necesita documentos, y los de la Historia Natural no estdn solo
en los museos y gabinetes, sino, principalmente en la naturaleza misma.
Mantengamos, pues, cerca de nosotros ese archivo viviente en que los documentos
vienen a inscribirse por si solos, y anotemos prolijamente los cambios. Llevemos el
laboratorio a la naturaleza, pues serd mas facil que hacer entrar la naturaleza en
el laboratorio ",
Los préstamos e importacién de conocimientos, datos y concepciones entre diferentes disciplinas
que circulaban a su vez entre los coleccionistas y ambitos cientificos diversos constituyeron

139 Consideramos entonces

practicas que promovieron la constitucion de los museos argentinos
que mientras que el ingeniero Gallardo pudo haber combinado sus conocimientos sobre
agricultura aplicada con los relatos de historiadores como Mitre y Fidel Lépez, hacia 1910
Udaondo pudo haber asociado su interés por la “historia nacional” con algunas nociones de la
Historia Natural y otras practicas que por ese entonces difundian la Sociedad Forestal Argentina
y la Sociedad Rural. De esta integracion y seleccion de conocimientos, podemos pensar, derivé

1a produccion de la obra “Arboles histéricos de Ia Republica Argentina”.

De especies vegetales a “Arboies historicos”.

En julio de 1913 la prensa local saludaba con entusiasmo la aparicién del libro que recopilaba
informacion sobre treinta y dos arboles denominados “historicos™ segun o advertia Udaondo en
el prélogo, ellos estaban ligados “por hechos histéricos a las tradiciones patrias™ y por lo tanto
debian ser “custodiados” para salvarlos de la destruccion. La clasificacién se iniciaba con el
ejemplar de “mayor popularidad™, el “pino de San Lorenzo™ y continuaba con €l resto: “el olivo
de Arauco; el naranjo de San Francisco Solano; el ombii del Virrey Vértiz; el naranjo de Sor

Maria; el ombi de Perdriel; la parra de San Miguel; el algarrobo de Pueyrredon; el ombi del

138 Boletin de la Sociedad Physis, N° 4, mayo de 1913, pp. 200-206. Ver también el Boletin N° 1, 30 abril
de 1912. )
'*° 1. PODGORNY, E! argentino despertar..., op. cit.; 1. PODGORNY y M. LOPES, El desierto... , op. cit.
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Virrey Sobremonte; el pacard de Segurola; el ombt: de la Esperanza y la alameda de San
Martin” constituian algunos ejemplos'* (ver cuadro N° 1 en apéndice).

Udaondo era un tenaz seguido de la trayectoria de Mitre, tanto en su labor politica como
historiografica. Por ello, ¢l apartado sobre ¢l “El Pino de San Lorenzo” contenia muchos
fragmentos extractados de la obra de Mitre, “Historia de San Martin”. Udaondo reprodujo este
parrafo con la cita correspondiente no solo en su trabajo “Arboles histéricos” sino también en
varios de los folletos que se distribuian anualmente en las fiestas del arbol durante las décadas
siguientes'*'. En resumen, habia retomado del relato historiografico de Mitre los conceptos
fundamentales que permitian dotar a los ejemplares de la naturaleza de un significado historico
concreto, pero los nutrid con componentes propios del nuevo contexto sociocultural e
historiografico que atravesaba la Argentina en la segunda década del siglo XX. En la advertencia
de la primera edicion fechada €l 9 de julio de 1913, anunciaba:

“Este libro estd dedicado a dar a conocer al pueblo de la Republica los pocos
drboles historicos que debe custodiar para salvarlos de la destruccion y del olvido
y tiende también a despertar el carifio por los drboles en general y muy
particularmente por los que estan ligados por hechos historicos a nuestras
tradiciones patrias ahora mds que nunca en que hombres con doctrinas disolventes
pretenden borrar nuestro glorioso pasado”™ %

Y seguidamente ordenaba los pasos a seguir para hacer efectivo su ambicioso “proyecto™

1°. Que se coloque una placa en cada arbol mencionando el hecho histérico que
rememoray se coloque donde sea posible hacerlo.
2° Que la Sociedad Forestal o la direccion del Jardin Botanico abra un registro
especial destinado a inscribir en él a los ejemplares que se consideran historicos.
3°. Que en los aniversarios del dia del arbol se lleven a cabo peregrinaciones
patridticas y a su sombra se celebren las fiestas.

4°. Que se impriman cartulinas con la vista del arbol reconstruyendo

la escena historica a la que estd ligado para repartirlas en el dia de la fiesta™*.

Algunas de estas iniciativas se basaban en ¢l esquema de educacion patridtica de Ramos Mejia y
Rojas transformando a los arboles en “estatuas”. Ademas, en consonancia con “los métodos
modernos de investigaciéon y ensefianza” promovimos por Rafael Altamira, proponia el
sefialamiento de los arboles, la realizacion de “peregrinaciones patridticas” al lugar para
visualizar el arbol y “evocar” el hecho historico y la utilizaciéon de postales y fotos para

“reconstituir” el hecho a través de la visualizacién de las evidencias'*. Como bien lo advierte

10 g UDAONDO, Arboles historicos de la Republica Argentina”, Bs. As., 1916. (En adelante,
UDAONDO, Adrboles...)
'! Citas extraidas del folleto preparado para la fiesta del 4rbol del 19 de agosto de 1923; caja 54, f. 365-
366, FU. AANH.
:z Manuscrito del libro, caja 55, f. 130-233, FU. AANH. La cita corresponde al f. 131-132.

Ibidem
144 Respecto a la organizacién de “excursiones escolares™ de caricter arqueoldgico o naturalista a museos,
monumentos o sitios considerados de relevancia historica ver S. GARCIA e I. PODGORNY, “Pedagogia
y nacionalismo en la Argentina...”, op. cit.
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Tulio Halperin, los 30 afios transcurridos desde el 1880 al centenario muestran el momento de
quicbre en ¢l que comienzan a surgir las primeras dudas y agrietarse la confianza ciega en el
destino nacional, tal cual lo habia propuesto ¢l modelo de Mitre'®. La biisqueda de nuevas
alternativas se hacia evidente. Y una de ellas consistia en apelar _con mayor imbetu a los
- sentidos, a la emotividad y a los nituales civicos - mas qué a los discursos- para llevar adelante

un proyecto pedagogico que incluyera no solo a las elites sino a masas sociales mas amplias'®.

Sin embargo, en la propuesta de Udaondo podemos rastrear algo mas que nacionalismo cultural
ya que también estaba nutrida de las practicas promovidas por la Sociedad Rural y la Sociedad
Forestal Argentina para crear conciencia sobre la necesidad de proteger y fomentar los espacios
forestales ¢ impulsar el cultivo de especies forestales rentables para la produccion agricola e
industrial. En este contexto, el presidente de la Sociedad Forestal Argentina, el ingeniero
Orlando Williams, felicito a Udaondo por el libro que aparecia “en ¢l preciso momento en que el
Ministro Clemantel (sic) de Francia nombraba una comisién encargada de velar y cuidar los

»147

arboles ligados a los recuerdos histéricos de aquella gran nacion™ "' La resolucion francesa se

habia producido en el marco del Congreso Internacional Forestal de Paris realizado durante los

meses de abril y mayo de 1913'®

y la informacién al respecto provenia del paisajista Carlos
Thays, quien habia participado con una exposicién sobre “La forestacion natural de la Republica
Argentina. El proyecto de los parques Nacionales”. Por otro lado, ademas de la influencia
francesa, en la introduccion del libro Udaondo reconocia el ejemplo tomado de “la gran
republica norteamericana” que hacia tiempo habia consagrado el “dia del arbol” como de

festividad nacional'®

. En efecto, la fiesta del arbol, surgié como iniciativa en el campo de la
educacion ambiental en el estado de Nebraska hacia 1872 expandiéndose luego por Europa y
América. En Suecia y Noruega alcanzo extraordinario desarrollo a principios del siglo XX y en
Alemania, Francia, Béigica, inglaterra y Suiza serviria para impuisar Ia repoblacion forestal.

Por otro lado, la “fiesta del arbol” en Espafia organizada concretamente en Madrid databa de
1895, patrocinada por la Reina y organizada conjuntamente por la diputacion y el ayuntamiento
de la capital. En 1898, Barcelona incluia la fiesta en los calendartos escolares por impulso de un
ingeniero de montes. En 1904 lo hacia Valencia. En ese afio también se institucionalizaba
oficialmente gracias al Real Decreto que propuso la constitucion de juntas locales para su

organizacion. Se reconocio su alto valor educativo, se estimulaba con premios y recompensas las

'** T. HALPERIN DONGHI, “Vicente Fidel Lopez, historiador”, en Ensayos de historiografia, Bs. As., El
cielo por asalto, 1996, pp. 35-43. Version original de 1956.

146 F. DEVOTO, “Entre ciencia, pedagogia patri6tica y mito de los origenes. El momento de surgimiento
de 1a historiografia profesional argentina”, en DEVOTO, PRADO, STORTINI y PAGANO, Estudios de
historiografia argentina (I1), op. cit., pp. 11-34.

'“7 Carta de Williams a Udaondo el 26 de agoste de 1913; caja 54. f. 199-200, FU. AANH

18 Boletin de la Sociedad Forestal Argentina, Aiio 1, N° 2, Bs. As., abril-mayo y junio de 1913, p. 1.

1% UDAONDO, Arboles, op. cit., p. 11.



plantaciones y se indicaba como objetivo especifico de la fiesta “la siembra o plantacién de
arboles en terrenos publicos”. En Real Decreto de 1912 establecia subvenciones del Estado para
realizar la fiesta'.

En este contexto, Buenos Aires seguia el ejemplo espafiol: en Buenos Aires la fiesta del arbol
comenz6 a realizarse en 1909'"' y existen registros filmicos de algunas fiestas desarrolladas en
1913 y 1914'% En 1911 la Sociedad Forestal comenz6 a publicar los Anales donde algunos
miembros de la entidad exponian sus inquictudes'”. En el N° 2 de la revista, el abogado de
Dolores Pedro Bourel por e¢jemplo - quien hacia 1889 se habia desempefiado como asesor
general de gobierno de la provincia de Buenos Aires'™ y era reconocido como practicante del
espiritismo- '*°, publicé una carta con datos y leyendas del arbol bajo el cual Belgrano habria
~ jurado la Independencia'™®. |

Sin embargo, en la Argentina las decisiones oficiales no parecian suficientes: Orlando Williams
insistia en que el gobierno imitara el ejemplo francés y enfatizando en el hecho de que no se
conocia hasta ahora “ninguna obra que trate exclusivamente de los arboles histéricos de una
nacion” saludaba la aparicién del libro de Udaondo. Segiin sus palabras este ensayo creaba la
“oportunidad” de hacer “propaganda™ al asociar al arbol “el recuerdo de los proceres de la patria
y de sus hombres eminentes”. Desde encro de 1913 la Sociedad Forestal inicié la publicacién de
un boletin trimestral “sencillo y practico destinado sobre todo a los arboricultores”, donde se
hacia hincapié en la negligencia de los gobiernos para hacer frente a los problemas de legislacion
forestal'”’. En este contexto se comprenden la referencia de Williams a Udaondo en 1913,
cuando le dice: “Nos es dado esperar que en breve tiempo los productos de la arboricultura

habran de figurar en la economia nacional al lado de la carne y los cereales ™. En efecto, para

%% C. RUIZ RODRIGO, ¢ I. PALACIO LIS, Higienismo, educacion ambiental y prevision escolar.
Antecedentes y prdcticas de Educacion Social en Esparia (1900-1936), Universidad de Valencia, 1999, pp.
155-159.

! Lo dice Udaondo en un discurso pronunciado en 1936; Caja 55, f. 468, FU. AANH.

152 Tomado del sitio: http://www.difilm.com.ar/filmsargentina/argentina/01.htm

'3 En el primer mimero de los Anales de la Sociedad Forestal Argentina publicado en 1911, figura la lista
de autoridades que la integraban: Felipe Senillosa (vicepresidente 1°); Faustino Alsina (vicepresidente 2°);
Miguel Angel Tobal (secretario); Leonardo Pereyra Iraola (tesorero); como vocales: Manuel J. Cobos,
Carlos Tahys, Tomas de Anchorena, Alberto Leloir, Juan S. Senillosa, José Pacheco Anchorena, Octavio
S. Pico, Angel Gallardo, Carlos Dile, Federico Terrero, Hector Cobo, José Guerrico, Enrique Fynn (hijo),
Nicolas E. Videla, Juan Muller, Rafael Herrera Vega, Carlos Guerrero, Augusto Bunge, Felix G. de
Alzaga, Estanislao S. Zeballos. Como delegados participaban: Guillermo Valdéz (por el Poder Ejecutivo
de la Provincia de Buenos Aires); Juan José Ezeiza (de la Liga Agraria Argentina); J. Ramos Mufioz (del
Ministerio de Agricultura de la Nacién), Alzonfo Ayerza (de la Sociedad Rural Argentina) y Felipe
Senillosa (por la Sociedad Rural de La Pampa).

'** Tomado del sitio http://www.asesoria gba.gov.ar/autoridades/asesores.php.

' Tomado del sitio de la Federacién Espiritista Espariola, disponible en

156 UDAONDO, Arboles, op. cit., pp. 126-127.

57 Boletin de la Sociedad Forestal Argentina, Afio 1, N° 2, Bs. As., abril-mayo y junio de 1913.

1** Carta de felicitaciones de Williams a Udaondo fechada en 1913. La carta iba a servir de prologo y
presentacién a la 3° edicién de la obra, aparecida en 1916 ahora financiada y presentada por la Sociedad
Forestal, caja 54., f. 199-200, FU. AANH
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llevar a cabo sus propdsitos €l ingeniero necesitaba un relato propagandistico que enfatizara el
interés de los conquistadores y sus “nobles” descendientes por la plantacién de arboles
encontrando al mismo tiempo el enemigo a combatir: “Ellos plantaron drboles y el gaucho les
declard la guerra por su vida errante y el temor que la copa elevada del vegetal, delatara su
vivienda al indio, que asechaba constantemente el horizonte, para emprender el malon™, le
comentaba a Udaondo™.

En este marco, el libro publicado venia a cumplir una mision mas que oportuna. La investigacion
comenzaba con un capitulo introductorio donde se ponia de manifiesto la necesidad de apelar a
nuevos mecanismos de persuasion para difundir la importancia del cultivo de los arboles
asociada a la actividad economica de la nacién: complemento indispensable de la ganaderia,
beneficios de la industria maderera, valorizacién de los terrenos forestados e influencia de los
bosques en el régimen de lluvias'®. En este contexto se describia la “época en que se
importaron los primeros forestales”, destacando la labor de los “esforzados espafioles” como
introductores de muchas especies vegetales y animales y aunque sin olvidar un repaso por la
“riqueza de la flora indigena”, se mencionaban las nueve formaciones distinguidas por los
botanicos: de los bosques antarticos, patagonica, de la pampa, del chafiar, subtropical, de la
puna, del Chaco, paraguaya y mesopotiamica. Seguidamente, se recordaba a los “primeros
naturalistas que estudiaron la flora de nuestro pais”, donde ademas de Alcides D’'Orbigny,
Azara y Bonpland se mencionaba a algunos jesuitas del siglo XVII y XVII. Luego de hacer
referencia a los arboles que se consideraban historicos por “estar atados a hechos de 1a historia
civil o militar del pais que ya han desaparecido™®, se pasaba revista a las primeras medidas

tomadas por la Junta de Gobierno de 1810 para fomentar la arboricultura'®.

La coleccion de “Arboles Histéricos”.

La obra consistia en recopilar informacion sobre los arboles historicos que poblaban el territorio
de “la Republica Argentina™. Pero el libro no solo contenia el texto escrito: muchos de ellos — no
todos- estaban ilustrados con la fotografia correspondiente o con una pintura del arbol o del
hecho histérico referido, de tal modo que pudiera leerse como una suerte de “catalogo de los
arboles™ (ver imagen N° 2 en apéndice). Recordemos que a fines del siglo XIX y sobre todo en
la primera década del XX, la presencia de la imagen multiplicada en una diversidad de géneros —

desde catalogos de museos, guias de viaje, publicaciones periddicas, libros escolares, etc- era

159 Ibidem

1% Ibidem

'! Como ejemplos se mencionan el ciprés que plantd en 1605 en Buenos Aires el Fray Luis de Bolafios,
que fue abatido por un ciclon en 1911, €l pino de Santa Lucia y otros.

12 UDAONDO, Arboles..., op. cit., pp. 18-27.
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familiar para gran parte de los lectores argentinos sobre todo a través del impulso generado por
el periédico ilustrado Caras y Caretas'®.

De los 32 arboles del catalogo, solo 12veran reconocidos también con ¢l nombre “cientifico o
botanico” (ver cuadro N° 1 en apéndice). Esta referencia Iejos de ocupar un lugar central en la
descripcion, en la mayoria de los casos se diluia dentro del relato como un elemento mas,
equiparable a las leyendas, tradiciones e informacion historica relevada sobre el arbol. Sin
embargo, los valores atribuidos a cada arbol estaban claramente sefialados: algunos naranjos eran
“historicos” por haber sido plantados directamente por las manos de San Francisco Solano en la
provincia de La Rioja o por Sor Maria -Maria Antonia de la Paz Figueroa-, la fundadora de la
Casa de Ejercicios de Buenos Aires que segin Udaondo pronto figuraria en los altares “como la
primera santa argentina™'®.

Pero la gran mayoria de los arboles eran “historicos” porque se suponian plantados por las
manos de figuras “relevantes” de la escena nacional que habian tenido ademas gran “inclinacién
por las plantas™: era el caso del pino “de las ruinas” plantados por los Jesuitas en Mendoza; la
“palmera de Avellaneda”, el “ombu de Juan Martin Pueyrreddn”, las “arboledas de Urquiza y
Sarmiento” y la “alameda de San Martin” mandada a plantar en 1814 por el entonces
Gobernador de Cuyo. Sin embargo, respecto de esta tltima, en la edicion de 1916 de “Arboles
histéricos”, Udaondo explicaba que “la alameda en su mayor parte ha sido renovada y cortada
pero se conservan arboles verdaderamente gigantescos™®. Segin sus propias citas, habia
tomado los datos de una carta enviada por el guardian Luis Cérdoba el 26 de junio de 1913; sin
embargo habia obviado hacer referencia explicita a lo dudoso de que se tratara de los mismos
arboles de 1814: el texto de Cordoba mencionaba que “en su casi totalidad ha sido renovada
hasta el punto de no saber precisarse si existe todavia algunos viejos coralinos de los que planto
el General. La alameda en su mayor parte ha sido cortada pero la parte que planté San Martin (o
sea la que la reemplazd) no se ha cortado. Hay alli arboles verdaderamente gigantescos que
tienen hasta 6 metros de circunferencia en el tronco y de alto mas de 30”'%,

Algunos arboles eran “dignos de recuerdo” por haber participado de “hechos histéricos
relevante” transformandose en los ultimos “testigos vivos™, aunque siempre mudos de los
sucesos. Era el caso del “ombu de la Esperanza™, en San Isidro (provincia de Buenos Aires),

donde “se juré consumar la independencia™; el algarrobo “a cuyo pi¢ fue tomado prisionero

' Respecto a la afirmacién de la imagen dentro del campo de lo impreso y las condiciones tecnologicas
que lo hicieron posible ver S. SZIR, “Entre el arte y la cultura masiva. Las ilustraciones de la ficcion
literaria en Caras y Caretas (1898-1908)”, en L. MALOSETTI COSTA y M. GENE (comp.), Impresiones
porteiias, op. cit., pp. 109-139. .

'*Tbidem, pp. 41-43. En 1907 s habia iniciado la causa de canonizacién y en 1913, cuando Udaondo
escribia el libro, se estaba presentando en Roma, sin embargo hasta el dia de hoy Maria Antonia no pasé
de ser “Sierva de Dios™; al respecto ver S. BIANCHI, “Vita Santorum: Ia construccion de la santidad en el
catolicismo contemporineo”, en Anuario del IEHS, N° 22, 2007, pp. 373-392.

' UDAONDO, drboles... , op. cit., pp. 65-67.

' Carta manuscrita de Luis Cordoba a Udaondo el 26 de junio de 1913; caja 55, f. 9-10, FU. AANH.
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Alvarez Prado en Jujuy, en 1819™; ¢l sauce “que dio sombra a San Martin y O'Higgins en El
Plumerilio” (Mendoza) u otros ejemplos (ver cuadro N° 1 en apéndice).

Otros, en cambio, cumplian con la condicion de “haber sido testigos™ pero luego haber perecido
a causa de innumerables factores: era el caso de “la tipa de la Independencia” donde se suponia
Belgrano juré la bandera a orillas del Rio Pasaje en 1813. O el pino que habia existido a un
costado del oratorio de Santa Lucia: segin una “leyenda federal” hacia 1840 una “gavilla de
mazorqueros” se habia propuesto “degoliar” el pino que finalmente se habia salvado para morir
después, en 1878, “a causa de una gran sequia”"®. Un caso similar lo presentaba el “cebil donde
muri6 ¢l General Guemes en El Chamical” que aparentemente habia fenecido junto al militar: en
1913 Dario Anas informaba a Udaondo desde Salta que la familia Guemes “ha tomado algunas
fotografias del lugar” aunque el propietario actual de la finca decia que “aunque no se han
realizado trabajos de ninguna clase en el monte no se puede asegurar que exista el mismo
cebil”'®. En la segunda edicién de “arboles histéricos” se dedicaba un capitulo al cebil
justamente “porque se cree que ya mo existe” por lo tanto se ilustraba el episodio con una
reproduccion del cuadro que representaba la muerte de Guemes bajo el cebil publicada por la
revista saltefia Guemes, del 9 de julio de 1913'®. Sin embargo, a la creencia sobre la
desaparicion del arbol habia que sumarle la creencia en una tradicion basada en el relato de la
historia de Mitre que entraba en contradiccion con otras “evidencias™ efectivamente para
reconstruir la historia del cebil desaparecido Udaondo se basaba en la “Historia de Belgrano”
escrita por Mitre en la segunda mitad del siglo XIX. En ella se relataba que el “esforzado
caudillo” habia muerto “proximo a la ciudad de Salta, en un paraje denominado ‘La Higuera’ y
al pié de un hermoso cebil colorado™. Pero esta historia, reforzada ahora por Udaondo, entraba
en contradiccion con los argumentos que le daban legitimidad historica a los “fragmentos de
espinillos” que los descendientes de Guemes habian donado al Museo Historico Nacional en
1910 y que, dadas las précarias condiciones de exhibicion de esa institucidon, muy pocos
conocian.

Pero por fortuna otros arboles cumplian con los dos requisitos: habian sido plantados por las
manos de figuras “descollantes y devotas de la arboricultura” y también habian sido “participe”
de los hechos. Era el caso del “algarrobo de Pueyrredon™ situado en la chacra de San Isidro:
segun el relato, Juan Martin de Pueyrredon era un “verdadero horticultor” que tenia mucha
inclinacion por las plantas y las flores, “muchas de las cuales encarg6 directamente a Europa”.
Sin embargo, ademas de haber sido “mudo testigo” de la “conferencia entre San Martin y
Pueyrredon en 1818, al algarrobo se le atribuia también el curioso valor de ser el causante de la
muerte del procer: en 1916 Udaondo cuenta que

' UDAONDO, Arboles...op. cit., pp. 130-132.
'®® Carta de Dario Arias a Udaondo el 26 de junio de 1913; caja 55, f. 10-11, FU. AANH
1% UDAONDO, Arboles..., op. cit., pp. 128-129.
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“al pi¢ de ese mismo algarrobo un viejo servidor de la casa nos ha mostrado un
grueso clavo en el tronco del drbol que, segun tradicion, sostenta un banco, y dias
antes de morir el general se inclino para arreglarlo y a consecuencia de ese
esfuerzo fallecié poco después, el 14 de marzo de 1850”""°.

Pero muchas veces no eran solo los arboles los que eran testigos de los hechos: debido a la
cercania temporal de los sucesos consagrados como “historicos”, tanto Orlando Willians como
Udaondo y sobre todo sus parientes mas vinculados a la actividad politica nacional, habian sido
testigos presenciales ~ y no mudos- de los “hechos trascendentales” que se habian producido a la
sombra de los arboles: era por ejemplo, lo sucedido bajo el “Pino del Dr. Costa” que habia
pertenecido también a la chacra de Pueyrredon en San Isidro. Alli, a fines del siglo XIX, Costa
habia celebrado un banquete al que habia asistido el gobernador Udaondo y el ingeniero Orlando
Williams. Sin embargo, el encuentro era resefiado por Udaondo para ilustrar la informacion
sobre la importancia del arbol: “Bajo el alero del amplio corredor de la casa se sirvio el
banquete pasando la concurrencia a servirse el café bajo el historico arbol donde se hizo
tertulia politica™”. En efecto, ni Williams ni Udaondo tenian en mente a fines de 1890 el
resguardo ni la sefializacion de los arboles en cuestion basicamente porque eran parte del
escenario cotidiano bajo el cual la elite politica pasaba sus dias. Estas practicas, basadas en la
idea de preservar y sefializar las especies y el relato construido sobre algunos ejemplares de
ellos, formaba parte entonces de una trama mayor basada en el conocimiento previo de su
existencia y de su utilizacion no como “objeto de exposicion” sino como elemento que brindaba
utilidades practicas.

La incorporacion de ejemplares al “catdlogo” de “arboles historicos” iba en aumento: si
comparamos la edicion de 1913 con la de 1916, la ultima contenia nuevos agregados: “el nogal
de la Estanzuela™, el naranjo de Laprida, la higuera de Sarmiento, el ciprés del P. Bolafios y la
magnolia del presidente Avellaneda™””. A su vez al palo borracho de La Bateria se le sumaban
“dos naranjos”. Al igual que para el caso del ombii de Pueyrredon, para el relato del “nogal de la
Estanzuela” Udaondo apelaba a una “interesante noticia tradicional” del “publicista e
historiador” Juan Wenceslao Gez sobre los “Arboles historicos de San Luis” (1914), y a una
fotografia cedida por el mismo autor que mostraba desde lejos a una persona de traje junto al
arbol. El objetivo era resaltar la importancia del nogal, que segun “los informes de antiguos
vecinos y de los descendientes de D. David Levigstone que hace mads de medio siglo adquirid la
estancia”, era el “iltimo representante vivo del huerto que cultivaron los jesuitas a partir de
1753 en las tierras de la “Compaiiia de Jests, “cuya accion civilizadora se tradujo en diversas

manifestaciones de progreso”. Para beneplacito de la Sociedad Forestal Argentina, se hacia .

170 Ibidem, pp. 50-52.
' Ibidem, pp. 117-120.
172 Tbidem.
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notar “la explotacion de la cafia de aziicar que constituye en el dia una de las grandes fuentes
de riqueza de la Repiiblica™™.

El naranjo de Laprida y la higuera de Sarmiento habia sido incluidas gracias a la colaboracion
del cano6nigo de San Juan Videla Cuello a quien Udaondo agradecia a pié de pagina. En 1915
Cuello envi6 fotos junto con las medidas de dichos arboles'™. Sin embargo, mencionaba que
sobre la historia del naranjo “no habia obtenido ningiin dato ni habia practica indagaciones”, por
lo tanto el relato de Udaondo se basaba en el articulo de Pedro J. Caraffa “Hombres notables de
Cuyo” publicado en La Plata en 1913: “segiin tradicién” habia sido plantado por Francisco
Narciso Laprida quien ademas era habia “a'yudado al progreso material” de la provincia
introduciendo “brotes de sauce lorén conservados en frascos” '”. El cuanto a la higuera, Cuello
mencionaba que “mide 0,72 en el tronco y su altura total es de 4,50 a 5 metros” y que, “como es
sabido, es retofio del que habla Sarmiento en “Recuerdos de Provincia™ ™. En efecto en 1916
Udaondo sumé a esos datos “el poético capitulo” que Sarmiento dedicaba al arbol y, siguiendo al
presidente de la Sociedad Forestal Orlando Williams, resaltaba la “mision entusiasta de
Sarmiento como propagandista de la arboricultura, su pasion por las plantas y su iniciativa de
introducir al pais los primeros pies de mimbre, las semillas de eucaliptos y la propagacion de
los montes™'"".

Respecto de la magnolia se mencionaba que habia sido plantada por ¢l presidente Avellaneda el
11 de noviembre de 1875 en el acto de inauguracion del Parque 3 de Febrero. Segun el relato,
respecto de la eleccion del arbol a ser plantado, existié una discusion entre Sarmiento, que
presidia la Comision del Parque y Avellaneda: el primero proponia que se plantara un pino
mientras Avellaneda eligié una magnolia debido al cardcter americano y sobre todo indigena de
la planta'™®.

Los “testigos vivos™ de la historia proliferaban: ¢l “olmo del Rincén de Lopez” fue sefializado en
1914 por el propietario del campo Benjamin Saez Valiente, quien coloc una placa en nombre de
la Sociedad Forestal Argentina: “Olmo histérico que ha cobijado bajo sus ramas al mas ilustre .
de los argentinos contempordneos, el General Bartolomé Mitre, y que estd ligado a otros

recuerdos histéricos ™"’

. Los “dos naranjos” que se sumaban al “palo borracho de La Bateria”
eran producto de nuevas informaciones: Enrique Roibén “respetable vecino de Corrientes,
guerrero del Paraguay”, por carta mencionaba que: “en el paseo mencionado se conservan
algunos naranjos, restos de un monte que existio en el tiempos de la batalla del 25 de mayo (de

1865), bajo el cual se entablé refiidisima lucha con los paraguayos que lo defendian con el 3 de

'? Ibidem, pp. 36-38.

74 Caja 55, f. 37, FU, AANH.

!> UDAONDO, Arboles... op. cit., pp. 76-79.
176 Ibidem

77 Tbidem, pp. 80-82.

'8 Ibidem, pp. 133-135.

' Ibidem, pp. 83-87.
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linea y la legion militar”'*’. Gracias a ésta referencia, en 1914 la Sociedad Forestal encomendé
al Sr. Gez la seiializacién de “arbol histérico” y la colocacién de la placa correspondiente en la
cual la “refiidisima lucha” se transformaba en una “batalla heroica contra los paraguayos™. Sin
embargo, la sefializacion no parecia suficiente y el 25 de mayo de 1915 la institucion envié una
delegacion para plantar un “ficus laurifolia” como arbol simbdlico en conmemoracion de la

batalla.

En la lista de “arboles” Udaondo incluy6 también territorios como “La Isla de Sarmiento” y “La
estancia de San José considerando que en estos terrenos tanto Domingo F. Sarmiento como Justo
José de Urquiza habian plantado verdaderas arboledas con varias especies de arboles. El cabitulo
dedicado a “La Isla de Sarmiento™, por ejemplo, reproducia la informacién respecto de la isla
del Delta que fue propiedad del “activo propagandista” de las islas y que, fruto de su interés por
la arboricultura, conservaba algunos arboles plantados por “sus propias manos”: un sauce llorén
a cuya sombra el précer se sentaba a leer y conversar con sus amigos ademas de palmeras,

181

naranjos y laureles ™ . En este mismo sentido, “La estancia de San José” era “historica” porque

albergaba la arboleda de plantas y forestales plantadas por Urquiza.

La recoleccién de datos: la experiencia del intercambio.

Inmediatamente después de 1913, Udaondo pasé a integrar la Comision Directiva de la Sociedad
Forestal'® lo que incentivé la difusion del libro y facilito Ia recoleccion de informacién parala
incorporacion de nuevos ejemplares en ediciones posteriores. Pero la bisqueda de datos para
elaborar el estudio que se publicé en 1913 se habia iniciado en los afios previos mientras
recopilaba informacion sobre ¢l nombre de las calles y plazas. Como tuvimos la oportunidad de
describir, a través de este estudio Udaondo se nutrié de una muy amplia y diversa informacion
que almacend en su archivo personal y luego reutilizé en trabajos posteriores. Al igual que lo
observado para la elaboracion del estudio sobre el nombre calles y plazas, el archivo personal
para el trabajo sobre los arboles contiene una veintena de cartas manuscritas y mecanografiadas
remitidas a Udaondo entre febrero y agoéto de 1913" (ver imagen N° 1 en apéndice). Pero
aunque la correspondencia fue leida por su destinatario luego de la publicacién de la primera
edicion del libro, su riqueza radica en que contenian la informacién solicitada por Udaondo en

cartas anteriores. En este sistema de redes de acopio y envio de datos, podemos distinguir al

180 bidem, pp. 108-110.
'8! Ibidem, pp. 105-107.
182 Caja 54, f. 201-204, FU. AANH
183 Caja 55, FU. AANH
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menos dos tipos de relaciones montadas sobre individuos vinculados directamente con el
estudio, €l trabajo de campo y ¢l resguardo de determinados objetos sobre el terreno.

Por un lado, los capellanes y guardianes de las comunidades religiosas que tenian a su cargo el
“resguardo” de las capillas y conventos mds antiguos mantenia una relacion de afinidad con
Udaondo por su actuacion como historiador y escritor: recordemos que muchos parrocos habian
participado ya del envio de informacién para completar las biografias de algunos sacerdotes o
figuras consagradas en las calles; ademas, con el objetivo de explicar el pasado en clave
confesional, Udaondo habia rastreado las huellas del catolicismo en la actuacién de los liberales
“fundadores de la patria”™® en un contexto de consolidacién de la estructura jerarquica y
organizativa del catolicismo argentino'®. En ¢fecto, Udaondo recibié correspondencia del
capellan y guardian del Convento de San Carlos, Agustin Quarin, quien le proporcionaba
informacion “de primera mano” sobre el “Pino historico” que ya habia sido consagrado como tal
incluso en el titulo de su propia descripcién: “Histérico Pino de San' Lorenzo”, comenzaba la
carta.

“Su tronco a flor de tierra es de m. 3 de circunsferencia.
Sus ramas se extienden por el norte desde el tronco m. 11.
Sus ramas se extienden por el sur desde el tronco m. 9.
Sus ramas se extienden por el este desde el tronco m. 8,50.
Sus ramas se extienden por el oeste desde el tronco m. 9.
Didmetro medio del conjunto de sus ramas m. 20.
Circunsferencia de la copa m. 65,50.

Altura méxima de su copa m. 16”"%.

Luego de la descripcion - que recién apareceria publicada en 1a 3° edicion del libro de Udaondo,

en 1916-, Quarin sefialaba la importancia del arbol en cuestién:

“segun el Ingeniero Thays tiene 130 afios, aproximadamente. Es tradicion que
hemos oido desde nifios, que el general San Martin después de la jornada 3 de

Jebrero de 1813 pasé una siesta descansando a la sombra del pino de

referencia™'®’.

Si bien el informe de Quantin llegaba en forma tardia para la primera edicién, la frase referente a
la antigiiedad del pino segun la estimacion del ingeniero Thays, tampoco aparece en 1916:
Udaondo no mencionaba este dato que rejuvenecia al arbol pero empequefiecia su gloriosa
historia, pero mencionaba retomando los dichos de Bartolomé Mitre, que “segun tradicion”, el

arbol fue plantado por los jesuitas “posiblemente a mediados del siglo XVII”, por lo tanto en los

'** E. UDAONDO, EI Dean Segurola. (Apuntes sobre su biografia), Bs. As, 1912; “Accién Civilizadora
del Clero en nuestra patria”, en E! frabajo, Aiio IV, N° 12, 1913; citas extraidas de C. M. GELLY Y
OBES, “Enrique Udaondo (1880-1962)”, op. cit. :

'® L. A. ROMERO, “Una nacién catélica: 1880-1946”, en C. ALTAMIRANO (ed), La Argentina en el
siglo XX, Bs. As, Ariel, 1999, pp. 314-324; L. ZANATTA, Del estado liberal a la nacién catélica, op. cit.
186 Caja 55, f. 13y 23, FU. AANH.

137 Thidem.
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primeros afios de la Revolucion de Mayo era ya lo suficientemente viejo y frondoso como para
cobijar el descanso del précer y su tropa'™

También en 1913 le escribio a Udaondo un representante de la Parroquia de la Victoria
(provincia de Tucuman) informandole sobre la suerte corrida por “el arbol donde estuvo
Belgrano™; el guardian del Convento de San Francisco (Mendoza), aportando datos sobre “el
pino que existe en el convento” y el Candnigo Segundo A. Ponce desde la Vicaria Foranea de

San Luis'®

. Pero la informacion enviada no solo se remitia a las descripciones sino que también
aportaba evidencias visuales del objeto en cuestion: en una carta enviada el 1° de octubre de
1915 desde el Obispado de San Juan de Cuyo (Mendoza), Videla Cuello aportaba datos sobre
una higuera y un naranjo ilustrandolos con fotografias. A los datos obtenidos de las mediciones
“sobre el terreno” -“mide 0,72 en el tronco y su altura total es de 4,50 a 5 metros” '*- sumaba los
“antecedentes historicos” de la higuera que consistian en repetir que “como es sabido, es retofio
del que habla Sarmiento eni Recuerdos de Provincia”. Respecto al naranjo, sus observaciones le
permitian aseverar que “mide en su tronco, a un metro del suelo, 0,65. Su altura total es de 5,50 a
6,00 metros™, sin embargo sobre su historia no habia obtenido ningiin dato ya que “con el apuro
de remitirle a Usted lo mas pronto posible las fotografias, no he practicado indagaciones”. En
efecto, las fotografias parecen haber sido muy requeridas por Udaondo en un contexto en donde
estas tecnologias comenzaban a ser utilizados como testimonios documentales. Por ese motivo
quizas, habia garantizado la toma enviando el dinero paré. realizarlas: “Los gastos ocasionados
son de $ 6. Le adjunto el resto”, finalizaba la carta de Cuelio.

Por otro lado, también Udaondo mantuvo correspondencia con personas vinculadas a la
ingenieria civil y militar, al trazado de limites, la administracién publica y los cargos politicos: el
abogado catamarquefio Guillermo Correa por ejemplo, respondia al pedido “de fotos de los
arboles”"”' demandada por Udaondo respaldado por su experiencia en la materia: ademas de
haber ejercido el periodismo en Buenos Aires y Catamarca, a fines del siglo XIX habia sido
comisionado por su provincia para el arreglo de limites y entre 1900 y 1904 desempeiiado el
cargo de gobernador'”

La conjuncién entre trazado de limites y altos cargos politicos eran actividades que permitian la
acumulacion y el monopolio de informacién sobre el suelo, flora y fauna de la region: por eso,
algunos hombres de la iglesia de Buenos Aires como el Presbitero Yani informaba a Udaondo

que en su viaje a Santiago del Estero no habia encontrado “al hombre que podia haberme dado

138 UDAONDO, Arboles, op. cit., pp. 30-31.

189 Caja 55, f. 6, 9-10 y 13, FU. AANH.

19 Ibidem, f. 37.

! Ibidem, f. 347.

"2 R. PICCIRILLL, R. ROMAY 'y L. GIANELLO (dir.), Diccionario Histérico Argentino, tomo 1L, op.
cit., pp. 562.
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datos interesantes y veridicos” sobre “la existencia de algin arbol histérico en la campafia”'®. Se
referia al ingeniero santiaguefio y militante catélico Baltazar Olaechéa y Alcorta'™ graduado en
la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de Buenos Alres, Olaechea habia sido legislador en
su provincia y ministro general pero también presidente de la comision de limites
interprovinciales. Mientras consolidaba su carrera politica, accedié a la presidencia de la
Academia de Ciencias Sociales en Buenos Aires, Rio de Janeiro y Madrid y al igual que
Udaondo, hacia 1910 mantenia fuertes vinculos con el Circulo de OBreros Catolicos de Buenos

Aires- del que fue presidente-, con los hermanos vicentinos y otras 6rdenes religiosas.

Pero quienes también habian garantizado el éonocimiento del terreno y la transmisién de datos y
evidencias sobre los objetos naturales habian sido los miembros del ejército, quienes ademas de
disponer de medios para movilizar recursos humanos y materiales eran formados en el
conocimiento de la ingenieria militar y la topografia. En 1902, por ¢jemplo, ¢l Ministro de
Guerra Pablo Ricchieri visité San Lorenzo -su ciudad natal- y al percibir el estado de abandono
del arbol relacionado con San Martin, ordend algunas tareas de mejoramiento en el terreno que
lo albergaba: formado en los paises europeos y por lo tanto valorando la tarea de los ingenieros
militares daba un primer paso hacia la idea de “resguardar” el pino otorgandole un valor cultural.
Por otro lado, las fotografias que ilustraban la descripcion del “ombi de la Aguada de
Pueyrredon” en el libro de Udaondo fiseron cedidas por el coronel del Rodolfo Mom'” - pariente
de Pueyrredon- quién en 1904 habia visitado el lugar donde habia vivido su ascendiente. Las
fotos fueron tomadas durante el invierno de 1906 cuando Mom fotografi6 las ruinas de la casa de
“La Aguada” aunque sin intencion de retratar el ombu sino de contribuir a resguardar la memoria
de su pariente dejando testimonio visual de los restos materiales de su casa'®®. De hecho, el
interés por recoger informacion y reconstruir la historia a través de los restos fragmentarios del
pasado, era una actividad que Mom conocia y practicaba asiduamente ya que, demas de integrar
las filas del ejército, formaba parte de la sociedad numismatica “La Medalla™”. Recordemos
ademas que los miembros de ejército habian sido instruidos para la practica del relevamiento de
objetos y de informacién para los museos: en 1907 por ejemplo, el director del Museo
Etnografico dependiente de la Universidad de Buenos Aires, Juan B. Ambrosetti habia enviado

' Caja 55, f. 2, FU. AANH.

" R_PICCIRILLI, R. ROMAY y L. GIANELLO (dir.), Diccionario Histérico Argentino, tomo V, op.
cit., pp. 503-504.

%5 En 1904 Mom y Laurentino Vigil escribieron “Heraldica Militar Argentina”, una obra que fue editada
en 1910 como La Historia de los Premios Militares Nacionales por ¢l Ministerio de Guerra de la Nacion;
G. STAMPONI, El ceremonial en la Argentina. Del siglo XVII a nuestros dias, Bs. As., Academia
Argentina de Ceremonial, 2003, p. 89.

1% H. GAMMALSSON, .Juan Martin de Pueyrredon, Bs., As., editorial y libreria Goncourt, 1968.

" E. QUESADA, Los numismdticos argentinos, Revista de la Universidad Nacional de Cérdoba, Afio IV,
N° 10, 1918, p. 10.
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la primera instruccion destinada al Ejército para recolectar objetos etnograficos para la
institucion que dirigia'®.

Pero la red de informacion circulante cobraba complejidad en la medida en que los designados
para la busqueda, a su vez pedian informacion a otras personas: uno de hombres relevantes en la
organizacién de esa red, era el experimentado coronel Luis Jorge Fontana'” quien habia
montado un dispositivo cotidiano de intercambio de datos con base en la provincia de San Juan.
En una primera carta enviada desde San Luis el 16 de julio de 1913 le informaba a Udaondo que
le remitiria los datos pero mientras tanto le adjuntaba un niimero de EI Porvenir donde el
ingeniero sanjuanino Francisco Sabatié “publicé un precioso articulo sobre el pino gigantesco
que fue cortado para edificar en el terreno que ocupaba, el Palacio de los Tribunales”*®.
Sabati€ era un ingeniero de origen francés que hacia fines del siglo XIX y junto con German Avé
Lallemant™', habia realizado importantes trabajos sobre exploracion en las provincias de Cuyo,
por lo cual estaba familiarizado también con la recoleccion de objetos. Su relacién con Fontana
provenia entonces de los ambitos cientificos y del intercambio de piezas producto de la
explorécién del terreno. Pero Fontana parecia tomarse muy en serio el trabajo de recoleccion de
datos y ademas de enviar las publicaciones de Sabatié le habia pedido a Juan Dios Yofré que le
relatara de primera mano algunos de sus conocimientos sobre los “arboles historicos™ de San
Juan para enviar a Buenos Aires: de esta manera y accediendo al pedido, el 24 de julio Yofié le
remitia a Fontana “algunos apuntes mal hilvanados, de lo que hablamos hoy”?“,

Por otro lado, uno de los encargados de recolectar informacion sobre los arboles de San Luis, era
‘el Canénigo Segundo Abraham Ponce quien habia tenido gran desempefio en la terminacion de
las obras de la catedral de esa ciudad en 1906. Ponce habia acudido a su vez al abogado y
organizador del Archivo provincial de San Luis Valentin Arroyo para la recopilacion de datos: el
8 de agosto de 1913 Arroyo le envié a Ponce una extensa carta informandole sobre “los diversos
arboles que tienen su tradicion histérica en ésta provincia” argumentando “que después de
pacientes investigaciones entre el vecindario y de lo que recuerdo por haber oido referir a mis
antecesores” estaba en condiciones de asegurar el nombre y Ia ubicacién de dichos arboles®®. En
efecto, los antecesores de Arroyo pertenecian a la orden tercera de San Francisco?™, por lo tanto

no es de sorprender que Ponce acudicra a €l para ¢l relevamiento de informacién.

! A. PEGORARO, “Las colecciones del Museo Etnografico”, op. cit.

'% Respecto al desempeiic de Fontana en €l Museo Publico ver 1. PODGORNY y M. LOPES, FI
desierfo... , op. cit.

20 Caja 55, f. 24, FU. AANH

! R. FERRARI y V. GARCIA COSTA, Antologia (1835-1910). Germdn Avé-Lallemant, Bs. As.,
- Publicaciones de la Biblioteca Nacional, 2008.

292 Carta de Yofré a Fontana del 24 de Jjulio de 1913 y de Fontana a Udaondo el 25 de julio; caja 55, f. 25y
105-107, FU. AANH.

%3 Tbidem, f. 26-28.

% E. UDAONDO, Crénica histérica de la venerable Orden Tercera... op. cit., p. 403.
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Sin embargo, tres dias después de que Arroyo le comunicara a Ponce sus afirmaciones, el
mgenicro Felipe S. Velasquez, enviaba a Udaondo otra carta echandolas por la borda: “en esta
provincia no existen arboles verdaderamente histdricos”, argumentaba. Seguidor de Lallemand,
en 1882 Velasquez habia ganado el concurso geogrifico de memonias descriptivas convocado
por el gobierno en ocasion de la Exposicion Continental, lo que le permiti6 publicar en 1889 la
“Memoria descriptiva de la provincia de San Luis™*®. Velasquez estaba lejos de responder a los
intereses de la iglesia y se basaba en sus propias investigaciones para suministrar datos a
Udaondo. Pero las noticias respecto a posibles desacuerdos y discusiones sobre temas cientificos
¢ histéricos se propagaban con rapidez.

El 21 de agosto Ponce escribia a Udaondo explicandole que acompaiiaba “la opinion autorizada”
de Arroyo, “por ser ¢l la persona que a mi juicio estd mas habilitada para darla puesto que
conoce como ninguno los documentos que obran en los archivos de ésta. De su paciente
investigacién, tanto de.documentos como de Ia tradicion oral es resultado la exposicion que
acompafio”. Y finalizaba la carta agregando: “Muy grato nos seria que, si por otro conducto,
recibiese usted otras opiniones contrarias a las expuestas, nos las comunicara para discutirlas por
la prensa™*®. Era evidente, que Ponce conocia el “otro conducto” por ¢l que fluia la informacion
hacia Buenos Aires y tanto €] como Arroyo estaban dispuestos a combatirlo a través de la prensa

local.

Como vemos, la informacién que Udaondo recibia para la elaboracion de su trabajo cobraba
densidad hasta transformarse en un verdadero trabajo colectivo de biisqueda, recoleccion,
compilacion y discﬁsién respecto de los datos del pasado local: los lugarefios con perfil
reconocido dentro de la localidad, relevaban y suministraban datos que obtenian gracias a la
confianza depositada por los pobladores locales. El grado de confianza se basaba a su vez, en su
insercion en las redes de sociabilidad local. En este sentido cobraba importancia el tiempo de
“arraigo” en la comunidad y la actividad desempefiada en ella: los capelianes, curas, parrocos y
guardianes de los conventos, como asi también los abogados, comandantes € ingenieros militares
aparecian en este contexto como autoridades capaces de aportar relatos “veridicos™ y libres de
sospechas. Sin embargo, el proceso de relevamiento colectivo de informacién, obligaba a
revisar criticamente algunos relatos aceptados como veridicos y como sucedié con respecto a “la
diferencia de edad” asignada al famoso pino de San Lorenzo, muchas veces los relatos
consagrados por la tradicién contradecian la informacién aportada por los ingenieros y los
cientificos provocando verdaderas contiendas entre los miembros de la elite local. En este

contexto, los casos de San Juan y San Luis son ilustrativos al respecto. Este proceso, donde

*% H. TARCUS, Marx en la Argentina. Sus primeros lectores obreros, intelectuales y cientificos, Bs. As.,
Siglo XX1, 2007, pp. 179.
206 Caja 55, f. 34, FU. AANH.
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cobraba ampha relevancia la estructura de una red de aficionados, se asentaba en las
experiencias sobre circulacion de objetos e informacién tejidas en el ambito local en las décadas
previas, especialmente aquellas que tenian que ver con 1a provision de objetos para los circulos

eruditos y pedagogicos®”.

Implicancias cientificas e historiograficas.

El surgimiento de nuevos métodos de “plantacién y reproduccion” de arboles derivadas de las
practicas impulsadas hacia 1910 por la Sociedad Rural y posteriormente pﬁblicitadas por el libro
de Udaondo eran promovidas ahora por la Sociedad Forestal que bregaba por “mejoras
materiales” respecto a la politica agricola: en 1913 se planté en Buenos Aires un ciprés en el
antiguo huerto conventual para homenajear al Fray Luis de Bolafios quien plantara uno con sus
propias manos en 1605°® y el 17 de agosto de 1915 lucgo de plantarse la “ficus laurifolia”
simbolica en Corrientes, la entidad auspicio la “reproduccién de la semilla del Pino de San
Lorenzo™”. Dos afios después por iniciativa del ingeniero Carrasco, €l 3 de septiembre de 1916
el presidente Victorino de la Plaza fue invitado a plantar un “ibira-pita” en la plaza 11 de

10 Al interés de Ia Sociedad Forestal debemos sumar entonces los

septiembre de Buenos Aires
importantes intereses de los viveros, los propictarios de campos y las empresas comerciales
- dedicadas al traslado y comercializacion de semillas.

El objetivo del catalogo de “Arboles historicos™ era “ensalzar” el recuerdo de los proceres como
plantadores de arboles. Sin embargo, bajo este argumento se imbricaban las polémicas
cientificas, las rivalidades personales y los intereses econdmicos que vinculaban a los
naturalistas con los funcionarios puablicos y los dirigentes politicos®'. En 1913 el director del
Museo Nacional de Historia Natural de Buenos Aires y alumno de Carlos Berg, Angel Gallardo,
le agradecia a Udaondo el envio de “Arboles histéricos de la Repiiblica Argentina” advirtiéndole
que era “un libro muy valioso con el mal sabra usted del olvido de una gran cantidad de datos,
hoy ya muy interesantes”. Sin embargo, se resguardaba ¢l elogio para el final: los olvidos “seran
inapreciables dentro de algunos afios, agradeciéndose més entonces a quién tomé la prevision de
buscarlos y conservarlos™2. Por otro lado, hacia 1914 Orlando Williams no guardaba los
mejores recuerdos sobre el director del Museo Pablico Herman Burmeister, fallecido en 1892: en

un articulo sobre el “eucaliptos y las pampas™ Williams recordaba que ¢l sabio traido a éstas

7 1. PODGORNY, “La prueba asesinada”, op. cit.; M. FARRO, La formacién del Museo de La Plata, op.
cit.

28 UDAONDO, Arboles...op. cit., pp. 123-125.

% Tbidem, p. 31y caja 54, f. 243, FU. AANH.

21 UDAONDO, Arboles... op. cit., p. 135.

> 1. PODGORNY y M. LOPES, E! desierto..., op. cit.

%12 Caja 55, f. 35-36, FU. AANH
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tierras por Sarmiento, “desde la alta tribuna oficial, cubria de sombras el futuro argentino al
sostener con la autoridad de su indiscutible saber que “sobre el suelo de las pampas no
crecerian jamas los trigos y las doradas mieses . Recordemos que durante la década de 1870,
durante su gestion como director del Museo, Burmeister habia recibido numerosas criticas, entre
otros de Juan Maria Gutiérrez que desde la Revista del Rié de la Plata, respondia indignado al
desmérito con que Burmeister describia también el trabajo de las sociedades cientificas en la
Argentina®*. Por eso para la promocién de las leyes de forestacion y ¢l fomento de la
arboricultura Willians preferia los estudios realizados por el naturalista Carlos Berg fallecido en
1902, a quien Gutiérrez en cambio felicitaba por ocuparse de las ciencias de la observacion “sin
perder de vista los intereses materiales, el crece y mejora de las industrias y objetos de

comercio”.

La produccion y recepcion del estudio sobre los arboles estaba imbricado tanto en las
discusiones cientificas como en las concepciones de la historiografia. Segun el concepto
utilizado por Udaondo en sus borradores de trabajo elaborados entre 1912 y 1913, los ejemplares
de arboles “representaban” a un total de 14 provincias reconocidas todas como integrantes de
“la argentina colonial™: eran aquellas que segun el relato habia sido forestadas gracias a la accién
“civilizadora™ de los conquistadores hispanos y lo que explicaba la ausencia de ejemplares

“ilustrativos” de los territorios patagonicos™

. De las 14 provincias, Buenos Aires aparecia
representada con mayor cantidad de arboles: sobre un total de 32', 18 estaban ubicados dentro
de la ciudad y la provincia de Buenos Aires. Luego seguia Mendoza, con 3 arboles, La Rioja con
2y las demas provincias con 1 arbol cada una (ver cuadro N° 1 en apéndice).

Udaondo se nutria de los lincamientos historiograficos respecto a la revalorizacion de las
tradiciones hispanicas esgrimidos desde la Junta de Historia y Numismatica Americana®’.
Recordemos que mediante el estudio biografico de su abuelo, Juan Bautista Pefia - destacado
politico y militar que habia sido gobernador provisorio de la provincia de Buenos Aires- y a
través de la figura de su bisabuelo Francisco de la Pefia Fernandez, Udaondo habia legitimado su
linaje como miembro de una de las principales familias espafiolas con actuacién politica
destacada en el Virreinato del Rio de la Plata®®. En este mismo sentido, en 1910 su tio Enrique

Pefia habia dado a conocer Documentos y planos relativos al periodo edilicio colonial de la

ciudad de Buenos Aires con el objetivo de evocar el origen espaiiol de la ciudad de Buenos Aires

13 Boletin de la Sociedad Forestal Argentina, 1914, p. 3.

21 PODGORNY y M. LOPES, El desierto..., op. cit.

215 Caja 55, f. 392, FU. AANH

#° Contabilizamos Ia higuera de Sarmiento aunque Udaondo no la numerd (ver cuadro N° 1 en apéndice).
%7 A. RAVINA, “Nuevos proyectos, nuevos miembros, nuevos tiempos. Enrique Pefia (1911-1915) y José
Marcé del Pont- Antonio Dellepiane (1915-1919)”, en La Junta de Historia y Numismatica, op. cit., Tomo
L-pp. 62-93; A. CATTARUZA, “Descifrando pasados: debates y representaciones de la historia nacional”,
op. cit.

*I8 E. UDAONDO, Apuntes biograficos de Don Juan Bautista Pefia, Bs. As, 1908.
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y del pais en su conjunto. Ademés, debemos mencionar que el novedoso estudio sobre los
arboles historicos “plantados por los colonizadores™ fue obsequiado por el mismo Udaondo a los
miembros mas reconocidos del ambito historiograficos®”: en una carta de Enrique Pefia a
Udaondo del 28 de agosto de 1913 le agradecia el envio del libro reiterandole que habia
“aprendido muchas cosas que ignoraba™’. Y en 1916, ante Ia aparicién de 1a segunda edicion
Emesto Quesada hacia lo propio advirtiéndole que se trataba de un libro “indispensables en toda
biblioteca americana”m. Sin embargo, no hemos encontrado referencias respecto a la mencioén
del libro en las reuniones periddicas de la Junta, ni siquiera como bibliografia recepcionada
durante los afios 1913 y 1916”2,

Aunque Udaondo se nutria de estos planteamientos historiograficos y muchos de ellos podian
encontrarse reflejados en sus investigaciones, al menos entre 1911 y 1919 los miembros
formales de la Junta de Historia y Numismatica no reconocian los “arboles historicos” como
objetos que merecieran resguardo. Las actas publicadas de las reuniones periédicas advierten que
las discusiones, debates e intervenciones de algunos de los integrantes giraban en torno a la
conservacion de ruinas, monumentos y vestigios “que revisten importancia de orden historico™.
En la reunion del 15 de agosto de 1913, Lehmann Nitsche ponia como ejemplo las iniciativas de
paises como Francia y Alemania y las ruinas que mencionaba con necesidad de resguardar en
territorio argentino eran las de Misiones v de Puerto Deseado™. En la misma reunion Antonio
Dellepiane, Adolfo P. Carranza y Adolfo Saldias recordaban las iniciativas tomadas antes por la
Junta y la existencia de una ley al respecto, encomendando al presidente de la Junta Enrique
Pefia que peticionara ante en Ministerio del Interior el cumplimiento y reglamentacion de la ley.
Se trataba de la Ley 9080 sancionada meses antes — concretamente el 26 de febrero del1913- que
declaraba propiedad nacional a las ruinas y yacimientos arqueoldgicos y paleontologicos de
interés cientifico’; y aunque nada decia respecto a la proteccion de Ia documentacion escrita y
los archivos histéricos, daba cuenta de un cierto interés por la preservacion de los objetos como
testimonios del pasado. Pero ni los debates de los historiadores — y por lo tanto muchos menos la
ley 9080- parecian considerar a los “arboles historicos” como objeto de reflexion ni de cuidado.

? En el archivo personal sobre la elaboracién del libro, encontramos largos listados manuscritos de
personas — con su correspondiente direccion y teléfono si lo tenia- a las cuales Udaondo pensaba entregar
u ejemplar del libro. Entre ellos figuran por orden alfabético y sefialados en forma conjunta, los miembros
de 1a Junta de Historia y Numismatica; caja 55, FU. AANH
20 Caja 38, f. 8, FU. AANH
%2 Tbidem, f. 12. :

?2 Actas de la Junta de Historia y Numismética Americana correspondientes al periodo 1911-1916; en
Boletin de la Junta de Historia y Numismadtica Americana, Vol. V1, 1929, pp. 229y ss.

%23 Acta de la Junta de Historia y Numismatica Americana del 15 de agosto de 1913 en Boletin de la Junta
de Historia y Numismatica Americana, Vol. V1, 1929, pp. 238-239.

24 1. PODGORNY y M. L. ENDERE, “Los Gliptodontes son argentinos. La ley 9080 y la creacion del
Patrimonio Nacional”, en Ciencia Hoy, vol. 7, N° 42, 1997. '
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Respecto a la clase de arboles que Udaondo habia incluido en su estudio, el catalogo incluia un
total de 18 especies: pino, ombu, naranjo, algarrobo, sauce, olivo, palmera, fiandubay, aromo,
mora, arbol borrgcho, parra, olmo, alameda, higuera, tala, tipa, cebil. Pero era el ombu el arbol
que aparecia representado en 6 oportunidades, seguido por el pino ), el algarrobo (4), el
naranjo y ¢l sauce (2). En efecto, el estudio de los arboles concluia con la consagracion del ombu
“el mas genuino y caracteristicos de nuestros arboles llevados por nuestras simpatias hacia él y
también para vindicarlo en cierto modo, de lo que piensa la generalidad que cree que no sirve ni

"2 En este arbol se detenia Udaondo no solo para “vindicarlo” sino también para

para lefi
explayarse acerca de sus especificidades botanicas: retomando datos del “Compendio Botanico
de Ortega, Madrid, 1848 informaba que

“pertenece al género “Fitolaca”, especie “didica” cuyo nombre griego significa

“dos casas” pues estos drboles tienen la particularidad de ser unos masculinos y

otros femeninos (...) el nombre botdnico es “Picurnia didica” es el arbol del

pueblo pastor a quien ofrece sombra y casa en medio de nuestras pampas o

llanuras, donde se cria solitario y nunca en montes debido que es un planta

“didica” es decir, que tiene los dos sexos separados en individuos distintos "**°.
La alusién al botanico espaifiol Casimiro Gomez Ortega™’, quien habia editado en Espaiia la obra
Philosophia Botanica de Carlos Linneo (1792) es una de las pocas, si no la unica referencia que
reflejaba los conocimientos de Udaondo utilizados para la elaboracion del catalogo. En
definitiva, esta aplicacion de teorias, sistemas de clasificacion y practicas provenientes de la
historia natural en combinacion con las de las ciencias sociales, y particularmente de la historia —
basada en la idea de sucesion historica y en la interpretacion de las “huellas” del pasado-
permitié elaborar nuevas clasificaciones y ordenamientos del mundo natural.
De esta manera, la representacion de las especies dentro del catalogo de “arboles histéricos” se
relacionaba a su vez con los arboles nativos y aquellos importados de Europa: habia 8 especies
importadas (pino, naranjo, olivo, palmera, mora, aromo, olmo, higuera) y 10 especies originarias
de América (ombu, algarrobo, sauce, palo borracho, fiandubay, pacari, tipa, cebil). No es de
sorprender, entonces que ¢l relato de Udaondo consagrara como “arboles historicos” nativos por
excelencia al ombu y al algarrobo, y al pino como la especie traida por los conquistadores y
plantada después por los ilustrados del siglo XVIII. Debemos mencionar, por otro lado, que
hacia 1913 estaba siendo revindicado el estudio de Berg sobre “La Patria del ombu™*® (1878)

que en base a la informacion cientifica de la época, relatos de viajeros, observaciones de campo

%25 UDAONDO, Arboles...op. cit., pp. 136-138; caja 55, £ 117-129, FU. AANH.

226 UDAONDO, Arboles...op. cit., p. 137.

%27 (Toledo, 1741- Madrid, 1818). Su influencia fue decisiva para el traslado del Real Jardin Boténico de
Madrid desde la Huerta de Migas Calientes, a las afueras de Madrid, a su actual ubicacion en el Salon del
Prado, en el afio 1781. Mantenia correspondencia con los grandes botinicos de la época, sobre todo
extranjeros, cuyas obras tradujo al castellano.

% En 1913 Williams le pidi6 a Udaondo el estudio de Berg sobre “La Patria del ombu”; carta de
Williams a Udaondo, Caja 55, {. 8, FU. AANH
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y opiniones de lugareiios, corroboraba el origen “correntino” del ‘ombﬁm. Aungque el naturalista
convertia ¢l arbusto en arbol y circunscribia su origen al area de la gran laguna correntina del
Ibera y no a la gran region mesopotamica™®, su estudio reconocia “la patria del vegetal” que no
era ni los suelos europeos nt la llanura de la pampa bonacrense, como se inferia de los versos que
en homenaje al arbol habian plasmado décadas antes autores como Bartolomé Mitre, Luis L.
Dominguez (1842) y ¢l mismo Juan Maria Gutiérrez (1839). Efectivamente, los trabajos
elaborados durante el exilio rosista y en los afios del sitio grande de Montevideo pero también
en las décadas posteriores, de Berg, Sarmiento, Andrés Lamas™' y muchos otros vinculados al
ambito de la literatura, la historia y las ciencias eran fruto de los frecuentes intercambios entre
las instituciones cientificas de Montevideo y Buenos Aires™>. En este contexto, conviene
recordar que la idea de la “Argentina como pais” aparece plasmada desde la orilla oriental y
enfrentando al rosismo y que los versos sobre €l ombi como especie caracteristica de la Hanura
pampeana habian sido publicados hacia 1840 en la publicacion oriental dirigida por Andrés

Lamas.

Ademas de recurrir a la descripcion botanica del ombi tomada del Compendio botanico de
Ortega y al descubrimiento del “sabio” Berg respecto a “la patria” del vegetal, Udaondo sumaba
un dato que “por primera vez apareceria publicado™: se referia a “cuando y por quien” el arbol
fue exportado a Espafia valiéndose de un “dato inédito cedido gentilmente por el distinguido
biblidgrafo don José Marco del Pont™:
“Por pedido de los administradores generales de correos de Madrid, D. Manuel de
" Basavilbaso, administrador de los mismos en ésta ciudad, remitio en 1775 semillas
y unos arbolitos de ombu por si aquellas no fructificaban diciéndole que habia
. muchas en ésta ciudad ‘por ser comunes en éstas provincias y en todas partes’. (...)
Es sabido que por esos afios fue nombrado Primer Ministro de Esparia el conde de
Florida Blanca, quien se esforzo en fomentar la agricultura formando sociedades y

‘en desarrollar la riqueza publica creando el jardin botdnico de Madrid
propaganda que coincide con el pedido hecho a Basavilbaso de remitirme plantas

22 233

de la region del Plata”™.

Nuevamente la correspondencia personal nos permite corroborar los mecanismos por los cuales
circulaba este tipo de informacion de archivo: los datos utilizados habian sido remitidos en una

nota informal por ¢l coleccionista y numismatico Marcé del Pont™ el 11 de julio de 1913

2 Boletin de la Sociedad Forestal Argentina, 1914, p. 5; en Caja 54, FU. AANH.

20 5 C. GARAVAGLIA, Pastores y labradores de Buenos Aires. Una historia agraria de la camparia
bonaerense 1700-1830, Bs. As, Ediciones de 1a Flor, 1999, pp. 21-22.

2! Del sitio

2 Respecto a los vinculos de Carlos Berg con 1a Biblioteca, el Musco Nacional de Montevideo y los
Anales de ésta institucion ver L. PODGORNY y M. LOPES, El desierto... op. cit., cap. 4.

23 UDAONDO, Arboles... op. cit., p. 138.

4 R. PICCIRILLL, R. ROMAY y L. GIANELLO (dir.), Diccionario Histérico Argentino, Tomo V, op.
cit., p. 77.
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advirtiéndole también que la informacion habia sido tomada del Archivo de Correos™. Ademas
de su actividad politica en las filas del mitrismo y los cargos publicos derivados de ello —entre
los cuales debemos destacar su labor al frente del Banco de la provincia durante la
administracion de Guillermo Udaondo- en 1872 Marco del Pont habia fundado el Instituto
Bonaerense de Numismatica y Antigiiedades lo que le habia permitido formar una valiosa
coleccion de sellos postales, medallas y objetos historicos v luego habia sido presidente de la
Junta de Historia y Numismatica Americana. En 1913, justamente mientras Udaondo recopilaba
informacién sobre los arboles, Marco del Pont publicaba “El Correo maritimo en el Virreinato
del Rio de la Plata”, lo que explica a su vez el conocimiento y manejo del archivo de la
Administracion de Correos.

En definitiva, mientras en 1913 el estudio de Udaondo concluia con los versos al ombu de Mitre,
Dominguez y Gutiérrez, y en 1914 el boletin de la Sociedad Forestal publicaba el articulo de
Berg consagrando al arbol como “esencialmente nacional”, también Marco del Pont colaboraba
remarcando la deuda que Espafia habia contraido con estas tierras que le habia permitido gozar
de “la belleza y los beneficios™ del arbol. Solo que estas palabras surgian del relato elaborado de
Udaondo en un contexto histérico en donde la reivindicacion de “lo argentino” comenzaba a
cobrar mayor vigor. El relato habia sido construido en base a informacioén de archivo que no
habia sido buscada para producir este efecto: sin embargo su reutilizacion en manos de Udaondo
indicaba no solo ¢l afianzamiento de la disciplina histdrica para disefiar el relato del “pasado
nacional” sino también el importante rol desempefiado por la infraestructura material en la

construccion de ese relato.

En sintesis, este capitulo nos permitié mostrar de que manera el conjunto de actividades
desplegadas por Udaondo desde la década de 1910 estaba sustentado en la adquisiciéon de
saberes provenientes de ambitos diversos, dentro de los cuales se incluia la practica de la
produccion y difusion de la historia. El estudio sobre los nombres de calles y plazas de Buenos
Aires constituy6 uno de sus primeros intentos de buscar una “filiacion historica nacional” de las
nomenclaturas pero el objetivo no estaba puesto en inducir a la “visualizacion” sino a la
explicacion historica “de lo visto™. _ ‘
Nutrido de este cuerpo de ideas y practicas historiograficas cercanas a las propuestas del
nacionalismo cultural del centenario, pero a través del contacto con entidades como la Sociedad
Rural y la Sociedad Forestal Argentina, Udaondo fue elaborando Arboles Histéricos de la
Repiiblica Argentina. En una coyuntura particular caracterizada por los debates y polémicas

vinculadas a la produccion de conocimiento cientifico respecto al ordenamiento y utilidad de las

25 Caja 55, f. 19-20, FU. AANH.
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eSpecies vegetales, ella constituyé un moévil relevante que contrnibuyeron a dar cuerpo a las
concepciones de Udaondo.

El catalogo de “arboles historicos™ funcioné como un “museo de papel”>®

que incluyd a los
arboles como objetos de exhibicion dentro del circuito nacional e internacional de produccion y
circulacion de conocimiento histérico. Reflejaba el proceso de transformacion de ciertos objetos
— en este caso los arboles- en “evidencias historicas” con capacidad de sustentar un determinado
relato historico coinciente con los lineamientos historiograficos definidos por la Junta de
Historia y Numismatica.

Por otro lado, estas paginas reflejaron que ¢l dispostitivo de circulacion de informacion en el que
se sustentaban los intercambios formales ¢ informales de conocimientos y nuevas tecnologias,
fueron modelando el proceso de claboracion de ambos estudios: el intercambio epistolar formd
parte constitutiva del proceso colectivo de constitucion de nuevos conocimiento sobre el pasado
y de la transformacion de la naturaleza en objetos de interés para los cientificos e historiadores.
Pero a su vez, esa infraestructura material basada en la experiencia del intercambio contribuyd
también a disefiar la concepcion de museo que Udaondo consolidaria afios después donde
adquiririan vital importancia la accion de “crear”, “visualizar”, “evocar”, “representar” y

“reconstituir” escenas del pasado a través de diferentes estrategias expositivas.

36 M. RUDWICK, “Georges Cuvier's paper muscum of fossil bones”, en Archives of natural history, vol.
27,N° 1, 2000, pp. 51-68.
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Capitulo lI. Sobre el coleccionismo y los museos.

En este capitulo analizamos las practicas de Udaondo vinculadas al coleccionismo, su entramado
de relaciones personales con historiadores y funcionarios de las reparticiones estatales y su
capacidad para movilizar recursos materiales, sociales y culturales para la conformacion de
museos publicos en un contexto politico signado por la llegada del radicalismo al poder, el
recambio de la elite gubernamental y laé nuevas propuestas de intervencion estatal en el conjunto
social. Recogiendo sus experiencias anteriores como historiador y al frente de un cargo publico
como lo era el de Comisionado Escolar, organizd €l Museo Popular en el partido de Tigre en
1917 y paralelamente integré la Comision Administradora del Museo Historico y Colonial de la
Provincia de Buenos Aires creada en 1918 a instancias del Interventor José Luis Cantilo. A
través de estas paginas exponemos cOmo estas actividades ampliaron y consolidaron sus
relaciones personales con distintos sectores de la elite gobemante, con coleccionistas e
historiadores y promovieron su reconocimiento como figura destacada dentro del ambito de la
recoleccion de objetos. Finalmente, éxploramos la labor desempefiada por Udaondo como
miembro de la comision del Patronato Nacional de Sitios y Monumentos Historicos en 1919, que
fue creada a instancias del gobierno radical con el objetivo de relevar, inventariar y brindar
informes técnicos sobre los “sitios, monumentos, bienes y objetos dignos de ser conservados por
su concepto historico o artistico™.

Consideramos que el registro de este amplio conjunto de actividades permite explorar como la
acumulacion de experiencias y vivencias personales desarrolladas en ambitos diversos fue
moldeando el proceso de traspaso de piezas atesoradas en manos privadas en donaciones para los
museos publicos, activo el mecanismo de circulacion de objetos, pero sobre todo se materializd
en un museo piblico montado en el Tigre que hacia 1920 era reconocido como “diferente” a los

existentes.

El Museo Popular de Las Conchas.

El 25 de agosto de 1917, Udaondo asumié como Comisionado Escolar del Partido de Las
Conchas. Desde este cargo formé el Museo Popular de Las Conchas que en algunas
notificaciones oficiales al gobierno provincial aparece mencionado también como “Museo
Escolar” (ver imagen N° 3 en apéndice). No se trataba de un “museo dentro de la escuela” pero
la iniciativa de su creacion habia surgido del Comisionado Escolar y en las Memorias enviadas
al Interventor Nacional se exponién los objetivos pedagogicos destinados 2 los alumnos de las

escuelas locales. De forma similar a muchas de las instituciones que comenzaron a proliferar a -

13 > £C

fines del siglo XIX y que adoptaban el nombre de museo “escolar”, “regional”, “pedagogico” o
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“provincial” adaptando en un sentido laxo sus denominaciones - y también sus colecciones- a
las coyunturas politicas que garantizaran mayores beneficios para su supervivencia®’, el Museo

<

de Las Conchas se denominaba “escolar” en las notas oficiales destinadas al gobierno y
“popular” cuando lo promocionaba la prensa para dar cuenta de que estaba abierto al publico en
general y no solo para los escolares. En efecto, en sus primeros meses abria sus puertas todos los
dias para las visitas de alumnos y docentes y los domingos de 2 a 4 de la tarde para el resto del
publico.

El museo fue inaugurado oficialmente el domingo 18 de noviembre de 1917 en uno de los
salones de la Municipalidad cedidos por el Comisionado del Poder Ejecutivo Juan Carlos
Gallegos™ y el acto fue publicitado por los medios de prensa local y nacional™: se habia
disefiado tarjetas formales donde el Comisionado Escolar José Galarza - su secretario- invitaba a
las familias distinguidas, autoridades comunales y delegaciones escolares. Como recuerdo se
habian impreso tarjetas ilustradas con el busto del Coronel Don José Maria Vilela, “Jefe del
Regimiento Colorados de Las Conchas, Libertador y Martir®®, quién debia ocupar el sitio
principal en el museo.

Pero ademas ser reconocido desde su inauguracion como “museo escolar” o “museo popular”, en
1917 el cronista de El Radical 1o habia definido también como “centro cultural”. En su discurso
inaugural Udaondo mencionaba que ¢l museo venia a dar cumplimiento “a un anhelo de cultura
y progreso material para el pueblo, en momentos tragicos para las naciones del viejo mundo”,
incluyéndolo dentro de las instituciones locales que hacian “honor al pais”, como “los clubes
néuticosr y las bibliotecas puablicas”. Por otro lado, en 1918 informaba al Interventof Cantilo que
el museo habia sido fundado para contribuir a “la difusion de la cultura publica y especialmente
25241

patritica™” y daba cuenta de los rasgos particularidades que aspiraban a diferenciarlo de la

022, Al énfasis en la

diversidad de museos escolares surgidos a mediados de la década de 191
promocion de la “cultura piblica” en sentido amplio y no restringida al 4mbito escolar, se
sumaba una “especificidad” asociada a la historia: en ¢l museo se podian contemplar “las
glorias del pasado de nuestra nacionalidad, admirando la galeria de priceres de la
independencia entre los cuales se encuentra el benemérito Coronel Don José Maria Vilela,

fundador y jefe del regimiento de Colorados de Las Conchas”, mencionaba Udaondo. En efecto,

#7'S. GARCIA, “Museos Escolares y regionales en la Argentina. Colecciones de ensefianza y redes de
intercambio (1890-1940)”, mimeo.

%38 Gallego fue Comisionado Municipal entre 1917 y 1918 y posteriormente en 1920.

** “Inauguracion del Museo”, en EI Tigre, 18 de noviembre de 1917; “En el Tigre. Inauguracion de un
Museo Popular”, en La Epoca, 19 de noviembre de 1917, “Inauguracién del museo popular de Las
Conchas”, en La Nacién, 19 de noviembre de 1917; “Inauguracién de un museo publico”, en La Razén, 19
de noviembre de 1917; “Museo Popular de Las Conchas™, en £/ Radical, 29 de noviembre de 1917,
recortes periodisticos guardados por Udaondo, Caja 97, FU. AANH.

>4 Caja 46, f. 480-481, FU. AANH

! Informe General sobre las Escuelas del Partido, p. 17-18

423, GARCIA, “Museos escolares y regionales...”, op. cit.
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ademas del retrato de Vilela, se podria apreciar ¢l uniforme que llevaban los soldados, una
amplia vaniedad de “retratos, bustos y laminas de caracter historico”, armas y proyectiles de
diferentes épocas, objetos de historia natural de la region del Delta, una variada coleccion de
maderas, minerales y semillas de cereales, numerosas curiosidades y trabajos escolares de las
escuelas del partido®.

Aunque la diversidad de objetos expuestos era notoria, también lo era cierta tendencia a la
especializacion en las colecciones del museo, centrada en este caso en la historia local. Hacia
1920, naturalista y Presidente del Consejo Nacional de Educacion Angel Gallardo, explicaba
esta tendencia de la museologia moderna que Udaondo parece intentar llevar a cabo en el Tigre:

“un Museo Escolar debe contener ante todo objetos fuertemente evocadores. Su eleccion
plantea uno de los problemas mas dificiles de resolver dentro de la museologia moderna,
Antiguamente se concebia un Museo como una coleccion de objetos preciosos y raros,
sobre todo raros, pues no se admitia que en tales establecimientos pudieran tener entrada
los comunes que se encuentran en aburdancia. Hoy por el contrario se considera que estos
institutos deben seguir el desarrollo evolutivo, ya sea de una especie orgdnica, de una
escuela artistica o de un producto industrial. Este punto de vista moderno daria tales
proporciones a los Museos que no es posible conservarles el cardcter enciclopédico que
antes tenian, pues no existen locales suficientemente amplios para alojar tan inmensas
colecciones. De aqui ha nacido la necesidad de especializar estos centros de cultura
orientando cada uno de los establecimientos a fines determinados. Se forman asi museos
artisticos, cientificos, tecnologicos, etc. Como estas divisiones resultan aiin excesivamente
amplias, hoy se aspira a formar institutos regionales de cada especialidad..... Los Museos
‘Escolares no encuadran bien dentro de estas divisiones museoldgicas, pues tienen un
cardcter enciclopédico. Participan de los caracteres de los de historia natural, de los
artisticos, de los antropolégicos y etnogrdficos, de los tecnolégicos, pero todo ello
subordinado al criterio educativo que debe dominar en el conjunto. .... En esto estriba
principalmente la dificultad de seleccion, pues casi cualquier objeto puede adquirir valor
educativo, y por otra parte es necesario restringir las colecciones so pena de dar al Museo
Escolar proporciones gigantescas y duplicar todos los objetos que ya tienen su sitio en los
museos de investigacion, dentro de cada especialidad™*".

Centrado en el estudio cientifico de las especies naturales, Gallardo tenia a su vez un amplio
conocimiento de la situacion de los museos tanto a nivel nacional como internacional y durante
el gobiemo de Yrigoyen habia intensificado sus relaciones personales y sus propuestas en
materia de cultura no solo con José Luis Cantilo sino también con el propio Udaondo. En
sintesis, a los criterios generales, pedagogicos y didacticos que guiaban la constituciéon de los
museos escolares en otros puntos del pais®’, Udaondo le imprimia una orientacién menos
“enciclopédica” y mas especifica derivada de su trayectoria como historiador y publicista: una
institucion abierta al publico general a través de la cual se invocaba visualmente el recuerdo de
figuras y hechos del pasado local vinculados a su vez a la historia nacional. En el caso del Museo

de Las Conchas, esta invocacion se realizaba a través de la exposicion de un cuadro, una lamina

>4 Tbidem, f. 485-486.

4 Destacado nuestro. Conferencia dictada por Gallardo en el Museo Escolar Sarmiento en 1920; cita
extraida de S. GARCIA, “Muscos escolares y regionales...”; op. cit.

53, GARCIA, “Museos escolares, colecciones y la ensefianza elemental de las ciencias naturales en la
Argentina de fines del siglo XIX”, en Hist. cienc. saude-Manguinhos, vol.14, N° 1,2007, pp.173-196.
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o un busto de Vilela que solo en el discurso y la folleteria institucional ocupaban un lugar
destacado para el publico.

Segun la informacién piblica proporcionada con satisfaccion por el director, el museo se habia
formado en el “corto plazo de dos meses” y “su creacion no ha originado ninguna erogacion al
fisco”: funcionaba en un local cedido por la municipalidad y ¢l personal encargado del museo —
director y secretario- cobraban su sueldo como Comisionado Escolar y empleado administrativo
respectivamente. Por ese motivo, la institucién fue piblicamente reconocida como tal luego de
que Udaondo prominciara el discurso inaugural y los presentes se acercaron a firmar el “acta de
creacién del museo™. Estas paginas proponen analizar, por lo tanto, los mecanismos
empleados para lograr no solo la creacion sino la puesta en funcionamiento y el éxito de un

museo estatal conformado basicamente sin contar con sumas dinero publico.

La “unién del pueblo con las autoridades” que con tanto beneplacito mencionaba Udaondo, daba
cuenta de su arraigo y aceptacion en la vida politica y social de Tigre y su intensa participacion
en los conflictos municipales de los afios previos”: los ‘aparentes manejos fraudulentos de los
fondos municipales habian sido denunciadas en manifestaciones de protesta encabezadas por
Udaondo y diversas agrupaciones y partidos politicos provinciales vinculados a la Unién Civica.
Pero no solo la insercion en el entramado de la sociabilidad local y su reconocimiento como
historiador le permitieron acceder al cargo de Comisionado Escolar, organizar el museo y
montar la red de donantes de la nueva institucion: seguramente la colaboracion prestada por su
madre Adela Pefia, a las autoridades municipales para la apertura de calles adyacentes a sus
propiedades’®, fue evaluada positivamente a la hora de apoyar la iniciativa de Udaondo.

Segun el informe remitido a Cantilo el 30 de abril de 1918, los objetos almacenados habian sido
obtenidos “por la colaboracion de los vecinos y diversas reparticiones piiblicas nacionales y
provinciales™™®. Sin embargo, no mencionaba las vinculaciones informales con los empleados
publicos de diferentes instituciones nacionales y provinciales a través de las cuales los objetos
habian llegado a sus manos: ¢l 28 de septiembre de 1917, por ejemplo, un empleado
administrativo le informaba a Udaondo desde La Plata que podia solicitar a la Direccion General
la instalacion de la Escuela Flotante en un terreno donado del Tigre. Y también le contaba que en

el depésito de la Direccion General habia “encontrado algo que vendra espléndidamente para

*%$ La Nacién, 19 de noviembre de 1917.

7 Caja 61, f. 2-12, 118-119; FU. AANH

%% E1 2 de diciembre de 1918 la intendencia envié una carta a esta sefiora gestionando la apertura de calles
adyacentes en los terrenos cercanos a la estacion Tigre R. Concretamente le pidi6 1a sesion de la tierra de
su propiedad mencionandole que no se disponia de dinero para indemnizacién pero recordandole también
que la tierra adquiriria mayor valor con los trabajos realizados; caja 91, f. 14, FU. AANH

* Informe general sobre las Escuelas del Partido presentado al Sr. Interventor Nacional por el
Comisionado Escolar de Las Conchas, 1918, Tigre, Taller Tipografico Perna; en caja 57, £ 55-63, FU.
AANH.
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su Museo en proyecto”. A efectos de no generar mconvenientes para retirarlo le recomendaba:
“haga saber usted por nota al Sr. Interventor que estad formando un Museo Escolar etc., y
solicitele la donacion de una coleccion del “Museo Escolar Roberts” de los que hay existencia

2 En momentos de la inauguracién del museo, el

en el depdsito de la Direccion General
aporte descubierto casualmente pasaba a ser descripto por ¢l director como “la instructiva y
hermosa coleccion Roberts que forman una veintena de cajas recibidas de la Direccion General
de Escuelas de la Provincia™®'. Se trataba de “cajas enciclopédicas”™ que comenzaron a circular
a fines del siglo XIX como clementos didacticos para la instruccion primaria: estaban formadas
por colecciones de objetes mnaturales y sus derivados industriales y generalmente eran
acompaiiadas de textos explicativos. Frecuentemente estas “cajas™ recibicron el nombre de
“museos escolares” y uno de los mas reconocidos fue el “Museo Escolar Scalabrini” que circulo

entre las escuelas y las oficinas del Consejo Nacional de Educacitn durante la década de 189072,

Segun el informe oficial, todos los objetos del Museo Popular de Las Conchas se hallaban
catalogados y clasificados en un libro de inventario. El museo era

“muy frecuentado por el vecindario, pues mediante ella se pueden admirar
numerosos objetos historicos, colecciones de retratos de los proceres de nuestra
independencia, ldminas de episodios histdricos, vistas locales de otras épocas y
modernas, colecciones de objetos de historia natural y diversas curiosidades,
contdndose también reconstrucciones historicas hechas por los nifios de las
escuelas”.

Sin embargo, la memoria resaltaba la orientacién historica y evocativa de la institucion: ademas
de repartir retratos del Coronel Vilela y “de otros proceres”, explicaba que se trataba de “honrar
la memoria” de los fallecidos ilustres: con éste objetivo se habia colocado en el museo un busto
y un retrato del profesor Adolfo Van Gelderen, “1° director de 1a Escuela N° 1 en los afios 1861-
62”. Era evidente que ademas de montar €l museo, Udaondo habia ideado una propuesta mas
amplia: el 2 de septiembre de 1917 organizé diversas actividades para conmemorar el “Dia del
Arbol” en todas las escuelas del distrito. La fiesta oficial se realizo en la Plaza San Martin con
presencia de las autoridades locales y las escuelas mds cercanas procediéndose al plantado de
arboles. Ademis, se habia instituido un premio especial a entregarse el afio proximo para los
chicos que mejor cuidaran las semillas plantadas y €l ingeniero Antonio Lanteri Cravetti habia

brindado conferencias referentes a los cuidados agricolas™.

> Ibidem, f. 19.

21 Caja 46, f. 485-486, FU. AANH

%23, GARCIA, “Museos escolares, colecciones y Ia ensefianza elemental”, op. cit.

3 Memoria enviada por el Comisionado Escolar de Las Conchas al Sr. Interventor Nacional José Luis
Cantilo, Tigre, 1918.
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El Museo Histdrico y Colonial de la Provincia de Buenos Aires.

Mientras se montaba ¢l museo popular en €l Tigre, un nuevo emprendimiento surgia en Lujan
amparado, éste si, por el gobierno provincial: ¢l 31 de diciembre de 1917, el Interventor
Nacional de la Provincia de Buenos Aires José Luis Cantilo habia firmado el decreto de creacion
del Museo Histérico y Colonial de 1a Provincia de Buenos Aires en el edificio del Cabido de
Lujan y para ello aplicaba una partida de “pesos veinte mil moneda nacional creada en el
presupuesto de 1918” (Documento N° 1 del anexo documental). Este emprendimiento era el
primero de su tipo en territorio bonacrense ya que hasta €l momento, “el Museo Historico” era el
instalado en Buenos Aires en 1889.

Luego del cierre temporario producido a causa del fallecimiento de su premier director Adolfo P.
Carranza, ¢l 31 de julio de 1915 el Museo Historico Nacional habia reabierto sus puertas bajo la
direccion de Juan A. Pradere aunque con serios inconvenientes de infraestructura, ordenamiento
y seleccién de objetos v falta de espacio fisico para albergarlos. Estas dificultades eran sefialadas
por Emesto Quesada desde las paginas 1a revista Nosorros donde ademas se describir el trabajo
realizado por su nuevo director, reflexionaba respecto a las tareas pendientes destinadas a
conseguir la adquisicion de nuevos objetos: “La nueva direccién deberia solicitar de los poderes
pziblicos, previos los arreglos del caso entre estos, la trasferencia en propiedad o en depésito,
de todas las colecciones u objetos de ese género, diseminados hoy en distintos lugares”. Hacia
referencia concreta a la coleccion Zemborain donada a la municipalidad con la cual se manejaba
Ia posibilidad de comenzar 1a instalacion de un nuevo museo. Quesada proponia en cambio
incorporarlas al Museo Historico Nacional evitando “los cuantiosos gastos” que exigia la
creacion de un nuevo museo. Pero a su vez hacia mencion a un aspecto escabroso tanto para
quienes conocian las practicas del coleccionismo privado como también para los funcionarios
gubernamentales. En este sentido y familiarizado con estos dos ambitos, Quesada argumentaba:

“Existen ademds, colecciones particulares que deben igualmente incorporarse al
museo, como la espléndida de Ferndndez Blanco, y la soberbia armeria del
descendiente del conguistador Juan Torres de Vera y Aragon, general Garmendia,
en esta capital y la del médico Wolff, en Cordoba; ern gobierno debe negociar su
adquisicion, sea pagando su precio, fijado por peritos, en forma comoda, sea
obteniendo su inmediata incorporacion pero conservando los propietarios su
derecho, como sucede tan frecuentemente en los museos europeos; el gobierno a su
vez se reserva el de adquirirlas en compra, previo justiprecio, a la muerte del
duerio o antes, si el momento es oportuno para las finanzas nacionales > .

Quesada instaba tanto a los particulares como a los poderes piblicos a consensuar intereses en

favor de una institucion que “todos deberian amar como el tesoro mas preciado™. Sin embargo,

#%9 “La reapertura del Museo Histérico Nacional”, en Nosotros, N° 77, septiembre de 1915.
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ello acarreaba no solo la “suma de voluntades™ sino también y sobre todo, la inversion de fondos
estatales.
Los miembros de la Junta de Historia y Numismitica estaban al tanto de la realidad de la
institucién y de las deliberaciones planteadas por Quesada™. Ademas, ante el fallecimiento de
' Juan A. Pradere, en 1917 €l jurisconsulto y sociélogo Antonio Dellepianc®® — y presidente de la
Junta- se habia hecho cargo de la direccion del Museo Historico desde donde propiciaba un
ordenamiento sistematico de las colecciones y la produccién de investigaciones histdricas sobre
los objetos. En 1917 y ante sus colegas de la Junta presenté varias monografias de sus alumnos
de su curso de historia a los cuales les habia indicado como tema varios de los objetos existentes
en el museo. Uno de esos estudios, realizado por ejemplo sobre el “Estandarte de Pizarro”, habia
llegado a la conclusion de que la inmsignia que se exponia en el museo no era la que el
conquistador habia llevado al Per, por lo tanto los académicos proponian un “estudio y

discusion” al respecto™’.

En este contexto, caracterizado por <] progresivo interés por el estudio cientifico de los objetos
del Museo Historico Nacional considerados “evidencias” del relato de la historia, es que Cantilo
asumié el compromiso de crear un “Museo Historico” en jurisdiccion provincial. Pero la
empresa no habia surgido de un analisis pormenorizado de los beneficios que ello aportaria a la
cultura y a la historia bonarense sino por el contrario, respondia a circunstancias que tenia
mucho méas de azaroso que de reflexion analitica: el reclamo urgente solicitado por el
Comisionado de Lujan ante ¢l derrumbe del edificio del viejo cabildo.

En efecto, las condiciones edilicias del edificio donde funcionaba el antiguo Cabildo no eran las
mejores: hasta 1910 funcionaba en estas instalaciones la municipalidad de la ciudad, que en esta
fecha fue traslada a un nuevo centro civico. Ante el grave deterioro, muchas veces se pensé en

derribar el edificio y como proponia Alejandro Cristophersen para las instalaciones del Cabildo

%3 En la sesion del 18 de junio de 1915, ¢l flamante director del Museo Histérico, Juan A. Pradere invit6 a
sus colegas de la Junta al acto de reapertura del museo; Acias de 1a Junta de Historia y Numismatica 1911-
1916, Boletin de la Junta de Historiay Numismdtica Americana, Vol. VI, 1929, p. 287.

%36 Respecto a la trayectoria de Dellepiane ver el sitio

Consulta efectuada en septiembre de 2009.

37 Actas del 4 de noviembre de 1917, Boletin de ia Junta de Historia y Numismadtica Americana, Vol. VII,
1930, pp. 409-410. Respecto a la gestion de Dellepiane en 1a Junta de Historia de Numismatica ver A.
RAVINA, “Nuevos proyectos, nuevos miembros, nuevos tiempos. Enrique Pefia (1911-1915) y José
Marcé del Pont- Antonio Dellepiane (1915-1919)”, en La Junta de Historia y Numismatica..., Tomo 1,
op. cit., pp. 62-93. Recordemos que Delicpiane dictaba la citedra de Filosofia del Derecho y sus lecciones
habian sido recogidas y publicadas bajo €l titulo “Filosofia del Derecho procesal. Ensayo de una teoria
general de Ia prueba” (1913), donde explicaba 1a estrecha analogia entre a misién del historiador y 1a del
Jjuez, entre la prueba judicial y la prueba histérica. Respecto a Dellepiane como profesor de 1a Facultad de
Filosofia y letras de la UBA ver F. DEVOTO, “La ensefianza de la historia Argentina y Americana. 3.
Nivel Superior y Universitario”, en La Junta de Historia y Numismatica, op. cit., Tomo II, pp. 388-402
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portefio, colocar en el lugar una lapida recordatoria™®. En 1917, ante el temor a asistir a un

inminente derrumbe, el Comisionado Municipal de Lujan Domingo Fernandez Beschtedt®®

habia elevado una nota en la que solicitaba ayuda al Interventor para rescatar el edificio. En
respuesta Cantilo 1deé su transformacion en museo. Pero segiin versiones locales coincidentes,
tanto la propuesta primigenia de instalar un museo como también los considerandos que
acompaiiaban el decreto de creacion firmado por Cantilo habrian sido elaborados por el
Comisionado Municipal con ayuda de su hijo homénimo que usaba el seudénimo de Fernan
Félix de Amador’®. Por ese motivo, el decreto de 1917 exaltaba la “tradicién del Cabildo de
Lujan en los origenes de la provincia de Buenos Aires”, la arquitectura del edificio “del mas
puro estilo colonial” y los “honrosos antecedentes™ de la ciudad en la construccién de la nacion:

“(Es) la poblacion mas antigua de la Provincia, centro verdadero de la tradicion
gauchesca de la llanura, cuyo primitivo nicleo de habitantes data del afio 1630,
fecha en la cual aparece ya en la historia como atalaya de Buenos Aires en su
lucha contra el salvaje;

Que en el transcurso de nuestra evolucion civica reaparece Lujan con su Cabildo
genuinamente criollo, defendiendo sus fueros contra la preponderancia del de
Buenos Aires y se convierte mds tarde con Pueyrredon a la cabeza, en foco de
resistencia contra el invasor de 1807;

Que aun por encima de estos honrosos antecedentes, debe recordarse que la
simiente de la libertad encontro en Lujdn tierra propicia para su arraigo inicial, y
en el patriotismo ingénito de sus hijos, vigorosos elemento de difusion futura. Por
todas estas consideraciones y con el propdsito de conservar fielmente la no
interrumpida serie de hechos memorables que guardan los anales de la vieja Villa y
Cabildo de Lujan'?®'.

Cantilo parece haber aceptado la propuesta ya que sus intereses por la historia y la cultura eran
manifiestos: en 1894 habia dirigido junto a Julian Martel Buenos Aires llustrado, una de las
primeras revistas culturales que incluian ilustraciones en sus relatos de ficcion”” y en 1902 habia
dado a conocer El Escudo de Armas de Buenos Aires y en 1904, Don Juan de Garay, un estudio
destinado a promover un movimiento de opinién a favor de la estatua del conquistador”™®.
Ademas, su relacion con la corporacion de histeriadores se habia formalizado en 1909 mediante
su incorporacion a la Junta de Historia y Numismatica: desde esta institucion habia propiciado el

debate a raiz de los errores observados en la indumentaria de época de los distintos personajes

%% E. UDAONDO, Resefia histérica de la Villa de Lujdn, Bs. As., Talleres Gréficos San Pablo, 1939, p.
234,

%% Vicepresidente del Comité de 1a Unién Civica de Lujin ¢ integrante de la Juventud Radical. Tuvo una
de sus primeras actuaciones piiblicas en 1893 cuando participé activamente en Lujan en la toma de la
municipalidad y la comisaria en un contexto de fuertes manifestaciones sociales. En 1917, ante la
Intervencién Federal de la Provincia de Buenos Aires, fue designado Comisionado Municipal de Lujan.

%90 Respecto a las versiones locales, el tema es mencionado en el trabajo de J. J. CORTABARRIA,
Crénica del Museo de Lujdn, op, cit, pp. 17-28; ellas estin basadas a su vez en los escritos y comentarios
de Federico Monjardin en Lujdn Retrospectivo o en entrevistas Jocales.

#! La Plata, Diciembre 31 de 1917; texto reproducido en un folleto publicado por la Comisién Honoraria
del Museo Colonial e Histérico, el 28 de abril de 1918 (ACMEU). :

%62 S, SZIR, “Entre ¢l arte y la cultura masiva”, op. cit.

%% 3. 0. CASAS y R. ARAMBARRI, Homenaje a Cantilo, Bs. As., Peuser, 1947.
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relacionados con los hechos de 1810. Al parecer, Cantilo apuntaba a lograr mayor ﬁdelidad en
las representaciones ¢ insistia en consultar toda fa bibliografia disponible para fundamentar la
labor artistica con una investigacion previa adecuada®. Pero a fines 'de 1912, encomendado por
la Junta, habia redactado el prologo para agregar a la reimpresion facsimilar del “Redactor de la
Asamblea” y Carlos M. Uren le habia hecho notar algunos errores: dos de ellos tenian que ver
con hacer figurar como miembros de Ia Asamblea a Nicolas Rodriguez Peiia y Fray Cayetano
José Rodriguez cuando ninguno habia formado parte de ella. Urien atribuia esos errores a que
“por falta de tiempo para realizar una investigacion personal”, Cantilo “ha seguido al Dr.
Vicente Fidel Lopez y a otros investigadores que incurrieron en esa equivocacion”, 1o cual fue
reconocido por Cantilo “sin pensar pudiera haber error” en dicho estudio®. En efecto, Cantilo
era una persona dedicada a la militancia dentro de las filas de la Union Civica Radical y a la
actividad politica — en el mismo afio 1912 comenzé su labor como diputado nacional por la
capital que continu6 de forma ininterrumpida hasta 1917- que dedicaba su tiempo libre a la
investigacion historica. No es llamativo entonces, la alusion a su escasez de tiempo y a la
validacion irrefutable que le otorgaba al relato de Lopez. Pero esta misma combinacion de
actividades, como parlamentario y hombre sensible a la investigacién historica y a la cultura en
general- a su vez garantizaba un impulso importante para la concrecién de iniciativas oficiales en
estas materias: a poco de asumir su banca en 1912, por ejemplo, presento junto a otros diputados
el proyecto de ley que declaraba propiedad nacional a las ruinas y yacimientos arqueolégicos y
paleontologicos de interés cientifico.

Por otro lado, a través de la escritura de su trabajo sobre Juan de Garay (1904) Cantilo se habia
reconocido como “descendiente de aquel ilustre hidalgo de espadin y gola, el regidor Don Juan
de Lezica y Torrezuri”®”, una revelacién con la cual se ganaria el respeto de los Iujanenses.
Recordemos que ¢l apego por la tradicion hispana se habia incentivado en Lujan tras Ia visita de
la Infanta Isabel de Borbon durante los festejos del Centenario de la Revolucion de Mayo®.
Recorriendo ia ciudad, la Infanta habia manifestado su sorpresa tanto por la devocion popular de
los lujaneneses como por las semejanzas urbanisticas enire Lujan y las ciudades espafiolas. Las
causas de este proceso de identificacion no sélo se enraizaban en la decision de los gobiernos

comunales de construirlas y fomentarlas. También influia la temprana formacién de la

% A.RAVINA, “La fundacion, el impulso mitrista y Ia definicién de los rasgos institucionales. Bartolomé
Mitre (1901-1906) y Enrique Pefia (1906-1911)”; en La Junta de Historia y Numismatica ..., Tomo 1, op.
cit,, p. 35.

% Acta de la Junta de Historia y Numismética Americana del 10 de diciembre de 1912; en Boletin de la
Junta de Historia y Numismdtica Americana, Vol. VI, 1929, pp. 226-227.

%% Palabras del Comisionado Municipal de Lujan, Fernandez Beschted pronunciadas en el acto realizado
en Lujdn en 1918; La Perla del Plata, 5 de mayo de 1918.

“’En 1911 apareci6 en Espafia una publicacién en la que se relataban los acontecimientos producidos
durante €l viaje realizado por la Infanta Isabel de Borbén a la Argentina en ocasién de celebrarse los
festejos del Centenario de la Revolucién de Mayo, VALDEIGLESIAS, Marqués de, Las fiestas del
+ Centenario en la Argentina. Viaje de S. A. R. la Infanta D*Isabel a Bs. As., Madrid, 1911.
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colectividad espafiola, su enorme influencia en la estructura socioeconémica de la region, y la
accion propagandistica reforzada por la propia elite espafiola sobre todo desde fines del siglo
XIX tendiente a reafirmar el apego a los valores de su tierra originaria, exaltar sentimientos
patriéticos y recrear identidades de origen, sobre todo en una comunidad en la que, desde finales
de siglo, habia recibido una enorme afluencia de grupos inmigratorios italianos >**.

El “culto a Espafia” prevaleciente entre los lujaneneses que fue activado entonces, con la
creacion del museo. Las similitudes materiales entre la escenografia urbana local y la “madre
patria” se trasmutaban a su vez en semejanzas espirituales que aparecian como propias de la
comunidad lujanense. Dentro de ¢llas, <l catolicismo ocupaba un lugar central: nuevamente la
ciudad de Lujan y Espaiia tenian elementos comunes en los cuales identificarse. La religiosidad
era una de las dimensiones que podia permitir amalgamar la heterogénea poblacion y cimentar

mediante formas rituales y devociones especificas su “nacionalizacion™ .

En este contexto, la conjuncion armoniosa entre “pasado tradicional” y “presente progresista™”
de la ciudad de Lujan, incidieron para que algunos sectores de la elite cultural y politica la
imaginara como lugar “ideal” para albergar un Museo Historico y Colonial: se presentaba como
adecuada para ofrecer una vision de la historia centrada en la “tradicion™”" ya que contaba con
la jerarquia que habia gozado en la época colomial; por otro lado, era ¢l mayor centro de
peregrinacion religiosa y era considerada una ciudad “espiritual” para amplios sectores sociales.
Por ultimo, el centro urbano se encontraba ubicado lo suficientemente lejos de la “heterogénea”
Capital Federal, que por entonces albergaba a la oleada inmigratoria y la transformaba en una
ciudad “fenicia”. Para ello la estrategia era transfigurar €l area historica de la ciudad en “un

decorado™*"

que otorgara una idea de continuidad temporal con el pasado colonial: cargado de
significados ideoldgicos transmitidos por sus postulados estéticos, el edificio del Cabildo
restaurado y trasformado en museo y ¢l espacio circundante constituido por la plaza y el templo
religioso imponia los elementos al discurso historico que intentaba definir la “tradicion nacional”
dentro de una matriz hispano colonial y criolla.

Sin embargo, Lujan también era la ciudad que albergaba la casa natal de Florentino Ameghino y
por lo tanto hacia 1916 se habia transformado en uno de los centros desde los cuales los

%% Segiin datos obtenidos de los tres primeros censos nacionales, ya en 1869 los espafioles eran el grupo
nacional europeo mas representativo de todos los arribados a Lujan. Si bien entre 1870 y 1880 se observa
un declive considerable, desde 1881 se advierte una lenta pero sostenida recuperacién. Entre 1895 y 1914
los inmigrantes espafioles se convierten en el grupo de mayor crecimiento del periodo, consolidandose
como la segunda comunidad en importancia detris de los italianos; N. MARQUIEGU], “Liderazgo étnico,
redes de relacion y formacién de una ideatidad inmigrante en €l destino. Un balance a partir de los casos
de los esparioles, franceses e italianos de Lujin”, en Cuadernos de Trabajo, N° 15, Departamento de
Ciencias Sociales, Universidad Nacional de Lujan, 2000, pp. 123-189.

% D. SANTAMARIA, “Estado, Iglesia ¢ Inmigracién cn Ja Argentina modema”, en Estudios migratorios
latinoamericanos, N° 14, 1990, pp. 139- 181.

"9R. FRADKIN y otros, “Historia, memoria y tradicién”, op. cit.

7! Tbidem.

2 G. ALTHABE, “Aproximaciones antropolégicas a la ciudad y lo urbano”, op. cit.
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socialistas difundian el “culto laico” al naturalista. Durante su sepelio, en 1911, algunos
miembros del Partido Socialista habian propuesto levantar el recuerdo al sabio en Lujan, frentea .
su casa natal. Mientras tanto, ¢l Comisionado Municipal de Lujan pedia autorizacion para
bautizar un parque con el nombre de Ameghino y el Consejo Escolar iniciaba los tramites para
adquirir la casa y en su terreno erngir una escuela y un busto de homenaje. En 1915 Lujan tenia
su biblioteca “F. Ameghino” y en 1916, al calor de los debates respecto al lugar de nacimiento
del sabio, los socialistas de la Sociedad Luz dieron por saldada la cuestion colocando las placas
de homenaje en la casa natal y difundiendo la idea de la enemistad de Ameghino hacia la Iglesia
Catdlica y en particular contra la imagen de la Virgen de Lujan®”.

Por decreto del 9 de febrero de 1918, Cantilo designé “ad honorem™ al arquitecto Martin Noel
para “efectuar los estudios, proyectos y presupuestos de las modificaciones y reparaciones que
Juesen necesarias en el mencionado edificio (del Cabildo), a fin de dejarlo en condiciones de
llenar los fines a que se le destina™* (Documento N° 2 del anexo documental). Pero los
trabajos debian realizarse con rapidez, antes de que Cantilo dejara el cargo en el mes de marzo.
Martin S. Noel”” era uno de los maximos exponentes del “estilo arquitectonico neocolonial” y
junto a Ricardo Rojas se desempeiiaba como redactores invitados de la Revista de Arquitectura,
vocera de los debates académicos mas relevantes dentro de la disciplina arquitectonica. En 1917
en una nota titulada “Nacionalismo” el comité de redaccion de la revista explicaba que '

“Entre nosotros donde las mds diversas razas se funden en inquietante crisol, no
existe como arquitectura mas que un conjunto de obras de todos los estilos y de
todas las importaciones, conjunto que es un fiel trasunto de nuestra composicion
émica (...sin embargo...) toda la labor de los profesionales debe adelantarse a su
vez a la consolidacion de la nacionalidad (...} todo esfuerzo por fijar los caracteres
de la misma adaptando las concepciones arquitecténicas al clima y al ambiente a
que estdn destinadas y a los recursos y materiales de que dispone, significa siempre

el cumplimiento de un verdadero deber patriético” *”®

Tanto Noel como Rojas reivindicaban la autenticidad de las expresiones arquitectonicas
hispanoamericanas de los siglos XVII y XVII valorizando la sintesis y la fusion de elementos
criollos y espafioles””. Sin embargo, la apelacién a ésta concepcion para la restauracion de

edificios antiguos traia aparejada no la reconstitucion a través de los planos originales sino la

3 M. FARRO e 1. PODGORNY, “Frente a la tumba del sabio. Florentino Ameghino y la santidad del
cientifico en el Plata”, en Ciencia Hoy, vol. 8, N° 47, 1998, pp. 28 — 37; 1. PODGORNY, “De la santidad
laica del cientifico. Florentino Ameghino y el especticulo de Ia ciencia en la Argentina moderna”, en
Entrepasados, N° 13, 1997, pp. 31-67.

24 Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, Afio 1918. Enero a Junio, La Plata, Taller de
Impresiones Oficiales, 1919, pp. 248-249

*7> Respecto a Martin Noel ver R. GUTIERREZ, M. GUTMAN y V. PEREZ ESCOLANO, E! arquitecto
Martin Noél, op. cit.

276 Revista de Arquitectura, N° 13, 1917, p. 2.

77 J. E. BURUCUA y A. M. TELESCA, “El arte y los historiadores”, en La Junta de Historia y
Numismdtica americana..., op. cit., Tomo IL;, 1996, p. 226-238.
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“recreacion de las formas antiguas™. En palabras de Noel, se trataba de restaurar sin realizar su
calco m1 su reproduccion arqueoldgica sino “modernizaria de acuerdo con las necesidades
espirituales, materiales y artisticas de la vida contempordnea™". En sintesis: era una estrategia
para intentar resucitar a través del /

“panorama plastico de las formas arquitectonicas (...} a los propios personajes de
la historia en el escenario que vivieron creando algo asi como una segunda
naturaleza de orden espiritual que gravita en el sentido de nacionalidad y por lo
emocional de la formacion del caracter, integrando la vida cmca del ciudadano en
el extramundo de la tradicion®””

Esta concepcion gui6 los trabajos de restauracion en el centro historico de Lujan que hacia
entonces estaba sufriendo significativas transformaciones modemizadoras cuyo epicentro era la

construccion de la Basilica Nuestra Sefiora de Lujan ubicada frente al Cabildo®™:

Luego de encomendar la tarea a Noel, el 21 de febrero de 1918 Cantilo firmé el decreto
estableciendo la formacion de una “Comision honoraria encargada de la direccion general de
las obras a efectuarse, organizacion y administracion del Museo Colonial e Historico de la
provincia de Buenos Aires”. En los considerandos se establecia que la comision deberia
“funcionar con entera libertad de accion, a objeto de que a sus tareas responsan plenamente a
los propdsitos que determinaron la fundacion del Museo”, por lo tanto se designaba a treinta y
seis personas para integrarla. Entre ellas se encontraban numerosas personalidades de prestigio
de la vida politica y cultural tanto de Lujan como de Buenos Aires®' (Documento N° 3 del
anexo documental).

Aunque la némina estaba encabezada por el Comisionado de Lujin, Domingo Fernandez
Beschtedt, el decreto no hacia referencia a que los representantes locales tuvieran preferencia en
la constitucion o funcionamiento de la Comision: segin €l Art. 3. del documento oficial, se
establecia que la comision

“nombrara de su propio seno y a pluralidad de votos, un presidente, un
vicepresidente, un secretario y un tesorero.

Art. 4. La Comision propondrd al Ministerio de Gobierno su reglamento y
procederd a hacerse cargo inmediatamente de la direccion general de las obras y
de la organizacion y direccion del Museo.

%78 Angel Guido, en el Il Congreso Panamericano de Arquitectos realizado en Buenos Aires en 1927,

citado de R. GUTIERREZ, “Martin Noel en el contexto Iberoamericano. La lucidez de un precursor”, en
R. GUTIERREZ, M. GUTMAN y V. PEREZ ESCOLANO, Ef arquitecto Martin Noel, op. cit. pp. 27 y
35.

21 Martin Noel, ibidem.

%9 Respecto a las transformaciones de la ciudad vinculadas a la liegada de los contingentes inmigratorios
ver los estudios de N. MARQUIEGUI citados en bibliografia. Respecto a los detates sobre la construccion
de la Basilica, J. BINETTYL El augusto recinto. Conflictos y debates tras la construccion de la Basilica de
Lujdn, Lujan, Libreria de Mayo, 2007.

%! Unos dias después, un nuevo decreto firmado el 4 de marzo incorporaba cinco nuevos miembros a la
Comision; Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, Afio 1918. Enero a Junio, La Plata Taller de
Impresiones Oficiales, 1919, pp. 284-285y 313.
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Art. 5. Los miembros de la Comision durardn dos (2} afios en el ejercicio de sus
cargos.

Art. 6. El Ministerio de Obras Piblicas intervendra en las obras a ejecutarse
adoptando todas aquellas medidas conducentes a su mejor y mds rapida
terminacion”.

Lejos de nombrar un director tinico, ¢l proyecto de Cantilo era establecer una comision colegiada
electiva y rotativa que rigiera los destinos del museo provincial que tendria como asiento al
Cabildo de la ciudad de Lujan. Udaondo también habia sido designado para integrar la comision;
pero mientras €sta se ponia en funcionamiento, prosiguié con la tarea de divulgar la historia
patria y conseguir vinculaciones politicas a través del Museo de Tigre: presidiendo la Comision
Popular Pro-monumento al General San Martin, ¢l monumento ﬁe tnaugurado en abril de 1918,
conmemorando ¢l centenario de la batalla de Maipt. Sin embargo, curiosamente ¢l acto
coincidia también con la salida de Cantilo —que se hizo presente en la celebracion®™- y con el
alejamiento de Udaondo del cargo de Comisionado Escolar. Uno de sus mayores colaboradores
fue Agustin P. Justo, por entonces Director del Colegio Militar, quien autorizaba a su “amigo”
Udaondo a recibir “el importe de los pasajes para los misicos de la Banda de este Colegio” y

ponia a su disposicion los aviones de la Escuela Militar de Aviacién del Ejército™.

El 18 de abril de 1918, Udaondo participé de una reunién en ¢l salén de Bellas Artes de la
Capital Federal a invitacion del ministro de Gobiemo de la Provincia de Buenos Aires José O.
Casas “con el propésito de cumplir con el decreto dictado por el Sefior Interventor’** ¢1 21 de
febrero. Pero Camilo Crotto habia resultado gobernador electo €l 3 de marzo de 1918%%, por lo
tanto las resoluciones de Cantilo debian tomarse rapidamente ante qué se alejara del cargo. El
objetivo era constituir la Comision Administradora del Museo Colonial e Historico: sobre un
total de 41 personas designadas mediante €l decreto de febrero, a la reunién del 18 de abril
asistieron 25. De los 25 presentes en la primera reunion, 9 eran miembros activos de la Junta de
Historia y Numismatica: Enrique Pefia, José Juan Biedma, Luis Ortiz Basuvaldo, Carlos M.
Urien, Juan Carlos Amadeo, Gregorio Rodriguez, Martin Noel, Jorge A. Echayde y José Marco
del Pont. Las otras personas eran Rafael Obligado, Augusto Cohelo, Marcelino Herrera Vegas, J.
M. de Achaval, Gupertino del Campo, Enrique Rodriguez Larreta, Nereo Croveto, Enrique Ruiz

%52 Memoria oficial, Tigre, 1918, op. cit.

3Correspondencia de Udaondo, ACMEU.

?¢ Libro de actas de la constitucién del Museo Histérico y Colonial de Ia Provincia de Buenos Aires (en
adelante “actas™), f. 1; ACMEU.

% De ascendencia italiana, pertenecia a la elite terrateniente y tenia varias propiedades en Tapalqué.
Estudi6 en la Universidad de Buenos Aires y se gradud de abogado. Luego se dedico a la actividad
politica: particip6 en la formacion de 1a UCR y en la rebelién de 1903 y 1905. Entre 1907 y 1917 ocup6 la
presidencia del Comité Nacional de la UCR. En 1912 ocupé la banca de Senador nacional por la Capital
Federal; R. WALTER, La Provincia de Buenos Aires en la polftica argentina (1912-1943), Bs. As.,
Emecé, pp. 66-88.
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Guiiiazi, Arturo Paz, Carlos A. Pueyrreddn, Severo Pizarro Almagro, Clemente Onelli, Carlos
Noel, Federico Leloir, José R. Naveira y Enrique Udaondo.

Se trataba de notables del ambiente historiografico y la cultura v sobre todo de un grupo de
reconocidos anticuarios y coleccionistas particulares de libros, estampillas, piezas numismaticas
y documentos historicos que interactuaban exhibiendo sus colecciones de objetos tanto en los
ambitos privados como en algunas esferas de las reparticiones publicas: era el caso de Peiia,
Marco del Pont, Urien, Amadeo, Onelli, Echayde y el mismo Udaondo. Incluso los mas
veteranos como Pefia y Marco del Pont habia colaborado junto a Andrés Lamas organizando la
“Exposicion de Recuerdos Historicos™ en el marco de la Exposicion Continental de Buenos
Aires en 1882”°. Biedma habia dirigido el Archivo General de la Nacion y Echayde, que por
esos aiios ejercia la presidencia del Banco Municipal de Préstamos, habia recibido e inventariado
la coleccion de obras de arte y objetos historicos que Ricardo Rafael Zemborain donara a la
municipalidad en su testamento firmado en 1912%*. Ante el desinterés de los funcionarios
gubermamentales por esta coleccion, Echayde Ia habia embalado y rmguérdado en el deposito de
obras de arte de la institucion que dirigia: se trataba de 59 cajones que incluian plateria,
monedag, medallas, armas, telas de los siglos XVIH y XIX de escuelas argentinas y europeas,
porcelanas, marfiles, alhajas, colecciones filatélicas, libros de arte y numismatica, iconografia
portefia, mobiliario hispano y curopeo de los siglos XVIL, XVHI y XIX, abanicos y objetos

varios de la época de Rosas.

Por votacion de sus pares, en la reunion del 18 de abnl fue elegido presidente de la Comision
una figura que no integraba formalmente la Junta de Historia y Numismatica: el escritor Enrique
Rodriguez Larreta™. Como vice-presidente 1°, Marcelino Herrera Vegas; Vicepresidente 2°,
. Nereo Crovetto; Secretario, Martin Noel, pro-secretario, Udaondo y Tesorero Teléforo Ubios.
Inaugurada la sesion y luego de agradecer a sus colegas €l nombramiento de presidente,
Rodriguez Larreta “manifesto sus dudas sobre cuestiones diversas relacionadas con la mision
que se le asignaba”®, cuestiones que scgin su opinion debian ser despejadas por Cantilo o por
el proximo gobierno una vez constituido. A su vez, trazd a grandes rasgos, a manera de
programa, ciertas ideas referentes a la instalacion |

“de una escuela-taller de tejido y otra de alfareria, anexas ambas a la vieja casa
capitular de Lujdn, para dar comienzo con éstas dos artes populares inspiradas en
la tradicion hispanoamericana, lo que debe ser a su entender el arte argentino”™.

%56 M. E. BLASCO, “Comerciantes, coleccionistas e historiadores”, op. cit.

%7 C. M. GELLY Y OBES, “El Museo Municipal de Buenos Aires”, op. cit, p.3

%8 Era un prestigioso hombre de letras - en 1908 habia publicado La gloria de don Ramiro. Una vida en
. tiempos de Felipe II, donde evocaba la vida y el ambiente del siglo de oro espaifiol- que habia retornado al
pais en 1916 “en momentos en que pare(cia) surgir una “nueva ilusién” y una “nueva confianza”; E.
LARRETA, Lo que buscaba don Juan. Artemis. Discursos. Madrid, Espasa Calpe, 1967, p. 110.

%9 Actas, op cit.

80



Estas propuestas se enmarcaban en un contexto mas amplio vinculado al movimiento de
recuperacion del arte indigena como representante de lo autctono y americano. Si bien el interés
se amplificard durante la década de 1920, se habia iniciado a mediados de la década de 1910
involucrando sobre todo a las colecciones de tejidos e indumentarias del Museo Etnogréfico. Por
otro lado, hacia 1916 el coleccionista Clemente Onelli habia impulsado Ia recuperacion de
talleres artesanales de tejido con motivos, técnicas y materias primas nativas®.

Sin embargo, respecto especificamente a la organizacién del museo, Larreta no escatimaba
reparos: sumado a la “dificultad para formar colecciones (...) que necesariamente requeriria
para su éxito del concurso de las personas presentes y de muchas otras aficionadas”, también
mencionaba la necesidad de “fraer de Espaiia objetos de uso en América, aunque dificil de
adquirir, o bien en poder de particulares”. Ante tantas dificultades, antes de terminar su
intervencion solicité 1a ampliacion de 1a comisién proponiendo a Enrique Ruiz Guifiazir como
secretario general. Ruiz Guifiazii era coleccionista de libros y documentos antiguos y profesor de
finanzas y economia politica en la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de Ia UBA: en 1916
habfa publicado trabajos sobre legislacion colonial en base a sus documentos particulares®™'. Sin
embargo, el pedido de Larreta tenia méas que ver con las influencias politicas y familiares de
Guiffazi: casado con Celina Cantilo y Ortiz Basualdo, y habiendo desempefiado diversos cargos
publicos como abogado y secretario de hacienda de la municipalidad®™?, podria resolver las
“cuestiones pendientes” que preocupaban a Larreta. Guifiazét aceptd ante la presion de sus
colegas y la sesién culminé ante la decision de Larreta de reunir nuevamente a la comision para
proponer al gobierno el reglamento del museo.

Alguna razén parece haber tenido ya que el 20 de abril —solo dos dias después- mediante el
Decreto 386, Cantilo incorporaba al Item 119 del presupuesto vigente, fa partida de gastos para
sostenimiento del Museo Colonial e Histérico de la provincia de Buenos Aires (Documento N° 5
del anexo documental). En virtud de ello, el articulo 1° establecia en

“quinientos pesos moneda nacional ($ 500 m/n) la partida mensual destinada al
pago del personal del Museo y en un mil pesos moneda nacional ($ 1.000 w/n),
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38, se librard orde;

20 A, PEGORARO, “Las colecciones del Museo Etnogréfico”, op. cit.,

? 1 magistratura indiana, Bs. As., Facultad de Derecho y Ciencias Sociales, UBA, 1916. Su gran
acervo documental privado se encuentra actualmente disponible en la sala VII del Archivo General de Ia
Nacion. '

*2 Ouien es Quien en la Argentina, 4° edicion, 1947, p. 556.

23 Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, Aiio 1918 Enero a Junio; La Plata, Taller de
Impresiones Oficiales, 1919, pp. 482-483.
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Ademas, mediante el decreto 392 firmado el mismé dia 20 de abril, se autorizaba a la Comisién
del Museo a adquirir dos fincas linderas a la Casa Capitular de Lujan (Documento N° 6 del
anexo documental). Se explicaba que dicha comision habia comunicado al gobierno la urgencia
de esta adquisicion y considerando

“Que para el desarrollo completo del proyecto de restauracion arquitecténica
presentado por el arquitecto Martin Noel, es evidente la conveniencia de adquirir
las propiedades”;

Que asit los aprecio el Sefior Comisionado Municipal de Lujdn, al convenir la
compra “ah referéndum” con los propietarios con los siguientes precios; la
primera (la denominada Casa del Virrey) en nueve mil pesos moneda nacional (3
9.000 m/n), en tres mil pesos moneda nacional (3 3.000 m/n) el solar situado al sur,
inmediato lindero con la Casa Capitular y en dos mil pesos moneda nacional (8
2.000 m/n) el siguiente contiguo;

Que la Comision estima moderados esos precios y hace presente la urgencia de la
adquisicion, tanto por estar a punto de caducar el 1érmino del compromiso, tanto
porque pueden aumentar las exigencias de los propietarios y hacer mas dificil la
compra;

Que a los fines de la mayor amplitud del Museo y de la realizacion del proposito
tenido en vista, al decretar su creacion y las obras de reconstruccion del edificio,
no hay duda que la idea inicial se complementaria mediante el ensanche que
permitieran los inmuebles linderos indicados:

Que la razén de urgencia aducida por la Comisicn, es de las tenidas en cuenta por
el legislador, al autorizar la compra directa sin formalidad de la licitacién o la
subasta piblica, por el articulo 59, inciso 4° de la Ley de Contabilidad:

Que por otra parte, en el caso se irata de propiedades que se incorporan al
Patrimonio del Estado, por un precio que siempre estard representado por su
valor, dada la situacién ventajosa en que se encuentran por su ubicacion en la

parie mds cénirica e importante de la ciudad de Lujén™". »

Lo expuesto autorizaba a la Comisién a adquirir los inmuebles en nombre del Estado, para lo
cual otorgaba la suma total de catorce mil pesos ($ 14.000 m/n). El decreto destinaba 9000 pesos
para comprar el “historico edificio denominado Casa del Virrey” al Circulo de Obreros y la
finca perteneciente al Reverendo Padre Davani’”. Pero segun consta el en las actas labradas por
los miembros de a comision, los 1000 pesos restantes que serian acreditados al Circulo de
obreros “en caracter de indemnizacién por los gastos de traslado y otros perjuicios” serian
aportados por “el peculio particular de algunos miembros de la comision” cuyos nombres

lamentablemente no estaban especificados en actas.

La celeridad de la firma de los decretos reflejaba la decision oficial de acelerar los tramites para
dejar en funcionamiento el nuevo museo antes de alejarse del cargo. Por ese motivo, los
miembros de la Comisién volvieron a reunirse el 28 de abril de 1918 - dejando constancia en
actas- cuando Cantilo logré efectivizar pablicamente la entrega del edificio restaurado a la

comisién. El acto se realiz6 en Lujan pero en su discurso Larreta volvié a dejar traslucir algunos

% Ibidem, pp. 486-487.
5 Actas, op. cit.

82



de los problemas basicos que lo acuciaban: haciendo referencia a la tarea de recoleccién de
objetos que demanda la puesta en marcha del museo explicaba que

“antes de aceptar (los objetos) habrd que dejar perfectamente aclarado lo que

entendemos todos por colonial. Oimos con frecuencia llamar coloniales a objetos

de mediados del pasado siglo. Es absurdo (..) Otro problema ;Que quiere decir

estilo colonial? (...) dejemos esto para mejor ocasion”*".
En efecto, el problema planteado por Larreta respecto al significado de “lo colonial” era uno de
los temas que por entonces se debatia con urgencia no solo dentro del campo historiografico
local sino también como vimos, en los estilos arquitecténicos y en la conformacion de las
colecciones de los museos americanos. Y Larreta era considerado autoridad versada para dar
cuenta de ello; como escritor en 1908 publicé La gloria de Don Ramiro, una novela histérica
que reconstruia la vida cotidiana de la Espaiia del siglo XVI, y retornado a la Argentina en 1916
luego de haber sido Ministro Plenipotenciario en Paris estaba al tanto de los debates
internacionales sobre el tema y aportaba sus opiniones en los medios periodisticos y académicos
nacionales. En un reportaje concedido a la revista Plus Ultra y publicado en septiembre de
1917, Larreta advertia sobre la necesidad de “volver la mirada a la Esparia de ayer (...)
visitando el solar de la raza; recorriendo sus ciudades y monumentos, buscando ensefianzas en
sus museos y estudiando sus bellas industrias”. De esta manera, proseguia Larreta,

“se despertard en muchos el deseo de fomentar el arte y la edificacién hispana tan
de acuerdo con nuestras costumbres y necesidades (...). En materias artisticas
tenemos la fortuna de poseer una hermosa tradicion; por eso volviendo a la
sensibilidad y a la inspiracion de la raza, el estilo puede tomar nuevas Jormas de
invencion y de originalidad, que sirvan como base a una arquitectura puramente
argentina”®’.
Como vemos, sus aspiraciones eran concordantes con los postulados que meses después guiaron
la labor de Noel en la reconstruccion del edificio para el nuevo museo; y también los planes de
Cantilo coincidian con algunos de los proyectos para el futuro que Larreta habia esbozado al
cronista de Plus Ultra. Comentando sobre ellos, éste mencionaba a los lectores:

“Tiene el proyecto de iniciar una campafia entre los arquitectos y pintores
nacionales (...) y al mismo tiempo organizar en Buenos Aires exposiciones de
muebles, antigiiedades, cerdmicas y otros objetos debidos a la industria espafiola,
siendo probable que el Duque de Albavenga a inaugurarlas, como presidente de la
agrupacion de Amigos del Arte de Madrid”.
Aunque en las citas no se haga referencia concreta al problema, parece evidente que Larreta
tenia un conocimiento acabado de que los objetos denominados “coloniales” no podian ser
objetos del siglo XIX y por lo tanto, que la tarea de montar un museo ateniéndose a estos

criterios no resultaria sencilla y menos atin, gratuita.

¢ La Razén, 29 de abril de 1918; discurso pronunciado por Enrique Larreta en Lujan el 29 de abril de
1918, en E. LARRETA, Lo que buscaba don Juan, op. cit.,p. 117.
%7 Plus Ultra, Afio T, septiembre de 1917, N° 17.
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Sin embargo el optimismo de Cantilo volvia a reflejarse en la velocidad con la que estampaba su
firma en los documentos oficiales: el 29 de abril, al dia siguiente de ocurrida 1a ceremonia y un
dia antes del final de su mandato, mediante el Decreto N° 418 reglamentaba el funcionamiento
del nuevo museo (Documento N° 7 del anexo documental).

Segin el articulo 1° de éste reglamento, el instituto situado en Lujan “conservard y custodiard
los objetos, libros, documentos que se le confien propiedad de la Provincia”- y que constituian
el fondo inicial del museo- “como igualmente los que adquiera en el futuro por compra,
donacicn o legado”. El articulo 2°, “prohibia la extraccién de todo objeto, libro o documento,
cualquiera sea la razon que se aduzca, los que permanecerd en el edificio del Museo para su
aprovechamiento y su exhibicién al publico, los dias de la semana que se indiquen por el
presidente de la Comisién Directiva™®.

Pero ademés de conservacion de los restos materiales y' de su exposicion al publico, el
reglamento que daba legitimidad oficial al proyecto tenia la intencién de constituir un centro de
investigacion cientifica y de produccién y divulgacion historiografica americanista, tal como lo
estaba promoviendo la direccion del Museo Etnografico. Ello queda reflejado en los articulos
siguientes: N

Art. 3. Se levantard un prolijo inventario de los bienes de pertenencia de la
institucion, debiendo catalogarse en forma sistemdtica;

Art. 4 En atencion a los fines culturales del Museo, éste contard con secciones de
arqueologia, numismadtica, etnografia, cartografia, pinacoteca, etc. referente a la
civilizacion hispanoamericana y argentina; procurando asimismo la Sformacion de
la biblioteca, la pinacoteca y el archivo;

Art. 5. El Museo podrd constituir un centro de estudios americanistas, que se
reglamentard oportunamente por su actual Comision Ejecutiva, a fin de que por
intermedio de los especialistas que lo vayan a formar, se profundicen y divulguen
los conocimientos de historia, bibliografia, diplomdtica, paleografia y numismdtica
iberoamericana y argentina;

Art. 6. A los efectos del articulo anterior, el Museo abrird sus salones para
conferencias publicas y contard con una publicacion apropiada a esta suerte de
estudios;

Art. 7. El Museo tendrdn anexos a su direccion, dos talleres, uno de alfareria y otro
de tejidos que se instalardn en la forma que lo decida la Comisién Ejecutiva’;

El proyecto era ambicioso y para llevarlo a cabo se habia reglamentado también el
funcionamiento de la comisién que dirigiria la institucién de manera colegiada y con cargos
electivos cada dos afios: ella estaria compuesta por un presidente, dos vicepresidentes, un
secretario, un prosecretario, un tesorero y los miembros vocales. A su vez dejaba abierta la
posibilidad de constituir una “Comisién auxiliar de Damas” y de nombrar “presidentes

honorarios o miembros honorarios a los benefactores del Museo™.

% Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, Afio 1918, op. cit., pp. 534-536.
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Si comparamos este documento con los considerandos del decreto oficial de diciembre de 1917
estableciendo la creacién del museo, notamos que el reglamento de 1918 elude casi en su
totalidad la mencién de la ciudad o la “Villa de Lujan” como eje del museo (Documentos N° 1 y
N° 7 del anexo documental). Mientras los considerandos de 1917 elaborados por la pluma del
Comisionado Beschted, exaltaban en extenso los “honrosos antecedentes” por los cuales Lujan
debia convertirse en la sede del nuevo museo, el reglamento de 1918 mediado por la
intervencion de Larreta y los demas miembros de la comision, enfatizaba en la especializacion
de las diferentes secciones de un museo que no parecia orientado a la “tradicién local” sino por
el contrario al estudio cientifico del “americanismo”, la “civilizacin -hispanoamericana y
argentina”.

Por otro lado, en lo que atafie a las atribuciones de los miembros de la comisién, el reglamento
de 1918 otorgaba el poder de decision al presidente:

“Art. 8. Serdn funciones del Presidente: reunir la comision cuando la naturaleza de
los asuntos asi lo requiera; dirigir las deliberaciones y atender el despacho
administrativo; mantener las relaciones oficiales con el Superior Gobierno;
disponer el funcionamiento del Museo y de su personal; proponer y remover los
-empleados; certificar, autenticar y validar los informes y las copias que expida con
caracter oficial; firmar las ordenes de pago y presentar una memoria anual de su
gestion al Ministerio de Gobierno™.
Pero atendiendo a la posible disputa de poder por los representantes locales y teniendo en cuenta
que la mayoria de los integrantes de la comisién residian en la ciudad de Buenos Aires, el
articulo 12 establecia las funciones y atribuciones del “Delegado de la Comisién de Lujan”: “la
representacion de la misma; la inspeccion del Museo y la vigilancia de los empleados. Queda
igualmente autorizado para ordenar cualquier providencia en casos urgentes de peligro o

accidente”.

El reglamento mostraba un proyecto consensuado entre los miembros de la comisién y Cantilo,

pero aceptado también entre un circulo mas amplio: en una nota periodistica publicada en el mes

de mayo de 1918 en Plus Ultra dedicada al Museo Histérico Nacional, se mencionaba la

posibilidad de trasladar las piezas coloniales que no tenian lugar en el edificio de Parque"
Lezama, al nuevo museo que se estaba instalando en Lujan. Segun el cronista Antonio Pérez-

Valiente

“sin duda hallarian mejor ubicacion en cuanto al espacio a mds de que podrian
servir como base para llenar cumplidamente los fines que se han propuesto sus
organizadores. Dicha resolucién habria de ser indudablemente bien recibida por
todos, ya que las salas que contienen estos objetos (en el Museo Histérico
Nacional) tendrian entonces capacidad para algunos recuerdos de la
Independencia y épocas posteriores, que estdn hoy almacenados en los desvanes,
por no haber sitio donde poderlos exponer con lucimiento” > .

% «E} Museo Histérico Nacional”, por Pérez-Valiente, en Plus Ultra, Afio III, N° 25, Mayo de 1918.
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Tal como lo indicaba el reconocido coleccionista de arte y colaborador de Plus Ultra, ¢l Museo
Histonico Nacional continuaba siendo una institucion dedicada a la exposicion de “reliquias”
vinculadas a la Revolucién de Mayo, 1as guerras de Independencia v “los hombres que forjaron
la patria”. Hacia 1918 lo describia como el museo que contenia “los recuerdos de San Martin”,
los objetos relacionados con “las Invasiones Inglesas”, el “periodo de la Independencia™y la sala
de Belgrano v la de Ortiz de Rozas entre otras. Sin embargo, “por incapacidad de su edificio,
insuficiente ya para contener las donaciones cada dia mas importantes y valiosas, los muebles y
elementos anteriores al siglo XIX hallanse repartidos entre todas las salas, estando muchos de

2300

ellos en la parte contigua a la sala del Paraguay

Pero aunque compartiera el diaguéﬁco respecto a la falta de espacio fisico, dificilmente la
solucion propuesta por Pérez-Valiente fuera compartida por ¢l director del Museo Histérico,
Antonio Dellepiane® . £l proyecto de un nuevo museo amparado por €1 gobierno de 1a provincia
y orientado especificamente a “lo colonial”, para algunos sectores venia a cubrir esta carencia.
Pero no gozaba de gran consenso dentro de la corporacidn de historiadores. Las .decldraciones de
Quesada en 1915 en ams de no fragmentar das colecciones daban cucnta de ello. Pero ademas,
durante estos afios en los cuales se estaba organizando Ia comisién del nuevo museo y se dictaba
su reglamento, las actas de las reuniones de Ia Junta no evidencian que el tema ocupara la
atencitn de sus miembros mi gue al menos dentro de $ste Ambito, alguno de ellos hiciera
referencia al mismo. Nuevamente las intervenciones se centraban en la necesidad de instigar a
los poderes piiblicos para que se procediera a reglamentar Ia ley 9080 sancionada en 1913°2.

Pérez-Valiente en cambio, desde fisera de 12 Junia, 1o promovia ya gue conocia al Mle los
intereses y los gustos de las principales familias de coleccionistas de arte y objetos eoloniales.
Como colaborador de Plus Ultra, habia visitado las luyjosas mansiones de las familias mas
distinguidas - Ia “de os Sciiores Pando Cambassa”, de “Ricardo de 1a Fuente Machain y su
esposa Clemencia Sienz Valiente Aguirre” y las colecciones de Emesto Quesada, entre muchas
otras- gue habian convertido sus casas cﬁ “acogedores museos” privados gue el publico
admiraba a través de descripoiones detalladas y preciosas fotografias publicadas en Ia revista™.

%% Tbidem.

%I En 1921 Dellepiane advertia respecto a Ia falta de espacio: la sala colonial estaba ubicada en el
subseeio “pero muititud «de objetos de esa €poca se hallan diseminados en otros lugares del edificio por
cazgoer £sie de Jas condicionss para mna ciasificacién estrictamente croneldgica™. Pero para €l director la
solucion radicaba en “dotar al instituto de un edificio espacioso v cn relacién con sus altas funciomncs
sociales y docentes”; DELLEPIANE, Antonio, “Una visita. al Museo Histérico- Nacional”, en Tribuna
Libre, Adio TV, W° 98, 13 de juliode 1921,

3% Acta del 17 de novicmbre de 1918, Boletin de Ja Junta de Historia ¥ Numismdética Americana, Vol.
VI, 1930, pp. 420-421.

3% “Casas Portefias: Ia de los Sefiores Pando Carabassa”, en Plus Ultra, N° 14, junio de 1917; “La casa de
los Sefiores Lafuentc Saeny Valienie”, ap. cit., N° 18, octubre de 1917 y “Coleccion artistica del Dr.
Ermnesto Guesada”, N° 22, febrero de 1918. Respecto a L.a construccidn de 1a imagen del artista profesional
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Mientras en Rosario los exponentes mas importantes eran las colecciones particulares de
Antonio Cafferata y la casa-museo adquirida por Odilio Estévez en 1921 durante el auge del
neocolonialismo®®-, en Buenos Aires uno de los mayores “templos” dignos de admiracion era
“La casa Museo. Ferndndez Blanco”, que Plus Ultra describia con abundantes fotografias.

“vamos recorriendo esta fastuosa mansion que su propietario conserva con carifio
de artista y cuyas colecciones en vez de representar la rigidez de un museo, se ven
envueltas en un ambiente de elegancia que revela el depurado gusto de su duerio; y
asi al mirar cada mueble, cada jarrdn, cada retrato sofiamos con la mano blanca
de alguna dama misteriosa que arrancando su secreto al clavicordio, ponga notas
de ensuefio a este conjunto de maravillas que tiene el cardcter inconmovible de lo
destinado a las generaciones futuras ™%,

Ademas conocia los principales museos ya habia descrito detalladamente a través de la revista,
las colecciones del Museo de La Plata, del Museo Etnografico — que bajo la direcciéon de
Salvador Debenedetti en mayo de 1918 abria sus puertas al pablico por primera vez con dias y
horario fijos-, €1 Museo Historico Nacional iy estaba haciendo €l relevamiento de muchos otros
sitios de interés histérico 0 cultural en las principales ciudades del pais junto a otros cronistas®®
Aunque las cronicas recababan informacién sobre lugares vinculados a la historia nacional en
general — como Ia destinada a descrbir 1a casa construida en 1823 por “el procer de la
Independencia v general de 1a Confederacién Argentina” don Angel Pacheco y de la Concha en
las inmediaciones de San Femando-"", se hacia hincapié en los restos materiales definidos como
‘reliquias ooloniales” o relates de hechoes historicos curiesos relacionades con la “época del
coloniaje™ 1a Iglesia Jesuita de Altagracia, 1a Jplesia Matriz de Jujuy, el convento de San
Francisco en Santa Fe, “el Palacio del Virrey Sobremonte convertido ahora en Museo Nacional”,
“narracienes coloniales™ sobre €1 pasco del Estandarte” o “Los pendones del Rey” entre otras,
constituyen algunos ejemplos.

yiasimégenesyrepmsen!acionesdelasm;ieresahavesdeiaspagimsde Plus Ultra ver M. L
BALDASARRE, “La imagen del artista. La construccién dél artista profesional a través de la prensa
ilustrada™, en L. MALOSETTI COSTA y M. GENE, Impresiones portefias, op. cit., Pp. 47-80. Ver
también J ARIZA, “Bellezas femeninas y femmes de lettres. Representaciones de Ia mujer en Ia revista
ilustrada Plus Ultra (1916-1930), cn mismo vokumen, pp. 81-106.
% . PRINCIPE, “Fl museo antes del museo: 1a ooleccidn historica del Dr. Antonio Cafferata”, y A.
DELL’AQUILA, “La hispanidad: en el gusto artistico de 1a burguesia rosarina. EI caso de la ooIecczon
Estévez, 1920-1930” en P. ARTUNDO y C. FRID, El coleccionismo de arte en Rosario, op. cit., pp. 69-
114 y 159-260 respectivamente.
3% <] a casa Museo. Fernandez Blanco”, en Plus Ultra N° 9, 1917.
305 Entre 1as notas mis relevantes ftustradas con magnificas fotografias figuran: “Una visita al Museo de
La Plata”, en Plus Ultra N° 12, Abril de 1917; “Del Museo Etnogréfico de Buenos Aires, op. cit., N® 27,
julio de 1918; “La lglesia Matriz de Jujuy”, N° 21, enero de 1918; “De la Antigua Cérdoba”, N° 23,
Marzo de 1518; “Quintas Historicas”, N° 20, diciembre de 1917.

7 Explicdba gue Ia mansién “conserva €] caricter iradicional de ia £poca” y que sus habitaciones “seran
destinadas a museo que guardan objetos del general, como Ia cama donde fallecis, etc.”; “El talar de
Pacheco”, en Plus Ultra N° 22, febrero de 1918:
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En efecto, hacia 1918 el interés por “el pasado colonial” de la Argentina se veia claramente
graficado en las paginas de la revista. En este contexto, no es extrafio que dos de los referentes
seleccionados por Cantilo para delinear €1 perfil del nuevo museo provincial, Rodriguez Larreta
y Martin Noel, hayan prestado colaboracion especial en ella. Ya vimos que en septiembre de
1917 se habia publicado un reportaje de varias paginas donde Larreta adelantaba sus proyectos
sobre €l montaje de exposiciones con 1a colaboeracién de 1a embajada espaiiola en la Argentina.
Ademas, en junio de 1918, mientras la Comision de! Museo Histérico y Colonial de la provincia
mantenia algidas reuniones en aras de lograr una organizacioén institucional, Noel publicaba una
nota excelentemente ilustrada sobre “Lia Casa Espafiola de Don Enrique Larreta™ situada en la
calle Juramento del actual barrio de Belgrano®®. La casa “a mas de ser museo del hispano genio,
es adoratorio del zumo de su esencia plastica”, comenzaba Noel. Su crénica describia el zaguan
de entrada, ¢l oratorio, €l recibimiento, 1a sala renacimiento, ¢l patio cubierto, un amplio
comedor y por fin “el jardin andaluz”, con naranjos, azulejos, .glorietas, arriete y fuente. La
monumentalidad de la casa quedaba perfectamente ilustrada no solo a través de las fotografias
sino sobre todoe de la descripeitén de Noel sobre cada uno de los ebjetos que componian cada

rincon de la morada.

Como vemos, algunos de los integrantes de la comisién del nuevo museo provincial eran a su
vez poseedores de “museos particulares” realmente valiosos conformados con piezas originales
importadas de Europa; conocian ampliamente el ambiente del coleccionismo privado y los
mecanismos de compra-venta-intercambio y acopio de ©objetos y compartian intereses comunes
que excedian el “gusto por 1o colonial” y €} encuentro circunstancial que ahora los vinculada al
museo. En ese contexto, deben entenderse las preocupaciones de Larreta — propietario de una de
estas mansiones de lujo y flamante presidente de da comisién del nuevo museo provincial-
respecto a 1a financiacién de una institucion piblica que debia emprender la tarea de acopiar
objetos “originales™ sin afectar los intereses de los coleccionistas y los poseedores particulares

de estos bienes.

Pero con Cantilo fuera del gobiemo, la vitalidad del ambicioso proyecto se detuvo: el 22 de
junio de 1918 la Comision del Museo Provincial volvié a reanirse en el domicilio particular de
Larreta. Este expuso a sus colegas gue con €] motivo de evalnar Ia “marcha futura del museo y
los recursos financieros” — 1.500 pesos- asignados por la Intervencién Nacional, habia
mantenido Audiencia con ¢l gobernador Camilo Crotto quien habia manifestado entusiasmo y
apoyo ante al proyecto’”. Sin embarge, lucgo de intercambiar opiniones respecto al trabajo

realizado hasta la fecha, los miembros de la comisién acordaron enviar una nueva carta a Crotto

308 Ibidem, N° 26, Junio de 1918
3% Actas, op. cit.
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solicitando, ademas de la liquidacion de las mensualidades adeudadas, la suma de 50.000 pesos
“a fin de atender inmediatamente la restauracion de la Casa del Virrey, la instalacién de los
mencionados talleres y los jardines que rodean al Museo™. Martin Noel agregaba que todavia se
adeudaban “algunas cuentas de ciertos trabajos rno incluidos en el presupuesto por él elevado al
Ministerio de Obras Publicas y que fueron ejecutados por indicacion del Comisionado
Municipal de Lujan”. Ademas, ¢l pago del “sereno, como asi también algunos pequerios gastos
generales corren en la actualidad por cuenta particular de miembros de la comision”, una
practica bastante habitual de incentivar el interés oficial acelerando las obras para esperar luego
la devolucién del dinero®™°.

Estaba claro entonces, el mensaje de la carta. Sin embargo, ante esta situacion Udaondo
manifesto la voluntad de “que se proceda a la apertura del museo mediante la instalacion
provisoria de algunas donaciones que podrian ficilmente ser gestionadas™*". Udaondo apelaba
al apoyo de los particulares tal como lo habia gestionado en el museo de Tigre y no le faitaban
incentivos para creerlo. Enterados del proyecto, muchos de sus allegados habian comenzado a
hacer llegar sus colaboraciones: en abril €] cura y vicario de Zarate le escribia a su “amigo”
felicitandolo por integrar la comision del museo y pidiéndole permiso para obsequiar a la nueva
instituciéon “algunas cositas” que Udaondo Ie habia regalado. Se trataba del “apreta-papel del
S.S. Pio IX v un recuerdo del Candnigoe Mastai Ferreti gque paso por Lujan™'"2. En efecto, se
trataba de algumas piezas que habia dejado el candnigo Giovanni Mastar Ferreti — conocido
tiempo después como el Papa Pio IX- cuando estuvo de paso en Buenos Aires en encro de 1824:
en la travesia habia pasado umas moches descansando €n una posada de San Pedro, donde
también ofrendé misa, al igual que lo habia hecho en el antiguo santuario de Lujan®".

El traspaso de objetos de mano en mano, no solo era frecuente entre amigos y parientes sino que
formaba parte de las estrategias de dos coleccionisias aficionados para aumentar sus colecciones.
Sin embargo, sus colegas de la comisioén no apoyaron la pfopuesta de inaugurar el Museo de
Lujan: expresando Ia opinién de la mayoria Larreta argumentd que tratandose de una reparticion
publica “la comision no dispone de ninguna naturaleza de recursos para el sostenimiento del
museo” 'y que no se tomaria iniciativa alguna “hasta tanto el Dr. Crotto no haya respondido la
nota’*!*. |

Segun la versién de Udaondo, fuc a “inaccién” de sus pares y €l rechazo a su mocion, lo que
motivo su renuncia a la comision en nota fechada el 12 de noviembre de 1918 sin su

participacion, el 10 de julio de 1919 los miembros volvieron a reunirse para dar por finalizada la

>'°1, PODGORNY y M. LOPES, El desierto..., op. cit.

31 Actas, op. cit.

312 Caja 47, £. 1, FU. AANH.

** D. DEL SAUCE, “Cuando Pio IX estuvo en 1a Argentina”, en EI Hogar, enero 21 de 1927, p. 10
34 Actas, op. cit.

315 Caja 47, . 2, FU. AANH
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cuestion del Museo de Lujan. Ennique Larreta inform¢ que personalmente habia redactado la
nota acordada v Ia habia enviado al Gobemador. Sin embargo, “a pesar de haber transcurrido
ya un afio desde la fecha de entrega, la Comisién Ejecutiva no ha recibido contestacion
alguna”. Tras la decision de Larreta de renunciar al cargo de presidente e imitando su gesto, los
demas miembros acordaron redactar una renuncia colectiva y darse cita nuevamente para
efectnar su firma. Esta es 1a dltima acta labrada por los integrantes de la comision del Museo, no
existe, al menos en el libro oficial, registro alguno respecto de la redaccion de las renuncias. Sin
embargo, tampoco encontramos indicios respecto a nuevas tramitaciones que durante la gestion
de Crotto, tuvieran como objetivo inaugurar ¢l musco.

Con Cantilo fuera de la gobernacién de la provincia la cuestion cayé en el olvido demostrando
una vez mas que, mas alla de la suma de voluntades individuales ¢ incluso del dictado de los
decretos oficiales, la organizacion institucional de un nuevo museo provincial dependia de las
alianzas circunstanciales entre los representantes del gobierno y el complejo entramado de

intereses que ofrecia la coyuntura politica del momento.

El Patronato Nacional de Sitios y Monumentos Histéricos.

Presentada su renuncia a la comisién del Museo Histérico Provincial Udaondo siguio recibiendo
adhesiones por la organizacion del de Las Conchas aim cuando su cargo como Comisionado
Escolar de Tigre habia expirado el 30 de abril de 1918*'°. El 15 de mayo de ese afio habia
recibido extensas felicitaciones por el inforne presentado a Cantilo respecto a su labor como
Comisionado®’. Pero ¢l proyecto iniciado en Las Conchas contaba con apoyos que excedian a
las autoridades gubernamentales: el § de febrero de 1919, el secretario del Musco Historico
Nacional, Pedro Caraffa, enviaba una caria mecanografiada a Udaondo, informandole que ¢l
director Antonio Dellepiane, accedia gustosamente a ceder los

“objetos de caracter historico pedidos destinados a aumentar las colecciones del

Museo Piublico del Partido de 1.as Conchas, de que es digno fundador y que con tan

encomidstico celo dirige™"®.
El 3 de agosto de 1919 el encargado del Museo de Las Conchas y del Consejo Escolar José M.
Galarza le mandaba una correspondencia manuscrita a Udaondo acusando recibo del “vaporcito
remitido por usted” ¢ informandole sobre las nuevas donaciones inventariadas:

“un mataco andino embalsamado, un cuadro que representa la Jura de la
Independencia, un cuadro que representa la Proclamacion de la Independencia,
una botella que contiene la Crucifixion de Nuestro Serior””.

316 Caja 57, f. 20, FU. AANH

*'7 El hijo del profesor Adolfo Van Gelderen por ejemplo, le mencionaba por carta que habia incorporado
el informe a su archivo “al 1ado de les congéneres de verdadero valor™, ibidem, £ 22.

1% Caja 46, . 493, FU. AANH

319 Ibidem, f. 489.
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El éxito alcanzado sin recurrir al pedido de fondos publicos sumado a la difusion del inventario
de arboles histéricos y su trabajo sobre el nombre de las calles y plazas de Buenos Aires entre
otras investigaciones, lo hacia acreedor de aceptacion y respeto por buena parte de la elite
politica que ahora lo convocaba a colaborar en una nueva iniciativa. A través de una carta formal
del Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto fechada el 27 de agosto de 1919, se¢ le
comunicaba a Udaondo que habia sido designado para integrar las comisiones del Patronato

Nacional de Sitios y Monumentos Histéricos®?

(Documento N° 8 del anexo documental).
Segun el decreto firmado por Honorio Pueyrredén, la institucion creada tenia por objetivo
“levantar el inventario de las ruinas, monumentos y construcciones histdricas” considerando que

“es de alto interés para la cultura nacional el conocimiento y conservacion de las
ruinas, monumentos y construcciones que posee la Republica provenientes de
nuestra civilizacion hispano indigena, puesto que ofrecen una fuente preciosa de
educacion y de informacion historica; Que muchos de ellos se hallan abandonados
o librados a la accién de los particulares y una gran parte en poder de
corporaciones e instituciones que reciben subsidios del Estado por intermedio de
este Ministerio, las que sin duda verdn con agrado la cooperacion oficial tendiente
a su conservacion y cuidado ™.

El proyecto derivaba de las reiteradas solicitudes formuladas por la Junta de Historia y
Numismatica a los poderes publicos para reglamentar la “Ley 9080 que legislaba en materia de
expropiacion de objetos arqueoldgicos, antropologicos y paleontologicos que se hallasen en
poder de particulares, asi como de inmuebles donde se encontrasen ruinas o yacimientos con
pretension de ser conservadas’™. En los meses previos a la firma del decreto de Honorio
Pueyrredon, Luis Maria Torres, Salvador Debenedetti y Martin Noel habian redactado el
proyecto de reglamentacién y a instancias de Dellepiane se habia planteado incluso la necesidad
de solicitar al Ejecutivo la modificaciéon de la ley y la sancién de una nueva debido a que el
proyecto de reglamentacion iba “mas alla” de lo planteado en 1913°2. En este contexto, la
presion gjercida por la Junta de Historia y Numismatica, la restauracion del edificio del Cabildo
de Lujan y el intento de organizar un museo historico dentro de sus salas, el museo popular de
Las Conchas y muchas otras iniciativas surgidas desde el ambito privado buscando
posteriormente la proteccion y los subsidios estatal, forzaron la decision de realizar un
reconocimiento previo de los lugares de interés arqueoldgico, antropoldgicos y también
historico, para encuadrar las acciones de resguardo y proteccion dentro del marco legal

correspondiente. '

320 Caja 44, f. 1, FU. AANH

32 Ibidem, f. 2.

%% La ley fue reglamentada por decreto del 29 de diciembre de 1921; al respecto ver . PODGORNY y M.
L. ENDERE, “los Gliptodontes son argentinos”, op. cit.

323 Acta del 17 de agosto de 1919, en Boletin de la Junta de Historia y Numismdtica Americana, Vol. VII,
1930, pp. 428-430. .
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La propuesta oficial era designar una comision compuesta del los directores de los museos
existentes y de ciertas figuras consideradas referentes en el tema. Los directores de los museos
reconocidos como tales eran Museo Historico (Antonio Dellepiane), de Bellas Artes (Cupertino
del Campo), Museo Mitre (Luis Mitre), Museo Nacional de Historia Natural (Carlos Ameghino),
Museo Etnografico (Salvador Debenedetti), del Museo de La Plata (Samuel Lafone Quevedo).
Ademas, las comisiones estaria integradas por el arquitecto Martin Noel, Manuel Maria
Oliver’”, Luis Maria Torres, Antonio Barreto®”, Ricardo Lafuente Machain, Comelio Saavedra
Saenz Valiente, Enrique Udaondo, Edmundo J. Rosas, Presbitero Doctor Pablo Cabrera en
Cordoba, doctor Juan W. Gez en San Luis, Candnigo Francisco Vifias en Santa Fe, Rdo., P.
Antonio Errauy en Catamarca, Rdo. P. Juan A. Peralta en Mendoza, Juan Pablo Palacios en

Misiones y Juan B. Teran en Tucuman.

Los hombres designados por Honorio Pueyrredon tendrian como tarea “distribuirse los trabajos
como corresponda” para inventariar “los sitios, monumentos o cualquier clase de bienes u
objetos dignos de ser considerados por su concepto historico o artistico”. El inventario debia
referenciar “los antecedentes historicos, técnicas y de orden material (...) aconsejando a su vez
el plan a seguirse y las medidas que se deban adoptar”. A su vez, los encargados de la redaccion
del las “Bases para la accion inicial del Patronato” y las “instrucciones para los miembros del
interior del pais” fueron el historiador puntano Wenceslao Gez, Raimundo J. Rosas y el
arquitecto Martin Noel’®. Pero sin dudas éste ltimo era el que ganaba el prestigio de los
historiadores: €l 1° de junio de 1919 — pocos dias antes de la comunicacion oficial para la
constitucion del Patronato- Noel era incorporado formalmente a la Junta de Historia y
Numismatica Americana. En el discurso de recepcion, Martiniano Leguizamén exaltaba el
desempeiio del arquitecto como estudioso “de uno de los asuntos mas interesantes de la historia
nacional, acaso el menos estudiado: el estilo de la arquitectura hispano-americana”. Y lo
ejemplificaba a través de su trabajo mas reciente: la reconstruccion del Cabildo de Lujan.

“De su manera reconstructiva son ya buena muestra la restauracion arquitecténica
de la reliquia arqueoldgica del historico Cabildo de Lujan. Varias graciosas
viviendas, de puro trazo colonial, arrojan su nota exotica y colorida en medio de la
edificacion moderna de Buenos Aires; y a través de nuestras campifias, rompiendo
la monotonia de la planicie pampeana, se alza al pronto el agudo campanario, de
una iglesia o capilla votiva revestida de lucientes azulejos; y mas alld, a la orilla
del monte verdegueante de alguna estancia, brillando en la luz del claro sol, los
muros macizos de una blanca casona solariega, con sus volados ventanales de
negro hierro forjado bajo las ojivas del amplio corredor que corona rojizo tejado,

% A instancias de Oliver, en 1911 se habia restaurado y abierto para la exposicion del publico las
instalaciones del antiguo “Fuerte de Cambaceres”, posteriormente conocido como “Fuerte de Barragan” en
el partido de Ensenada. Con estas investigaciones previas realizadas en el terreno y los archivos, en 1919
publicd La Ensenada de Barragin. Contribucion a la historia portuaria del Rio de 1a Plata. Ademas, en
1914 habia publicado una biografia sobre Gervasio Posadas editada por Ia Penitenciaria Nacional.

325 Reconocido coleccionista de piezas “criollas y coloniales”.

326 Caja 44, f. 3-4, FU. AANH
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emergen del apacible paisaje campestre ante la mirada del viajero que pasa,
semejando una extrafia vision evocadora de tiempos lejanos .

En cuanto a los interlocutores que tenian contacto directo con los bienes considerados de valor
historico o artistico, las autoridades eclesiasticas y las ordenes religiosas ocupaba el primer lugar
seguido por los gobernadores de las provincias, de los territorios nacionales y los propietarios
particulares. En este contexto, las indicaciones redactadas intentaban ofrecer soluciones a un
amplio conjunto de cuestiones que hasta el momento habia sido abordadas por la iniciativa
privada de individuos como el propio Udaondo: por ejemplo, como ya advertimos, el trabajo
previo realizado para la elaboracién del catalogo sobre los “Arboles historicos de la Argentina”,
que Gez conocia a la perfeccion.
Un primer problema derivaba del desconocimiento acerca de la cantidad y ubicacion geografica
de “los edificios, sitios o reliquias” disponibles para el resguardo; de ahi que la realizacion de un
relevamiento centralizado e inventario parcial de los bienes se tornaba indispensable para iniciar
las acciones. Las autoridades eclesiasticas se encargarian de “impartir las 6rdenes necesarias a
sus respectivas dependencias” y una vez concluido el inventario seria enviado “a la mas alta
autoridad Eclesiastica o religiosa de que dependa, las que a su vez la enviaran al Ministerio de
Culto”. Para el caso del rastreo e inventariado de bienes que no estuviesen vinculados
directamente a la iglesia, se proponia

“comisionar a tres de los miembros del Patronato para que recorran las diversas

provincias 'y tomen las providencias necesarias a los efectos del mejor

cumplimiento de los fines consiguientes y preparacion del inventario, coadyuvando

a la comision local”.
Los miembros del interior del pais deberian informar a los gobernadores respecto a la instalacion
del Patronato solicitando a su vez su cooperacion para que informen “sobre las ruinas y sitios
histéricos de sus respectivas jurisdicciones”. Sin embargo, para que la tarea fuera efectiva en
todos los ambitos, los miembros del interior deberian solicitar a los principales diarios
provinciales

“exhorten a los habitantes residentes en ella a fin de que informen al representante
local determindndose ciertamente ciudad y domicilio respecto a la existencia de
edificios y sitios que se sefialen por su significacion historico y artistico, enviando
si fuera posible, fotografias y todos los antecedentes de orden anterior que puedan
Jacilitar los fines de la comision al respecto”.
Sin embargo, una vez finalizada la tarea colectiva de rastreo y acopio de informacién, debia
proseguir la elaboracién técnica del inventario que, segun las instrucciones, no podia dejarse
librado a la buena voluntad comunitaria. Para ¢llo, se proponia “nombrar comisiones de Bellas

Artes, de Historia y de Legislacion” y seleccionar “inspectores técnicos o artisticos para que las

%27 Junta de Historia y Numismatica Americana. Discursos pronunciados en el acto de recepcion del
Arquitecto Don Martin Noel, Bs. As., 1° de junio de 1919, p. 5.
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asesores”. Los inspectores estarian divididos en categorias que expresaban a su vez la
especificidad adquirida por algunos saberes vinculados al resguardo y exposiciéon de restos y
fragmentos testimoniales del pasado: “a) Arquitectura, b) Pintura, grabado y estampas, c)
Escultura, numismatica y alfareria, d) Artes decorativas, tejidos y mobiliarios, e) Bibliografia y
testimonios historicos”. Las comisiones e inspectores centrales de Buenos Aires deberian
recibir, ordenar e imprimir criterios uniformes a los inventarios remitidos periodicamente por las
comisiones locales. Para agilizar el trabajo, los informes locales deberian “contener por
separado la enumeracion de los sitios, edificios y muebles de cualquier clase” y ser enviado
“con todos los antecedentes necesario, descripciones, documentos, planos y fotografias”. Las
comisiones locales estaban autorizadas a brindar colaboracion a las autoridades eclesiasticas y
ordenes religiosas para el inventariado de bienes, pero también debian apelar al “concurso de
instituciones técnicas o de orden cultural -especialmente directores de museos- y “al concurso de
las personas que se crean aptas y dispuestas para coadyuvar al proposito del Patronato”, siempre
comunicandose debidamente sus acciones a la Comision Central.

Sin embargo, las directivas también apuntaban a reglamentar las practicas reconocidas como
posibles o habituales dentro de los ambitos regidos por la cultura del coleccionismo privado del
siglo XIX: las disposiciones impedian “la venta de dichos bienes muebles o inmuebles” y la
“transformacion de los mismos” sin el debido conocimiento de los miembros de la comision
central. Para garantizarlo, ademas de impartir las directivas a través de los articulos
correspondientes, se¢ proponia medidas méas efectivas que resarcieran materialmente a los
propietarios: que los miembros locales recabaran de los gobiernos provinciales vy
municipalidades “la excepcion de impuestos por un nimero determinado de afios para todos los
edificios particulares de valor histérico o artistico, cuyos propietarios se atengan a no
reformarlos sin someterse a las instrucciones que determine la Comisién del Patronato Central”.
Finalmente, también se habia mencion a la necesidad de revertir el clima de desinterés general
por el resguardo de objetos materiales y sitios geograficos que recién estaban comenzado a ser
considerados de interc":s cientifico, historico o artistico: para ello se apelaba a la colaboracién de
los diarios locales quienes, a través de la difusion “con la necesaria frecuencia” las resoluciones
tomadas por la Comision Central, debian garantizaban la creacion “de un ambiente necesario”
para el “éxito de la empresa”.

Sin embargo, a pesar de este entramado de directivas y propuestas, las acciones tendientes al
inventariado de sitios y reliquias no parecen haber un tomado un rumbo institucional definido:
hasta la constituciéon de Superintendencia Nacional de Museos y Monumentos Historicos, creada
en 1937, no encontramos documentacion ni referencia alguna sobre la actuacién de un
organismo nacional tendiente a centralizar estas acciones. Y la correspondencia manuscrita

enviada por W. Gez a Udaondo ¢l 5 de septiembre de 1919, instandolo a “reunir a la comision
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(...) y entrar de lleno a nuestro cometido™® hace suponer que nuevamente las intenciones
oficiales se disolvieron en ¢l seno de las controversias politicas dejando las acciones en manos
de “patridticos” promotores con diversas motivaciones personales: las relaciones informales
habilitaban Ia propuesta de Gez de “darse cita” con Udaondo “en el Museo Mitre, por ejemplo, o
donde le fuera mas comodo” para, ademas de arreglar los asuntos de la comision, aprovechar la
oportunidad de aportar “algin concurso a sus estudios historicos” haciendo “algunas

correcciones al trabajo sobre ¢l origen de las calles de ésta capital”.

El intercambio de experiencias y la acumulacién de
conocimientos.

Con una nueva experiencia oficial inconclusa, pero con abundantes procedimientos y practicas
aprendidas, Udaondo continuaba consolidando €l Museo Escolar de las Conchas: hacia fines de
1920 la institucion no solo atendia las demandas de las escuelas publicas de la zona sino que
también “abria al ptblico en horas de oficina y los domingos de 3 a 6 pm™. Ahora los objetos se
exponian en dos salones cedidos por la municipalidad y estaban siendo catalogados en un
inventario que publicaria el Comisionado Escolar Juan Favergiotti ¢l 26 de diciembre de 1920°%
Aunque Udaondo no detentaba ningiin cargo puablico en Tigre, seguia los pormenores del museo
a través de la asidua correspondencia que mantenia con los encargados de turno que tenian como
funcion recibir los objetos y realizar su correspondiente acuse de recibo. Para este tramite se
imprimian tarjetas especiales con membrete donde se completaba la fecha y el nombre del
donante, conteniendo la siguiente leyenda: “En la fecha se ha recibido su donacion para este
museo la que ha sido anotada en el libro de inventario. Agradeciendo su cooperacion a esta
obra de cultura, saluda atentamente’®. Las tarjetas eran utilizadas también por el encargado
para comunicar diariamente a Udaondo sobre los progresos y donaciones recibidas: en una de
ellas, enviada por Doménech Garcia el 28 de diciembre de 1920, le informaba que adjuntaba en
hoja aparte “el detalle de la donacion de Gustavo Muiiiz Barreto™, la copia fiel mecanografiada
del acuse de recibo entregado al donante:

“Bandera Argentina usada en la época del Tirano Rozas; cuadro conteniendo Il
divisas época de Rozas, cuadro conteniendo cartas de D. F. Sarmiento y Mazas,
cuadro orden de ejecucion firmada por D. Marine y J M. de Rozas; cuadro
conteniendo guia de hacienda con autégrafo de Rozas; cuadro contiene cartas de
Guido y Anchorena; cuadro contiene cartas del Marino con autografo de Rozas;
cuadro contiene cartas de Lavalle y San Martin; cuadro de la época de Rozas;
cuadro que contiene una carpeta del gobernador Dr. Arana, 1840; cuadro que
contiene foto de Encarnacion E. de Rozas; cuadro contiene retratos de un general

2 Caja 44, f. 5, FU. AANH
329 Catdlogo del Museo Popular de las Conchas, Tigre, 1920.
0 Caja 46, f. 495, FU. AANH
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del ejército de Rozas; cuadro que contiene cartas del General San Martin y Rozas;

cuadro que contiene fotos del General Rozas; cuadro monedas afio 1821 a 1854;

cuadro emision de monedas de vellon de cobre™™'.
Aunque el detalle de la donacion elaborado por el encargado no expresaba la uniformidad de
criterios ni la metodologia pretendida por los miembros de la Comisién de Patronato, si reflejaba
las practicas del donante al entregar las piezas al museo: recordemos que Gustavo Muifiiz
Barreto, quien ya habia realizado donaciones de importancia para la institucion de Tigre,
provenia de una familia de coleccionistas reconocidos — Antonio Barreto integraba la Comision
Nacional de Patronato- y por lo tanto entregaba sus documentos debidamente resguardados
detras de un marco. Al menos hacia fines de 1920 una vez realizada el acta correspondiente del
conjunto de las piezas, los encargados del museo examinaban los objetos extrayendo de ellos la
mayor informacion posible para volcar al inventario. En efecto, en diciembre de 1920, el
Comisionado Escolar y su secretario José Galarza, publicaban “el inventario general de todas las
existencias del Museo Escolar denominado Museo popular de Las Conchas™: ilustrado por una
fotografia del salon repleto de objetos diversos tomada el dia de la inauguracion del museo,
segin se informaba, en una columna figuraban la lista total de objetos y en la otra por quien
habia sido donado.
Aunque el inventario no contiene referencias al momento de entrada de cada uno de los objetos,

_a través de la reconstruccion realizada en base a la correspondencia privada se infiere que fue

publicado tal cual habia sido disefiado por Udaondo: es decir, a medida que los objetos iban
ingresando al museo. De éste modo, el inventario comenzaba con las “22 cajas del museo escolar
Roberts, bajo vidrio, representando industrias donado por la Direccién General de Escuelas de la
Provincia”. Se trataba de aquellas cajas que en 1917 habian sido descubiertas en el sotano de la
Direccion General de la Plata cuando €l museo era solo un proyecto. Le seguian “50 pequefias
cajas del museo Profesor Scalabrini, con minerales, donado por el Consejo Nacional de
Educacion”, organismo con el cual Udaondo habia mantenido contactos informales a través de
sus allegados.
El inventario continuaba con la descripcion de todos los “cuadros con marco” aportados por la
direccion del Museo Historico Nacional:

“1 retrato fotogrdfico del General B. Mitre.
1 retrato fotogrdfico de Sarmiento.

1 retrato pastel del General Soler.

1 retrato pastel del General Iriarte.

1 retrato pastel del General Gutiérrez.

1 retrato dleo del General Lugones”.

La enumeracion seguia hasta contabilizar el total de los 39 cuadros donados sin precisar si se

trataba de originales, de copias y menos ain del momento en que habian sido realizados. Le

31 Thidem, f. 495-496.
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seguian otros 6 cuadros donados por Udaondo, nuevamente 4 retratos donados por el Museo
Histérico Nacional y 1 del Coronel José M. Vilela aportado por Udaondo que, como vimos,
ocupaba un lugar central en el momento de la inauguracion del museo. Pero ademas de los
cuadros, el museo se habia abierto al piiblico conteniendo otros objetos - 9 fusiles, 4 carabinas y
otras armas- donados por el Arsenal Principal de Guerra “Esteban de Luca”, un busto del general
San Martin aportado por Udaondo e infinidad de otras curiosidades entregadas por los vecinos y
escuelas de la zona.

La confeccién del inventario de 1920 permite reconstruir €l proceso de acopio de elementos a
medida que el museo cobraba notoriedad, quienes fueron sus principales contribuyentes y que
clementos extraidos de su entorno cotidiano aportaron: el Fray Pedro Iturralde®?, “1 retrato y 1
trozo de pino de San Martin (S. Lorenzo)”; ¢l cura Parroco A. Garcia Boado “1 bala de cafién de
la época colonial, 1 ladrillo de una iglesia antigua, 1 bandera de la época de Rosas y 2 cuadros”;
el Tte. de Fragata Ubaldo Esquivel “4 fusiles antiguos™; algunas pocas empresas y comercios
locales - la Bolsa de Cereales del Once colaboré con “50 frascos con semillas™, la Casa Noe con
“1 cuadro maderas industriales” y la Casa Cabaut con “cuadros de fosiles y geologia”. Entre las
instituciones piblicas se contaban los organismos oficiales vinculados al sistema educativo (la
Direcciéon General de Escuelas de la Provincia; el Consejo Nacional de Educacion; las escuelas
de la localidad o zonas aledaiias y la Comision de Bibliotecas populares) donando objetos de
historia natural, banderas y “mapas histéricos™; los museos publicos ya existentes (el Museo
" Histérico Nacional dono “50 cuadros con retratos de figuras y estampas destacadas del pasado
nacional, 1 estatua de Juan Martin de Pueyrredon, 5 balas de mauser, 5 billetes moneda nacional
antigua” y el Museo Mitre “1 mueble que pertenecié a B. Mitre”); las instituciones militares - el
Arsenal Principal de Guerra “Esteban de Luca” que dond “9 fusiles antiguos, 4 carabinas, 7
granadas y balas antiguas”, el Regimiento 8 de Caballeria Mayor Accame, colaboro con “1 casco
y guantes” y el Arsenal de Guerra con “1 busto en bronce del Coronel Falcon™-; y el Ministerio
de Obras Publicas y la Direccion General de Puentes y Caminos, “24 tarugos de madera de
varias clases y 29 trozos de madera surtidos”.

Del inventario también se desprende que los mayores aportes los realizaron tres coleccionistas
particulares: el reconocido numismatico y tio de Udaondo, Enrique Pefia habia aportado “52
medallas antiguas y modernas™ y Gustavo Muiiiz Barreto colecciones completas de objetos “de
la época de Rosas” y documentos y correspondencia privada de diversos jefes militares. El tercer
gran contribuyente era el organizador del museo: ademas de los 60 cuadros y pinturas de

diversas épocas, Udaondo fue desprendiéndose de multiples objetos recolectados como “turista”

2 Reverendo Padre Fray Pedro Iturralde, franciscano, Prefecto de Misiones del Colegio de San Carlos,
1898,99. Con la autorizacion de 1 Presidente Julio Argentino Roca, en 1900 fundé una Misién de indios en
Formosa denominada “Mision San Francisco de Laishi.
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a lo largo de sus viajes y otros obtenidos como fruto de sus expeﬁencias cotidianas como
histortador y coleccionista. En el inventario de 1920 constan por ejemplo
“bustos de San Martin, Moreno y Rivadavia, 1 yeso bajorrelieve de San Martin, 1
documento espariol antiguo, 1 coleccion de estampillas argentinas, 1 coleccion de
26 monedas y medallas, 1 N° 46 del Redactor del Congreso 1819, 10 periddicos de
1851, 1 modelo ornamentacion indigena, 1 cabeza antigua de terracota, 3 pdjaros
embalsamados, 1 hoja de drbol de Guernica sellada (1911), 1 periddico antiguo
escrito en japonés, 1 pedazo de lava arrojada por el volcén Vesubio Ndpoles
(Italia), 1 cuadro pulpito de la catedral de Viena, I piedra de Salta”.

Sin embargo, ¢l museo daba cuenta también de sus actividades econémicas como hacendado ya
que contaba con “/ mecha de lana de oveja (Lincoln)”, seguramente recolectada en una de sus
estancias de la provincia de Buenos Aires dedicadas a la cria de ganado ovino y vacuno. En
efecto, mientras Udaondo organizaba “ad donorem™ el museo en Las Conchas cobijado por las
propiedades de su madre en la zona, sus ingresos econdmicos provenian de los réditos obtenidos
por las estancias “El Carmen” y “La Martineta” en Rocha, partido de Olavarria®> donde a través
del Ministerio de Obras Publicas Udaondo estaba realizando obras de reparacion del camino “de
Rocha a Las Martinetas” en la zona lindera al Ferrocarril del Sur'®. En estos establecimientos
criaba algunos vacunos y ovinos que vendia®’ o entregaba a consignacién a Pedro y Antonio
Lanusse™. |
La descripcion en el inventario de las piezas entregadas por Barreto sumaba mas informacion
sobre cada objeto que el acta entregada en su momento al donante. Asi por ejemplo, lo que habia
sido mencionado en el acta como “Bandera Argentina usada en la época del Tirano Rozas”,
aparecia en el inventario como: “I bandera de la época de Rosas, colorada y blanca con la
leyenda: Viva la Confederacion Argentina. Dimensiones 2 mts. por 1 mt. 22ctms”. El “cuadro
monedas afio 1821 a 1854, se describia en la inventario como “! cuadro con 21 monedas de
cobre de los arios 1821 a 1854”. Al “cuadro emision de monedas de vellén de cobre” se le
agregaba que pertenecia al afio 1822 y respecto al “cuadro conteniendo II divisas época de
Rozas, se agregaba que en realidad se trataba de “/ cuadro de 80 cmis. de largo por 42
centimetros de ancho, conteniendo una coleccion de 12 divisas diferentes de la época de

Rozas”.

*3 Correspondencia privada del hermano de Enrique, Federico Udaondo y los encargados de las estancias
a Udaondo, caja 92, f. 4, 8, 10, 24-51, FU. AANH.

334 Correspondencia del Ministerio de Obras Pablicas, ibidem, f. 11-12, 17, 20, 28, 31.

5 La correspondencia enviada por el encargado de la Estancia El Carmen, dando cuenta de las
negociaciones con los particulares para obtener mejor precio por la venta de vacunos; ibidem, f. 29 y 30.
336 Carta mecanografiada con membrete de Pedro y Antonio Lanusse a nombre de Udaondo el 22 de
noviembre de 1921. Acusa recibo de una partida de lana remitida a consignacion ¢ informaba que una vez
realizada esta partida le depositarian ¢l liquido en su cuenta del Banco Espariol del Rio de la Plata; caja
91,f 15, FU. AANH
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Lista de los principales donantes del Museo Popular de Tigre desde su inauguracién en
1917, hasta diciembre de 1920. (Ordenados segtin cantidad de objetos aportados al museo)

Donantes Caracteristicas de los objetos donados”
Enrique Udaondo , Mas de 50 cuadros con marco, bustos,
: cuadrito pintado sobre vidrio, pajaros
embalsamados, coleccion de estampillas,
periodicos antiguos, coleccion de monedas y
medallas, objetos varios.

Direccion del Museo Histérico Nacional 51 cuadros con marco, 1 estatua, 5 balas de
_ Mauser, 5 billetes moneda nacional antigua.

Enrique Peiia _ 52 medallas antiguas y modernas

Gustavo Muiiiz Barreto Una veintena de cuadros, sumado a

documentos  oficiales,  correspondencia
privada y objetos varios de la época de Rosas.

Consejo Nacional de Educacion 50 cajas del museo Profesor Scalabrini y 1
coleccion de minerales
Bolsa de Cereales del Once 50 frascos con semillas

Direccion General de Escuelas de la Provincia 22 cajas del Museo Escolar Roberts

Arsenal Principal de Guerra “Esteban de 9 fusiles, 4 carabinas, municiones varias

Luca”

Direccion General de Puentes y Caminos 24 tarugos de madera y 29 trozos de madera

Escuelas de la localidad . Animales embalsamados, banderas argentinas,
experimentos escolares, mapas, laminas,
objetos varios.

Vecinos y escolares Animales embalsamados, huesos, hojas de
vegetales, curiosidades, objetos varios

Casas Comerciales: Casa No¢ y Casa Cabaut 1 cuadro maderas industriales y 4 cuadros con
minerales y fosiles respectivamente

Fray Pedro Iturralde I trozo del pino de San Martin (San Lorenzo)

Museo Mitre 1 mueble mapoteca que pertenecié a Mitre

(Elaboracion propia en base a los datos del Catdlogo del Museo Popular de Las Conchas
publicado durante la administracion del Comisionado Escolar Dr. Juan Favergiotti, Tigre, 1920)

Ademas de la difusion del museo realizada mediante la publicacion del catalogo, Udaondo
también apelaba a sus experiencias previas: de modo analogo a lo realizado para dar a conocer
los “arboles histéricos de la Argentina”, publicitaba los objetos que abarrotaban los dos salones
del Museo Popular de Las Conchas a través de vistas fotograficas impresas en tarjetas postales
(ver imagen N° 3 en apéndice). Estas eran enviadas a sus allegados y colegas®’, por lo tanto no
era de extrafiar que figuras como Martin Noel y José Luis Cantilo estuvieran al tanto de los
progresos del museo: desde 1921 Noel presidio la Comisién Nacional de Bellas Artes y Cantilo

continuo el intento de fusionar su labor politica con el ambito histérico y cultural.

* Se describe utilizando la denominacién del catalogo
*7 Caja 46, f. 498-499, FU. AANH.
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José Luis Cantilo: hacia una concepciéon “moderna” de los
museos.

Como Intendente de la Capital, €l 5 de septiembre de 1921 Cantilo cred el “Museo Municipal de
Buénos Aires” en el barrio de Belgrano aduciendo cumplir asi la voluntad expresa de “los
donantes de acervos de gran valor histérico™*®. Se trataba de las colecciones de Ricardo Rafael
Zemborain guardadas en el depésito del Banco Municipal de Préstamos; por lo tanto el art. 2 del
decreto designaba a Jorge A. Echayde — quien habia integrado también la comision del museo de
Lujan- como director “ad honorem™ con la facultad de indicar al ejecutivo “el personal
- imprescindible” para la nueva institucion. Contando con las colecciones de Zemborain, €l Museo
Municipal abri6 sus puertas el 6 de octubre de 1921 y utilizé6 como sede la planta alta del edificio
comunal de la calle Corrientes 939 donde funcionaba también la Caja Municipal de Jubilaciones.
En el discurso de inauguracion, Cantilo explicitaba las deficiencias existentes en materia de
museos: su nimero y ubicacion “no condicen con otros aspectos del progreso de la ciudad”,
mencionaba. Y en consonancia con los nuevos impulsos intentados por Udaondo en el Tigre, la
Comision de Patronato, la Junta de Historia y Numismatica y su proyecto de Museo Historico y
Colonial dependiente de Provincia de Buenos Alres, argumentaba:

“Los diversos aspectos de la vida privada de sus habitantes, en los distintos

periodos de su evolucion, no estan documentados todavia, sino imperfectamente; y
" es obra patridtica y util coleccionar antigiiedades de positivo mérito que ilustren a

las generaciones presentes y a las venideras, sobre multiples y complejas

manifestaciones de la civilizacion argentina.

Los nuevos estudios histdricos han roto el molde simplista de la escuela cldsica.
La historia no es ya narracion unilateral de hechos; quien quiera conocer a
Sfondo el estado social de una época, no podrd formar juicio acabado sin
investigar el género de vida de la colectividad, sus usos, costumbres, tendencias y
gustos, por cuanto la vida de los pueblos, como la de los individuos, no puede
Jjuzgarse por las exterioridades o aspectos mds impresionantes™>’.

(destacado nuestro)

Aunque anteriormente habiamos advertido que las ideas del ahora Intendente de Buenos Aires en
materia de estudios historicos reflejaban la influencia de Vicente Fidel Lopez ) donde s¢ imponia
la recreacion pintoresca de épocas y costumbres por sobre la descripcion “fria” de los hechos- las
palabras de Cantilo también estaban expresando el clima de renovacién historiografica que habia
comenzado a hacerse visible en 1916 en torno al grupo de jovenes nucleados en lo que
posteriormente se reconoceria como la Nueva Escuela Historica: Juan Agustin Garcia, Diego
Luis Molinari, Emilio Ravignani, Ricardo Levene y Rémulo Carbia entre otros. En este
contexto, el rigor metodologico, la produccion de un saber objetivo o “cientifico”, la exploracion

del periodo colonial -particularmente en su fase virreinal- y el relevamiento y publicacion de los

Zzz GELLY Y OBES, Carlos Maria (1977), “El Museo Municipal de Buenos Aires”, op. cit.
Ibidem.
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Documentos para la Historia Argentina, constituian los insumos basicos ¢ indispensables para la
escritura de una “historia integral” de la Argentina340 .

Como vimos en las paginas anteriores, Cantilo no participaba de los espacios institucionales
dedicados a la educacion superior donde este grupo de historiadores comenzé a desarrollar sus
actividades sobre todo en los afios posteriores a la Reforma Universitaria™'. Pero aiin abocado
de lleno a la actividad politica, no se desvinculé de la Junta de Historia y Numismatica que hacia
1920 contaba con una mayor presencia de profesores umniversitarios: Romulo Zabala, Ernesto
Quesada y Clemente Fregeiro constituian el “nexo” entre los coleccionistas y amateurs que
integraban la corporacion y las actividades mas afines con la historiografia. Recordemos también
que hacia 1921 Emilio Ravignani accedia a la direcciéon del recién creado Instituto de
Investigaciones Historica de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA: alli desplegd una
intensa actividad respecto al relevamiento documental y difusion de la actividad historiografica
local ¢ internacional y de esos afios también data su relacion con Cantilo®”.

Pero las ideas de Cantilo no solo daban cuenta de Ia renovacion historiografica nacional; ¢l papel
asignado a los museos como “auxiliares” de la historia reflejaba la influencia de las modernas
tendencias europeas que si bien habian comenzado a manifestarse en torno al centenario de la
mano de Altamira y Rojas, van a adoptar mayor dinamismo hacia la década de 1920. En ¢l
discurso de inauguracion del Museo Municipal, el intendente argumentaba:

“En tal sentido los museos, dentro del concepto evolutivo de la historia, resultardn
sus auxiliares mas preciados. Si bien serdn siempre necesarias las reminiscencias
de la vida militar de nuestro pueblo, las cuales retemplan el ardor patridtico y
provocan sentimientos de admiracion y gratitud; no por eso dejardn de ser menos
utiles, bajo el punto de vista estrictamente historico, los objetos que al evocar otras
épocas, descubren para el observador inteligente etapas de progreso,
idiosincrasias sociales, pruebas de buen gusto, particularidades de la vida colonial
o caracteristicas sintomdticas de cultura™®,

El desplazamiento desde “lo militar y los aspectos mas impresionantes™ hacia lo “evocativo y la
vida cotidiana” es elocuente y refleja ademas la coherencia de los intereses de Cantilo en
concordancia con un “clima de época”™ recogiendo las sugerencias de Clemente Onelli y los

intentos frustrados en Lujan del taller de alfareria y tejido, en 1920 la Intendencia de Buenos

Aires cre6 la Escuela de telares a mano en Parque Patricios mientras las sefioras de la Liga

30 Réspecto a la Nueva Escuela Histérica ver F. DEVOTO y N. PAGANO, Historia de la Historiografia
Argentina, op. cit, pp. 139-170; A. EUJANIAN, “Método, objetividad y estilo en el proceso de
institucionalizacion, 1910-1920”y A. CATTARUZZA, “La historia y Ia ambigua profesion de historiador
en la Argentina de entreguerras”, en A. CATTARUZZA y A. EUJANIAN, Politicas de la Historia, op.
cit., pp. 69-142; M. C. POMPERT DE VALENZUELA, “La Nueva Escuela Histérica: una empresa
renovadora”, en La Junta de Historia y Numismética... op. cit., Tomo L, pp. 219- 236

*!'p BUCHBINDER, Historia de las Universidades Argentinas, op. cit., pp. 109-143.

3% En 1944, durante el sepelio de José Luis Cantilo, Emilio Ravignani pronunci6 un discurso recordando
algunos rasgos de su desempeiio en la funcion piblica, pero sobre todo su militancia conjunta al frente de
los principios esgrimidos por el radicalismo; J. O. CASAS y R. ARAMBARRI, Homenaje a Cantilo, op.
cit., pp. 36-40.

*3C. M. GELLY Y OBES, “El Museo Municipal de Buenos Aires”, op. Git.
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Patridtica organizaban la Primera Exposicion Nacional de Tejidos y Bordados en la ciudad de
Buenos Atres. De este modo, en 1921 mientras se inauguraba el Museo Municipal, Onelli
organizaba en el Jardin Zoologico la “Segunda Escuela Municipal de Telares Domésticos™*.
Pero ademas, las propuestas de Cantilo pueden compreﬁderse considerando dos factores
complementarios. Por un lado, el clima de dinamismo intelectual y de demanda cultural de los
afios de entreguerras®® que derivo - via Emilio Ravignani- en una primera recepcion de los
estudios de Albert Mathiez. En este contexto, los planteos historiograficos franceses que
transitaban lentamente desde la historia de los hechos politicos y militares hacia a una historia
donde cobraban relevancia nuevos aspectos de la vida de los pueblos, seguramente no eran
desconocidos para Cantilo y su circulo de allegados vinculados a los estudios historicos. Las
iniciativas comunes entre argentinos y franceses se consolidaron a partir de 1921 con la
fundacion de un instituto francés en Buenos Aires y aunque el instituto fue inaugurado el 17 de
junio de 1922 - cuando Cantilo ya se habia alejado del cargo de Intendente de Buenos Aires- la
reunién preparatoria habia tenido lugar en Buenos Aires el 3 de septiembre de 1921 en la casa
del Dr. Adolfo Bioy y en presencia del psicologo George Dumas y del embajador de Francia,
Roger Clausse. Por lo tanto Cantilo no debia ser ajeno a este hecho. Recordemos ademas que en
1922 Febvre visité Buenos Aires como profesor invitado del recién creado instituto parisino.

Por otro lado, un factor menos erudito pero de igual o mayor peso a la hora de brindar
argumentos politicos y concretar iniciativas vinculadas a la gestion publica, era la
“diferenciaciéon” — cuando no la “competencia” directa- entre las instituciones. El Museo
~ Historico Nacional dirigido con celo por Dellepiane deberia convivir ahora con la segunda
institucion de esta naturaleza que se creaba en la ciudad. Y teniendo en cuenta la indiferencia
con que Dellepiane y la mayoria de los integrantes de la Junta de Historia y Numismatica habian
recibido la noticia de la creacion del “Museo Historico y Colonial de la Provincia”, sus
opiniones respecto a la nueva propuesta del ahora Intendente Cantilo, no deberian ser muy
alentadoras.

En julio de 1921, mientras se ultimaban los preparativos para la inauguracion del “Museo
Municipal de Buenos Aires”, la revista Tribuna Libre rendia homenaje a la fecha patria
publicando una exposicion de Dellepiane titulada “Una visita al Museo Historico Nacional”. Se
trataba de una alocucion realizada “ante una visita al museo realizada por los miembros de la
Sociedad Cientifica Argentina” y en la introduccion comenzaba exponiendo su concepcion del
Museo: la institucion era

“El santuario de las glorias argentinas, a la vez que una de las mds grandes
escuelas de moral y de civismo. ;Quién no simpatiza con nuestro Museo Historico
aun antes de haberlo conocido, sabiendo que en él se compendia la vida de un

¥4 A. PEGORARO, Las colecciones del Museo Etnogrifico, op. cit.
3 D. QUATTROCCHI, Los males de la memoria, op. cit., pp. 71-74 y 340-341 (nota 18 a 20).
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pueblo hidalgo y humanitario?. En sus salas, repletas de historia, cuelgan por

doquier retratos de proceres augustos y de venerables matronas”>*.

En la recorrida descriptiva, el director comenzaba por la “sala colonial”, luego por la dedicada a
las “invasiones inglesas” y por fin dejaba paso a la “sala de Mayo™ donde se iniciaba “Ia historia
propiamente Argentina”.

“De sus muros penden los retratos de los fundadores de nuestra nacionalidad: los

precursores de la independencia, los tribunos y agitadores populares, los hombres

de espada que secundaron el movimiento y le prestaron la fuerza necesaria para

triunfar, los vecinos calificados que decidieron con su voto el cambio de régimen,

los miembros de la primera Junta de gobierno patrio”.
Luego pasaba a las dos salas consagradas al General San Martin, Ia antesala de Rosas y la ultima
dedicada a la de Rosas y su tiempo. En este contexto se entienden las referencias de Cantilo que
aunque sin mencionar al Museo Historico, remitian al valor de “las reminiscencias de la vida
militar de nuestro pueblo, las cuales retemplan el ardor patribtico y provocan sentimientos de
admiracion y gratitud”. Sin embargo, su discurso apuntaba claramente a diferenciarse de la
institucién nacional — y de las palabras de su director en Tribuna Libre- para destacar los aportes
de los objetos “evocativos de otras épocas” para el estudio histérico de la “vida social y cultural”
de los pueblos. A su vez auguraba la misma cooperacion que los poderes publicos y los donantes
particulares habian tenido para con ¢l Museo Historico Nacional ya que mencionaba que el
Museo Municipal “dentro de sus aspecto modesto contiene colecciones de valor”. Y al igual que
lo argumentado en los cortos pero algidos meses de organizacién del museo provincial,
finalizaba mencionando los motivos por los cuales creia oportuno la creacién de un nuevo
museo:

“Buenos Aires ha entrado recién en su adolescencia. Estd pues en las mejores
condiciones de revivir su pasado, recogerlo en sus bibliotecas y museos y legarlo

oportunamem‘e a las generaciones por venir, como recuerdo y estimulo para el
. 9347

mejor y mas documentado estudio de la historia™"" .
Mientras Cantilo dirigia el destino politico de Buenos Aires y auguraba nuevos rumbos
culturales para el futuro, Udaondo continuaba entretejiendo un denso caudal de recursos
sociales. La cercania con los historiadores que integraban la Junta de Historia y Numismatica en
combinacion con sus actividades de investigaciones histéricas y aquellas vinculadas al
coleccionismo y los museos, le permitieron construir amplias redes personales que articularon
diferentes tipos de instituciones y ambitos sociales: entre 1918 y 1922 - durante los afios en que
se organizd y disolvid la Comision del Museo de Lujan- , su relacion con los historiadores de la
Junta de Historia y Numismatica cra fluida, su produccién histdrica estimulaba su aceptacion

dentro de los circulos de la elite cultural y promovian el intercambio de informacién, de libros y

* Tribuna Libre, Afio IV, N° 98, 13 de julio de 1921.
> Publicado en La Epoca, 7 de octubre de 1921; extraido de C. M. GELLY Y OBES, “El Museo
Municipal de Buenos Aires”, op. cit., p. 10
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de objetos materiales con sus “amigos” Carlos Correa Luna, J. J. Biedma, Félix Outes,
Martiniano Leguizamén y Ernesto Quesada entre otras figuras®™, y también con los referentes de
otras instituciones como el Museo Historico Nacional dirigido desde la muerte de Carranza en
1914 por Juan Maria Pradere®®. Este proceso de acercamiento de Udaondo a los notables del
ambiente historiografico, se corond en 1923 -como veremos en los capitulos siguientes- con su

incorporacion formal a la Junta de Historia y Numismatica

Sintetizando lo expuesto, este capitulo permitié determinar que comparando la situacion con los
afios anteriores, entre 1918 y 1921-1922 puede rastrearse la existencia de un clima favorable
para la instalacion de nuevos museos acompafiado por cierta preocupacion de parte de algunos
integrantes de la elite politica por la practica de la historia y la conservacion de los restos
materiales del pasado. El montaje del Museo Escolar de Tigre (1917), la creacion e instalacién
del primer museo historico en territorio bonaerense (1917-1918), la creacion del Patronato
Nacional de Sitios y Lugares Histéricos (1919), la consolidacion del museo del Tigre (1920) y la
inauguracion de un nuevo museo en Buenos Aires (1921), parecen dar cuenta de ello.
Coleccionistas particulares, comerciantes, historiadores, congregaciones religiosas y
funcionarios de las reparticiones estatales intentaron materializar novedosas propuestas
expositivas en un contexto politico signado por la llegada del radicalismo al poder, el recambio
de la elite gubernamental y las nuevas proposiciones de intervencién estatal en el conjunto
social. Pero las dificultades para la materializacién de esos proyectos son también evidentes: la
disolucién de la Comisién del Museo Historico y Provincial y Ia escasa o nula operatividad de la
Comision Nacional de Patronato para cumplir con los objetivos propuestos, reflejan que las
iniciativas dependian de la multiplicidad de factores convergentes entre los cuales continuaban
primando las relaciones personales y los canales informales para la moviliéacién de recursos

materiales, humanos y culturales.

38 Caja 38, f. 20 a 34, FU. AANH /
3 Tbidem, f. 8-12.
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SEGUNDA PARTE

Organizaciéon y funcionamiento del Museo de Lujin desde su inauguracion, en
1923, hasta su consolidacion institucional en 1930.

(Capitulos ITI, IV, V, VI)
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Capitulo lil. Organizacion institucional y gestiéh de
Udaondo al frente del museo.

En este capitulo que abre la 2° parte de la tesis expioramos algunos aspectos particulares de la
organizacién institucional del Museo Historico y Colonial que consideramos relevantes para su
funcionamiento cotidiano. En primer lugar describimos las gestiones realizadas para conseguir la
apertura y la organizacion del acto de inauguracion oficial del museo el 12 de octubre de 1923
durante la gestion de Cantilo al frente del gobierno provincial. En segundo lugar analizamos los
aspectos vinculados al presupuesto asignado por la provincia y las diversas estrategias instifuidas
por su director para incrementar los fondos publicos. Luego describimos el funcionamiento del
museo “puertas adentro”: las funciones asignadas al personal segun el reglamento elaborado por
Udaondo, las tareas de control y supervision y la variedad de trabajos que se realizaban
cotidianamente. Finalmente, nos ocupamos de los mecanismos de difusion implementados para
promover la afluencia de visitantes, de las instituciones que propiciaban las visitas y de la
cantidad y el tipo de puablico que rmlménte concurria al museo.

A través de este relevamiento pretendemos alcanzar un doble objetivo: por un lado, desentrafiar
las practicas cotidianas de gestion, control y supervision desarrolladas por Udaondo para ejercer
la direccion de una institucion a la que concurria solo uno o dos dias semanales; por otro, ilustrar
los mecanismos formales ¢ informales a través de los cuales circulaba la informacion entre las

personas que operaban en el interior del museo, el director y las autoridades gubernamentales.

12 de octubre de 1923: la inauguracién del Museo

Segun versiones testimoniales del escritor lujanense Federico F. Monjardin — quien en 1923
integraba el Consejo Deliberante local-, con Cantilo de nuevo al frente de la provincia, los
representantes politicos de Lujan volvieron a reflotar el tema del museo. Con esta finalidad el
joven intendente Miguel Isaac Goitia viajo a La Plata en compafiia de Monjardin para
entrevistarse con Cantilo, quien luego de escuchar las demandas respondié:

“No olvidé el Museo. Esa obra seguira. Pero para ella hace falta ‘el hombre’. Creo
haberlo encontrado. He de verlo en estos dias. El ya conoce mis deseos. Espero que
dird que si. Es Udaondo. Esperen Uds. Un poco y veran como el Museo serd
realidad. Y tendré, amigo Goitia, el gusto de que Ud. como autoridad local y yo
como autoridad de la Provincia, presidamos la inauguracion 330

El testimonio de Monjardin parece confirmar los argumentos sostenidos en las paginas

anteriores: echando mano a su poder de decision ahora al frente del gobierno, Cantilo actuaba en

**? F. MONJARDIN, “Lujén retrospectivo”, N° 496, serie LXXVI, N° 19, en El Civismo, 8 de febrero de
1964; cita tomada de J. J. CORTABARRIA, Cronica del Museo de Lujén, op. cit., p. 29.
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favor de los proyectos que respondian a sus intereses y aficiones personales — la historia
nacional, la cultura en sentido amplio y concretamente los museos demostraban serlo- mientras
se ganaba el apoyo politico de los referentes locales. En este contexto, las tramitaciones
administrativas y gestiones burocraticos volvieron a acelerarse. El 2 de junio de 1923, el
gobernador firmé el decreto designando a Udaondo “Director Honorario dell Museo Colonial
(Lujan)®*' que habia sido creado el 31 de diciembre de 1917. El caracter de “Honorario”
disminuia las sumas de dinero invertido por la administracién puablica en el nuevo
emprendimiento y dejaba constancia de que ¢l director no recibiria compensacion economica por
su trabajo. No era la primera vez que Udaondo aceptaba nombramientos con estas
caracteristicas: recordemos que antes de que Cantilo retornara al gobierno provincial, continuaba
supervisando el montaje del museo de Tigre ain sin detentar ningin cargo publico; y durante el
tiempo en que efectivamente se desempefié como Comisionado Escolar, habia organizado cl
museo obedeciendo a sus motivaciones personales, y recibiendo solo el sueldo correspondiente
como funcionario municipal. .

Una vez resuclta esta instancia, comenzaron los preparativos para la “gran fiesta” de
inauguracion programada para el 12 de octubre, no casualmente el dia que segin el decreto
firmado por Yrigoyen en 1922 -a pedido de la Sociedad Patridtica Espafiola-, establecia
“festividad nacional” al “Dia de la Raza™*. Semanas antes las noticias sobre la inauguracion del
Museo fueron publicadas sobre todo por los periddicos locales anunciando el programa oficial

de festejos™

. Ellos recalcaban que se harian presentes el gobemador, los representantes de la
Céamara de Diputados prov.incial - los sefiores Podesta, Kaiser, Vasquez, Deprati y Fresco - y
otras personalidades civiles, militares y eclesiasticas de Buenos Aires y La Plata “invitados
especialmente” a los festejos organizados por la comunidad local. Sin embargo, parece ser que la
decision de realizar el acto oficial provino directamente del gobernador. Segin informacién
periodisﬁca, Cantilo informé a intendente su viaje a Lujan, de ahi que los diferentes sectores
comunales comenzaron a organizar ¢l evento. El 6 de octubre el Centro Catélic6 de Estudiantes
y los principales vecinos de Lujan publicaron una circular invitando al pueblo de Lujan a los
festejos®™ y el intendente invité a un grupo de vecinos a reunirse en la casa municipal para
formar la comisién de recepcion al Gobernador™ en la que estuvieron representadas las

diferentes sociedades de inmigrantes y gran cantidad de instituciones locales®.

%! Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, enero-junio 1923, la Plata, Impresiones Oficiales.

%21 a reproduccién del decreto en Plus Ultra, Afio VII, N° 78, 22 de octubre de 1922.

*%3 La Opinién, Lujan, sdbado 6 de octubre de 1923; El civismo, Lujan, domingo 7 de octubre de 1923.; La
Nacion, domingo 7 de octubre de 1923; La Epoca, martes 9 de octubre de 1923. En varios casos, los
periédicos reprodujeron casi textualmente la misma informacién referente a los actos programados lo que
da la pauta de que la direccion del Museo repartié previamente los programas y con ellos los periédicos
construyeron sus notas

3> La Opinion, Lujan, Sabado 6 de octubre de 1923

%% “Museo Colonial e Historico”, en E! civismo, Lujan octubre 7 de 1923. Afio 8, N° 699

3% La Epoca, 9 de octubre de 1923.
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El Diario local La Opinién™’, por ejemplo anunciaba que el 12 de octubre serfa celebrado con
singular resonancia ya que la jornada contard con tres eventos especiales: la tradicional fiesta
realizada por la colectividad espaiiola, la inauguracion del Museo Colonial y el homénaj e a José
Manuel Estrada, este Gltimo propiciado por el Centro Catélico de Estudiantes de 1a localidad. El
acto del Museo quedaba inserto entonces dentro de un abanico mayor de actividades,
organizadas respectivamente por la colectividad espafiola de Lujan, la dirigencia politica
provincial y local y los grupos catélicos lujanenses. Pero sin duda el que concentraba la mayor
atencion era el museo. Cantilo queria concretar un proyecto que habria comenzado seis afios
antes, y la comunidad local lo ponia de manifiesto su “gratitud” ante este hecho: “El Sr. Cantilo

a cuyo espiritu progresista se deben tantas buenas obras, unira su nombre a ésta, que serd un
’}358

>

exponente de las paginas mas brillantes de nuestra historia mencionaba un cronista.

En la ceremonia de inauguracion el gobernador acompafiado por una numerosa comitiva llegé6 a
la Estacion de Lujan poco después del mediodia. Alli

“fueron saludados con vitores por el numeroso publico (...) Acto seguido se inicio
la marcha hacia el Museo Colonial, precediendo la columna un escuadron de
paisanos a caballo y la banda de musica del regimiento 6 de Infanteria. A la
llegada al Museo, el director don Enrigue Udaondo, acompaiié al mandatario y a
las autoridades provinciales hasta el balcon del mismo. La Banda de musica del
Colegio Salesiano ejecuto entonces el Himno Nacional, que fue coreado por
centenares de voces™.

Acto seguido tomé la palabra Udaondo y luego el Ministro de Gobierno de la Provincia de

Buenos Aires quien halagé la labor de Cantilo al decidir “convertir la antigua casa del Cabildo

25360

en Museo Colonial e Historico’ y reconocié la labor de Udaondo que “desemperio la tarea

que patridticamente (se) le impuso’®'. Luego declaro oficialmente inaugurado ¢l museo. Pero a
diferencia de la retorica utilizada por Cantilo y la comisién organizadora del museo “provincial”
durante los meses de 1918, los discursos y los mismos dispositivos de organizacion del acto de
1923, ponian muchos mas énfasis en los privilegios del “escenario local” sobre el cual se
instalaba el museo. Ademas del “Cabildo Colonial”, Udaondo advertira a los presentes que

“Bien estd en el dosel (del Cabildo) la imagen de la Virgen fundadora del pago,
como estuvo antario, y también el escudo de la madre patria, junto con el retrato de
Carlos 1II, ocupando un sitio de honor y que no puede menos que traer a la
memoria los grandes regocijos publicos que se hicieron en la Villa el afio 1760 (...)
sufragadas por la magnificencia de vuestro antepasado, el noble vizcaino don Juan
de Lezica y Torrezuri, padre y protector de esta Villa, como le llaman los viejos

papeles del libro de acuerdos capitulares”%.

7 I.a Opinién, Lujén, Sabado 6 de octubre de 1923

358 1.a Razén, San Fernando, jueves 11 de octubre de 1923

3% “Fue inaugurado el Museo Colonial ¢ Histérico de Lujan”, en La Nacidn, sabado 15 de octubre de 1923
3% 1.2 Nacion, sabado 13 de octubre de 1923

3! Tbidem.

%62 I.a Union, 13 de octubre de 1923
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Segun informacidén periodistica, en la ceremonia se hallaban presentes representantes de la
Intendencia Municipal de la Capital y reconocidas figuras vinculadas al ambito de la cultura
nacional como el historiador Emilio Ravignani y el Director del Museo Historico Nacional
Antonio Dellepiane®®. Pero ¢l énfasis discursivo pasaba a transformar el Museo Histérico y
Colonial de la Provincia en el “Museo Histérico de Lujan”; por ¢llo se reivindicaran los lazos
politicos que habian unido a la Villa de Lujan con Espafia y que ahora se perpetuaban a través
del Cabildo-Museo y sus simbolos. Pero ademas, estaba situado fuente al templo que la mayor
parte de los fieles catolicos reconocian como uno de los mayores centros de peregrinaje a los que
concurrian anualmente muchas veces estimulados por las propias autoridades politicas del
gobierno de tumo.

Terminados los discursos se inicié el desfile escolar y luego Udaondo acompafié a las
autoridades a recorrer las distintas salas del Museo. Desde alli la comitiva se dirigi6 a la Plaza
para inaugurar el controvertido monumento a José Manuel Estrada recordado en Lujan por su
firme militancia catélica: segun los historiadores locales era asiduo concurrente al Santuario y
muy amigo del Padre Salvaire®®. Trasladados al lugar del acto, entonaron el Himno Nacional,
un representante del Centro Catélico de Estudiantes de Lujan, Rosendo T. Leiva, enalteci6 la
vida civica y docente de Estrada y luego tomé la palabra Cantilo®®.

La inauguracion del museo se habia concretado luego de seis afios de espera; y tal como lo habia
advertido el gobemador, las maximas autoridades a nivel provincial y municipal habian
presidido la ceremonia. Pero lejos de constituirse en un “centro de investigacion y difusion de la
cultura iberoamericana y argentina” tal como lo habia reglamentado su comision directiva en
1918, abria sus puertas una institucion que promovia la dimension local, haciendo hincapié en la
promocion turistica — recreativa, historica y religiosa- de la ciudad y que en los meses previos
habia sido — y lo seguiria siendo hasta la década de 1960- modelada segiin los criterios de su
director Enrique Udaondo.

Presupuésto y financiamiento.

Segiin el reglamento elaborado por el propio Udaondo y aprobado el 4 de septiembre de 1924
por el Ministro de Gobierno (Documento N° 9 del anexo documental), el director del museo

tenia las funciones de

%% La Nacién, 13 de octubre de 1923. Segin Monjardin, también se encontraban Ricardo Rojas y Diego
Luis Molinari; Lujdn Retrospectivo, N° 497, serie LXXVI, N° 20, en El Civismo, 29 de febrero de 1964;
cita tomada de J. ] CORTABARRIA, Cronica del Museo de Lujdn, op. cit., p.30

31«1 esquina de los Estrada”, en Revista Nosotros, N° 44, Lujan, abril de 1994, pp. 10-14.

3% La Nacién, 13 de octubre de 1923.
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“Administrar los fondos del museo de la manera que mejor convenga a su

adelanto, con relacién a las disposiciones que lo rigen, responsabilizandose por su

buen empleo, disponiendo las compras y pagos o inversiones de fondos que juzgara

necesarias, dando cuenta de los mismos al Superior Gobierno de la Provincia’>%
La administracion seria supervisada y controlada por el gobierno a través de la “memoria y
presupuesto anual” que el director enviaria junto a “los gastos extraordinarios que juzgue
conveniente”. Del mismo modo, tenia la facultad de “poner en conocimiento del Sup. Gobierno
las faltas o deficiencias que note, ' proponiendo los medios que creyese conveniente para
subsanarlas” y el deber de llevar “un libro de caja donde anotara las sumas recibidas de la
Contaduria General y la inversion de las mismas segin el presupuesto aprobado o los gastos
extraordinarios realizados por él, cerrando la cuenta mensualmente”. Como vemos, el
reglamento elaborado por el director casi un afto después de la apertura del museo, intentaba dar
respuesta a los problemas gencrales derivados de la poca intervencion estatal durante su

instalacion. Y en este sentido, el financiamiento era un aspecto central. Pero también delegaba

‘ todas las atribuciones para mejorarlo en su persona asimilando sus tareas a la de “legislador” del
museo que Francisco Moreno ya habia plasmado en el reglamento del Museo de La Plata en
1890°.

Ademas de contar con un director “honorario”, como tendremos oportunidad de analizar en los
capitulos siguientes, los objetos que formaban las primeras piezas en exposicion tampoco habian
ocasionado gastos al tesoro publico: habian sido donados por vecinos y allegados a Udaondo
quien meses antes de la inauguracion habia hecho distribuir una solicitud instando a la poblacién
a colaborar con la nueva institucion:

“No hay oficina administrativa, asociacion nacional, entidad industrial o simple
ciudadano que no pueda contribuir a que esta obra de cultura prospere, donando
muebles antiguos, cuadros de asuntos historicos sobre la Argentina, armas de la
época colonial o subsiguientes, documentos referentes a militares de actuacion en
la historia de la Provincia de Buenos Aires y libros que se relacionen con la
historia de nuestro pais. De esta manera salvardn de la destruccion tanto objetos
que yacen olvidados en muchas casas, fuera de toda aplicacion y que en un Museo
pueden prestar grandes servicios al estudiante, al maestro, al investigador%.

Por lo tanto, luego de la inauguracion y con la experiencia de haber recibido cantidad de piezas,
el reglamento institucional de 1924 facultaba al director a “solicitar directamente la donacion,

canje o compra de objetos de gobiernos o particulares”. El problema era evidente: al igual que
el Museo Provincial de Bellas Artes instalado en la ciudad de La Plata en 1922°%®, el Museo

35 Reglamento del Museo Histérico y Colonial (hojas manuscritas sin proceso de foliado), ACMEU.

(En adelante “Reglamento”).

*71. PODGORNY y M. LOPES, E desierto..., op. cit., pp. 229y ss.

3% 1.a Epoca, 9 de octubre de 1923.

%% Desde el afio 2006 esta institucion se denomina Museo Provincial de Bellas Artes “Emilio Pettoruti”,
en homenaje a quien lo dirigi6 entre 1930 y 1947.
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Histérico de Lujan dependia del Ministerio de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires.
Durante la gestion de Cantilo y su sucesor Valentin Vergara®™, el museo se organizo contando
con escasas partidas de dinero publico aunque su inauguracion habia respondido a un plan mas
abarcativo de fomento de las obras publicas fmpulsados por los diputados de los partidos del
oeste de la provincia como Mordn, General Rodriguez y Lujan®”. La Ley de Presupuesto
General de gastos ordinarios para el afio 1924, contemplaba los gastos del Museo de Bellas Artes
y del Historico y Colonial de Lujan: mientras el primero contaba con un director que cobraba un
sueldo de 350 $ mensuales, el de Lujan recibia $ 100 de gastos de representacion. El personal
efectivo de ambas instituciones eran, ademas del director, un auxiliar primero o escribiente que
el Museo de Bellas Artes cobraba 2508 y en Lujan 1808 y un ordenanza que en ambos casos
tenia un sueldo de 130 $. Ademas, 200 $ en conceptos de adquisiciones y gastos varios y 300 $
para el alquiler del local del Museo de Bellas Artes. El resultado era un gasto anual de 16.760 $
invertido en el Museo de Bellas Artes — a las partidas mensuales se le agregaba una suma fija de
2000 $ para adquisicion de obras de arte y celebracién del salén de arte anual- y uno mucho
menor (7320 $ anuales) para el Museo de Lujan®”.

Udaondo reclamaba la ampliacion del presupuesto y Ia aprobacién de sus requerimientos a través
de mecanismos formales — como las memorias enviadas anualmente al Ministerio de Gobierno-
pero también apelando a sus contactos personales y vinculos de amistad con determinados
funcionarios y politicos de Ia administracion publica provincial: el 11 de marzo de 1925
Udaondo un tal “Manolo” le mandaba una nota informandole confidencialmente que

“en el presupuesto figura tu museo con estas asignaciones:
Director honorario (gastos de representacion) $ 100
Escribiente primero $ 180
Ordenanza $ 130
Adquisiciones y gastos varios $ 200
(Mensuales)

Para reparaciones de los edificios § 3000

(por una sola vez) "

Conociendo la estrecha colaboracién prestada durante el gobierno de Manuel Fresco a la gestion
de Udaondo como “organizador” de museos (ver tercera parte de la tesis), podemos inferir que
fue €l el autor de la infidencia: en efecto, antes del golpe civico-militar de 1930 Fresco actu6

como diputado de la Legislatura de la Provincia de Buenos Aires entre 1910 y 1922, entre 1925
y 1928 y finalmente entre 1928 y 1931°™. Con estos datos, Udaondo elabor6 el borrador

370 Ejercié su cargo entre el 1-5-1926 y el 1-5-1930.

*" Informacién respecto al plan de obras piiblicas y las partidas destinadas a la pavimentacién del camino
que unia Mor6n con Lujan (1922), en una nota publicada en La Opinién del 16 de octubre de 1927.

2 Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, 1924, julio-diciembre, La Plata, Talleres de
Impresiones Oficiales, 1927, pp. XXVI-XXVIL

373 Caja 47, f. 28, FU. AANH.

** Quien es Quién en la argentina, 6° edicion, 1955; Diario de sesiones. Senado de la provincia de
Buenos Aires, 1925, La Plata, Talleres de Impresiones Oficiales, 1925, p. 7.

111



manuscrito de la memoria oficial correspondiente al afio 1924 que el 20 de marzo de 1925 elevé
al Ministro de Gobierno de la Provincia José O. Casas. En ¢l mencionaba:

“En este segundo afio de vida, el Museo ha ensanchado su local y obtenido

numerosos objetos, que han aumentado en forma considerable sus colecciones. A

pesar del limitado personal con que cuenta el establecimiento y de la reducida

asignacion que le fija el presupuesto para mantenerlo en buen pié, se ha trabajado

con entusiasmo para mantener el museo a la altura de su mision™>”.
Los reclamos encubiertos parecen hacerse explicitos: “en cuanto le ha permitido su local, pues
carece de salas de conferencias, se han celebrado fiestas y conferencias™, continuaba. Sin
embargo, esta larga lista de “deficiencias” de las que el gobierno debia hacerse cargo, fueron
ignoradas y ocultadas publicamente al cuerpo legislativo: en efecto, haciendo uso de una practica
habitual en la administracion publica, los informes y memorias envidiadas por los funcionarios
de las reparticiones eran la base del mensaje anual que brindaba el gobernador a la Asamblea
Legislativa provincial. Y en este contexto, fueron justamente los parrafos mencionados donde
Udaondo reclamaba al gobiemno, los que Cantilo habia suprimido en su discurso del 2 de mayo
de 1925 (El discurso completo de Cantilo en documento N° 10 del anexo documental):
ademas de alabar publicamente la labor de Udaondo, el gobernador transcribid casi textualmente
el informe elevado por el director, destacando sobre todo los aportes particulares que se habian
ido sumando para instalar el museo, aunque sin abundar en “detalles” respecto a las cifras de
dinero. Udaondo mencionaba que:

“Entre las nuevas construcciones inauguradas en este afio figura el pabellén
destinado a guardar la historica locomotora “La Portefia”, primera maquina de
los Ferrocarriles argentinos del Estado, hecho por el cual fue costeada la obra por
la Direccién de los Ferrocarriles del Estado y cuyo costo fue de 5445 pesos
moneda nacional, suma exigua dada la importancia de la construccion y teniendo
en cuenta que tanto las puertas, ventanas y verjas no entran en la cantidad
expresada ya que fueron donadas por varias personas. Con la asignacion de 3900
pesos que decreté el P. E. para la nueva sala Independencia que une los dos
edificios del Cabildo y Casa del Virrey, se construyé un nuevo salén (...). Con
Jondos obtenidos particulares se construyeron dos amplios corredores en los
fondos de los edificios seculares (...). Debo de hacer constar mi agradecimiento a
la Municipalidad de Lujan, la que ha colocado cordones de vereda de granito, en
la cuadra del Museo y pavimentacion con tosquilla (...) También ha colocado en
terrenos del mismo un tanque que provee de agua al Establecimiento y a la Plaza
General Belgrano™”’.

Pero ¢l discurso de Cantilo salteaba las cifras y los problemas de financiamiento para destacar, a
través de una descripcion general, todos los progresos llevados a cabo por la institucion. Y
mientras que Udaondo, finalizaba su relato haciendo referencia a la presencia de las autoridades

oficiales en €l acto del 9 de diciembre de 1924, el gobernador también intentaba un gesto de

compromiso publico ante los legisladores: “Durante el corriente afio, con la partida signada por

75 Caja 47, f. 29- 36, FU. AANH.
%' Diario de sesiones. Senado de la provincia de Buenos Aires, 1925, op. cit., pp. 27-28.
*"7 Toidem. '
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ley de presupuesto, se renovardn los techos, cuyo mal estado perjudicaba las condiciones del
edificio para el objeto que debe llenar”, sentenciaba.

Sin embargo, como el mismo Cantilo habia advertido, el financiamiento oficial continué siendo
escaso: en 1925 Udaondo doné “el terreno lindero” donde se construyé “una casa con tres
grandes salas y otras dependencias” costeadas también por el director’”". Durante el afio 1926 se
ensancho el edificio “en parte con la suma de tres mil pesos que acordo el presupuesto y con

25379

donaciones privadas™"”. Los objetos recibidos en donacién eran numerosos por lo tanto el 19 de

diciembre de 1926 se inauguraron nuevas salas: el “Pabellon de Belén” — una reconstruccion “la

mas grande que existe en el mundo que recordaba a los nacimientos y pesebres de antafio™?*’-

en
la cual se habia invertido una suma de mas de 600.000 pesos; la Sala del Indio y el Pabellon de
Transportes valuado en 14.000 pesos, todo con fondos privados. Asimismo ese dia se habilitd
“una construccion que representa el tradicional rancho de nuestras pampas, construido en barro y
paja, con puerta y ventana de cuero”, costeada por la parienta del director, la Srta. Elisa Pefia. Al
igual que lo ocurrido en 1924, las inauguraciones se realizaron con la debida presencia del
gobernador.

Tamafia labor realizada sin acudir a fondos publicos, causaron sorpresa pero sobre todo
beneplacito entre los funcionarios de gobierno que no dudaron en plegarse a las obras: otra vez,
€l 7 de marzo de 1927 el Ministerio le pidié a Udaondo el envio de las memorias antes del 15 de
abril redactadas “en forma que pueda servir de base para ilustrar el criterio de este Ministerio
en la confeccion de la parte pertinente del mensaje del P. E a leerse en la apertura del nuevo
periodo legislativo”. Ademas de mencionar los progresos ya descriptos, Udaondo aprovechaba
para solicitar el compromiso oficial para la obra de ensanche del museo:

“es indispensable que en el afio en curso se lleve a efecto la adquisicion de las

propiedades linderas al establecimiento, proyecto que hace dos afios presento a la

Legislatura el Diputado Inocencio A. Pérez y que aun no ha sido sancionado (...)

Este ensanche, cuyo costo esta calculado en sesenta mil pesos moneda nacional, se

impone que se realice dado el rdpido crecimiento, el renombre que ha adquirido el

Museo, los servicios que presta y la afluencia extraordinaria de personas que la
" visitan, pues lo conceptiian ya como el mds importante del pais”**'.

Ademas, dejaba constancia del apoyo de las autoridades de Lujan, “quienes han contribuido con

la construccion del pavimento en el frente de edificio y desde el 1° del afio en curso con la

378 Memorias correspondientes al afio 1925, ACMEU. Nota mecanografiada con membrete del Escribano
Mayor de Gobiemno, fechada el 12 de noviembre de 1927 notificando a Udaondo respecto a que pase por
la calle Florida a firmar “la escritura de donacion del edificio hecha a favor del gobierno”; caja 91, f. 31,
FU. AANH.

37> Memoria correspondiente al afio 1926, enviadas al gobierno en abril de 1927, ACMEU.

380 dlbum del Museo Colonial e Histérico de la Provincia de Buenos Aires, La Plata, Talleres de
Impresiones Oficiales, 1929.

381 Memoria correspondiente al afio 1926, op. cit.
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subvencion de cien pesos mensuales, suma que ya ahora se invirtio en las construcciones de
veredas %

Pero a pesar de la labor “patridtica” realizada, la demanda no fue considerada en su totalidad por
los poderes publicos: en 1927 se habian redisefiado la sala “Campafia del Paraguay”, la del “Dr.
Muiiiz” y de la “Villa de Lujan” “con la partida de $ 3.990 que acordé el presupuesto

vigente™*®

. La inauguracion oficial de las obras se realiz ¢l 16 de octubre de 1927 con la
presencia del gobernador Valentin Vergara que aproveché esta visita para publicitar el inicio de
las obras de pavimentacién del camino que unia Lujan con la ciudad de Moron®®, obras que
también eran mencionadas con verdadero jibilo por Udaondo*

Pero también el director del museo habia apelado a fondos particulares para refacciones urgentes
como el arreglo de techos y pavimentos y colocacion de puertas y ventanas antiguas en
reemplazo de las modernas®. Sumado a ello, el dinero pablico llegaba al museo a través de la
reparticion municipal: en 1927 la municipalidad de Lujan habia votado una suma de cien pesos
“como contribucion mensual para ayudar a los numerosos gastos que tiene el establecimiento”.
La partida de 3.990 pesos y la pavimentacion del camino parecian haber sido suficientes para las
autoridades provinciales ya que en marzo de 1928 Udaondo reiteraba, aunque con mayor énfasis,
el mismo pedido que el afio anterior respecto al ensanche del museo:

“Me resta agregar que para que el Museo pueda desarrollar su accién con un plan
metddico, es menester que se lleve a efecto la ley que ha sido promulgada ya por el
P. E. en noviembre ultimo, por la cual dispone el ensanche del establecimiento
adquiriendo las tres propiedades linderas para que asi tenga la importancia que
debe tener el Museo Histdrico de la primera provincia argentina”. ’

Segtin Udaondo, la ley presentada a la legislatura provincial por el Diputado Pérez en 1925,
habia sido promulgada en noviembre de 1927, pero en marzo de 1928 nada se sabia respecto a su
cumplimiento efectivo. La clave parecia estar en que Pérez habia ascendido ahora a diputado

nacional y desde ese puesto pretendia seguir colaborando en solitario con la obra de Udaondo:

“Por su parte el diputado nacional D. Inocencio A. Pérez ha presentado un
proyecto a la camara de Diputados de la Nacion autorizando al P. E. para entregar
una suma a la Direccién del Museo a fin de construir nuevos pabellones y adquirir
diversos objetos, pues desea que el Estado coopere a la gran obra de cultura y
educacion que realiza el Museo”, describia Udaondo en 1928°%.

382 z

Ibidem
%> Duplicado de la memoria mecanografiada correspondiente al afio 1927 enviada al gobierno el 1° de
marzo de 1928, caja 47, f. 88-90, FU. AANH
334 La Opinién, 16 de octubre de 1927.
%% Duplicado de la memoria mecanografiada correspondiente al afio 1927, op. cit
386 Ib' d

idem

%7 Ibidem
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Pero el Estédo provincial retaceaba recursos a la “obra de cultura” y en 1928 habia suprimido “la
partida de 300 $ de gastos que figuraba en el presupuesto desde que se cred el Museo™™.
Recurriendo nuevamente a fondos privados, la institucion habia construido nuevos pabellones: el
destinado a guardar el primer coche ferroviario La Portefia, la sala que encierra la coleccion
Giiiraldes y la reconstruccion del dormitorio de Dofia Josefa Mitre de Caprile.

También en 1929 “se hicieron algunas reformas con fondos obtenidos privadamente tal como el
enladrillado de todos los patios del museo”, la construccién de “alacenas en diversos pabellones
empotrandolos en las paredes a fin de que sirvieran para vitrinas” y otras obras de albafiileria en
las cuales se habia invertido mas de 4000 pesos moneda nacional. Sin embargo tampoco en 1929
habia figurado en el presupuesto ninguna partida para ensanche del local®®.

Este tema era motivo de verdadera preocupacion para Udaondo, sobre todo teniendo presente la
coyuntura politica. Dado el fracaso de sus gestiones por los mecanismos institucionales
correspondientes, decidié echar mano a sus relaciones personales: el 31 de marzo de marzo de
1930 le escribi6 al Ministro de Relaciones Exteriores y Culto, Horacio B. Oyhanarte pidiéndole
que dada su estrecha amistad con el Gobernador Vergara, le recordara

“la promesa que me formulo varias veces de que subcribiria el expediente que
dispone la expropiacion de tres terrenos linderos al Museo. Si bien es cierto de que
ya firmo dos de los expedientes falta uno para poder dar cumplimiento a la ley y
como dentro de un mes dejard el mando el actual gobernador, le ruego que firme el
tercer y ultimo expediente por el cual se dispone el ensanche del museo, tan
anhelado desde hace cuatro afios por el rdpido incremento que ha tomado la
institucion*.
Luego del golpe de 1930 y del recambio de autoridades en todas las esferas gubernamentales, las
gestiones iniciadas en 1925 para lograr el ensanche del museo todavia no habian finalizado: en el
mes de septiembre de 1930 el director habia podido “tomar posesion del lote de la esquina™
lindero al museo, pero en marzo de 1931 aiin quedaban “otros dos que estan afectados por una
ley y que solo se espera el pago cuyo impuesto total es de 65.000 pesos moneda nacional™*".
Ademas, agradecia al gobierno nacional las cesiones de “las dos hermosas carrozas que
pertenecieron a los Presidentes de la Naci6n y los gobernadores de la Provincia” y al provincial
“el artistico tintero de plata que pertenecié a D. Bemardino Rivadavia”. Informaba sobre el
legado de la Sefiorita Lola Balcarce que “servira para construir un pabellén de transportes (...)
que tendra capacidad para esparcir cuarenta vehiculos y cuyo costo se calcula en cuarenta mil

pesos”, la donacion en efectivo “de diez mil pesos moneda nacional de D. Félix Bunge, suma

%88 Borrador de la memoria del afio 1928 presentada al Ministro de Gobierno de la Provincia el 1° de
marzo de 1929; caja 47, f. 100, FU. AANH.

3% Manuscrito de las memorias del museo correspondientes al afio 1929, fechada el 12 de febrero de 1930,
ibidem, f. 112-122.

3% Carta personal de Udaondo a Horacio B. Oyhanarte, Ministro de Relaciones Exteriores y Culto fechada
en Lujan el 31 de marzo de 1930, ibidem, £ 125.

*'Borrador de la memoria correspondiente al afio 1930 fechada el 31 de marzo de 1931, ibidem, f. 148-
153.
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que se destinara a construir un local en cuanto se disponga del terreno”, e instaba a los poderes
publicos a considerar lo reducido del personal del museo que, habiéndose extendido con los
afios, mantenia la misma cantidad de empleados Que en 1923,

Como vemos, hacia 1930 el museo habia alcanzado su consolidacion institucional contando mas
con el favor de los donantes particulares que de los poderes publicos. Tanto los pabellones que
iban construyéndose destinados a nuevas salas de exposicion como también las refacciones
necesarias en el edificio ya construido se solventaban con dinero privado®”. Las ampliaciones
edilicias construidas y anexadas a edificios antiguos — exceptuando ¢l de La Plata- no era algo
infrecuente tratandose de museos: hacia 1926 aunque “no abandona(ba) la idea del local propio”,
el director del Mulseo Historico Nacional, Antonio Dellepiane “procuraba ir realizando
reformas en el viejo edificio que lo aproximen al ideal de museo moderno, dotados de la
amplitud necesaria y de las suficientes garantias de conservacion’”. Tratandose del Museo
Historico Nacional, no podemos determinar cuanto de inversion publica o de dinero privado
estuvieron en juego en estas reformas edilicias; pero la preocupacion de su director por
conseguir un local adecuado advierten respecto a la vigencia de antiguos problemas derivados de
la despreocupacion de los poderes publicos por los museos.

En el caso del Museo de Lujan, aquellos benefactores que engrandecian la institucion, Iejos
estaban de ser ajenos a la forma en que se administraban los recursos publicos: por el contrario,
generalmente eran estos grandes benefactores quienes con sus actividades econdmicas,
financieras, comerciales y sus puestos como funcionarios de la administracion publica tenian
poder de decision en las coyunturas politicas y por lo tanto tenian acceso al control de los
recursos estatales. Baste decir, a modo de ejemplo, que Félix Bunge, ademas de donar los 10.000
pesos para la construccion de un local del museo, era un conservador de gran fortuna,
proveniente de una prestigiosa familia de la elite, que al igual que Udaondo, habia adherido
personalmente al golpe que derrocé al gobierno constitucional de Yrigoyen. En este contexto, en
donde se amalgamaban intereses politicos, ambiciones personales y gestion publica, debemos

entender el montaje y la organizacion del museo de Lujan.

El museo puertas adentro.

3%2 Sobre los avatares de los directores y promotores del Museo Nacional de Buenos Aires para obtener y
mantener en condiciones el edificio, en contraposicién al Museo de La Plata - construido y disefiado
exclusivamente para tal fin- y los debates respecto a las construcciones adecuadas para Ia practica de la
_ ciencia y los espacios aptos para la exposicién al piblico ver I. PODGORNY, E! sendero del tiempo y de
las causas accidentales. Los espacios de la antigiiedad del hombre en el Plata, 1850-1910, Rosario,
Prohistoria, en prensa. _ ’

3% Plus Ultra, N° 121, 31 de mayo de 1926. Respecto a los diferentes problemas edilicios atravezados por
el Museo Histdrico Nacional durante sus primeros afios de funcionamiento ver C. CARMAN, “Avatares
de ‘las glorias del pais’, op. cit.
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El vasto plan de montaje y engrandecimiento del museo que describian las memorias oficiales no
podria haberse realizado sin una minuciosa organizacion puertas adentro del museo. Como
vimos, el museo cont6 durante sus primeros 10 afios de funcionamiento con un personal efectivo
compuesto por el director, un ordenanza y un escribiente. Sin embargo, se habia inaugurado sin
el nombramiento del escribiente. De inmediato Udaondo seleccion6 una persona de su confianza
para asegurar ¢l control efectivo de la institucion durante sus prolongadas ausencias en su
domicilio particular portefio: este se llamaba Rosendo T. Leiva, era el representante del Centro
Catolico de Estudiantes de Lujan y 12 de octubre de 1923, luego de la ceremonia oficial, habia
acompaifiado — ¢ instado- a la comitiva presidida por Cantilo para inaugurar un busto a José
Manuel Estrada®™*.

Leiva pasaria a ocupar una funcion imprescindible en ¢l desenvolvimiento institucional hasta el
afio 1927 en que dejo el cargo para dedicarse a la docencia: se hizo cargo del museo ¢ informaba
al director, a través del envio de correspondencia periédica, de todo lo sucedido. Estas practicas
de “supervision a la distancia” eran bien conocidas por Udaondo: los encargados de sus estancias
en la provincia de Buenos Aires informaban por correspondencia al propietario sobre la marcha
del establecimiento, desde la venta de ganado hasta el estado del tiempo™’.

De éste modo, a dos dias de inaugurado el nuevo museo, Leiva inicié su trabajo: “los cafiones se
traerian al museo mafiana 26 temprano”™®, comenzaba. Y le¢ relataba pormenorizadamente
tanto sus tareas como la de los otros trabajadores del museo: “En la carta (;?) hice constar “se
retira sin abonar flete comprometiéndome (;?) Le remito esa nota del director del museo de la
Republica del Uruguay. Ya tengo conseguido bombos”. Si en las memorias oficiales Udaondo
destacaba la colaboracion prestada por la direccién de los Ferrocarriles del Estado, Leiva dada
cuenta de la suya: “He ordenado la impresién de 1000 volantes pequefios anunciando la llegada
de “La Portefia”, escribia. “No se pondrd en prensa la composicion hasta estar seguros del dia
Y hora que espero me confirme oportunamente”. Aunque sus aportes no se traducian en dinero,
las tareas de difusion eran igualmente indispensables para el desarrollo institucional. Segin el
reglamento, procurar la “difusion de catdlogos, escritos, descripciones y retratos que tiendan a
hacer conocer el Museo dentro y fuera del pais”, era una tarea y atribucion del director; sin
embargo Leiva también parece tomar la iniciativa sobre este y otros asuntos: “Al Intendente en
esta oportunidad se le entregardn las medallas que bajo sobre usted remitiera, lo mismo que al
comisario. Se pedira mdas policta para el domingo. Las etiquetas empezardn a marchar
nuevamente esta tarde”. Tampoco olvidaba mencionar las caracteristicas del publico que habia
asistido al museo, como por ejemplo, que eran “muchos visitantes de la Capital” y que habia

notado “asombros”'y “contento” en ellos. También pedia indicaciones concretas respecto a la

34 La Nacion, 13 de octubre de 1923.
%% La correspondencia enviada en caja 91 y 92, FU. AANH
% Caja 47, f. 13, FU. AANH
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exposicion de piezas: “La camisa estd planchada. Esta noche mi esposa la coloca;'d en el
chaleco. ;Doénde se expone?”, preguntaba.

Por el estilo detallado de la informacion remitida, era seguro que la comunicacion entre Udaondo
y Leiva era cotidiana aunque la fragmentacion de la documentacion disponible no nos permita
llevar un registro exacto respecto a su frecuencia. El 2 de enero de 1924, por ejemplo, ademas de
los buenos augurios para el afio entrante, Leiva le remitia por separado las “tres fotografias de
Doria Rosa Almeyra que espero las encuentre de su agrado”, y agregaba mas detalles sobre el
funcionamiento del museo:

“El Sr. Oliver le escribird hoy si tiene novedad del asunto que le interesa. El
primero de afio hubo mas concurrencia que el domingo en el museo. Nada ha
ocurrido. Todo marcha bien. No han llegado los objetos de La Plata. El Sr. Luna
escribio ayer diciendo que volveria hoy por lo de la Empresa Villalonga haber si ya
habian despachado. También dice que cobré gastos y Politis que giraria tan
pronto hicieran los mismo con el sueldo de Rosendo™’ .

En efecto, Udaondo parecia enterarse de los gastos y movimientos de dinero institucional a
través de la correspondencia con Leiva. El reglamento -que por ese entonces estaba siendo
elaborado- establecia que era el director quien “Llevard un libro de caja donde anotard las
sumas recibidas de la Contaduria General y la inversion de las mismas segun el presupuesto
aprobado o los gastos extraordinarios realizados por él, cerrando la cuenta mensualmente”.
También se encomendaba al director efectuar “los cobros y pagos y formar (4) las planillas de
sueldos del personal a la que pondra su visto bueno, sin cuyo requisito aquellos no serdn
liquidados**. Sin embargo, ¢l 9 de encro Leiva le remitia “la planilla, nota y recibo para su
firma” y le detallaba a continuacion para aligerarle el trabajo:

“Los oftros recibos he creido de mads envidrselos, pues guardé los duplicados. A
Sparapani es la cuenta de la tinaja. A Martinez los retratos de la morena. A Cebrié
(¢) por su trabajo y a Brandoni por arreglo de dos relojes y recorrida
semanalmente del grande de la Sala Mufiiz. No extrafie la fecha que figuran
cobrados — 27 de diciembre- pero creo le dije que Luna esperaba el sueldo de
Rosendo para girar todo junto. Sin embargo, tuvo que mandarlo primero, pues
hasta la fecha no consigue el pago de éste ultimo temiendo él que lo hayan
guilloggnado segun su palabra. Hoy espero noticias. Novedad no hay. Todo marcha
bien ™"

En realidad, el problema con el sueldo derivaba de que Leiva no figuraba como empleado
publico de la provincia, una situacion que se regularizo el 31 de enero de 1924 con la firma del
decreto a través del cual el Ejecutivo lo nombro “escribiente primero del Museo Colonial e

Historico con antigiiedad del 1° de enero del corriente afio™,

7 Ibidem, f. 14.

3% Reglamento, art. 20 a 42, ACMEU.

% Caja 47, £ 15,FU. AANH .

% Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, 1 924, op. cit., p. 103.
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Una vez nombrado la totalidad del personal, fue aprobado el reglamento donde quedaba
explicitamente claro que Udaondo tenia la facultad de “designar las atribuciones de cada
(empleado) o modificarlas de acuerdo a las conveniencias del mejor servicio”. Segin lo escrito,
los trabajadores deberian estar en conocimiento de ello como asi también del art. 23 que
reglamentaba su horario de trabajo (Documento N° 9 del anexo documental):

“Las horas de oficina son todos los dias hébiles de 11 a 17 horas, pero en caso

necesario este horario serd aumentado o cambiado para todos o determinados

empleados, los que desempefiardn ademds aquellas diligencias fuera del

establecimiento que la Direccion juzgara conveniente encomendarles, sin exigir

por ello otra compensacion que los gastos indispensables para ejecutarlas”.
En realidad, dentro de este articulo se encuadraba la labor cotidiana de Leiva que en los hechos
funcionaba como encargado dellmuseo. En una carta enviada ¢l 10 de noviembre de 1925
informaba: “Anoche trajo Rosendo su carta y balija (sic). Recibi telegrama y a las 18,30 hs fui
por las letras (;). No habian llegado. Llevé recién la guia mi hijo para mandarla’®'. En efecto,
Leiva vivia en una vivienda lindera al museo y tanto él como su familia — Rosendo era su hijo-
se ocupaban del mantenimiento de la institucion excediendo los horarios llamados “de oficina”.
En el reglamento estaban especificadas sus tareas como escribiente bajo la supervision del
director: llevar registro de los objetos ingresados y de las pertenencias del museo, de los
documentos y cartas que comprueben la autenticidad de las piezas, portar las llaves para la
apertura de las vitrinas, vigilar al guardian-ordenanza en su trabajo, etc. Sin embargo, nada decia
respecto al “como”, “cuando” y con que “frecuencia” estas acciones serian supervisadas. La
correspondencia periddica entre Leiva y Udaondo no era mencionada en el reglamento pero era
en efecto la que garantizaba el funcionamiento cotidiano del museo. Y debido a su frecuencia,
debemos considerar que insumia muchas horas de trabajo extra en la semana laboral de Leiva.
Por otro lado, la supervision a través de correspondencia imposibilitaba el cumplimiento efectivo
de otros articulos del reglamento, como aquellos destinados a efectuar “prohibiciones™ a los
empleados que daban cuenta del celo con que el director intentaba “resguardar” la informacion:
no podian recibir visitas en las oficinas, ni tratar en ellas de asuntos particulares; hacer
publicaciones relativas al establecimiento u objetos en ¢l depositados, “sin anuencia del
director”, hacer uso de las investigaciones, copias o apuntes que se practiquen para el Museo ni
trasmitirlos a terceros. Sin embargo, como advertimos, Leiva tenia amplia libertar para violarlas
en caso de querer hacerlo. Por otro lado, teniendo en cuenta lo escaso del personal, solo restaba
la vigilancia de Leiva sobre el ordenanza y su transmisién via correspondencia a Udaondo.
En este contexto, una vez lograda su incorporacion formal a las estructuras estatales y la puesta
en vigencia del reglamento, las tareas de Leiva continuaron su curso sin modificaciones

sustanciales: el 27 de octubre de 1924 le mandaba “los recibos para su firma” pidiéndole que se

“! Caja 47, £ 61, FU. AANH.
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los devuelva cuando le sea posible. Ademas, Ie informaba sobre el “diluvio” de gente que habia
visitado el museo el dia anterior gracias a sus gestiones. Sin embargo, también cubria sus
espaldas — y sobre todo su puesto como “empleado de confianza™- informandole lo sucedido con
una persona que habia utilizado el recinto del museo sin conocer €1, explicitamente la opinion
del director:

“A las 14 vino el Sr. Pintos a quien atendi como corresponde. Me dijo que a las
15,30 deseaba dar una breve conferencia a los exploradores y colegios que con
ellos habian venido y que queria darla desde el balcon frente al que se
estacionaron aquellos. A la hora indicada pedi al publico que por unos instantes
bajara y pasaran al frente del edificio, lo que no hubo inconveniente alguno. Subio
el Sr. Pinto con sus acompariantes — que eran seis- y dio la conferencia, corta y
muy patriota: hablo de la obra realizada por los Vicentinos, luego de Belgrano y
los demds patriotas, relacionando al museo, donde se guardaban, dijo, tesoros,
reliquias, etc, etc, que eran el vivo recuerdo de la cruzada libertadora. Los
exploradores declamaron sendas poesias. La concurrencia aplaudié mucho, siendo
bastante numerosa. Ignoro si Ud aprobara esto pero el Sr. Pinto me manifesté que
ya se lo habia pedido a Ud”**. '

La posibilidad de utilizacién del museo por parte de representantes de algunas agrupaciones
catolicas y nacionalistas de la zona, era consecuente con la intension de Udaondo de difundir la
labor “civica-cultural” del museo para ganar apoyo politico y sobre todo recursos econdmicos

para la institucion.

La labor de Leiva iba cobrando solidez con el transcurso del tiempo y ello traia recompensas
generalmente impulsadas por su protector. El 25 de abril de 1925 el periodista sanjuanino Juan
Rémulo Fernandez devolvia favores a su compadre Udaondo poniéndolo en conocimiento de
que “se ha escrito de “La Prensa” al Sr. Leiva, el primero de su trono y por lo mismo el
preferido por mi también, pidiéndole sus datos personales para formarle ficha”. El objetivo era
nombrarlo corresponsal del diario en Lujan y por eso le pedia a Udaondo que a su vez le
comunicara a Leiva que lo esperaba “para darle como amigo, algunas indicaciones para su
actuacién™®. En efecto, la puesta en marcha del museo iba generando nuevas actividades
econdmicas vinculadas a los pequefios pero cotidianos trabajos a realizar dentro y fuera de la
institucion: acarreo de fletes, arreglo de relojes en exposicion, trabajos de albafiileria, carpinteria,
Jardineria y muchos otras tareas, sefialadas por Leiva a Udaondo, que requerian el conocimiento
del oficio. De ahi que mientras el protegido de Udaondo sumaba un empleo ~ y un sueldo- como
periodista, ei pintor ¢ ilustrador catalan Francisco Fortuny hacia lo suyo reparando cuadros.
Aunque con menos tacto que Leiva apelaba también a la correspondencia con Udaondo para
ponerlo en conocimiento de las complicaciones que demandaba el trabajo: el 30 de abril de 1925

le escribia desde Lujan diciéndole que habia retocado

92 Ibidem, f. 27.
93 Documentacion sin foliar, ACMEU.
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“el retrato del coronel Barrios y el del general Rondeau soportando las

inclemencias del tiempo, lluvias y llovisnas que me priva de pintar dos cuadritos

que pensaba hacer en el rio y que me hace perder la paciencia en mi estadia en

Lujéan™*,
Molesto por el mal tiempo y porque pareciera tratarse de un trabajo extra en Lujan, le informaba:

“El retrato de Rondeau estaba rajado en distintas partes, me vi obligado a cocerlo

y ponerle algunos parches en la espalda. El retrato grande del general Martin

Rodriguez tenia una larga rajadura que le partia la cara y gran parte de la tela del

fondo; le puse un largo y ancho retazo de tela pegado con blanco de plomo, pero

como hay tanta humedad necesita 6 u 8 dias para que se seque y poder retocarla.

Siendo asi, hoy regreso a Buenos Aires y si en la semana entrante hace buen tiempo

volveré para concluirla”.
Su carta daba cuenta también de la falta de espacio en el museo: “Estos trabajos son para
hacerlos en el taller descansadamente, pues en Lujan me falta comodidad pero me arreglo como
puedo”, mencionaba para terminar, ya “inquicto”, mencionandole la “invasion (de) los
muchachos de Lujan, aficionados a la pintura” que habian concurrido al museo advertidos de su
presencia. Hacia 1920 Fortuny era una figura destacada dentro del mundo artistico y el hecho de
colaborar con el museo dificilmente fuera un mecanismo para incrementar notoriamente sus
ingresos econdmicos o su prestigio personal*”; sin embargo, si lo era para muchos otros pintores
y restauradores que luego de trabajar para el museo, eran recomendados para prestar sus
servicios en otras instituciones. Era el caso del pintor italiano Ignacio Cavicchia radicado en
Buenos Aires desde 1906, quien en 1929 habia comenzado a trabajar para el museo: el 15 de
julio de 1930, la Sociedad de Beneficencia de la Capital le agradecia por carta a Udaondo haber
dispuesto que el artista efectuara “una reparacion del cuadro de Manuel Rodriguez de la
Vega”** que poseia el establecimiento. Conociendo estas practicas, a través de redes informales
el museo se fue transformando en “potencial” fuente de ingreso para los artistas: el 1° de junio
de 1931 su colega en la Junta de Historia Enrique de Gandia escribia a Udaondo pidiéndole que
se comunicara con la “Srta. Pintora Andreé Moch” quien era “amiga como si fuera una hermana
del Sr. D. José R. de Uriarte, director de 'La Baskonia'”: “insiste en que la recomienda a Ud.
para que el Museo de Lujan le adquiera unos cuadros (...). Sé por pintores amigos que en
distintas ocasiones ofrecieron cuadros al Museo de Lujan, que éste actualmente no se halla con
una abundancia de fondos que le permite menudear las adquisiciones; pero no he podido

hacerle comprender esto a la Srta. Moch™*”.

“4Caja 47, f. 53, FU. AANH

405 B 1895 Fortuny habia participado en la tercera exposicion artistica del Atenéo en Buenos Aires y dos
afios mas tarde una de sus pinturas ilustraba la portada de la Revue Illustree du Rio de la Plata; L.
MALOSSETTI COSTA, Los primeros modernos, op. cit., p. 377 e indice de Tlustraciones. Respecto a Ia
trayectoria de Fortuny como ilustrador ver S. SZIR, “Entre ¢l arte y la cultura masiva”, op. cit.

% Caja 47, f. 133, FU. AANH.

47 Caja 38, f. 116, FU. AANH
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Pero sin duda los trabajos vinculados a la carpinteria para ¢l mantenimiento de las salas y a la
construccion del edificio eran los mas necesarios y tanto los encargados del museo como
Udaondo se las ingeniaban para conseguir contactos y relaciones que les garantizaran un trabajo
“responsable”. Una de las figuras que tenia la funcion de asesorar sobre posibles trabajadores era
Martiniano Leguizamén, que ademas de mantener correspondencia asidua con Udaondo por

_amistad y cuestiones relacionadas con la Junta de Historica y Numismatica donde eran colegas,
también le recomendaba alglin “carpintero y restaurador de casas antiguas” para el museo’”. Sin
embargo, también los encargados de las estancias de Udaondo solian conseguir gente idonea:
uno de ellos, Martin G. Pefia, encargado de la Estancia El Carmen, en Rocha partido de
Olavarria, le escribia a su patrén diciéndole que “estuvo el carpintero Carroza a traer una guia de
la biblioteca y en la semana ird al museo para armaria’ 7% En 1929, el encargado Jorge Alvarez,

que cumplia las funciones de Leiva, le informaba a Udaondo que

“los albatiiles no han vuelto desde el 8 se enfermo el oficial y el Sr. Peretto pero de
alguna manera haré sacar los ladrillos sobre todo aquellos que estén en el patio
principal. Los demds encargues dejados ya estdn casi todos terminados, aqui
hemos tenidos dos dias terribles de humedad, las salas se ponian imposibles. Don
Miguel tomé las medidas del cobertizo para las carretas y hara presupuesto 40,

Y el 26 de marzo de 1930 le comentaba que

“El Sr. Peralta envié un oficial y un peén para hacer los trabajos por Ud.
Ordenados en el techo de la parte alta hay que cambiar la parte superior de un
cafio que estaba roto y por donde se filtraba el agua y a los desagiies de los otros
también le mandé arreglar con mezcla, mariana arreglara el hojalatero el que estd
roto mientras los albatiiles estdn remendando los pisos del patio y demds S

Sin embargo daba cuenta también de los multiples trabajos complementarios indispensables a la
hora de mantener en condiciones la exposicion de los objetos:

“El talabartero esta refaccionando el coche de Rosas el que hasta ahora va
quedando muy bien; el relojero arreglo el reloj de Beresfort y llevo el de Rosas
para arreglarlo pues necesita hacerle piezas nuevas. D. Miguel arreglo las vitrinas
de Onelli y ahora esté arreglando la de Paz™".

En resumen, mientras el museo era definido por el director como el “templo civico de la patria”,
tras sus puertas, se forjaban innumerables trabajos y actividades mucho menos sagradas y mas
redituables a los bolsillos de los trabajadores relacionados con el establecimiento. Con su nuevo
puesto de trabajo como periodista Leiva no solo mejoraba sus finanzas; también acumulaba
prestigio ya que ahora disponia de hojas membretadas a su nombre: en una de ellas, el 18 de

mayo de 1925 se dirigia a Udaondo para que “cuando llegue a Buenos Aires sepa que por acd

4% Carta de Leguizamén a Udaondo el 12 julio de 1926, ibidem, £. 55.

4% Carta manuscrita de Horacio G. Pefia desde Buenos Aires el 26 de marzo de 1927; caja 91, f. 29.
19 Caja 47, £ 111, FU. AANH

“I1 Tbidem, f. 124.

412 Ibidem.
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no ha habido ni hay novedad”. Después le contaba las gestiones para preparar el acto del 25 de
mayo'"”. Las tareas de Leiva iban ganando autonomia aunque no perdia de vista la supervision:
el 24 de junio le avisaba al director que

“Hoy recién llegé la maqueta sana y salva. Como ayer se fue el Sr. Gulli, hoy le
escribi aviséndole como habtamos quedado de acuerdo. Se podrd armar en “La
posicion de la cdrcel”?. No hay ninguna novedad. Hoy llamé a Valero (o Valeso)
indicdndole lo que tiene que hacer. Compré “Fray Mocho™ donde aparece el coche
de Ramos Mejia para pegarlo en el libro de recortes S

En efecto, segin las memorias oficiales correspondientes al afio 1925, el museo se habia
ampliado con la habilitacién de la sala del gaucho el 12 de octubre, para la cual estaba destinada
“la maqueta sana y salva” de la que hablaba Leiva el 24 de junio: se trataba de una maqueta con
la figura de un gaucho que habia sido donada por Manuel Carlés y que seria expuesta en la
nueva sala. Por otro lado, también el encargado se ocupaba de la recoleccion de las notas
periodisticas que hacian mencion a algin acontecimiento u objeto relacionado con el museo -
como “el coche de Ramos Mejia™ que eran coleccionadas en los “libros de recortes”. Sin
embargo, por mas empefio de Leiva, los vinculos de los donantes y los allegados al museo
giraban alrededor de Udaondo: el 15 de octubre de 1925 Leiva le escribia:

Esta tarde vino un sefor a ofvecer un piano que dice fue de Rosas, comprobando
con carta de Monsefior Ezcurra. Lo atendi y a su pedido le di su direccion (...) Me
olvidé decirle que se recibié el mensaje que el Sr. Lejon le anunciaba. Yo no le
contesté porque para ese sefior no me consideré autorizado 3

Hacia fines de 1925 entonces, las tarcas de Leiva para dirigir la marcha del museo y realizar las
gestiones necesarias para organizar el denso entramado de actividades no escatimaban en
horarios. El 10 de noviembre de 1925 informaba:

“Anoche trajo Rosendo su carta y balija. Recibi telegrama y a las 18,30 hs fui por
las letras (;). No habian llegado. Llevé recién la guia mi hijo para mandarla. Hoy
mandé fotografias al Sr. Fernandez y le escribi refiriéndome a lo que Ud me dice
respecto a la vista del Monte de Cueto. Posiblemente mafiana mismo o esta tarde,
si no llueve ira Toloza y yo, si puedo acompaiiarlo. Hoy tenemos peregrinacion de
Bernal. Hasta esta tarde no tendré contestacion del camion. Mafiana si Dios quiere
le escribiré al respecto. Para el sabado estard todo listo. Ya tengo la banda. Hoy o
mariana mandaré por bombas. Mandé a los diarios el programa. La silla va
hoy”*!°. Y aunque parecia olvidarse de otra de sus tareas, al final agregaba: “Hice
renovar etiquetas del pino de San Lorenzo y ascén (;) que donara el P. Esandi.
Llegaron los libros™.

Semejante trabajo diario, que sin duda debia agotar al director con la mera lectura, respondia a la

necesidad de alistar los preparativos para la inauguracion de las nuevas salas el 20 de diciembre

413 Caja correspondencia personal de E. Udaondo, documentacién sin foliar, ACMEU.
414 Subrayado en el original, ibidem.

415 Caja 47, £ 56, FU. AANH

“16 Ibidem, f. 61.
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de 1925 ante la presencia del gobernador. Pero ni semejante visita parecia evitar conflictos entre
los trabajadores del museo. En una carta fechada el 21 de diciembre Leiva le escribia:

“Politis dice que escribié hoy a Ud haciendo renunciar o algo asi del puesto, que
estd cansado, etc, etc. Le aconsejé que reflexionara y que no cometiera ligerezas y
parece que no me entiende. Ayer anduvo disgustado y hoy lo mismo. Yo no sé que
quiere. Puedo asegurarle que los otros hacen tanto como él sin tener mayores
obligaciones. Es de lamentar por el hecho de que ha probado ser un hombre

honrado. Ignoro que haya tenido disgustos con alguien. Conmigo absolutamente

porque evito conversarle cuando lo veo con cara de Jjefe malo™ 7

Estos inconvenientes no se volcaban en las memorias oficiales; sin embargo, si tenemos en
cuenta las tareas asignadas al ordenanza en el reglamento, no es de extrafiar el disgusto del
empleado. En primer lugar, quedaba claro que el guardian, en este caso Politis, desempeiiaria
también las funciones de “ordenanza” por el mismo sueldo y recibiendo 6rdenes directas del
escribiente. Tenia a su cargo la limpieza e higiene del local del Museo y de los objetos
contenidos “tanto en el interior como en las adyacencias” del mismo; pero también en los dias de
visita — que eran todos, excepto los lunes- se ocupaba de la vigilancia del publico y la
conservacion del orden en el interior del museo. Ademas, debia “suministrar al publico
cualquier dato que le fuera solicitado y en el caso de que no estuviese capacitado para ello,
acompariara al solicitante a presencia del director o del escribiente > Debido a la gran afluencia
de publico -sobre todo de contingentes escolares y peregrinaciones masivas que visitaban la
institucion- el trabajo de Politis debia ser considerable, mis ain si se trataba de un empleado que
no estaba dispuesto a realizar tamafias “contribuciones patridticas” como las de Leiva.

Por mas que el director se esforzara en ocultarlo, el desgano con que Politis realizaba su trabajo
— que podria inferirse, haya sido el motivo de su decision- y algﬁnos otros conflictos cotidianos
vinculados al mundo laboral habian sido percibidos ya por algunos cronistas con “ojo critico” y
seguramente también por el publico. En octubre de 1924, a mas de un aiio de inaugurada la
institucioén, el diario Critica habia publicado una nota titulada “La insolencia del empleado”
dedicada a criticar los malos modos de los empleados publicos poniendo como ejemplo el caso
del Museo de Lujan:

“El empleado, desde mucho antes que lo dijera Shakespeare, es siempre una
personalidad un poco insolente que se considera miembro de una aristocracia
especial. El hombre mds discreto acostimbrase poco a poco a mirar a la
humanidad a partir de unos barrotes de hierro con esa impertinente curiosidad con
que los palurdos y las nifieras contemplan a los leones del zoo. Los pobres se
olvidan de que los encerrados no son los que llegan de afuera sino los que se
aburren entre los inflexibles barrotes y de ahi que los empleados de la nacion, de
las provincia o de la casa de don Casiano se considere una especie de procer que
ha sido inventado por la Providencia para poner los puntos sobre las ies, decir
majaderias sin justificacion y andar del mostrador a la mesa y de la mesa al
mostrador con la rigidez de un inquisidor en trance de cumplir con su oficio. Eso al
menos, es lo que vemos pensando en el Museo que la Provincia de Buenos Aires

417 Ibidem, f. 63. ' ’ )
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sostiene en la localidad de Lujén, a dos pasos del santuario donde van los
domingos y fiestas de guardar muchisimos ciudadanos. En el Museo de Lujan hay
unos empleados que se han creido que los curiosos son sus enemigos naturales y
que como a enemigos hay que tratarlos para que no sea mds que para que no
incurran en la ingenuidad de volver otra vez. Es mucho lo que fastidia la
muchedumbre... En la puerta aparecen unos porteros con cara de fieras que dicen
con malisimos modos lo que bien podria decirse sonriendo: “deje ahi la valija”. “Y
el diario también déjelo ahi”. “Y cuidado con tocar las vitrinas”. “Y mucho ojo
con la autoridad del sefior vigilante ™*'*.

Evidentemente el periodista no habia visitado un “templo” ni un “instituto cientifico” sino una
reparticion publica donde imperaban rutinas laborales, rivalidades y resistencias propias
vinculadas a los deberes y obligaciones de los empleados. Pero ademas, la critica incluia cierto
desdén por la trascendencia y la funcién de una institucién que recién estaba comenzando a ser
reconocida como “museo”:

“Lo primero que se consigue con esa politica absurda, es que los visitantes salgan
maldiciendo la hora en que se les ocurrié entrar a esa casuca en donde solo es
posible ver un gorro colorado y cuatro lanzones de la época de Don Juan Manuel,
el fémur de un mastodonte y las narices de una cancerbera que sigue a las damas
con su mas inquieta impaciencia™*'’. '

Pero ni la publicaciéon de esta nota, ni los conflictos con Politis impidieron que en los afios
siguientes la institucion “siguiera su marcha de progreso” y que continuara generando
adhesiones sobre todo en los empleados y funcionarios de las reparticiones publicas vinculadas
al sistema educativo que recurrian a su director por multiples intereses: un empleado de la
Comision Didactica del Consejo Nacional de Educacion le escribia a Udaondo para pedirle “una
copia de las fotografias que se sacaron en ese museo el dia que mi hijito C. L. Antonio
declamara una poesia con motivo de la visita a ese Museo de los Uruguayos ”. Su objetivo era
“agregar dichas fotografias en el dlbum de mi hijito que hablan de su actuacion como precoz
recitador de las estaciones radiotelefonicas”, le contaba™. Sin embargo, los funcionarios de los
Consejos Escolares de la Capital y de 1a Direccion General de Escuelas de la Provincia acudian a
Udaondo para conseguir maestros recomendados™ y a su vez generaba que los docentes
reconocieran al director del museo como una “destacada personalidad” con gran influencia en su
entorno laboral: este motivo llevd a una maestra de Cortinez a escribirle a Udaondo detallandole
los graves incidente con la directora de su escuela por la que habia sido calumniada y acusada de

“antipatriota, antimilitarista, socialista (y) enemiga de San Martin #22 a carta manuscrita que

413 <] 5 gloria del dia. La insolencia del empleado”, en Crifica, 31 de octubre de 1924, p. 7

“19 Thidem.

420 Carta de A. De Ninno con membrete de Ia Comisién Didactica del Consejo Nacional de Educacion
fechada el 31 de agosto de 1926, caja 57, f. 91, FU. AANH

“2! Respecto a las personas recomendadas por Udaondo ante los Consejos Escolares ver caja 57, f. 107-
130, FU. AAHN

“22 Carta manuscrita de Maria Luisa Berén el 16 de febrero de 1927, ibidem, f. 92-93.
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abundaba en detalles y explicaciones tenia el objetivo de ponerlo en conocimiento de los hechos
ya que “ha llegado ;z mis oidos que por su intermedio se me hard mucho mal”, algo que la
maestra comentaba con asombro “dada su caballerosidad”.

Era evidente que el director del Museo se estaba convirtiendo en un referente en la zona de
Lujan; pero ademas sus influencias dentro del sistema educativo contribuyeron al ascenso
laboral de su protegido: en una nota manuscrita fechada en Lujan el 8 de marzo de 1927, Leiva
le agradecia el envio de la néomina de los consejos escolares informandole que pensaba
inscribirse en dos de ellos donde Udaondo le indicaba que “tiene amigos” y que por creacion de
cargos vacantes tendria mayores posibilidades de empleo™. Las gestiones parecen haber surtido
efecto: un afio después Leiva habia sido reemplazado pbr Angel Alvarez como encargado del

museo424.

La labor de Alvarez desde 1928 no parecia diferenciarse de la de Leiva, auque la complejidad
alcanzada por las actividades del musco lo obligaban a una mayor eficacia en sus tarcas
recurriendo como Leiva, a la colaboracion de su familia. El 9 de abril de 1928 le describia al
director lo ocurrido ¢l Sabado Santo:

“En las horas de la mafiana concurrié bastante piblico, después de almorzar
fueron a buscarme de parte de la familia del Gral. Capdevilla para entregar unas
donaciones y solicitar permiso para visitar el museo pero aqui me enconiré con la
flia del General Chavarria, la del coronel Pardo, la del Introductor de
Embajadores D. Amaya, la del Intendente de Giles y otras de Montevideo. Al
permitir la entrada a éstas, se aglomero el publico en las puertas y ventanas
protestando 'y reclamando el mismo derecho por lo que resolvi abrir las puertas
atendiéndoles con mi hijo Victor, Farias y Alejandro hasta después de las cuatro
con lo que quedaron todos contentos y agradecidos no ocurriendo novedad alguna
1o obstante haber entrado mds de 400 personas ™.

También le contaba sobre algunos inconvenientes con el publico generados el Viernes Santo:
mucha gente se habia retirado del museo enojada “amenazando algunos con hacer destituir todo
el personal incluso su director” ya que por orden de Udaondo, la institucion debia permanecer
cerrada. Alvarez no habia presenciado la crispacidn del piblico, pero relataba los hechos tal cual
se lo habia transmitido su compaiiero Farias. Luego hacia referencia a su autonomia en la
organizacion del trabajo cotidiano, muchas de las cuales segin el reglamento, eran atribuciones
solo del director:

“en la estacion hay tres caiiones de los que no hay guia, se retirardn mariana con
una orden de entrega que le daré; el nuevo pabellon ya lo empezaron habiendo
terminado los cimientos; los objetos de la donacién Giiiraldes, debidamente
inventariados se guardaron los de valor en los muebles con llave del despacho. Lo
demds en el deposito alli habia otro baul con gran cantidad de objetos de plata y

%2 Tbidem, f. 94.
24 Caja 47, . 91-93, FU. AANH
2 Ibidem.
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oro que se trajeron al despacho. También estuvo la Sra. (...) de la Asociacion del
Profesorado solicitando permiso para tomar notas y apuntes. Se le concedio
correspondencia. Le adjunto carta del Sr. Ministro de Gobierno por si Ud. Quiere
contestar desde alli y la de D. Carlos Miguel Molina por si quiere tomar alguna
providencia al respecto las demds cartas corrientes las he contestado yo y notas sin
respuesta sin el menor apuro en ella las reservo en carpeta hasta el jueves
proximo”.
Sin embargo, ¢l margen de autonomia se restringia a la hora de disefiar el montaje de las salas en
exhibicion, una tarea que Udaondo realizaba también a la distancia: en 1929 Alvarez le escribia
al director que
“los recados después de inventariarles junto con los premios de colocaron en los

caballetes, el cuadro hoy después de limpiarlo se colocard en el sitio indicado.

Tomé nota de los adornos que hay que poner el domingo, la vitrina ya estd lista **°.

Alvarez habia aprendido su tarea y seguramente ello implicaria nuevas posibilidades laborales en
el futuro. Y en este sentido, la trayectoria de Leiva era un ejemplo de ello: durante los recreos
laborales que le ofrecia la docencia en Buenos Aires, ¢l protegido de Udaondo continuaba con su
militancia por la “causa catélica” y su empefio por enaltecer la figura de José Manuel Estrada.
En 1928 como representante de la Comision Nacional de Homenaje, logrd inaugurar un busto a
su memoria en el Palacio Arzobispal de la capital junto a Monsefior Franceschi®?’. Pero, como

veremos, la influencia de Udaondo en su carrera de ascensos estaba recién en sus inicios.

La difusion y el publico.

Udaondo monté un abigarrado sistema de promocion y difusion cultural a través de la emision
de una amplia variedad de folletos, gacetillas, invitaciones, volantes, catalogos, guias
descriptivas y albumes. Por ejemplo, luego de su inauguracion, la empresa del Ferrocarril del
Oeste, editd un impreso de 10 paginas con informacion ilustrada sobre las salas del “Museo
Colonial™*® y se constituyé en uno de los vehiculos mas eficientes para difundir la accién del
museo: a través de una cartilla de horarios emitida en la Estacion Once donde se exponia la lista
de precios correspondientes al buffet de la estacion, la administracion del Ferrocarril Oeste
informaba los dias y horarios en que se podia visitar el museo, publicaba la tabla horaria de
servicios ferroviarios del recorrido Once-Lujan y, a modo de publicidad apelaba a una de las
frases que Udaondo publicaba en las “guias descriptivas” de afios posteriores para sefialar el
valor de su obra: “El ambiente historico que evoca da la representacion exacta para el

conocimiento de la historia nacional”. La foto del museo, con la bandera argentina en alto,

426 Carta de Jorge Alvarez a Udaondo fechada el viernes 12 de 1929, ibidem, f. 111.

21 < 5 Accién Catolica en Lujan. El Centro Catélico de Estudiantes”, en La Perla del Plata, 15 de enero
de 1929.

428 polleteria del Museo, ACMEU.
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realzaba el contenido de la oracién®® e incentivaba a los visitantes a que compraran el boleto con
destino a Lujan.

Sumado al Ferrocarril Oeste, en 1924 otras instituciones y empresas se sumaron a la “tarea
patriotica”: el presidente de la Administracion de la Loteria Nacional gestiond la publicacion de
diferentes vistas del museo en los billetes de la loteria durante varias jugadas™’; pero para una
difusion masiva se requeria la cooperacion de los diarios para lo cual Udaondo acudié a sus
contactos personales. En las memorias oficiales mencionaba:

“Los principales diarios de la Capital, de la Provincia y del interior del pais han

publicado noticias sobre el Museo y listas de donaciones como un medio de

fomentar y hacer conocer la obra. También ha sido recordada la institucion en el

seno del Congreso de Historia Americana que sesiond en Buenos Aires ultimamente

mocionando el Congresal D. Juan Romulo Ferndndez en el sentido de que esta

Institucion era digna de merecer el mds franco apoyo de los poderes publicos y de

los particulares”.
Sin embargo, lo que no decia eran los mecanismos utilizados para generar la publicacién de
noticias y obtener los favores publicos. Udaondo cra el padrino del hijo del periodista sanjuanino '
Femnandez™' y por lo tanto Ia cooperacion entre ambos le permitia al dltimo gestionar la
publicidad del museo tanto en el Congreso de Historia Americana como en ¢l diario La Prensa
donde trabajaba. El 14 de septiembre de 1924 este diario habia publicado, ilustrado con algunos
grabados, “una pdgina entera consagrada a estudiar este museo en su faz historica, cultural y

patridtica refiriendo su fundacion y desarrollo en el afio que lleva de establecido 432,

para
contextualizar el informe, comenzaba con una breve resefia historica de Lujan, luego referia a la
restauraciéon de la casa del Cabildo- destacando especialmente la labor de Cantilo, Noel y
Udaondo-, a la Plaza Belgrano y al museo donde, ademas de las datos obtenidos en la visita,
agregaba muchos otros proporcionados por el director extraidos de las memorias enviadas al
gobierno. Este material seria utilizado integramente y sin modificaciones a modo de “catalogo
provisorio para los visitantes” y publicado con el sello del museo el 1° de octubre. En la
“advertencia” editada en octubre, ademas de dar cuenta de que se trataba de la reproduccion de
una nota periodistica “espontanea ¢ imparcial”, agradecia en nombre del director “al gran 6rgano
del periodismo nacional”. Sin embargo, también estaba destinado a poner en conocimiento de

los poderes publicos “los escasos recursos que le asigna el presupuesto y el reducido tiempo en

429Gacetilla emitida el 28 de julio de 1928, ACMEU.

430 \Memoria oficial correspondiente al afio 1924 que el 20 de marzo de 1925 elevé al Ministro de
Gobierno, ACMEU

Blearta de Juan Rémulo Fernandez a Udaondo, el sabado 18 de julio de 1927 donde la agradece cl
obsequio para “el nene, el ahijado de Udaondo”, caja 47, f. 80, FU. AANH

32 pfuseo Histérico y Colonial de la Provincia de Buenos Aires, Descripcién del Museo (Articulo
publicado en La Prensa), Bs. As. Talleres Gréficos Issely y Darré, 1924.
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que se ha fundado”. En este contexto puede entenderse la carta que le enviaba el encargado del
museo a Udaondo informandole: “Hoy empiezo a mandar folletos a los Sres diputados 3

Estas practicas, donde se yuxtaponia y reproducia la informacion periodistica con las gacetillas
oficiales elaboradas desde la direccion, eran habituales y estaban avaladas por el reglamento del
museo que establecia que el director podia “autorizar cualquier publicacién referente al Museo
ya sea en su conjunto o con referencia a algunos de los objetos de su pertenencia”. En este
contexto, generalmente era el encargado o el propio Udaondo ¢l que enviaba los textos para que
los diarios la reprodujeran en ocasion de inaugurarse una nueva sala, de realizarse una fiesta o de
dar a conocer las donaciones recibidas por los particulares™. Si bien, como ya vimos, desde
1925 Leiva actuaba como corresponsal del diario La Prensa en Lujan gracias a las gestiones de
Rémulo Fernandez, en 1926 también describia las fiestas civicas del 9 de julio organizadas por
ol museo en La Perla del Plata®™, la revista del santuario que a su vez suministraba la
informacién detallada respecto a la cantidad de peregrinaciones realizadas anualmente, la
procedencia de cada una, el nimero de trenes y la cantidad de pasajeros que llegaban a Lujan**.
La participacioén directa de Leiva en esta revista garantizaba que la informacién sobre la accion
“patritica” del museo no necesitara de intermediarios y que tanto ¢l como Udaondo se
despreocuparan de la tarea de la basqueda de corresponsales: este problema se hizo palpable a
mediados de 1927 cuando Leiva dejo la tarea en el museo y también en La Prensa: el 14 de
octubre Udaondo le pedia al director de ese diario que enviara un corresponsal especial “para la
ceremonia de inauguracion de una sala del museo que se realizara el domingo 16 a las 14,30
horas y que contara con la presencia del gobemador”“-" Sin embargo, cuando la informacion
que se pretendia difundir eran gacetillas informativas de invitacién al publico, los empleados del
museo la enviaban directamente a los diarios: en 1929, por ejemplo, Jorge Alvarez le decia a
Udaondo que

“Las noticias de los periédicos locales ya las habia remitido pero anoche las
amplié comunicandoles que en el acto de entrega y recepcion de las donaciones
hablard brevemente el donante y le contestard Ud, que vendra el delegado de la
municipalidad de Quilmes a entregarle una plaqueta 'y al mismo tiempo, por el
mismo suelto se invitara a las familias y pueblo de Lujdn a hacer acto de presencia
en la ceremonia, a las autoridades como no les da cardcter oficial no las he
invitado aparte de que supongo Ud. Las hablaria el 9 cuando pasaron a ver los
premios y si asi no fuere, se puede hacer el domingo por la mariana 38

%33 Carta del encargado del Museo a Udaondo el 27 de octubre de 1924, caja 47, £. 27, FU. AANH

34 Esto queda ilustrado por ejemplo, en las notas periodisticas aparecidas en El Diario, La Epoca, El
Pueblo y la Razén del 13 y 14 de octubre de 1925 anunciando 1a inauguracion de 1a Sala del Gaucho.

35 I 2 Perla del Plata, agosto de 1926, p. 22-23.

436 [ 4 Perla del Plata, 15 de febrero de 1929, p. 198-201.

437 Borrador de una carta enviada por Udaondo, caja 47, f. 81, FU. AANH.

*3® Tbidem, f. 111.
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En 1925 la direccién del museo editd 3000 ejemplares de una primera “guia descriptiva” que
continud reeditandose €n afios posteriores439 y que Udaondo distribuia a su vez a los diarios.
Pero ademas de la informacion periodistica y las guias institucionales, la direccion hacia

440
770 una

imprimir “tarjetas postales y ldminas sueltas con vistas y leyendas sobre el Museo
estrategia ya implementada para la promocion de los “srboles historicos” y del museo de Tigre.
Ademas, publicaba periédicamente folletos y gacetillas destinadas a rememorar los
acontecimientos que consideraba relevantes de la historia patria, como por ejemplo las
destinadas a conmemorar el Centenario de la batalla de Ayacucho*', el Centenario del Combate
de Los Pozos*?, o simplemente a recordar algunas “celebraciones” poco convencionales para la
época como la publicacién de 32 paginas editada en 1925 ante la “celebracion del dia del
pajaro”. Muchos de los folletos podian ser adquiridos en las instalaciones de la institucién o los
recibian ante la mera participacion en las actividades culturales propuestas lo que garantizaba la
circulacién de informacién entre nuevas familias, periédicos, escuelas, bibliotecas y demas
instituciones.

Por otro lado, la amplitud de la oferta cultural estimulaba la mutua colaboracion entre €l museo y
otras instituciones tanto del ;’unbito local como de la Capital Federal, del interior del pais ¢

incluso del extranjero. Los “lbumes” del museo comenzaron a editarse en 1928*

, en los
talleres de Impresiones Oficiales de La Plata y a diferencia de la guia descriptiva, con mayor
informacién sobre cada una de las piezas, abundaba en vistas generales con leyendas sintéticas

de las salas internas y los patios del museo ™.

Pero ademas de la publicidad generada a través de estas publicaciones institucionales, hacia
1930 el director del museo contaba ya con una aceitada maquinaria de recursos sociales y
humanos que “trabajaban” — y por lo tanto recibian diversos beneficios materiales- para difundir
su tarea. El 11 de mayo de 1930, Julio Diaz Usandivaras, el director de la revista de motivos
criollistas, Nativa, le escribia a su amigo Udaondo diciéndole que

“recién hoy ha salido el niimero que contiene las cosas de Lujan. El motivo: la
actitud extrafia e incomprensible del Sr. Furt, quien me ha tenido demorado de ex
profeso el nimero por el envio de unas fotografias de su estancia, las cuales al fin

% Guia descriptiva Museo Colonial e Historico de la Provincia de Buenos Aires, Lujan, 5 ediciones
publicadas en 1925, abril de 1926, octubre de 1926, 1927, 1928 y 1929.

440 Memoria del afio 1924, op. cit.

441 3 0 00 Colonial e Histérico de la Provincia de Buenos Aires. Centenario de Ayacucho. Actos
conmemorativos realizados el 9 de diciembre de 1924, Bs. As., 1925.

%2 B 11 de junio de 1926 publico una gacetilla ilustrada con la figura de Guillermo Browm destinada a
conmemorar el centenario del Combate de Los Pozos.

443 f1bum del Museo Colonial e Histérico de la Provincia de Buenos Aires, Lujan, 1928. A las guias
descriptivas anteriores sucedieron estos albunes que alcanzaron 18 ediciones con analogas caracteristicas
tipograficas y abundante ilustracion, con las diferencias determinadas por el desarrollo y el crecimiento del
Museo. '

444 f1bum del Museo Colonial e Histérico de la Provincia de Buenos Aires, Lujan, 2 edicion, La Plata,
1929.
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t
no llegaron a pesar de mis reiteradas reclamaciones ante la inminencia del atraso
de dicho ntimero. Este mozo, a quien tuve que Visitar cuatro veces en Su estancia,
me resulta raro. Habla poco, no concreta nada, no dice que si ni dice que no. No lo
entiendo, en una palabra. Creo que bien podria haberme manifestado con
franqueza su determinacion de no aparecer en el mimero, si era eso lo que él
queria evitar ante la perspectiva del pago de unos pocos pesos™*®.

Por recomendacién de Udaondo, Usandivaras intentaba publicar una nota sobre la Estancia “Los
Talas” y ante las indefiniciones de Furt habia optado por ilustrarla con sus propias fotografias.
Segin el periodista, ¢l problema radicaba en los 200 pesos pedidos por anticipado
correspondientes a “las contribuciones para el gasto de dicho nimero”, una suma que las demas
personas a las que habia acudido en nombre de Udaondo habian pagado sin inconvenientes:

“El Sefior Monjardin me atendié muy bien. Esa municipalidad ha contribuido con
500 8 de los cuales se me entregaron 300 diciendome que dentro de algunos dias
se me entregaria el resto (...). El Sr. Naveyra se comporto también generosamente,
pues dond 500 § y el Sr. Rodriguez, del hotel, me concedié un aviso a cambio de los
dias que paré yo en su casa. Lo mismo el Sr. Pérez me concedio un aviso de 50 $”.

Finalmente, respecto al nimero que contenia la informacion del museo, Usandivaras aclaraba:

“por lo que importa a su confeccion, debo manifestarle que he procurado que él

aparente la mejor impresion, sobre todo por tratarse de Ud. que tan gentilmente

me atendié en aquella ciudad. Le envio a Ud 20 ejemplares de esta edicion”.
Pero la propaganda periodistica tampoco agotaba las ambiciones de Udaondo, quien en 1930
también habia hecho “filmar una pelicula cinematogrdfica en la que aparecen sus diversas
dependencias, la que ha sido pasada ya en numerosos bidgrafos de la Republica 'y que construye
una gran propaganda a favor de la obra, a la que es necesario hacerla conocer para que sea

visitada”, mencionaba en las memorias enviadas en febrero de 1931%°.

Tanto despliegue propagandistico parece haber resultado: respecto a la cantidad de visitantes, en
las memorias correspondientes al afio 1924 el director mencionaba que ¢l museo habia sido
“frecuentado en el término de un afio, por mas de cien mil personas de diferentes puntos del
pais” y que la conferencia brindada el 25 de mayo de ese afio habia tenido una concurrencia “que
no bajaba de 2.000 personas™. En los afios siguientes la cantidad de publico iba en aumento: en
las memorias enviadas ¢l 28 de febrero de 1926 se informaba que durante el afio 1925 “el
establecimiento ha sido frecuentado por mas de 150.000 almas”; en 1926 las cifras redondas
alcanzaban exactitud: durante el afio habia sido visitado por “159.674 personas”. En total, desde
que s habilité al publico, las visitas alcanzaban “mas de 500.000™, finalizaba. Y en 1927,

45 Caja 47, f. 129-130, FU. AANH
46 Tbidem, f. 148-153.
47 Memorias enviadas el 7 de marzo de 1927, op. cit.
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“por mas de 170.000” alcanzando desde su inauguracion mas de 700.000 personas”™*. En un
borrador manuscrito de tres paginas elaborado por Udaondo con las listas de las “nuevas
donaciones”, mencionaba que “El Museo continda siendo muy visitado. Durante el mes de
febrero ultimo (1928) ha sido frecuentado por 24.603 personas de diferentes partes del pais y
turistas extranjeros™’. En ¢l manuscrito de las memorias correspondientes al afio 1929,
fechadas el 12 de febrero de 1930, contabilizaba que en ese afio “239.277 personas segun
estadistica que se lleva diariamente registrada en forma mecanica por un contador, aparte de que
gxiste también un libro de firmas para el publico”. Ello lo Iievaba a concluir que “desde la
inauguracion hasta el afio en curso, ¢l instituto ha sido visitado por 1.185.995 personas*”. La
cifra de visitantes seguia en aumento: si durante el afio 1929 habia contado un total de 239.277
personas, solo en 7 meses, entre septiembre de 1930 y el 31 de marzo de 1931, contabilizaba
255.948"" Si comparamos estos datos con la asistencia recibida por instituciones comparables
como podian serlo el Museo de La Plata y el Museo Histérico Nacional, por ejemplo, podemos

observar que la afluencia al Museo de Lujan era muy superior.

448 Borrador a mano elaborado por Udaondo correspondiente a la memoria del afio 1927. Duplicado de la
memoria mecanografiada enviada el 1° de marzo de 1928 al Ministro de Gobierno Obdulio F. Siri, caja
47, £ 83-87, FU. AANH. -
9 Tbidem, f. 108-110.

%50 Tbidem, f. 112-122. A

451 Borrador de la memoria correspondiente al afio 1930 fechada el 31 de marzo de 1931, ibidem, f 148-
153. :
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Cuadro comparativo de asistencia anual de piblico total al Museo de Lujan, al Museo
Historico Nacional y al Museo de La Plata.

Afio Museo de Cantidad de peregrinos Museo Museo de la
Lujan*” llegados a Lujan en trenes Histérico | Plata®™’
especiales™ | Nacional™
1924 + de 100.000 ] | Mis de 100.000
1925 + de 150.000 156.209
1926 159.674 { 154.371
1927 + de 170.000 { 158.181 ; 103.000 de los
i | cuales 20.000

provenian de
escuelas de la

| | pcia.
1928 s/d 1168.819 1 138.324 Afios 28 y 29:
' 215.000. De
ellos, en 1929,
10.415 eran
: escolares.

1929 239277 163.481

6/9/1930 hasta | 255.949 ]

el 31/3/1931

Aunqué en la heterogencidad de fuentes documentales revisadas no hemos detectado
informacién respecto al contador mecanico ni al libro de firmas al que refiere Udaondo, si
podemos precisar que la cantidad de visitantes al museo se contabilizada estimativamente segin
las cifras de pasajeros que ingresaba a Lujan como peregrinos o excursionistas a través de los
trenes especiales del Ferrocarril Oeste y que eran contabilizados como si se tratara también de
“peregrinaciones al museo”. El 27 de octubre de 1924 por ejemplo, Leiva informaba al director
sobre el “diluvio” de gente que habia visitado la institucion el dia anterior: “Vinieron tres trenes
repletos. Solamente de Bernal eran 1 300. (;?) de decirle que de éstos no quedé uno sin venir al
Museo™*®. En otra carta, un afio después, le decia que “Ayer fire dia de muchisima gente: mds de
mil personas de Mercedes y mayor niimero de Buenos Aires, entre escuelas y mayores desfilaron
por las distintas salas del museo 457 E 15 de octubre del mismo afio 1925 le escribia:

“Confirmaron la misa de hoy. Estuvieron cerca de 2000 nifios salesianos (...) Hoy a sido otro

452 Sepiin las memorias oficiales enviadas al gobierno.

453 Cifra aportada por la Empresa Ferrocarril Oeste a la revista La Perla del Plata.

454 Segiin las memorias oficiales enviadas por el director; tomadas del Libro copiador de notas del Museo
Histérico Nacional (1923-1933). Memoria correspondiente al afio 1925, presentada por el director
Antonio Dellepiane al Ministro de Justicia ¢ Instruccién Péblica (f. 274-276), Memoria correspondiente al
afio 1928 (f. 460-465), Memoria correspondiente al afio 1929 (f. 590-593).

455 Datos tomados de las memorias del Museo de La Plata.

56 Caja 47, .27, FU. AANH

457 Carta del 18 de mayo de 1925, correspondencia personal de E. Udaondo, documentacién sin foliar,
ACMEU.
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de los dias tremendos por la cantidad de nifios. Mafiana espero peregrinacion de Chivilcoy » 4%

También Alvarez, habia incorporado esta costumbre de describir a los visitantes en base a las
peregrinaciones con destino al santuario: el 9 de abril de 1928 le describia a Udaondo que “ayer
llegaron dos peregrinaciones, una de Saladillo y otra de Chivilcoy calculandose en mas de 1500
los visitantes ™, el 19 de marzo de 1929 que “ayer hubo muchisima gente con motivo de
Peregrinacién de La Plata y ser dia de fiesta, pero muy buena gente, muy tranquila sin
registrarse novedades 4% v el 26 de febrero de 1930, que “ayer vino mucha gente casi toda en
auto pues los ferrocarriles marchaban con irregularidad. Se registro 819 visitantes y hoy vino
una Peregrinacion de Escobar en auto y camiones. Hasta el momento, las 15, van 735

visitantes .

En las memorias oficiales enviadas al gobierno en febrero de 1930 Udaondo intentaba explicar

‘los factores que habian influido en la afluencia de gente:

“En primer lugar deben contarse la situacion en que se halla el establecimiento,
frente a la Basilica nacional a donde acuden en peregrinacion millares de
personas, luego el esfuerzo que significa mantener el Museo abierto en forma casi
permanente para facilitar su visita al publico durante todo el dia pues solo se
cierra el lunes destinado exclusivamente al descanso del personal”, informaba.

En efecto, la publicacion detallada de cada una de las peregrinaciones realizadas en el afio 1928,
dan cuenta de la enorme afluencia de publico que visitaba el museo teniendo como primer
destino obligado a 1a Basilica de Lujan. Esta informacion nos permite contextualizar la llegada
de mas de 1500 visitantes producto de dos peregrinacionés, una de Saladillo y otra de Chivilcoy
que mencionaba Alvarez el 9 de abril de 1928%2 segin los datos del Ferrocarril Oeste
publicados en la Perla del Plata, se trataba de una peregrinacion de una Parroquia de Saladillo de
518 personas que ocupaban un tren especial y una excursién procedente de Once de 535
personas en otro de los trenes. En total sumaban 1.053 personas‘m. En este contexto no parece
descabellada la cifra de “mas de 1500 visitantes” mencionada por el encargado: s trataba de un
dia domingo y hacia 1928 era considerable también la cantidad de gente que llegaba a la ciudad
en automdviles y 6mnibus de excursion. Por otro lado, las cifras antes aportadas por la empresa
del F.C.O correspondian solo a la cantidad de pasajeros que abordaban los trenes especiales, no
contabilizandose por lo tanto los ocupantes de los trenes ordinarios. Esta informacion también

permite confrontar los datos enviados en las memorias oficiales: en una de ellas describia que

458 Caja 47, f. 56, FU. AANH

59 Thidem, f. 91-93.

460 Tbidem, f. 101.

! Tbidem, f. 124.

“62 Tbidem, f. 91-93.

“63 I o Perla del Plata, 15 de febrero de 1929, p. 199.
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durante ¢l mes de febrero de 1928 el museo habia recibido 24.603 personas™®, de las cuales
4265 eran peregrinos-excursionistas ilegados en 5 trenes especiales procedentes de Once
durante los domingos 5, 12, 19 y 26 de ese mes™®.

En efecto, la afluencia de gente a la ciudad de Lujan registraba un aumentando considerable afio
a afio. Sin embargo, si bien algunos de los motivos estaban vinculados a la devocion por la
Virgen Maria, muchos otros respondian a la promocién de la ciudad como lugar turistico y
recreativo a la que se acudia cada vez con mayor frecuencia para la diversion juvenil. Si bien el
director del museo reconocia esta ultima circunstancia con beneplacito porque garantizaba una
afluencia masiva de visitantes, tanta juventud constituia una preocupacion central tanto para la
jerarquia eclesidstica como para algunos de sus allegados. El 29 de diciembre de 1926 Alfredo F.
Marotta, director de “Azul y Blanco”, Revista Mariana de la parroquia de San José de Calasanz”
le agradecia el envio de la guia del museo'y le mandaba un ejemplar de la revista donde Marotta
hacia consideraciones sobre Lujan:

“el 12 del corriente fuimos en peregrinacion llevando con nosotros unos 200 nifios
los cuales tuvieron que presenciar en los pasos escenas verdaderamente
bochornosas de bailes groseros e inmorales. Le agradeceria infinito si pudiera
poner su alta influencia cerca de las autoridades de Lujan para que prohiban en
absoluto esos bailes pues me parece mucho mds respetable el derecho de esa
inmensa mayoria de catolicos que van a visitar a la Virgen, que el muy dudoso
derecho de un grupo de personas que solo van a divertirse y a molestar™®.
Como vemos, también las demandas de la Iglesia se canalizaban a través de los medios
periodisticos y las relaciones personales con el director del museo, considerada persona
influyente a la hora de despejar de “ntrusos” la ciudad. En efecto, la preocupacion por los
“seudo-peregrinos”, la “escoria despreciable” y la “gente de toda calafia” que hacian las
excursiones invadiendo la ciudad “sin un solo valor espiritual” estaban siendo cada vez mas
denunciadas tanto por los representantes de la iglesia catélica como por los medios periodisticos
locales. Y efectivamente, como lo mencionaba Marotta, lo que molestaba era el “arrabal alegre
de la gran metropoli”™:

“Las muchachas en alpargatas y listas para el baile y para desprenderse con la
poca ropa que llevan del poco pudor que les queda, y los mozos compadres y
atrevidos, en pijama, formando grupos encabezados por guitarras y bandoneones,
seguidos por canastos de viveres y damajuanas de vino, dispuestos en jolgorio que

degenera en orgia’*?.

Sin embargo, en la correspondencia también dejaba registro sobre algunas de sus gestiones para

promover en incremento de asistentes a una de las festividades programadas en 1929: “Hablé

464 Caja 47, f. 108-110, FU. AANH

465 1.a Perla del Plata, 15 de febrero de 1929, p. 199

466 Carta mecanografiada, caja 47, f. 76, FU. AANH

467 «Como cambian los tiempos”, nota aparecida en La Opinién y reproducida en La Perla del Plata el 15
de enero de 1928.
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con el R. P Mariani y prometié ocuparse con mucho gusto de la asistencia de la compatiia de
Boys Scout™®. En efecto, demas del publico que llegaba a Lujan en peregrinacion al santuario,
diversas corporaciones ¢ instituciones - como el Consejo Nacional de Mujeres, contingentes
escolares, Exploradores Paraguayos, jefes, oficiales y tropa del Regimiento 2 de Artilleria
Montada y muchos otros- acudian al museo y a participaban de las diversas actividades
promovidas por la direccion, gracias a las gestiones realizadas por el personal del museo con el
objetivo de garantizar un nutrido nimero de asistentes. Si ademas de ello, las festividades se
realizaban los domingos, dias especialmente dedicados 2 las peregrinaciones, la cantidad de
publico estaba asegurada de antemano: en este contexio, y solo a modo de ejemplo, baste decir
que ¢l 8 de diciembre de 1928 la Basilica de Lujan recibi6 26 trenes especiales con 27.500
personas de la Parroquia Nuestra Sefiora de Buenos Aires. Y que si no todos, al menos una gran
mayoria de ellos no habia vuelto a destino sin echar al menos una mirada superflua a las

“reliquias” del museo.

En sintesis, este capitulo reveld algunos aspectos de la organizacion institucional del musco
desde su inauguracion en 1923 hasta 1930. En primer lugar, vale destacar el retorno del interés
por el museo por parte de las autoridades politicas y Ia convocatoria a Udaondo para organizarlo
y dirigirlo segun sus criterios personales. En segundo lugar, la inauguracion del instituto el 12 de
octubre de 1923, en el marco de las celebraciones por el “Dia de la Raza” y la firme decision de
transformar el “Museo Historico y Colonial de la Provincia de Buenos Aires™ en el “Museo de
Lujan”, con un mayor apego a las tradiciones y lealtades locales y la exaltacion del escenario
“evocativo” de la ciudad. En tercer lugar, los mecanismos formales que avalaban no solo las
méximas atribuciones de Udaondo como director del museo sino también el empleo de
estrategias para hacer frente al escaso financiamiento publico: en la practica ellas estaban
sustentadas en sus relaciones formales e informales con politicos, funcionarios de las
reparticiones estatales y referentes de la elite que solventaban la ampliacién del museo con
fondos privados segun sus intereses personales supeditados a su vez a la cambiante coyuntura
politica.

Pero a estos aspectos “visibles™ centrados en la gestion y direccion, debemos sumarle aquellos
otros que operaban puertas adentro de la institucion y que definian al museo como “ambito
laboral”. En este sentido, el funcionamiento cotidiano de la institucion y los trabajos que se
realizaban estaban lejos de depender solo de las directivas de Udaondo ya que los empleados
enfrentaban las tareas diarias de forma mucho mas auténoma y con una supervision ejercida via
correspondencia desde la lejania. De este modo, lo estatuido reglamentariamente distaba mucho

de las practicas concretas.

4% Caja 47, f. 111, FU. AANH
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Finalmente estas paginas describieron el abigarrado sistema de promocién y difusion de las
actividades del museo, que al igual que en lo que respecta a la financiacion, obedecia al
establecimiento de redes interpersonales entre el director y un amplio circulo de allegados. Sin
embargo, pudimos comprobar que la gran afluencia de publico no dependia tanto de la
operatividad de estos mecanismos como de la enorme inflaencia que ejercia la Basilica de Lujan
que mientras actuaba como polo de atraccion para los peregrinos, promovia la visita al museo

vecino para prolongar la estadia y adicionar una propuesta “cultural” a la religiosa.
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Capitulo IV. Las salas del museo.

El presente capitulo tiene por objetivo explorar la organizacion de las salas del museo tomando
como eje principal las redefiniciones y tensiones subyacentes entre los objetivos establecidos por
los reglamentos y decretos fundacionales, las practicas concretas del director a la hora de crear y
definir el tipo de colecciones a exponerse y lo que €l pablico efectivamente visualiza a la hora de
realizar un recorrido por el museo. Para ello, en primer lugar analizamos los criterios que
hicieron posible la constitucion de los espacios de exhibicion al momento de su inauguraciéon
pero también su redisefio y ampliacion que fue notable hasta fines de la década de 1920. Luego
indagamos sobre los mecanismos utilizados para transformar los objetos que ingresaban via
donaciones en “colecciones historicas™: concretamente nos referimos al proceso de “seleccién”
de objetos para su exhibicion, la clasificacion de piezas consideradas de valor histérico, su
distribucién al interior del museo, las estrategias expositivas y las referencias explicativas

vinculadas a la difusion del relato histérico.

La organizacion de las salas durante el primer afio de
funcionamiento.

En el texto del decreto fundacional de 1917 que establecia el edificio del Cabildo como sede del
museo se enfatizaba la necesidad de rescatar y dotar de nuevas funciones a la vieja casa capitular
(Documento N° 1 del anexo documental); sin embargo nada decia respecto a las caracteristicas
que contendria el museo ni al tipo de colecciones que albergaria. Estas cuestiones habia sido
discutidas al interior de la Comisién Administradora y planteadas por su presidente Rodriguez
Larreta: recordemos que fue Larreta quien expuso el problema respecto de a qué tipo de objetos
se consideraria “colonial” y de los conflictos que provocaba la reunién de las colecciones. Puesto
en conocimiento de ellos, el reglamento establecido por Cantilo a fines de abril de 1918 solo
mencionaba que el Museo situado en Lujan “conservard y custodiard los objetos, libros y
documentos que se le confien, de propiedad de la Provincia, como igualmente los que adquiera
en el futuro, por compré, donacion o legado ” (Documento N° 7 del anexo documental). Si bien
dejaba entrever que el museo contaria con una coleccion inicial de objetos y documentos de
propiedad de la provincia, no brindaba detalles acerca de sus caracteristicas y dimensiones y
tampoco mencionaba cuales deberian ser los criterios para las adquisiciones futuras.

Disuelta la comisién y retomado el rumbo del museo con la vuelta de Cantilo al gobierno
provincial, Udaondo habia instado a los vecinos a realizar donaciones de “muebles antiguos,

cuadros de asuntos histdricos sobre la Argentina, armas de la época colonial o subsiguientes,
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documentos referentes a militares de actuacion en la historia de la Provincia de Buenos Aires y
libros que se relacionen con la historia de nuestro pais”**. Como vemos, el tipo de coleccién
que se pretendia armar no estaba basada solo en piezas “coloniales” sino por el contrario era

mucho mas amplio: se trataba de reunir todo tipo de objetos que “yacen olvidados en las casas™.

Con este criterio, en 1923 el museo abrid sus puertas contando con un cuerpo principal
constituido por “El Cabildo” restaurado y un segundo cuerpo anexo cuya fachada era la
denominada “Casa del Virrey” por tratarse de la “antigua casa de la Real Renta de Tabacos en
tiempos de la Colonia” que en 1806 habia sido habitada por el Virrey Marqués de Sobremonte*™
(ver imagen N° 4 y 5 del apéndice). Entre ambas casas habia “un terreno de algunos metros de
ancho, sobre en los que en estos momentos se realizan trabajos a objeto de convertir a los tres en
un solo cuerpo de edificio”. Al momento de su inauguracion, €l museo contaba con seis
dependencias principales: en la planta alta la “Sala Capitular” o “sala del cabildo™; en la planta
baja, en el zaguan de la entrada principal de la casa, la “Sala de Rosas”, la Sala de las Invasiones
y de los prisioneros, la Sala Colonial y la Sala de la Independencia. En el segundo cuerpo,
conocida como “Casa del Virrey”, podia apreciarse una placa recordatoria que explicaba tanto el
motivo de su nombre como el de la “Sala Dr. Mufiiz” que albergaba: la cuestion era que Muiiiz
la habria ocupado entre 1830 y 1845, mucho antes de convertirse en “sabio naturalista, médico y
paleontdlogo”. Sin embargo, este dato no era aclarado en la placa.

A estas habitaciones se agregaban en la planta baja un primero y segundo patio descubiertos (ver
imagen N° 6 del apéndice), adornados con arboles afiejos, enredaderas y flores y también por

“cafiones de la época colonial, de sitios y otros menores con sus rotulos
correspondientes, varias tallas de las misiones jesuiticas cedidas por el Museo de
Historia Natural de La Plata, y tinajas con dibujos indigenas y tunas como las que
se empleaban en los cercos de nuestra camparia antes de la adopcion de nuestro
alambrado, y dos rejas que pertenecieron al fuerte de Buenos Aires. Llama también
un reloj de sol, en cuadrante de mdérmol colocado en uno de los patios™”".

Finalmente, en la habitacién contigua a la sala Capitular, en la planta alta, donde “estuvo alojado
el general Paz”, se encontraba el despacho del director: €l proyecto era “guardar los recuerdos
de la vida militar y politica del ilustre procer argentino, para lo cual esta reuniendo diversos

objetos”, pero hasta no tenerlos, la habitacion albergaba el archivo institucional y la biblioteca.

S1 volvemos al decreto fundacional firmado por Cantilo en 1917, notaremos que la

intencionalidad era constituir un museo que evocara “la tradicion hispana y colonial de la nacién

“ La Epoca, 9 de octubre de 1923.

% Museo Histérico y Colonial de la Provincia de Buenos Aires, Descripcién del Museo (Articulo
publicado en La Prensa), op. cit.

‘M Ibidem, p. 37.
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y la provincia” en consonancia con ¢l discurso historiografico que por entonces emanaba desde
la Junta de Historia y Numismatica Americana. El objetivo primigenio de Cantilo era resaltar — a
través de la restauracion- el valor “histérico” de los inmuebles que conformaban la sede del
museo y para ello se habia destinado la partida de dinero publico:

“puede afirmarse que, fuera del Nacional, no existe en el pais un lugar tan
apropiado y tan ligado a hechos y hombres caracteristicos y valores

representativos de la vida y costumbres de una gran parte de la tierra
472

argentina™’*, se mencionaba en la publicacion de 1924.
Y también se destacaba que en efecto, la sala colonial era la “mas completa ¢ interesante del
museo”. Ella contenia varias piezas originales, donadas por particulares, conventos y 6rdenes
religiosas: un sillon de jacaranda construido en los talleres que poseian los jesuitas en el Templo
de la Residencia de San Telmo, pertenecié al Templo de la San Ignacio y luego fue adquirida y
donada al museo por Victoria Aguirre; impresos de la real imprenta de los nifios expdsitos, una
coleccion de mates, un puiial que pertenecié al conquistador Fernando de Zarate, una coleccion
de autégrafos de gobernadores del Rio de la Plata de 1590 a 1806, uno de los primeros impresos
hechos en Buenos Aires en 1780, orfebreria del Alto Perd, tallas de las misiones jesuiticas y
otras piezas que habian sido cedidas por las drdenes religiosas.
Sin embargo, la sala incluia también objetos que si bien eran antiguos solo “daban la impresién”
de evocar los tiempos coloniales: un cuadro al 6leo hecho en el Perd, en 1821 de D. Manuel de
Obarrio, donado por su familia; un escritorio de jacaranda, numerosas “tallas de imagenes y
porcelanas antiguas”, miniaturas, monedas y otras piezas estaban resguardadas en vitrinas.
Algo similar ocurria con la Sala del Cabildo y la dedicada a los “Prisioneros y las Invasiones
Inglesas™ que si bien contenian algunas piezas de la época —como por ejemplo el reloj de pié que
obsequi6 el general Béresford al Cabildo de Lujan en 1806-, abundaban las reproducciones, los

retratos al 6leo de virreyes y militares realizados en épocas muy posteriores.

Al momento de su inauguracion entonces, la gran cantidad de objetos donados que le
permitieron armar la Sala de Rosas y sobre todo la Sala Dr. Mufiiz, vinieron a romper con el
criterio colonial. La primera guardaba “recuerdos valiosos de la tirania™: se trataba de “chalecos,
gorras de mangas, frenteras y ldminas, armas y curiosidades de la época contdndose entre los
objetos valiosos un par de charreteras que pertenecieron a Rosas, donadas por D. Alejo B.
Gonzdlez Garafio, y la banda del tirano que tiene la particularidad de haber sido tejida por la
mujer del cacique Catriel, donada por la Sefiorita Aguirre”. También se exhibian “retratos del

general Lavalle y del Dr. Florencio Varela, donados respectivamente por los sefiores Juan

72 Ibidem, p. 17.
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Carlos Amadeo y el Dr. Adridn Béccar Varela” y “una bombilla de plata que usé el general
Lavalle en su camparia libertadora y el escritorio de su secretario, el Dr. Félix Frias”*”.

En la “Sala Dr. Muiiiz” que llevaba su nombre porque “el ilustre hombre de ciencia vivi6 en la
Casa del Virrey”, se hallaban reunidos una variedad de “objetos procedentes del periodo de la
organizacion nacional, guerra del Paraguay y otros de la época contemporanea™ una “galeria de
retratos de los gobernadores de la provincia de Buenos Aires, desde Martin Rodriguez hasta la
actualidad, que fueron trasladados desde la Casa de Gobierno desde La Plata por disposicién
del Gobernador Cantilo”. Ademas, “figuran numerosas panoplias de armas donadas por el
general José Ignacio Garmendia y D. Jorge Liobet Cullen”. En las vitrinas se destacaban “un
Jjuego de copas de cristal de roca que pertenecio al general Urquiza, donadas por la Sefiorita
Josefina y Softa Diaz de Vivar, un kepi del general Luis Maria Campos, la espada y varias
prendas militares del Coronel Julio Campos, donadas por sus hijas, un tambor paraguayo
donado por el Sr. Enrique Pefia, una lampara del tirano Lépez, insignias y retrato del general
Wenceslao Paunero; un baston del arzobispo Espinosa, donado por el Candnigo Juan J. Perazo
y autégrafos de Pico, Mitre y Ameghino”. Finalmente, del “célebre naturalista, médico,
paleontologo, publicista y militar” que llevaba el nombre de la sala, solo habia un “enorme

retrato al 6leo’™™*.

En efecto, al igual que lo sucedido con el museo organizado en el Tigre, en la medida en que
entraban donaciones tanto de objetos como de dinero para la construccién de nuevas salas de
exposicion, los objetivos primigenios fueron opacados por la ambicion de exhibir todas las
piezas que llegaban: de este modo, a las seis salas originales, en 1924 se le habia sumado la sala
Lujan donde se exponian “los recuerdos locales™:

“en uno de sus muros estan colocados los retratos de los personajes que han
visitado la localidad desde hace dos siglos. En otra pared se exhiben recuerdos
referentes al templo y diversas mesas, sillas y otros muebles coloniales. También se
muestra una bandera argentina, tejida a mano en la escuela N° 2 de Lujan dirigido
por la Seiiora Carolina Vild de Leiva. Entre los retratos y cuadros se coleccionan

. los de los naturalistas Ameghino y Mufiiz y diversas ldminas de fosiles
antidiluvianos hallados en Lujén. Se ve también un anillo de oro, episcopal, con un
topacio que fue del obispo Dr. Juan N. Terreno, el que antes habia pertenecido al
obispo Achaval del Paraguay, fusilado junto con su sefiora madre en 1865, por ser
sospechado de estar en connivencia con los argentinos. Este anillo también es
donacion de la Sefiorita Victoria Aguirre”™”.

Aunque no podia ser incorporada dentro del concepto de sala “colonial”, en 1924 la sala de
Rosas continuaba enriqueciéndose con los objetos “obtenidos en Londres, de los nietos del

dictador, por la Sefiorita Victoria Aguirre y donados por ésta al museo”. Y tampoco podia

“ Ibidem, p. 29
74 bidem, p. 33-34
7S Ibidem, p. 36-37.
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despreciarse la donacidn realizada por los administracién de los Ferrocarriles del Estado de la
“historica locomotora La Portefia”: la primera maquina de ferrocarril que llegé al pais en

1857 para hacer el trayecto Buenos Aires-Lujan™"°

. Como vemos, las piezas expuestas eran
todas aquellas que “habia disponibles™: llegaban a manos del director a través de donaciones y
en algunas ocasiones, debido a la cantidad de objetos reunidos sobre un aspecto de la historia en
particular, una época determinada o un personaje especifico, otorgaban la posibilidad de

Inaugurar una nueva sala.

Sin embargo, no eran ¢stos los criterios enunciados en el reglamento elaborado por el director
hacia mediados de 1924: este documento establecia en su articulo 1°, que el museo
“es un instituto técnico y docente cuyo objeto es reunir, conservar, custodiar y
exhibir al publico, en forma adecuada, reliquias, objetos, documentos del pasado
argentino, especialmente de la época colonial, con el fin de hacer conocer mejor y
mas facilmente la historia nacional con referencia sobre todo a aquellos hechos
ocurridos dentro de los limites de la Provincia de Buenos Aires, y de acrecentar
en los ciudadanos el amor a la patria™”’. (Destacado nuestro)
Si bien es verdad que el texto no excluia los otros hechos y daba “preferencia” a la historia
colonial y los hechos histéricos ocurridos dentro de los limites de la provincia de Buenos Aires,
la descripcion de los objetos expuestos en las salas y en los patios del museo reflejaban la
heterogeneidad de piezas que el director tenian a su disposicion para exponer al piblico: desde
las pilas bautismales de las misiones jesuiticas o anillos de oro de los obispos, hasta cuadros y
otros objetos de la guerra del Paraguay.
Sin embargo, esta realidad era considerada en el reglamento que trataba de encuadrar el perfil
del museo: si bien establecia que la institucion debia servir “a modo de un curso de historia
patria”, para lo cual “las piezas que forman sus colecciones se hallan debidamente clasificadas,
segun el orden cronologico, por épocas y periodos histéricos” también mencionaba que “4 cada
época o periodo histérico se asignard en cuanto sea posible una sala o parte de ella (...) en
relacion a la importancia y nimero de los objetos reunidos”.
En efecto, parece que ¢l nimero de objetos reunidos a través de las donaciones recibidas
primaba por sobre la importancia asignada a cada época histérica: a fines de 1924 Udaondo
agradecia el “bello rasgo de desprendimiento” de la Sra. Maria Celina Pauthon de Onelli quien
habia donado al Museo “la valiosa coleccion de telas y tallas coloniales que reunid su ilustrado
esposo, D. Clemente Onelli, en sus peregrinaciones cientificas por el interior del pais™”®. Pero
en realidad habria que analizar en profundidad porqué el gesto de patriotismo de la viuda no se

habia inclinado en favor del Museo Etnografico — donde Onelli habia tenido mayor injerencia- y

7€ Ibidem, p. 37

477 «Reglamento”, ACMEU.

“7® Carta borrador a mano escrita por Udaondo y dirigida a Maria Celina Pauthén de Onelli, fechada el 4
de noviembre de 1924, caja 47, f. 26, FU. AANH.
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si por el Lujan*”. Las causas de esta eleccion deberan ser objeto de futuras investigaciones; de
todos modos, el gesto de la viuda era recompensado por Udaondo creando una nueva sala, la
Sala Onelli, “que perpetuara el nombre de su finado esposo, a quién recordaran las generaciones
argentinas como un hombre de ciencia que, aunque extranjero, amé tanto a nuestro pais”. En este
caso, las colecciones decian pertenecer a la “época colonial™; sin embargo, no parece haber sido
solo este criterio el que motivo la entrega por parte de la donataria: esa coleccion  era ya
conocida por el pablico “pues fue exhibida al pueblo de Buenos Aires en el Museo de Bellas
Artes, hace dos afios”. La circulacion de las colecciones privadas por exposiciones temporarias
constituia una practica habitual desde fines del siglo XIX que mientras elevaba el valor
comercial de las piezas, incrementaba el interés de los coleccionistas. Ahora la viuda de Onelli la
donaba al Museo de Lujan que segun su director era “el mas concurrido de la Republica”™: ello
garantizaba no solo que fuera instalada alli de modo permanente sino también que una de sus
salas llevara el nombre de su finado esposo y que su gesto fuera conocido por las autoridades
provinciales. En efecto, este “acto generoso” era uno de los mas destacados en las memorias
oficiales enviadas por Udaondo el 20 de marzo de 1925%°.

Pero si bien las piezas donadas no condensaban un discurso historiografico homogéneo y
estaban mas vinculadas al interés de los particulares por figurar en la lista de “benefactores™ del
museo, también es cierto que en otras ocasiones Udaondo solicitaba a determinadas familias
algunas piezas que proyectaba incorporar al museo: era ¢l caso de lo sucedido con los Martinez
de Hoz a quien Udaondo, por con?eniencia politica, interés historico o ambas cosas, habia
pedido colaboracion para “honrar la memoria” del Coronel Miguel F. Martinez de Hoz™'. En
efecto, por pedido de Udaondo, en agosto de 1924, el gobernador Federico F. Martinez de Hoz y
su hermano Guillermo habian donado “un retrato al 6leo de nuestro tio (...) como también el
cinturdn, la espada rota en la bataila de Tuyuti (;), de la campana del Paraguay y el revélver
(...) Goland que uso en dicha guerra”. Con esas piezas en su poder, Udaondo proyectaba
elaborar una gacetilla institucional, la “hoja biografica N° XIII” que levaria impreso el lema:
“Visitar el Museo de Lujan es un deber nacional™: en el centro de la hoja se visualizaria el retrato
donado con los datos del homenajeado, se informaria respecto a la gentil colaboracion de la

familia, se destacaria la “licida actuacion (del Coronel) en la provincia, como hacendado, como

 militar Yy como patriota sirviendo en la lucha contra el tirano (..) del Paraguay” y se

describirian en detalle las caracteristicas de las armas en cuestion. Como analizamos en el

“° A. PEGORARO, “Las colecciones del Museo Etnografico”, op. cit.

**Borrador de la memoria oficial escrita a mano por Udaondo correspondiente al afio 1924, fechada el 20
de marzo de 1925, ibidem, £. 29- 36.

“'Borrador de la carta de donacion, presuntamente elaborada por Udaondo en nombre de la familia
Martinez de Hoz y borradores manuscritos de la gacetilla del museo elaborado por Udaondo; caja 47, f. 22
a25,FU. AANH

143



capitulo anterior, la estrategia de promocion del museo parecia efectiva: a través de relaciones
informales el director solicitaba objetos al gobernador para “honrar lIa memoria de la familia”
gobernante, este accedia quedando publicamente como “colaborador” del museo y luego los
objetos, ademas de ser exhibidos en las salas, pasaban a constituir un mecanismo de divulgacion

de la labor “altamente patriética” montada por el director del museo.

La constitucion de nuevas salas entre 1925 y 1930.

Segiin la guia descriptiva del museo editada en 1925, el museo contaba ya con una “seccién de
transportes”, la nueva sala “Independencia” que unia los dos cuerpos del museo y a las 6
dependencias principales se le habian sumado la Sala Onelli, la del General Paz, la Sala Lezica y
la Sala del Gaucho (ver cuadro N° 2 en apéndice). Ademas, se habia construido una pequefia
dependencia para depdsito y los patios se habian enriquecido con nuevos objetos de exposicion.
El pabellon dedicado a la locomotora “La portefia” formaba la base de Ia “seccion transportes™
dedicada a “los vehiculos historicos y antiguos™ (ver imagen N° 7 en apéndice). Ademas de la
locomotora, se contaba con la “historica galera” utilizada por ¢l General Martin de Gainza en
1873 —donado por los hijos del militar-, la “volanta” del Coronel Matias Ramos Mejia que habia
sido utilizada como alojamiento por Mitre en 1874 y el “antiguo coche” del Dr. Manuel Obarrio.
También habia sido donada por el estanciero de {‘Lujén Vicente Jauregui “una carreta del afio
18517 que trasportaba los productos de la zona hasta la Plaza de los Corrales de Miserere antes
de la llegada del ferrocarril*.

Dentro de la misma seccion y en el pabellon ya terminado, ademas de la locomotora se exhibia
una variedad de objetos vinculados al ferrocarril: la “veleta de caballito” — el caballito de laton
que habia dado nombre a una de las primeras estaciones que inauguré la administracion
ferroviaria en 1857; “trozos de los primeros rieles y vistas de las estaciones de la misma época;
“laminas de los transportes usados en el pais antes del ferrocarril; una reproduccién fotografica
de la tabla de horarios y tarifas de 1857 y otros documentos y un busto de Manuel José de
Guerrico “miembro de la primera comision del ferrocarril, distinguido caballero porteiio,
entusiasta partidario del ferrocarril y de otras grandes empresas como la del puerto™®.

Sin embargo, las donaciones prometidas estimulaban la proliferacion de nuevos objetos: “entre
los vehiculos que ya han sido donados y se exhibiran en breve” figuraban la antigua carroza que
pertenecié al Mariscal D. Andrés de Santa Cruz y que “segin tradicion utilizd el general
Belgrano ¢l dia de la batalla de Salta”; el coche usado por el obispo de Buenos Aires, Dr.
Mariano José de Escalada”, por el gobernador Dardo Rocha, por Bemardo de Irigoyen y “se esta

*2 Guia descriptiva del Museo, 1925, op. cit., pp. 75-77.
“3 Ibidem, pp. 68-69.
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tramitando la cesién de una antigua diligencia o “galera”, coche tipico de nuestra campaiia”,
prometia ¢l boletin institucional®.

La Sala del Gaucho se mont6 dos afios después de que Emilio Solanet fundara la Asociacién de
Cniadores de Caballos Criollos de Argentina y el mismo afio en que el suizo Aimé F. Tschiffely
iniciara la travesia de Buenos Aires a Nueva York con dos de esos animales conocidos como
“Mancha y Gato™™’. El gaucho y su “inseparable compaiicro”, el caballo criollo, comenzaban a
transformarse en objeto de culto y no solo por la historiografia®®. En el museo de Lujan se
exhibia una gran vitrina con un gaucho de cera y un caballo embalsamado donado por el sefior
Barreto, la maquette del monumento al gaucho “una artistica obra trabajada por el Dr. Blanco
Villalba y donada al museo por Manuel Carlés” y “laminas y cuadros con escenas de nuestra
campafia, colecciones de frenos, de mates, guitarras y muchos objetos, como ser prendas de
indios entre las que descuella un precioso cinto que pertenecio al célebre emperador de la
Pampa, ¢l cacique Calfucura”™’.

La sala General Paz, se habia montado en el lugar que en 1923 estaba instalado el despacho del
director, la biblioteca y el archivo. Tal como tenia proyectado Udaondo, una vez conseguidos los
objetos, el espacio fue convertido en sala de exposicion debido a que en ese lugar habia sido
alojado en cautiverio por espacio de cuatro afios el “célebre militar” José Maria Paz con su
esposa e hijos™® (ver imagen N° 8 en apéndicc).

Desplazado de su sitio original, el despacho del director con la biblioteca y el archivo ocupaban
ahora “una pequefia pieza de la “Casa del Virrey” amueblada con muebles antiguos” y paredes
adornadas con retratos “de personalidades argentinas y diversas laminas antiguas™®.

Respecto a los patios interiores, debemos mencionar que sumado a la gran cantidad de cafiones y
aljibes, en el patio de “La Casa del Virrey” se exhibian algunos de los arboles que Udaondo
habia denominado “testigos vivos™ de los hechos historicos y por'lo tanto transformado en
“reliquias historicas” en los afios previos (ver capitulo I): “el retofio del historico pino de San

Lorenzo” plantado por los alumnos de las escuelas de Lujan en 1924, “ejemplares indigenas” de

“*4 Ibidem, pp.73-77

> A. F. STCHIFFELY, Mancha y gato. La odisea de dos caballitos criollos, Bs. As., Emecé, 1998, (1°
edicion de 1944) '

6 M. BLACHE, “Folklore y nacionalismo en la argentina: su vinculacién de origen y su desvinculacién
actual”, en Runa, vol. XX, 1991, pp. 69-90; A. CATTARUZZA y A. EUJANIAN, “Héroes patricios y
gauchos rebeldes. Tradiciones en pugna”, en A. CATTARUZZA Y A. EUJANIAN, Politicas de la
Historia Argentina, op. cit., pp. 217-262; R. FRADKIN, “Centaures de la pampa. Le gaucho, entre
I'historie et le mythe”, en Annales HSS, janvier-fevrier, N° 1, 2003, pp. 109-133; A. PRIETO, E! discurso
criollista en la formacion de la Argentina moderna, Bs. As., Sudamericana, 1988; S. SAITTA, Regueros
de tinta. El diario Critica en la década de 1920, Bs. As, Sudamericana, 1998; M. SVAMPA, E! dilema
argentino, op. Cit.

“*7 Guia descriptiva del Museo, 1925, op. cit., pp. 70-72.

88 Ibidem, p. 39.

“® Ibidem, p. 77-78
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arboles, ombues, talas, cina-cina, tipas, algarrobos, ceibos y otras variedades” sumado a “un

retofio del naranjo de San Francisco Solano, de la Rioja™**.

Pero segun la guia descriptiva, el museo seguiria sumando salas: se habilitarian tres nuevas “en
el cuerpo del edificio que se construye a la derecha del Cabildo”. Se informaba al piiblico que
“aunque el frente del edificio es exactamente igual al de la “Casa del Virrey” por razones de
simetria, la parte interior tendra recovas con arquerias, construcciéon que se usaba en la época
colonial y que se presta para el Museo pues bajo ellas se podran colocar diversos objetos™".
Claramente, Udaondo ya tenia pensado la diagramacion de algunos de ellos en el nuevo edificio:
proyectaba dividir en dos el actual salén dedicado a “las invasiones inglesas y de los
prisioneros”, una destinada a las invasiones y otra “a los personajes que hayan estado prisioneros
en el edificio o en jurisdiccion de Lujan™.

Aunque la guia descriptiva no las menciona, en las memorias oficiales enviadas al gobiemo el 28

de febrero de 1926, Udaondo destaca la inauguraciéon de “dos salones de la moda portefia”

montados gracias a la colaboracion de Victoria Aguirre.

En efecto, hacia 1925 la diversidad de objetos y la heterogeneidad de las salas de exhibicion
habian superado ampliamente los criterios con que Cantilo habia decretado la instalacién de un
museo evocativo de la época colohial: aunque las instalaciones y los inmuebles “daban la |
sensacion” de los tiempos de la colonia, los objetos destinados a la exhibicion eran todos
aquellos que cotidianamente ingresaban al museo a través de donaciones particulares. Este
panorama tramado por vias informales y organizado deliberadamente por Udaondo con el
objetivo de reunir la mayor cantidad de piezas posibles dentro del museo, era aceptado por sus
colegas que a su vez intentaban contribuir con la obra: el 18 de diciembre de 1925, su amigo y
exdirector del Archivo General de la Nacion José J. Biedma — recordemos que Biedma habia
dejado el cargo en el Archivo en 1921-, le pedia que le aclare “si su Museo admite objetos
historicos extranjeros para, en caso afirmativo, incluirle algunos que posco™.

Aunque nos queda el enigma respecto a la respuesta de Udaondo, podemos inferir que
efectivamente se admitian “objetos extranjeros™ aunque las leyendas explicativas y la folleteria
institucional intentaba destacar que se trataba por sobre todo de “reliquias nacionales”. La
aceptacion de la carroza del mariscal Santa Cruz donada por dona Lucinda Quirds constituye un
claro ejemplo de ello: en la misma guia descriptiva de 1925 donde se anunciaba su donacion, se

mencionaba que “no estaba probado” que se tratara del mismo carruaje utilizado por Belgrano.

0 Tbidem, p. 62

! Ibidem, p. 78

2 Ibidem, p. 12.

“? Carta manuscrita de José J. Biedma fechada el 18 de diciembre de 1925 a su “querido amigo”
Udaondo; caja 47, f. 62, FU. AANH.
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En las memorias enviadas al gobierno el 7 de marzo de 1927 no se mencionaba al mariscar Santa
Cruz pero se destacaba que “segun tradicion utiliz6 el general Manuel Belgrano el dia de la
batalla de Salta”; pero en 1929 ya el carruaje era denominado la “carroza histérica que uso el
General Belgrano en los preliminares de la batalla de 18137*** dando un contexto nacional y

patriético al objeto.

El 19 de diciembre de 1926 la institucién proseguia inaugurado salones con todo lo que llegaba a
sus puertas: “el magnifico Pabellon de Belén que recuerda a los pesebres o nacimientos de
antafio”, construido y donado por la familia de D. Francisco Ogando Piran®”. La “sala del Indio™
exponia “numerosos y valiosos objetos indigenas” que las guias no describen, €l “hermoso

pabellon de Transportes” ya concluido y “un rancho criollo” costeado por la Sta. Elisa Pefia™*.

En 1928 el proceso de ampliacién continud: gracias a las colecciones donadas por la Sra.
Adelina del Carril de Giiiraldes se reconstruy? la sala de trabajo del escritor Ricardo Giiiraldes
fallecido en 1927. Recordemos que pocos meses antes de su muerte, Giiiraldes habia recibido el
Premio Nacional de Literatura por su obra “Don Segundo Sombra” donde representaba la
imagen idealizada del gaucho. También los hijos de Josefa Mitre de Caprile®” habian donado los
muebles del dormitorio de su madre. Como todas las salas que se iban habilitando al publico,
estos dos nuevos salones surgieron de la confluencia de los intereses particulares de los donantes
y del propio Udaondo por expandir su obra: el acta de donacién de la Sra. Adelina del Carril de
Giiiraldes redactada de puifio y letra en marzo de 1928, dos afios después de la muerte de su
marido, mencionaba que

“De acuerdo a nuestra conversacion en esta tengo el agrado de enviar los muebles
y adornos del cuarto de trabajo de mi pobre Ricardo, porque como me voy de la
estancia considero que estardn mds seguros en su destino definitivo, el Museo de
Lujan.

Estoy segura de que Ricardo se regocija de mi determinacion y por eso estoy
tranquila.

En cuanto a los muebles grandes, se estan embalando. Avisenos cuando deseard
que se los enviemos. Mil gracias por su interés en honrar la memoria de
Giiiraldes”**®.

En efecto, las palabras de la viuda refleja muy bien esta particular combinacién de intereses
muchas veces mediada por circunstancias aleatorias y fortuitas como lo era la muerte prematura

de un coleccionista: el reparto de los bienes y la reubicacion del mobiliario, libros y colecciones

94 {1bum del Museo Histérico y Colonial, 1929, s/f.
%> Respecto a la donacion del pescbre y su reinauguracion en diciembre del afio 2008 en el Complejo
Museografico de Lujan, ver

*6 Memorias correspondientes al afio 1926, enviadas en abril de 1927, op. cit.

“” Borrador de Ia memoria correspondiente al afio 1928, op. cit.
*® Acta de donacién-Sala Giiiraldes, ACMEU.
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particulares de estas figuras eran tareas que quedaban en manos de los deudos que veian en el
Museo de Lujan un lugar apropiado que les permitia al mismo tiempo despreocuparse de los
objetos en desuso y honrar publicamente la memoria del fallecido.

La tarea de bisqueda del salon para albergarlos quedaba asi en manos del director de la
institucién que, en este caso luego de agradecerse a la vinda “su generosa resolucion”, le
aseguraba que “los objetos tendrdn una adecuada colocacion cerca de la sala del gaucho, de
ese tipo legendario de la pampa que con pluma fécil perfilo en pdginas duraderas su malogrado

esposo”™.

En la sala del gaucho se habia incorporado nuevos objetos: ahora también contaba con los
retratos de José Hernandez, Ascasubi, Del Campo, Obligado y Gutiérrez y en una de las vitrinas
se exponia “el craneo y la daga del famoso Juan Moreira™. Finalmente, el despacho del director
parecia haber encontrado su lugar definitivo en la casa del Virrey, “amueblado a la antigua™ e
ilustrado por un enorme retrato de José Luis Cantilo. Ademas, se habia separado de la secretaria
y la biblioteca que en la pieza contigua almacenaba mas de 2000 volumenes donados.

Sin embargo, el espacio fisico del museo parecia llegar a su limite: en las memorias
coxrespohdientes al afio 1929 el director hacia referencia a la necesidad de recurrir a la
“seleccién” de los objetos “exponiendo los mas notables” y resguardando los otros en
los depésitos por motivos concretos relacionados con la falta de espacio®®. Esta
decision, como hemos intentado mostrar, explicitaba que efectivamente hasta esta fecha
el criterio de montaje y organizacion de las salas habia tenido mas que ver con la

decision de los donantes que con un proyecto planeado con antelaciéon por Udaondo.

La distribucién de los objetos.

En efecto, recién en 1929 el director del museo considerd explicitamente la posibilidad de
realizar una seleccion de las piezas en exposicion: segin las memorias enviadas al gobierno el
12 de febrero de 1930, “la institucién contaba con 16.700 piezas perfectamente clasificadas y
documentadas, recibidas de diversas partes del interior de la Repiiblica™™®'. Aunque este tipo de
documento redactado anualmente desde 1924 contiene largos listados con “los objetos mas
notables que el Instituto ha recibido en donacién™ destacando también €l nombre de cada uno de

los donante, nos parece pertinente ocupamos aqui de lo que sucedia efectivamente con esas

“ Carta de agradecimiento de Udaondo fechada el 28 de marzo de 1928, ibidem.
%% Manuscrito de las memorias del museo correspondientes al afio 1929, op. cit.
% Ibidem
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piczas una vez que ingresaban al museo en los afios previos a que la direccion iniciara el proceso
de seleccion.

El reglamento instituido establecia que era atribucion y tarea del director “Vigilar la distribucion
y colocacion de los objetos”. Por lo tanto debia ser Udaondo el que, en primera instancia,
determinaba que objetos serian exhibidos en cada sala y también el posible desplazamiento y
rotacion de las piezas por el interior del museo. De este modo, una vez ingresada la carta de
donacion o confeccionada el acta con la descripcion de cada pieza y la firma de conformidad del
particular, Udaondo anotaba en el mismo documento la sala asignada a cada objeto. Por ejemplo,
en carta de julio de 1924, Gustavo Muiiiz Barreto informaba que remitia “un cuadro original
pintado a la acuarela que representa a una caricatura de D. Bernardino Rivadavia acompafiado
del gobernador D. Martin Rodriguez y negrito describiendo una alusién a una de las reformas™.
También adjuntaba “un grabado del afio 1820 en el que se ridiculiza en una caricatura al general
San Martin y al General Pueyrredon por su campafia sobre Chile. Dicho grabado se atribuy6 en
su época al Gral. Carlos de Alvear”. En el margen superior de la carta Udaondo anot6 en lapiz
negro “S. Independencia” y debajo, subrayado, “Caricaturas de Rivadavia y Martin Rodriguez
del afio 1820”°”. Aunque no tenemos evidencias para afirmar que el cuadro que ridiculizaba a
San Martin no fue expuesto en ¢l museo - no aparece registrado por Udaondo ya que,
suponemos, no seria de su agrado- si sabemos que el otro fue exhibido en la sala independencia

tal cual lo sefialaba en la carta de Barreto.

El 17 de enero de 1927 Udaondo elabor6 una lista con las donaciones realizadas por su amigo
José J. Biedma. En ella, los seis cuadros al oleo aparecian marcados con una cruz, sin un
aparente destino enunciado; el “album con que fue obsequiado el coronel Bartolomé Mitre en
1856 firmado por numerosas personalidades™, en cambio, seria enviado a la sala “prisioneros”;
el “casco de la caballeria paraguaya tomado en Tuyuti, a la seccion del “Paraguay” junto a “la
borla y el cordén (pasamaneria) del palacio del tirano Fco. Solano Lépez”. La lista contenia un
total de 21 objetos que incluia una caja conteniendo una coleccion de sellos, y muchas de las
piezas contenian la indicacion del lugar donde serian expuestos. Sin embargo tres piezas
indicaban “depésito” - “un trozo ¢ madera de la escotilla de la corbeta brasilefia Itaparica,
hundida en Patagones, en 1827”; la “maquete en yeso de D. Gaspar de Jovellanos, hecha por el
Coronel de la Independencia D. Martin de Monasterio, en 1813y “un ladrillo de la Piramide de
Mayo, pintado al 6leo”- y otras “despacho”: un “album de sellos de lacre ¢ impresos y la caja de
sellos, timbres y membretes™.

Teniendo en cuenta que recién en 1929 Udaondo anunciaba explicitamente que por razones de

espacio, habia llegado ¢l momento de seleccionar objetos, podemos inferir que estos elementos

3%2Acta de donacién de Gustavo Muiiir Barreto; ACMEU.
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considerados “de gran valor” eran destinados at depdsito o al despacho del director para su mejor
resguardo y seguridad. En efecto, el 8 de agosto de 1927 el “retrato al 6leo del Canénigo Miguel
José de Riglos y Alvarado” donado por Francisco M. Trelles seria destinado segin los apuntes
de Udaondo al “deposito alto”, podriamos inferir para su posterior restauracion y la coleccion de
24 piezas de “billetes antiguos de Buenos Aires” a su despacho™. Por otro lado, también el
encargado Angel Alvarez mencionaba el “depdsito” y el “despacho” en una carta enviada a su
superior ¢l 9 de abril de 1928: “los objetos de la donacion Giiraldes, debidamente
inventariados se guardaron los de valor en los muebles con llave del despacho. Lo demas en el

depdsito alli habia otro bail con gran cantidad de objetos de plata y oro que se trajeron al

despacho ™,

El 16 de abril de 1927, el ex director del Archivo General de la Nacion, José Juan Biedma le
escribié a Udaondo desde su casa de Devoto donando nuevo objetos:

1. Un baston de uso del historiador D. Angel J. Carranza que me fue regalado por
su viuda la Sra. Amelia Galloso de Carranza. Entre la madera y el topacio (que hay
que asegurar) tenia Unipapel dorado que acrecentaba el brillo de la piedra.

2. Una medalla conmemorativa de la repatriacién de los restos del Gral. Las
Heras.

3. Un ejemplar de la moneda acufiada en 1813 (facsimil) y otro auténtico de la 1°
acufiacion de plata del afio 1882 (conservada con el primer pago que con esa
moneda se hizo al ejército en la frontera del Ri6 Negro).

4. Una invitacion (impresa en seda) para la inauguracion de las Aguas Corrientes
(...) por una empresa argentino-uruguaya.

5. Un paiiuelo conmemorativo de la fundacion de La Plata, de 1882.

6. Un sobre conteniendo cabellos del Dr. D. Adolfo Alsina, cortado por mi padre en
la noche del 29 de diciembre de 1877 con la inscripcion en el sobre de su pufio y
letra.

7. Una hoja (prueba de imprenta) con la inscripcion de los sellos a usarse en 1848.
8. Una divisa federal de 1851. Pertenecié al Gral. D. Jerénimo Espejo, de quien es
la letra de la cubierta y a cuya muerte me fue regalada por su sobrina y esposa.

9. Un autdgrafo de D. Francisco Solano Lopez y del general Resquin (1868) con el
sello del 1° que lo autentica. )

10. Marca del ganado del famoso Juan Francisco Ibarra, gobernador de Santiago
del Estero, hallada entre los papeles de D. Mauro Carranza, quien fue su
apoderado.

11. Carta de Antonio Pillado (1855), secretario de Castelli en la famosa revolucion
de 1839, con una curiosa vista litogrdfica de la Buenos Ares de esa época.

12. Lamina dibujada y colorida a mano de los alcaldes de Buenos Aires en el siglo
XVIIjI(.) 5Pertenecio’ al historiador Pillado de quien es la inscripcion a ldpiz puesta al

pi¢””" . (Subrayado en el original)

Una vez con la lista en la mano, Udaondo ordenaba su distribucion: al lado del baston de
Carranza, anot6 “Sala Muiiz” que por entonces albergaba objetos diversos y luego tach6 y puso

%% Actas de donacién de Francisco Trelles; carta de Trelles a Udaondo con el inventario de los objetos
donados, ACMEU.

504 Caja 47, f. 91-93, FU. AANH

3% Actas de donacion de José Juan Biedma, ACMEU.
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“modas” haciendo referencia a la “sala de la moda portefia” inaugurada en 1925; la moneda y la
medalla irian al “monetario”; la invitacion impresa en seda al “despacho™; el pafiuelo de la
fundacion de La Plata a la “sala Muiiiz” igual que el sobre conteniendo el cabello de Alsina. Sin
embargo luego, en éste objeto coloco “modas”. La hoja con prueba de imprenta al “despacho™; la
divisa federal a la de “Rosas™; el autdgrafo de Solano Lépez a la sala del “Paraguay” que recién
en 1929 tendria un espacio separado de la Sala Dr. Muiiiz que la albergaba desde 1923; la marca
de ganado de Ibarra a la del “gaucho”; la carta de Pillado a su “despacho” y la lamina dibujada a

la sala “Colonial™”®,

El 22 de marzo de 1928, Barreto volvia a hacer una colaboracion de importancia donando “cinco
tejidos incaicos colocados en cuadros™”. Sobre el margen superior de la carta de donacion
Udaondo escribi6 a mano “Sala indio. Cinco tejidos incaicos™, en referencia a la sala inaugurada
en diciembre de 1926. A la misma sala estaba destinado “un tejido de lana antiguo procedente de

la provincia de La Rioja” donado por el particular el 18 de mayo y los “Seis tejidos peruanos

antiguos” entregados en octubre. En ese mismo acto de donaci6n, Barreto habia entregado
también “Tres piezas de plata” derivadas por el director a Ia “sala colonial Onelli”*®.

El rastreo de las decenas de cartas y actas de donacion multiplican los ejemplos; sin embargo, los
casos mencionados reflejan las practicas de seleccion y clasificacion llevadas a cabo para
distribuir los objetos que ingresaban diariamente a la institucion: como vemos, el objetivo era
incrementar las piezas expuestas en las salas ya habilitadas; como también reservarlas en el
deposito para su restauracion o la apertura de nuevos salones.

Sin embargo, también era posible que esta distribucién de objetos disefiada primeramente por
Udaondo, sufriera alteraciones posteriores vinculadas a los reacomodamientos espaciales: en
efecto, analizando las guias descriptivas editadas desde 1924, encontramos que muchos objetos
fueron rotando de lugar de acuerdo a la necesidad de rellenar con objetos los nuevos espacios en
exhibicién. En 1924, por ejemplo, la puerta de la habitacion que se utilizaba como despacho del
director, “era un curioso trabajo de talla, hecho en algarrobo en el afio 1727; pertenccié al
antiguo convento de monjas Catalinas de Buenos Aires, de la calle México y Defensa y fue
donada por ¢l Sr. Barreto junto a otras puertas y ventanas™®. Sin embargo, al utilizarse este
salon para albergar la sala “General Paz” en 1925, la puerta habia sido quitada para ser colocada
en uno de los “corredores altos” que conducian a la Sala del Cabildo™. Otro ejemplo lo

constituye el movimiento de los cuadros y pinturas: en 1924 la “Sala Dr. Muiiiz” contenia la

%Ibidem.

%97 Carta manuscrita de Barreto a Udaondo; actas de donacién de Gustavo Mutiiz Barreto, ACMEU.

% Subrayado en el original, carta manuscrita de Udaondo a Barreto el 14 de octubre de 1928 informando
sobre las piezas recibidas, ibidem.

% Guia del Museo, 1924, op. cit., p. 39.

*1° Guia del Museo, 1925, op. cit., p. 27.
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“galeria de retratos de Ibs gobernadores de la provincia de Buenos Aires que fueron
trasladados desde la Casa de Gobierno desde La Plata por disposicién del Gobernador
Cantilo™"!. Sin embargo, un afio después esa coleccion de retratos ilustraba las paredes de la
nueva y “espaciosa Sala Independenciaf’ destinada a conservar los recuerdos de la “época de la

epopeya nacional™'2.

Por otro lado, también debemos mencionar uno de los factores claves que determinaban el lugar
en el que finalmente serian expuestos los objetos: se trata de la tarea cotidiana efectuada por los
encargados que organizaban los espacios de exhibicién durante la ausencia del director. El 10 de
noviembre de 1925, por ejemplo, Rosendo Leiva le escribia a su superior respecto al montaje de
la exposicion:

“Yo no me acordaba de que el género “damasco-colorado” para conformar el
asiento de la silla se emple6 para fondo de la vitrina donde estd la bandera de
Pavon (...). Digame que ponemos en lugar del escudo de cuero que en la Sala
Lujan estaba arriba de la coraza. Hoy lo sacé Politis y espero que diga, mds o
menos, donde lo colocamos en la sala del gaucho. Sin embargo, estudiaré luego el
sitio y mafiana se lo someteré a su aprobacion™".

Aunque Leiva consultaba diariamente a Udaondo sobre el lugar conveniente de los objetos,
vemos que también tenia cierto margen de autonomia para decidir sobre ellos y sobre todo armar
los “decorados” sobre ¢l cual se montaria la pieza. Como vimos en el caso del traslado de piezas
al despacho del director o al depésito, estas tareas fueron absorbidas por Angel Alvarez una vez
que Leiva dej6 el puesto de encargado del museo: en 1929 Alvarez le comentaba a Udaondo que
“Ya llego el recado de Tschjjisky y el cuadro del general Mansilla. Todo bien los
recados después de inventariarles junto con los premios de colocaron en los
caballetes, el cuadro hoy después de limpiarlo se colocard en el sitio indicado ",
Y el 26 de marzo de 1930, le describia las tareas realizadas por los operarios que incluian
también la manipulacion y el traslado de las piezas para su limpieza y reparacion:
“El talabartero estd refaccionando el coche de Rosas el que hasta ahora va
quedando muy bien; el relojero arreglo el reloj de Beresfort y llevé el de Rosas
para arreglarlo pues necesita hacerle piezas nuevas. D. Miguel arreglé las vitrinas
de Onelli y ahora esta arreglando la de Paz™".
Estas descripciones permiten reconstruir el proceso de colocacién de los objetos en los sitios
elegidos primeramente por el director teniendo en cuenta las mediaciones producidas por
situaciones fortuitas y cotidianas vinculadas a la falta o sobreabundancia de espacio en el interior

de las salas, autonomia y poder de decision de los empleados, reparacion de piezas, etc.

! Guia del Museo, 1924, op. cit., p. 33.
>'2 Guia del Museo, 1925, op. cit., p. 47.
13 Caja 47, f. 61, FU. AANH

S Ibidem, . 111.

513 Tbidem, f. 124.
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® 9

. Carlos Alberto Areco

Las estrategias expositivas.

Como reflejamos a los largo del capitulo, el objetivo del director era reconstituir el contexto
histérico y cultural para que el visitante experimente la sensacion de “viajar” y “trasladarse” en
el tiempo. Segtin la informacion reproducida por el cronista de La Prensa en 1924, la “Sala del
Cabildo” habia sido reconstruida “con esmero para reproducir la sensacion de la ¢época
capitular”. Por ese motivo se habia puesto especial atencion a la “reconstruccion” de escenas de
época utilizando amoblados y objetos contemporaneos: se habia montado

“la mesa capitular cubierta por una rica carpeta de damasco punzo, en cuya parte
exterior ostenta bordado en oro el escudo espafiol, trabajo que fue hecho
desinteresadamente por la sefiorita Maria Luisa de la Cruz. Sobre la mesa, de
acuerdo a un inventario de la época, se ha colocado un crucifijo antiguo, un libro
de los Evangelios sobre el cual juraban las autoridades al tomar posesion de sus

cargos, candelabros de plata, tinteros del mismo metal con plumas de ave,

pergamino, papeles y una campanilla 16

También, y aunque lejos estaba la locomotora “La Portefia” de remontarse a los afios de la
Colonia, el edificio que estaba siendo construido en 1924 para albergarla era un “galp6n estilo
colonial”: “a dos aguas, con techos de canaletas, cieloraso de cafia tacuara, a usanza de la
época, con puertas y ventanas coloniales donadas por D. Gustavo Mufiiz Barreto y el ingeniero
717 (ver imagen N° 7 en apéndice).

En efecto, la impronta colonial del museo estaba dada por el aspecto exterior de los inmuebles,
con ¢l objetivo de “dar la sensacion” de época y la reconstruccion de escenas en ¢l interior de las
salas. En ellas cobraba importancia la relacién de unos objetos con otros, o lo que se denominaba
“puesta en escena”. En 1925, por ejemplo, Ia “Sala General Paz”, contenia escasos objetos
pertenecientes al militar: por un lado una mesita de jacaranda donada por Victoria Aguirre y por
otro una caja con un par de pistolas y una tabaquera donadas por Antonio F. Cafferata’”. Sin
embargo tenia material para exponer: se habia reconstruido “una antigua cama de quebracho
espigada, con tientos de cuero crudo, cubierta con un cuero de oveja, un poncho puyé y una

1% v se exhibia una

almohada vieja, lo que da la sensacion de la pobreza en que vivié el procer
mesita con autégrafos de Paz y los libros “de los mismos autores que ¢l leia en su prision”, (ver
imagen N° 8 del apéndice). La habitacion estaba ilustrada por una veintena de retratos diferentes,
un cuadro al éleo pintado por Fortuny; un busto “de notable parecido”, los uniformes, retratos y
otros objetos de algunos compaiieros de armas de Paz y las cuatro ediciones de las “Memorias

520

Postumas”. Ademas, como la intension era educar la mirada del visitante® se habian

316 Guia del Museo, 1924, op. cit., p. 21.

517 Tbidem, p. 37.

518 Respecto a Cafferata ver V. PRINCIPE, “El museo antes del museo”, op. cit.
31 Guia del Museo, 1925, op. cit., p. 39.

5201 PODGORNY, “La mirada que pasa”, op. Cit.
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reconstruido varias escenas de la vida de Paz: una de ellas lo representaba “haciendo jaulas para
pajaritos” aunque las dos siguientes le otorgaban una dimension mas digna de un procer militar:
“en el momento de la evasion saliendo de la barraca de Justo™ y “en el acto de embarcarse en
una ballenera para Montevideo ™' .

El éxito de este montaje estimuld la propagacion de la estrategia: en 1928 se reconstruyo6 la sala
de trabajo que Ricardo Giiiraldes tenia montada en su estancia “La Portefia” de San Antonio de
Areco y ante la imposibilidad de hacer lo mismo con la de Bartolomé Mitre, se reconstruyé el
dormitorio de su hija, Josefa Mitre de Caprile’™: en ¢l se exponian los muebles de jacaranda
donados por sus hijos, que segin el director del museo, “despiertan gran interés, pues

representan una época’ .

Si retomamos algunas de las ideas centrales plasmadas en el capitulo II de la tesis dedicada al
trabajo de Udaondo sobre los arboles historicos, podemos encontrar una de las claves para
comprender la adopcion de estas estrategias expositivas: efectivamente, alli habiamos planteado
que a través del disefio del catalogo, en 1913 Udaondo habia ideado una forma novedosa de
“creacion y visualizacion” de objetos y colecciones a la vez que otorgaba centralidad a la accién
de “evocar”, “representar” y “reconstituir” escenas del pasado. Su “proyecto” se basaba en la
sefializacion del espacio — concretamente colocando placas en los “arboles historicos™-, en la
realizacion de “peregrinaciones patridticas” a los lugares considerados histdricos y sobre todo
en la impresion de “cartulinas con la vista del drbol reconstruyendo la escena historica a la que
estd ligado ™™ . Estas estrategias expositivas propuestas en 1913, disefiadas apelando a practicas
consagradas por los historiadores pero también a los saberes propios de la antropologia y la
arqueologia de principios de siglo®”, fueron reactivadas desde 1923 dentro del espacio del
museo aplicando las nuevas tecnologias disponibles. En este contexto, conviene destacar una de
las practicas frecuentes inducidas por el director del museo de Lujan consistente en la “creacién”
de'pinturas para reconstituir “‘escenas historicas” a partir de un fragmento de texto.

En efecto, en 1930 Udaondo le pidié al artista Francisco Fortuny la pintura de un cuadro para
“recordar una de las escenas que tuvieron por teatro a este edificio del Museo™: concretamente se
trataba de

“los jefes ingleses, General Carr Béresford y Coronel Pack, conspiran(do) por la
emancipacion de este pais en la prision del Cabildo de la villa de Lujdn, en 1806,

52! Guia del Museo, 1925, op. cit., pp. 37-43.

522 Borrador de correspondiente al afio 1928, op. cit.

5B Album del Museo, 1929, sin N° de pag. Borrador mecanografiado del discurso pronunciado de
Udaondo al inaugurarse las tres nuevas salas del museo, ibidem, caja 47, £ 93-96; FU. AANH

2% Manuscrito de Arboles histéricos de la Republica Argentina, caja 55, f. 130-233, FU. AANH. La cita
corresponde al f. 131-132.

° 1. PODGORNY, “Tocar para creer” y “Antigiiedades portatiles”, op. cit.,
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en union con los criollos D. Saturnino Rodriguez Pefia y D. Manuel Aniceto

Padilla, pero descubiertos, se fugaron*°.

El mismo Udaondo explicaba que ¢l cuadro habia sido realizado a su pedido “de acuerdo con
los datos y borrador adjunto”. Los datos con los que contaba Fortuny eran un dibujo realizado
por Udaondo representando la escena con su correspondiente leyenda explicativa (ver imagen N°
12 y 13 del apéndice), un retrato de Béresford y una hoja anexa con los “detalles para el cuadro™:

“Las paredes son blanqueadas. La ventana verde.

Debe de aparecer Béresford, tomado de éste refrato pero sin charreteras, pues
estaba prisionero.

El Coronel Pack figura en la pag. 21 de la Guia del Museo, hacerlo sin las
condecoraciones.

De Padilla no hay retrato. Hacer un tipo triguefio, afeitado, con chuletas.

De Rodriguez Pefia (Saturnino) tengo un retrato, es también tipo triguefio, afeitado.
Las sillas pueden ser de paja unas y otras de baqueta (como estas).

El piso es de ladrillo.

Puede poner una cama, como la del dibujo, que es de tientos.

En el cuatro puede poner una petaca de cuero y arriba algunos papeles y libros (en
la pagina 50 y 144 de la guia hay petacas)

Como estdn conspirando me parece que quedarad bien la ventana cerrada, cuyos
herrajes y carpinteria de la época le dardan cardcter al cuadro y denotard al mismo
tiempo que estdn tratando aigo reservado”.

Las indicaciones para ¢l pintor eran precisas y estaban acompafiadas de dibujos: tal como lo
mencionaba, en el margen de la hoja Udaondo habia dibujado una silla de paja, una de vaqueta,
una cama de tientos y una petaca para “orientar” al artista. Sin embargo, también le recomendaba
que tomara como modelo las imagenes que aparecian en las guias del museo y las modificara
segun la conveniencia de la situacion a recrear. De este modo, respetando las indicaciones

527

precisas de Udaondo ™’ y terminado el trabajo por el cual el pintor cobr6 15 $, el cuadro paso a
tlustrar las paredes de la sala Invasiones Inglesas expuesto como una de las tantas “reliquias
historicas” resguardadas en la institucion. Pero la eleccion de Fortuny para este tipo de trabajo
no era azarosa. En capitulos anteriores habiamos visto que en 1925 Fortuny habia sido
contratado para restaurar cuadros y pinturas. Sin embargo, la elaboracién de “pinturas historicas
a pedido” se vinculaba en mayor medida con su profesion de ilustrador: en 1901 habia ilustrado
las vifietas y encabezados de Tipos y paisajes criollos, de Daireaux y en los afios posteriores fue
desarrollando esta tarea dentro de una zona de hibridez entre el mundo del arte y el de la cultura

masiva mas por necesidad de subsistencia dentro del mercado de trabajo que por una eleccion

%26 Segiin el informe elaborado por Udaondo fechado el 3 de abril de 1930, se trataba de un cuadro
trabajado a pluma y pincel, con tinta china al agua, en marco de 32 x 38 cm; actas de donaciones de la
Sala Invasiones Inglesas, f. 108-111, ACMEU.

527 Una vez terminada Ia obra, fue retratada fotograficamente por “Tolosa” uno de los trabajadores y la
fotografia permite observar el respeto riguroso de las indicaciones del director; ibidem, f. 111.
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personal®®. Hacia 1909 por ejemplo, mucho antes de entablar relacion con Udaondo, ¢l cronista
de Exito Grdfico comentaba sobre Fortuny:

“Seria dificil determinar su preferencia entre el ldpiz y el pincel, pues en todo es
consumado artista. Su produccion inmensa es la del dibujante, y casi se diria que
es pintor por aficion accidental. Sin embargo, hombre prdctico, Fortuny, modesto
siempre, laborioso como ninguno, conocedor del medio ambiente en el que se
mueve, se ha entregado al dibujo porque en este pais del dibujo se vive y no del
cuadro (..). Pero la lucha por la vida trocé la idealidad por la realidad
avasalladora, y al dibujo fueron dedicadas todas las facultades del artista™%°.

Del mismo modo que lo habia planteado en el catalogo de los arboles reconstruyendo las escenas
mediante la utilizacion de “cartulinas” y ahora realizaba en ¢l interior de las salas del museo,
Udaondo utilizaba las tecnologias disponibles y los saberes del ilustrador profesional para
“recrear” épocas, personajes y ambientes que consideraba relevantes que los visitantes
visualizaran®”: dicho de otra manera, creaba “evidencias” sobre un suceso histérico no
documentado para ser “visualizado” de forma “atrayente” por el pablico que se esperaba visitara
el museo.

En este contexto, otra de las estrategias que sefialaba como “novedosas” era la utilizacién de
reproducciones y mufiecos de cera en el montaje de “escenas historicas™ segin el album
descriptivo editado en 1929, el museo contaba con mas de 30 figuras de tamafio natural
“representando a personajes y a tipos populares de nuestro pais”, muchas de las cuales tenian
“notable parecido en sus facciones™” y estaban vestidas con las ropas “que usaron en vida” los
personajes que se pretendia recordar (\}cr imagen N° 9 y 10 del apéndice).

Recordemos que la representacion de “tipos populares” no era una practica que respondiera
unicamente al Museo de Lujan: por el contrario, la construccién del concepto asociado a los
personajes del pasado como “arquetipos” ilustrativos que condensaban las caracteristicas
“esenciales de la nacionalidad”, derivaba del romanticismo y puede rastrearse a los largo de la
historia de la literatura, del folclore, del arte y de la historiografia del siglo XIX y principios del
siglo XX. La complejidad del tema y la abundancia de investigaciones que lo abarcan desde
diferentes campos disciplinares y perspectivas metodolégicas, no son incluidos en esta
investigacion pero nos advierte respecto a la riqueza de problemas aun inexplorados como lo es,
por ejemplo, la relacién compleja y cambiante entre el surgimiento de la nocion de “arquetipo

nacional” emanado desde la literatura, la pintura o la historia y la “mundializacién de la

%8 3 SZIR, “Entre el arte y la cultura masiva”, op. cit.

329 fxito Grdfico, v. IV, N° 37, enero de 1909; cita tomada de S. SZIR, ibidem, p. 128.

%3 También Udaondo habia encargado a Ignacio Cavichia un éleo “de un oficial y soldados del regimiento
inglés N° 88, que al mando del Teniente Coronel Alexander Duff, tomd parte en la Invasion al Rio de la
Plata en 18077, tomando modelos de “un 1ibro de uniformes del ejército britanico”. El cuadro habia sido
pagado por Udaondo y luego donado por ¢l al museo; actas de donaciones de la Sala Invasiones Inglesas,
acta sin fecha y ordenada por la letra O, de “Oficial”, f. 62, ACMEU
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necesidad” de las industrias y casas comerciales del siglo XIX por promover la fabricacion de
objetos y productos que remitieran a la historia regional o local®'. '

En este contexto, la fabricacion comercial y exposicion en el museo de mufiecos de cera
representando a “tipos populares argentinos”, no hacia mas que reforzar y fijar a través de la
educacion de la mirada una serie de iméagenes ya incorporadas al “sentido comun” de los
visitantes: el cabildante, el gaucho y el caballo, la paisana cebando mate, el vasco lechero y el
indio son algunos de los ejemplos caracteristicos. En este contexto se entiende que la primera
sala inaugurada utilizando este despliegue fuera la del gaucho, el 12 de octubre de 1925 en
ocasion de celebrarse el segundo aniversario de la fundacion del museo. Refiriéndose al tema, La
Razon del 14 de octubre titulaba:

“Ya no hay gauchos en la pampa. Ahora hay que ir a contemplarlos en el museo de
Lujan, donde existen...modelados en cera”.

A continuacién reproducia la nota informativa acompafiada por dos fotografias: un maniqui en
cera representando a un “paisano en el cepo, que hicieron célebre Juan Moreira, Pastor Luna y
otros gauchos de fama” y otro representando a un “tipo de gaucho y su corcel”*®. Segiin la
informacidn periodistica y la guia descriptiva editada por el museo en 1926, 1a sala exhibia una
gran vitrina con un gaucho de cera y un caballo embalsamado: “Las piernas del maniqui gaucho”
habia sido encargada y comprada por Muiiiz Barreto en la fabrica de maniquies de cera Lopez y
Cia, cita en la calle Rivadavia 1461 de la Capital Federal y remitida por esta casa al domicilio
particular de Udaondo el 29 de septiembre de 1925°2 pocos dias antes de la inauguracién de la
sala. Respecto al caballo, una boleta de la casa de remates J. P. Bechara, de la calle Defensa,
advertia que habia sido remitido al Museo de Lujan el 1° de diciembre de 1924: en este
documento Udaondo habia anotado que se trataba de “un caballo embalsamado donado por el Sr.
Gustavo Mufiiz Barreto” destinado a la sala del gaucho y segun la cifra que constaba en la
boleta, la donacién le habia costado a Barreto 165 $7* (ver imagen N° 14 del apéndice).
Evidentemente Barreto habia aceptado informaimente hacerse cargo de la mayor parte de los
caballos en exposicion; sin embargo, con el tiempo dejo de adquirirlos en las casas comerciales
dedicadas al rubro y decidié utilizar los talleres de taxidermia del Museo de la Plata: en estas
instalaciones hizo embalsamar los ejemplares criollos que en 1927 donaria al Museo de Lujan™>

y que figurarian con estas referencias en la guia institucional editada en 1929. También en 1929

**! Un esbozo del problema para el caso de la institucionalizacién de la arqueologia en S. GARCIA e I
PODGORNY, “Pedagogia y nacionalismo en la Argentina”, op. cit.

>3 También otros diarios reprodujeron la informacién: £l pueblo, 14 del octubre de 1925; La Epoca, 13 de
octubre de 1925; El Diario, 13 de octubre de 1925.

533 Nota de la casa comercial a nombre de Udaondo, Actas de donacién de Gustavo Muiiiz Barreto, f. 318,
ACMEU.

53 Ibidem, f. 319.

** Telegrama de Benjamin Muiiiz Barreto a Torres del 25 de enero de 1927; carta de Gustavo Mufiiz
Barreto al secretario del Museo de La Plata del 1° de julio de 1927, Cartas interior, 1926-1927, Archivo
-del Museo de La Plata.
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Barreto don6é “un maniqui de vasco” fabricado por la casa comercial La France Ortega®™. En
esa oportunidad, el mufieco representaba al “vasco lechero” que como veremos, seria exhibido
entre carretas y ranchos criollos™’.

Segun la guia de 1926, uno de los caballo expuesto en la sala del gaucho estaba “aperado con
prendas auténticas y de exquisito gusto™: contaba con “un rico recado y cabezadas de cuero
crudo y virolas de plata, sin faltarle el lazo que cubre ¢l anca™ y sobre ¢l caballo se exhibia un

poncho donado por Victoria Aguirre™®

Respecto a “la figura (de cera), representa a un capataz
de campo de una estancia del Tuyu, del afio 1870, regién donde se vestia con Iujo por ser zona
de grandes estancias”. Las prendas lujosas eran “un barbijo con chambergo y borla, vincha (sic),
camisa, blusa, chiripa y botas de potro, rastra con monedas de plata del afio 1815, daga, espuclas
y un artistico rebenque™*.

En las memorias oficiales enviadas al gobierno ¢l 28 de febrero de 1926, Udaondo destaca la
inauguracion de “dos salones de la moda portefia”, una reconstruccion con 18 figuras de cera,
con trajes y alhajas cedidos por Victoria Aguirre. El director enfatizaba que esta clase de
exhibicién “aparte de ser una novedad entre nosotros, tiene el interés que los maniquies visten
trajes y alhajas auténticas de damas de la sociedad de antafio y en lo referente a la parte artistica
son de ejecucion irreprochable y dan una sensacion de realidad”. El album de 1929 ampliaba la
informacién y sumaba detalles: en la primera sala, llamaba “Victoria Aguirre” en honor a la
donante de los diez mufiecos de cera, se habia montado una escena representando “a un saldn
portefio del aho 1830. Es semejante, por su estructura a la conocida lémina del artista
Pellegrini, reproduciendo el salon de Escalada y en primer término aparecia una pareja en
actitud de bailar el minué”. En la segunda sala se evocaba a los salones portefios de 1860
utilizando maniquies de cera “algunos hechos por retratos, como el de dofia Petrona Demaria de
Arana y el de dofia Agustina Molina de Carmelino”, con los trajes y alhajas de esa época,
donados por sus descendientes y otros imitando los gestos y facciones de sefioras reconocidas de
la elite. Por ese motivo Udaondo destinaba a esa sala muchos de los retratos y objetos personales
utilizados por las “damas” de la alta sociedad que llegaban via donaciones: el 9 de marzo de
1927, por ejemplo, incorporaba a la “sala de modas” una “cartera de cuero de las que se
empleaban hace 70 afios en las familias portefias para las tertulias de vecindad, en las que se

llevaban las monedas de muy pequefio valor, para jugar a la loteria” donada por el abogado

% Original de la boleta emitida por el comercio el 11 de septiembre de 1929 por la confeccion de “1
maniqui de hombre, cabeza y manos de cera con maniqui articulado. Manos Napier mache” y el importe
total de 250 $ m/n”. Aunque la boleta esta a nombre de Udaondo, este documento se encuentra en el legajo
de donaciones de Gustavo Muiiiz Barreto, ACMEU.

7 Guia del Museo, 1929, op. cit. ~

> Respecto a las contribuciones de Victoria Aguirre a la formacién de las colecciones del Museo
Etnografico ver A. PEGORARO, “Las colecciones del Museo Emogrifico”, op. cit.

** Guia del Museo, 1926, op. cit., pp. 70-72
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Carlos M. Coll*; el 6 de septiembre del mismo afio enviaba al “salén de modas II”, la tela
grande pintado por Manzoni con ¢l retrato de dona Luisa Stodart de Trelles, primera esposa del
padre del donante, Francisco M. Trelles™ y en 1930 a la sala “Victoria Aguirre” el “retrato de
una dama argentina, la Sra. Rosario Peisceto de Spalding ataviada a la moda de la época de
Buenos Aires, en 1859 y pintada en esta ciudad por el reputado pintor italiano Felice Rossetti
que ejecutd muchos retratos en esos afios en Buenos Aires”, donado también por Carlos M.
Coll*”. Efectivamente, la circulacién cada vez mas amplia de retratos y fotografias de los
miembros de la elite, del interior de los domicilios de la burguesia portefia y de sus habitos y
divertimentos constituia una herramienta esencial sobre la que se sustentaba el disefio y montaje
de la reconstruccién de ambientes y de personajes. Recordemos que hacia 1920 y 1930 la vida
privada de los ricos era retratada como un documento fotografico expuesta para los otros y
dedicada por lo tanto a su circulacién y exposicion publica®. Asi llegaban a manos del director
del museo y asi también eran reutilizadas para el montaje de escenas. Por otro lado, el objetivo
de estas salas era exaltar los modos de vida pero también las virtudes de las “damas de la alta
sociedad” asociados y enaltecidos por sus familiares a las practicas benéficas y filantropicas. En
este sentido, parece significativo a su vez tener presente el rol de las mujeres como donantes y
benefactoras del Museo. Tal como lo advertimos en paginas anteriores, la viuda de Clemente
Onelli y del escritor Ricardo Giiiraldes

entre otras, realizaron valiosas donaciones ya sea porque de esa manera resolvian de una manera
practica el “que hacer” con las pertenencias de sus maridos fallecidos, pero también porque la
participacion publica de la mujer estaba asociada a la extension de sus reéponsabilidades de
madre y esposa: la filantropia, la caridad, el desprendimiento material en general, entendidas
como empresas fundamentalmente femeninas, y a causa de ello, por encima y al margen del
controvertido campo politico, fueron rasgos acentuados por los propios integrantes de la alta
sociedad™®. En este contexto debemos entender los aportes regulares realizados por Victoria
Aguirre, quien en los afios anteriores habia realizado valiosas contribuciones en dinero para la
realizacién de expediciones arqueoldgicas y en colecciones y objetos diversos para enriquecer el

Museo Etnografico y el Museo de La Plata®”.

*4% Carta de Coll a Udaondo fechada el 9 de marzo de 1927; Acta de donacion de Carlos M. Coll, ACMEU
41 Carta de Trelles a Udaondo; Acta de donacién de Francisco M. Trelles, ACMEU.

**2 Acta de donacién de Carlos M. Coll fechada el 31 de marzo de 1930, Acta de donacién de Carlos M.
Coll, ACMEU.

** L. PRIAMO, “Fotografia y vida privada (1870-1930)”, F. DEVOTO y M. MADERO (dir.), Historia de
la vida privada en la Argentina. La Argentina plural: 1870-1930, tomo 2, Bs. As., Taurus, 1999, pp. 274-
299.

> L. LOSADA, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epoque, op. cit., p. 300.

*# A. PEGORARO, “Las colecciones del Museo Etnografico”, op. cit.
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También en diciembre de 1926 la institucién habia inaugurado la “sala del Indio” exponiendo
“un maniqui de un bailarin indio que viste un traje cubierto de bordados™** y en uno de los
patios interiores se habia montado una reconstruccion del “tradicional rancho de nuestras
pampas, construido en barro y paja, con puerta y ventana de cuero, costeada por la Sta. Elisa
Peiia™™’. En 1929, esa escena se habia enriquecido con dos carretas y “un maniqui en actitud de
pisar maiz en un viejo mortero hecho en el tronco de un arbol”. Esta técnica expositiva también
era empleada en los patios interiores del museo. Ademas de “retofios” de arboles historicos,
aljibes y cafiones, en los patios se exponian objetos diversos para “armar escenas” historicas. El
31 de marzo de 1930, el director destinaba al “patio” los objetos donados Carlos Coll: “un bajo-
relieve de piedra amarilla dura artisticamente esculpida “La cabeza de un angel” que pertenecid
a una de las iglesias jesuiticas de Misiones, la de Santa Rosa con su particularidad aparte de su
fina ejecucion de ser la piedra discutida si fue impo , y también si esculpida en Espafia o en

las mismas Misiones™ y “un bajorrelieve en piedra blanda “sapho” con las iniciales LILS de la

-Compaiiia de Jesus que pertenecié al frente principal de la iglesia y convento jesuita de Santa

Catalina en la Sierra de Cordoba™*,

Sumado a ello, en los patios interiores también se utilizaban animales embalsamados: segun la
descripcién realizada en la Guia de 1925, “bajo el corredor que da al patio del pabellon
Jerroviario, se encuentra la trampa para cazar tigres usada en las islas de San Fernando hace
medio siglo”. Estaba hecha “con gruesos barrotes de hierro, por un herrero de San Fernando, el
afio 1873” y habia sido encargada por D. Enrique Piaggio “para su isla del arroyo Toledo,
donde tenia grandes cantidades de hacienda vacuna que veia diezmada por los terribles felinos
que abundaban en ese paraje”. Al parecer Piaggio armé la trampa colocandole en uno de los
compartimentos “un cordero como cebo para atraer al tigre”: segin el relato, “durante la
noche cayé un hermoso tigre que es el que actualmente se exhibe embalsamado en el Museo de
San Fernando. Poco tiempo después se cazé otro que esta en el Museo de La Plata Y luego se
agarraron otros”. Vendida la isla, su actual propietario D. Manuel Guglielmucci la doné al
Museo de Lujan “por intermedio de D. José Antonio Pérez quien también se encargo de su
fransporte con gran trabajo, pues la jaula-trampa pesa 1200 kilos* . En efecto, las fotografias
muestran la enorme jaula conteniendo en uno de sus compartimentos un cordero embalsamado y
el ejemplar también embalsamado del tercer o cuarto tigre que, para su desgracia, habia caido en
la trampa.

Efectivamente el Museo de la Plata aparece aqui no solo como proveedor de animales
embalsamados - recordemos que el caballo expuesto en la sala del gaucho habia sido fabricado

en sus talleres- sino también como donante de muchas otras piezas expuestas en los patios

% Album del Museo, 1929, op. cit.

> Memorias correspondientes al afio 1926, enviadas en abril de 1927, op. cit.
5% Actas de donacién de Carlos M. Coll, op. cit.

** Guia del Museo, 1925, op. cit., pp. 69-70.
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interiores del Museo de Lujan. Pero sin duda, uno de atractivos que Udaondo describia con
orgullo sobre todo en las memorias oficiales, era la reconstruccién de “figura notables” en
tamafio nafural, y entre ellos el mas destacado era el mufieco de cera que representaba a
Bartolomé Mitre construida en base a la maqueta o modelo de la estatua ideada por Torcuato
Tasso. En noviembre de 1926 esta maqueta habia sido enviada por José Juan Biedma al Archivo
General de la Nacién, para que Udaondo la recogiera cuando le fuera conveniente con destino al
museo”: recordemos que Biedma habia dirigido el Archivo entre 1904 y 1921. Por
correspondencia le advertia que sobre la fragilidad de la pieza: “la cabeza de la estatuita va
separada, en una caja de lata. La rompieron cuando la mandé a Devoto y no me atrevi a hacerla
componer por temor a que me hicieran un desaguisado”; y le daba detalles pormenorizados de su
aspecto, “es de yeso y reproduce al general Mitre en traje de civil con la mano izquierda en el
bolsillo del pantalén y la derecha sobre el pecho de frente y su cabeza mide de alto 0,32 cm™.
Fiel a sus practicas, sobre el margen superior de la carta Udaondo habia anotado en forma
manuscrita el lugar de destino de la pieza: “Prisioneros. Maquetta de la estatua a Mitre de
Torcuato Tasso™. En efecto, en una fotografia publicada en el album de 1929 puede observarse el
maniqui “del ilustre patricio en sus ultimos afios, vistiendo la ropa que usé en vida y expuesto en
la forma en que su silueta ha sido mas popularizada”; pero a diferencia de la descripcion
realizada por Biedma, aqui se lo aprecia con sus dos manos en los bolsillos del pantalén y
tampoco en el lugar que Udaondo le habia asignado en la sala de prisioneros: se lo veia parado
en el interior de uno de los pasillos y delante de una puerta cerrada.

Segun la fotografia, la imagen reflejaba un alto grado de verosimilitud y no daba la sensacién de
estar presenciado un cuerpo embalsamado, rigido y sin rasgos de vida. Tampoco se trataba de un
mufieco de cera similar a los “grupos vivos” utilizados en los museos de antropologia vy
etnografia europeos que tenian por objetivo “representar la realidad”. Aqui se trataba de
“trasladar al visitante a otros tiempos” y aunque no logramos comprobar fehacientemente en que
modelos museograficos se inspird concretamente Udaondo para el montaje de estas salas’ ! no
podemos perder de vista la influencia de los dioramas vinculados a temas histéricos — muy
populares en Buenos Aires ya desde fines del siglo XIX - o las noticias que llegaban a la
Argentina sobre los museos de cera mundialmente famosos: en este sentido, el Museo Madame

Tussauds, constituia uno de los casos mas emblematicos®>>.

%9 Carta de Biedma a Udaondo el 20 de noviembre de 1926; Actas de donacién de J. J. Biedma, op. cit.

! A pesar de haber revisado tamto el archivo personal de Udaondo vinculado al museo, como el
institucional en la ciudad de Lujan, donde el director guardaba anotaciones, catalogos, fotografias, diarios,
revistas y notas periodisticas nacionales e internacionales de su interés, no hemos encontrado ninguna
referencia a museos o exposiciones donde se utilizaran mufiecos de cera.

2R, AMIGO, Imagenes de la historia y discurso politico en el Estado de Buenos Aires, op. cit.

%% E1 Museo Madame Tussauds, que en sus primeros afios habia sido un museo itinerante, se habia
instalado en Londres en 1835 y estaba dedicado exclusivamente a la exposicion de figuras de cera de
extraordinario realismo. Hacia 1920, era uno de los museos mas famosos del mundo y una de sus mayores
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" En el caso del maniqui de Mitre - al igual que las “damas” vestidas a la moda, la pareja bailando
el minué, los gauchos, el indio, la paisana moliendo maiz y las figuras de cera que representaban
al Contraalmirante Bartolomé L. Cordero, al Teniente General Luis Maria Campos y al Coronel
Evergisto de Vergara- se exponia con gestos y poses tomadas de reproducciones de cuadros
famosos, fotografias y maquetas. La silueta de Mitre como la de los otros militares, estaba
ataviada con la ropa que habia utilizado en vida, para convertirlo en “héroe inmortal” tal cual lo
pretendia Udaondo y Biedma: baste decir que unos meses después de realizada la donacion de la
maqueta de Mitre, el 19 de enero de 1927, Biedma le escribia a su amigo por el aniversario de la
“muerte de Don Bartolo”, con el objetivo de donar unos cuantos objetos y asi aportar “mi granito
de arena a su magnifica obra”. En la carta expresaba que “Don Bartolo” era el “simbolo de lo
mas grande y noble que honra a la argentinidad (y) en éste sentido es inmortal. Sigamos pues
gritando [Viva Mitre!”, invitaba.

El intento de lograr la inmortalidad de determinadas personas o de los “préceres nacionales” a
través del resguardo de sus ropas y de los objetos de uso cotidiano tenia una arraigada tradicion
vinculada al coleccionismo y la cultura burguesa del siglo XIX. A su vez, las cuestiones
relacionadas con el embalsamamiento del cuerpo para prolongar la conservacion de los restos
luego de la muerte, estaba ligada a las discusiones sobre la practica de la medicina, la cultura
funeraria y las técnicas aplicadas para su exhibicion en museos y exposiciones itinerantes®*. En
efecto, los restos mortales de muchas de las figuras destacadas de la elite politica que morian en
Europa eran embalsamados para garantizar posteriormente su repatriacion’ > un procedimiento
que se llevo a cabo también sobre los restos del mismo Ricardo Giiiraldes quien muri6 en Paris
en 1926 y luego fue trasladado a la estancia de Areco’™, antes de que su viuda donara las
pertenencias del escritor al museo de Lujan. Tanto Udaondo como Biedma estaban al tanto de
estas practicas que ahora compartian y recreaban abalados por sus cargos (el primero como
director del museo de Lujan y el segundo como exdirector del Archivo General de la Nacion) en
un nuevo contexto: por ese motivo el 16 de abril de 1927 Biedma le escribié nuevamente a su
amigo dado que “aun no se ha agotado la provision y muchos menos la voluntad de cooperar a
su grande obra”. Por carta le informa que le enviaria al Archivo nuevos objetos entre los que
contaba “un sobre conteniendo cabellos del Dr. D. Adolfo Alsina, cortado por mi padre en la
noche del 29 de diciembre de 1877 con la inscripcion en el sobre de su puiio y letra”.
Efectivamente en la misma noche de la muerte de Alsina, el militar Juan José de Biedma y

colaborador de Alsina en la compafia al desierto habian cortado un mechén de pelo del

innovaciones era la reconocida “camara de los horrores”, donde se exhibia una coleccién de autores y
victimas de castigos violentos y asesinatos, todos modelados en cera.

*>* 1. PODGORNY, “Recuerden que est4n muertos”, op. cit.

** 1. PODGORNY, “Las momias de la patria. Entre el culto laico, la historia de la quimica y la higiene
publica”, en L’ Ordinaire Latinoamericain, Toulouse, en prensa.

6 F. SAENZ, Todo debe ser demasiado. Biografia de Delia del Carril: la hormiga, Bs. As.,
Sudamericana, 1997, p. 67.
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moribundo que su hijo José Juan habia resguardado y ahora donaba al Museo de Lujan. Por
decision de Udaondo, el sobre con el pelo seria exhibido ahora en la “sala Mufiiz” o en la sala de
“modas”, no como “recuerdo” del “procer Alsina” sino como un objeto mas que se incorporaba a

los otros ya exhibidos.

En efecto, las técnicas de “reconstitucion de ambientes” utilizando mufiecos de cera eran
novedosas aplicadas a un museo de historia en la Argentina, pero no lo eran si tomamos en
cuenta los museos europeos de historia natural y etnograficos organizados en la segunda mitad
del siglo XIX: en este sentido, los museos escandinavos constituyeron verdaderos modelos™’.
Pero estas estrategias expositivas, que como veremos en lo capitulos siguientes, llegaban y se
incorporaban al museo de Lujan como parte del circuito internacional de intercambio de
informacidn, se combinaba también con criterios convencionales donde los objetos eran
expuestos segun los criterios tipologicos de objetos semejantes para dar cuenta de la “totalidad”
de la historia: en el museo de ‘Luja'm era el caso de la exposicion de monetarios, filatelia o
cuadros de gobernadores. En la sala del gaucho, por ejemplo, ademas de mufiecos y caballos
embalsamados también se exhibian “laminas y cuadros con escenas de nuestra campaiia,
colecciones de frenos, de mates, guitarras y muchos objetos, como ser prendas de indios entre las
que descuella un precioso cinto que pertenecié al célebre emperador de la Pampa, el cacique
Calfucura™®,

En resumen, podemos decir que este capitulo reflexiond acerca de la constitucion de las salas del
museo y permitié constatar las ambigiiedades y complejidades de su montaje y organizacion. La
primera de ella se relaciona con la distancia existente entre los objetivos fundacionales
proclamados al momento de su creacion - que hacian hincapié en la evocacion de la tradicion
colonial- y lo sucedido concretamente desde 1923 cuando el museo fue colocado bajo la
direccién de Udaondo. En este sentido, las salas y las colecciones fueron constituyéndose sobre
todo al compas de las circunstancias aleatorias mediante las cuales los donantes particulares
entregaban los objetos. El museo se fue armandose “con lo que habia” y fue engrosando sus
fondos museales € incorporando salas a medida que se incorporaban variedades innumerables de
objetos que en la mayoria de los casos rompia con la impronta “colonial”.

Sin embargo, estas paginas también advirtieron sobre la firme decision de Udaondo de fabricar
evidencias para avalar un relato histérico evocador de la tradicién hispano-colonial: el aspecto
exterior de los edificios “daban la sensacion” de “época colonial” aunque en su interior se

expusieran objetos de diversa indole; la construccién de “colecciones” con objetos de variada

»7 N. DIAS, Le Musée d ‘Ethnographie du Trocadéro (1878-1908). Anthropologie et Muséologie en
France, Paris, CNRS, 1991.

58 Guia del Museo, 1925, op. cit., p. 70-72
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procedencia; pero sobre todo las estrategias expositivas basadas en la reconstruccion de escenas,

2%

respondian al objetivo de “evocar” y “represen estampas consideradas “arquetipicas” del

-pasado nacional destinadas a ser “visualizadas™ de forma “atrayente”.
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Capitulo V. La circulacion de los objetos.

En el presente capitulo exploraremos los circuitos de circulacion de objetos activados e
impulsados desde la puesta en funcionamiento del museo pero que sin embargo eran practicas
habituales en instituciones similares como el Museo Etnografico o el de La Plata®”. En primer
lugar, nos referiremos al intercambio y provision de piezas entre Udaondo, coleccionistas
particulares, aficionados, amigos y parientes donde se incluia también las transacciones
comerciales entre el museo y las casas de antigiiedades. En segundo lugar, la circulacion de
objetos entre instituciones publicas y privadas y los correspondientes resquemores, celos y
competencias de los directores por “atesorar” o “trasladar” piezas en beneficio de determinada
institucion. Finalmente, nos referimos a las donaciones particulares que por decisién de sus
propietarios pasaban a engrosar los fondos de un museo estatal.

Debemos destacar que definimos a los objetos como “cosas destinadas al intercambio” ya sea de
“obsequios” o de intercambios “comerciales™®. Dentro de esta perspectiva intentamos dar
cuenta de “biografia cultural™' de ciertos objetos y del complejo entramado de practicas vy
relaciones sociales organizadas y puestas en funcionamiento a través de ellos. En este contexto,
el capitulo finaliza haciendo referencia a la “circulacion de los arboles”, para dar cuenta de como
aquellos objetos histéricos construidos por Udaondo hacia 1913, comenzaron a circular como

“objetos materiales™ a exhibirse dentro de los museos.

Acopio, intercambio y compra.

Como analizamos en los primeros capitulos de esta tesis, una vez que José Luis Cantilo asumié
como Gobernador de la Provincia de Buenos Aires - el 1 de mayo de 1922- Udaondo comenzé a
reflotar el proyecto del Museo de Lujan que tendria oportunidad de disefiar a su gusto. Con este
objetivo, el 7 de junio de 1922, entre otras cosas compré “1 sahumador de plata antiguo, 1
palmatoria de bronce antiguo, 2 marquitos de plata, 1 marco madera y 1 plato de plomo” por la
suma total de 56 $ a José Pardo y Argués, duefio de la casa comercial dedicada a la compra,

562
a

venta y canje de antigiiedades, filatelia y numismatica®”. También encargé “100 estuches de

3% Respecto al Museo Etnografico y al Museo de la Plata, remitimos a los trabajos de Podgomy, Farro y
Pegoraro ya citados.

%% A. APPADURAL, “Introduccién: las mercancias y la politica del valor”, en A. APPADURAI (ed.), La
vida social de las cosas, op. cit., p. 24.

*! 1. KOPYTOFF, “La biografia cultural de las cosas: 1a mercantilizacién como proceso”, en A.
APPADURALI, Arjun (ed.), Ibidem, pp. 89-122.

**? Boleta a su nombre; Caja 91. f. 22, FU. AANH. La casa Pardo también habia suministrado inmumerable
cantidad de piezas artisticas al Museo Histérico Provincial de Rosario dirigido por Julio Marc ¢ instalado
en 1939, al respecto ver P. MONTINIL, “El gusto por lo religioso: La exposicion de arte religioso
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marroqui” por los cuales pagé 60 $ a la casa Mayorga® y mand6 a encuadernar 3 libros “con
lomo y puntera de tela” en la libreria y papeleria “Las Palmas” de Buenos Aires’®. La compra de
estos objetos también podian responder a la necesidad de aumentar los fondos del museo de Las
Conchas; sin embargo, la inauguracion del “museo municipal de la capital” en 1921 y el retorno
de Cantilo a la provincia, le daban nuevos brios al olvidado museo en Lujan: efectivamente, uno
dias antes de realizada la compra, mas precisamente el 2 de junio de 1923, el Ejecutivo

provincial habia oficializado su labor como “Director Honorario del Museo Colonial (Lujan)”*®.

Apelando a estrategias conocidas, Udaondo inicié el pedido de colaboracion a su circulo de-
allegados. Y de todos ellos, los que despertaba mayor interés para ¢l flamante director eran los
que mantenian vinculaciones directas o indirectas con las reparticiones publicas. En este
contexto, un dia después de su nombramiento, recibia formalmente una de las primeras
colecciones de objetos cedidas por el Director General de Arsenales de Guerra quien
“respondiendo a su pedido” enviaba:

“1 fusil a piston empleado al final de la Guerra del Paraguay empleado por las
tropas argentinas; 1 fusil Vetterlis usado por los cadetes del Colegio Militar
antiguamente; 1 sarapuel? A carga posterior (..) que pertenecié a los antiguos
cafiones de nuestra marina. Modelo 1872; del mismo origen 1 granada de funcion
endurecida,"l pala esférica de hierro de 5 liras para cariones lisos de avancarga de
campania. Epoca anterior a 1858; 1 id. Id. De 7 libras; 1 tarro de metralla; 1
metralla antigua de la guerra del Paraguay; 1 % granada 7.5 antigua, material
crup; 2 balas huecas esféricas, 1 cafion antiguo de acero, de antiguo material %,
También antes de su inauguracion, €l 10 de agosto de 1923, Manuel Augusto Obarrio le escribia
a Udaondo consiguiendo algunas piezas: “Te estoy preparando unas cuantas cosas para tu
museo. Ya pedi el permiso correspondiente para mandarte la bala de quragdn”567, le
mencionaba a su amigo. Si recordamos que desde 1911 y hasta 1925 el Fuerte Barragan
funcionaba como Escuela de Aeronavegacion y Aviacion de la Armada y en sus inmediaciones
se habian construido pistas de aterrizajes y hangares que habian obligado a realizar excavaciones
y modificaciones en los terrenos, no parece extrafio que Obarrio mantuviera vinculaciones con
esta fuerza y las utilizara para recolectar piezas para el nuevo museo teniendo presente la
disposicion a colaborar expresada por en junio por el Director General de Arsenales de Guerra.
Mientras tanto, Jacinto Gramajo intentaba sin éxito otras gestiones. El 19 de septiembre le

informaba a Udaondo que lamentablemente no le podia aportar datos sobre el reloj solar de la

retrospectivo en el Museo Histérico Provincial de Rosario, 19417, en P. ARTUNDO y C. FRID (ed.),
Coleccionismo de arte en Rosario, op. cit., pp. 201-237.

*%* Correspondencia privada fechada el 26 de junio de 1922; Caja 91. f. 23, FU. AANH,

*** Boleta a su nombre fechada el 8 de julio de 1922; ibidem, £, 24.

**Decreto de designacién, Registro Oficial de la Provincia de Buenos Aires, enero-junio 1923,
Impresiones Oficiales, La Plata, 1926, pp. 594.

- % Carta mecanografiada con membrete del Ministerio de Guerra al director del Museo de Lujan, fechada
€l 3 de junio de 1923; Caja 47, £ 3, FU. AANH.

%7 Acta de donaciones, Sala Invasiones Inglesas, f. 15, ACMEU.
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calle Bartolomé Mitre 754: “imagino lo que podra interesarle el conseguirlo para el museo”, le
mencionaba; sin embargo si tenia posibilidades de comentarle respecto “a unos Capiteles de la
portada del templo de los Jesuitas en Apostoles- Misiones, que tal vez pudiera interesarle’*.
Pero recordemos que ademas de contar con un amplio circulo de relaciones formales e
informales montada alrededor de la figura de Udaondo, la recoleccion de objetos se habia puesto
en marcha piblicamente a través de los comunicados de prensa: en los meses previos a la
inauguracion, el director habia instado sobre todo a los vecinos de Lujan para que entregaran
todos los objetos que consideraran de algiin mérito artistico o historico, y muchas piezas raras y
curiosidades de todo tipo iban ingresando a la institucion aun antes de que el publico pudiera
conocerla. Era el caso de “dos varillas” que habian quedado olvidadas en la casa de la Sra. Sofia
Posadas pertenecientes al pabellon de una cama, un “plato” que habia sido “de la vajilla que
estrend en ¢l banquete que dio en el Fuerte cuando se recibid del gobierno” y otros objetos
similares que la sefiora entregaba al museo apenas una semana después de su apertura®®.

En este contexto, es facil suponer que durante las semanas previas al 12 de octubre, las
inmediaciones del museo estuvieran abarrotadas de toda clase de objetos apetecidos también por
algunos particulares. El 9 de octubre de 1923, por ejemplo, el “incipiente coleccionista™”
Roberto Bunge le pedia a su “primo” Udaondo un “pechazo por anticipado”: un ejemplar de las
medallas conmemorativas que, segin se enterd por los diarios, habria en la inauguracion del
museo. Y dos dias después de la ceremonia formal, el coleccionista de arte Alejo Gonzalez

Garafio, pariente por via materna de Udaondo’”

, se disculpaba por no haber podido concurrir a
la inauguracion, le comentaba que estuvo comentando su éxito con Enrique Pefia y le agradecia
el envio del “gentil obsequio del grabado que representa al Dr. Saturnino Segurola vacunando a
los nifios: el vendra a tener un sitio honroso en mi coleccién nuevamente aumentada con su
generoso desprendimiento™ ", finalizaba.

En efecto, antes de la apertura del museo, Udaondo proveia de objetos variados a muchos
coleccionistas aficionados, y ahora, como director de la nueva institucién garantizaba que
determinadas piezas volvieran a circular por ambitos privados. Era lo que habia sucedido con
una “talla del ap6stol”, una “hermosa cabeza de terracota de la imagen de la Santisima Virgen de
los Dolores”, un “retrato del general Lavalle” y un “antiguo pergamino”, que Udaondo habia

remitido al coleccionista Pedro Nufiez Acufia en 1925°7.

_*%® Carta mecanografiada de Jacinto Gramajo al domicilio portefio de Udaondo; Caja 47, f. 4, FU. AANH.
5% Carta manuscrita dirigida a Udaondo fechada el 20 de octubre de 1923; Acta de donacion de Sofia
Posadas, ACMEU.

379 Correspondencia privada, caja 47, f. 5, FU. AANH.

>"! Referente a la genealogia familiar de Gonzélez Garaiio ver el sitio
http://www.genealogiafamiliar. net/getperson. php?personID=119928&tree=BVCZ
Consuita efectnada en noviembre de 2008.

372 Caja 47, f. 12, FU. AANH.

57> Agradeciendo el gesto, el 9 de junio Acufia le enviaba a Udaondo una tarjeta mencionando que esas
“reliquias” enriquecerian su coleccion; correspondencia privada, documentacién sin foliar, ACMEU.

167



Pero uno de los mecanismos principales a través de los cuales se realiz6 el acopio de piezas para
¢l museo fue, como advertimos en ¢l comienzo, la compra de piezas a las casas comerciales
interesadas en la venta de antigiiedades y estimuladas por la fuerza de la demanda. Con este
objetivo el 10 de julio de 1924 Muzio Scacciati, propietario de la casa de antigiiedades de la
calle Santa Fe 1613 de la ciudad de Buenos Aires, le ofrecia al director la mercaderia que saldria
al remate:

“Para el dia 15 del corriente la firma Guerrico y Villanueva rematard el saldo de
las existencia de mi casa de antigiiedades pues pifia (... ) el dia 29 pienso dejar libre
el local y trasladarme a Europa. Hai piesas (sic) que da ldstima verdaderamente
abandonarlas por cualquier oferta y que vayan a pasar a manos a lo mejor de
personas que tampoco saben apreciarlas. Asi que a pesar de no tener ya de mi
parte ninguna pretension de precio, ni las que estén sumamente relacionadas con
mi propio costo, pues estoy dispuesto a perder todo lo que sea necesario, me
gustaria poner lo mejor en manos y lugares adonde puedan ser debidamente
apreciadas” ™.

El comerciante no lo estaba invitando al remate sino que le ofrecia la posibilidad de obtener las
piezas con total seguridad sin tener que invertir grandes sumas de dinero €l 15 de julio:

“El echo (sic) es poder trabar con usted particularmente alguna pieza buena para
el museo, sin que nadie sepa en cuanto se a (sic) vendido, unicamente que sea
separado del remate para el museo, satisface mi amor propio y lo prefiero ain a un
precio mayor que pudiera resultar en remate y me parece que Ud también deberia
preferirlo. Por qué no se toma la molestia de hacerme una visita? Le harén
negocios aun que usted no quiera porque la ocasion no se repite”575 .

Al menos hasta la década de 1930 el director adquirié gran variedad de objetos que pagaba de su
propio peculio a los comercios dedicados al rubro con el objetivo de contribuir posteriormente al
enriquecimiento del museo: en la casa Van Riel y Cia habia comprado un “misal editado en

Venecia por Nicolas Pezzara en 1753 usado en el Virreinato del Rio de la Plata™’®

y en la “Casa
Osona” un “barguefio colonial” procedente del Alto Penir’”’. El 3 de junio de 1929 habia retirado
“un bastdn del Virrey Sobremonte” comprado en el remate de la casa “Juan Carlos Naén y Cia”

de la ciudad portefia®™®

. El bastén correspondia al lote 284 bis y Udaondo pagé por é1 $ 120. Sin
embargo, antes de efectuar el pago, habia recibido el informe de su anterior propietario, el hijo
de Estanislao S. Zeballos quien ahora tenia a su cargo la custodia de la biblioteca de su padre que
lo cercioraba respecto a la “autenticidad” de la pieza. En el se declaraba que “la picza historica”
le habia sido obsequiada por Julio A. Roca a Zeballos junto con una carta “expresandole el

origen del baston, que debe de hallarse entre los papeles del archivo de mi sefior padre y que tan

57 Caja 47, £. 16, FU. AANH.

573 Tbidem.

>’ Acta fechada en 1926, actas de donaciones de Enrique Udaondo, f. 428, ACMELU.
*77 Acta sin fecha, actas de donaciones de la Sala Invasiones Inglesas, f. 28, ACMEU,
*7% Boleta a nombre de Udaondo emitida por la casa comercial, ibidem, . 24.
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pronto lo encuentre se lo remitiré™”. Ademas le brindaba las caracteristicas del objeto -“es de
madera de Petropolis de la India, con empufiadura de oro, derecha y esta roto en la parte
inferior”- y le corroboraba que correspondia al lote 284 del catalogo del remate. En este caso, el
aspecto biografico del misal, el barguefio y el baston de Sobremonte era esencial para determinar
el valor de la pieza, y sobre todo en ¢l caso del baston donde la verificacion respecto a la antigua
“pertenencia” al virrey era vital para la creacion del valor de la “reliquia”. De ahi que el informe
detallado de Zeballos (hijo) haya llegado a manos de Udaondo antes de efectuar el pago
correspondiente a la casa rematadora.

El director del Museo de Lujan parecia no poner reparos a la hora de invertir dinero particular
para obtener las piezas que serfan incorporadas al patrimonio de la institucion provincial: en
efecto, en las centenares de actas de donacion revisadas, no hemos encontrado ninguna que
mencione explicitamente que las piezas hallan sido adquiridas con dinero publico. Por el
contrario, ellas detallan que fueron compradas por el director o por particulares para
posteriormente donarlas al museo. Este procedimiento no puede considerarse extravagante
analizado en contexto y teniendo en cuenta las practicas que guiaron la constitucion de los
museos piblicos en la Argentina desde mediados del siglo XIX, donde fueron los directores de
las instituciones los que delinearon su accionar™®. Por otro lado, en el caso de Udaondo, estas
practicas contribuian a ampliar y exteriorizar las distancias sociales, a auto identificarse como
integrante de la alta sociedad portefia y sobre todo a incluirse dentro de los grupos de referencia
considerados como “benefactores” de las instituciones publicas™!.

Un caso similar al de Udaondo, era el de Gustavo Muiiiz Barreto que junto a Udaondo habia
fomentado la organizacion del Museo de Tigre a través de la entrega de muchas piezas de valor:
en el caso del de Lujan, si bien como veremos a continuacion, Barreto aportd gran cantidad de
objetos heredados de sus antepasados, también colaboré con otros que en su momento habia
adquirido en el comercio para su coleccién personal: el 22 de marzo de 1924 por ejemplo, se

desprendia de “cinco tejidos incaicos colocados en cuadros, los cuales los adquiri a un

comerciante que los trajo del Peri” **. También habia adquirido en un comercio el “par de
cabeceras de recado de plata, con monograma de oro que miden de alto 0,23 cm y de ancho
0,28, donados al museo el 9 de marzo de 1929. Pero muchas otras piezas y colecciones valiosas
de propiedad de Barreto, gracias a estos mecanismos de compra y venta, traspasaban también las

fronteras de Buenos Aires: en 1933 Odilio Estévez, por ejemplo, habia adquinido plateria

* Carta de Zeballos a Udaondo fechada el 1 de junio de 1939, ibidem, £ 25.

%01 PODGORNY. , El argentino despertar ..., op. cit.; 1. PODGORNY y M. LOPES, £/ desierto...op. cit.
81 F. DEVOTO y M. MADERGO (dir.), Historia de la vida privada en la Argentina, op. cit., pp. 7-15; para
¢l caso de los coleccionistas rosarinos remitimos 2 los trabajos reunidos en P. ARTUNDO y C. FRID.

**? Subrayado en el original. Carta manuscrita de Barreo a Udaondo, Acta de donacién de Gustavo Muiiiz
Barreto, ACMEU.
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precolombina de la subasta de Barreto para decorar su casa-museo en Rosario, que en 1968 fue
inangurada como “Museo de Artes Decorativas ‘Odilio Estévez™*®.
Pero las practicas comerciales trabadas a partir de los objetos, no solo se sustentaban en la
relacion establecida entre las casas comerciantes y los compradores directos: una abigarrada red
de intermediarios, pequefios comerciantes, proveedores informales y despachantes de aduana
daban entidad ¢ integraban el mercado de circulacion de piezas: el 26 de enero de 1925, Ernesto
D. Lezica le ofrecia sus servicios al director del museo “para los trimites aduaneros” ya que
tenia conocimiento de que en el vapor Formose Udaondo traia un cajon auto, podemos inferir
con destino al museo. Como referencia Lezica le mencionaba que era “el despachante de la casa
Unz‘ué”5 * 1o cual suponemos constituia un aval de importancia en su trabajo. En efecto, los
empleados aduaneros cumplian una funciéon sumamente importante en el dispositivo de
importacion de piezas utilizados por los coleccionistas aficionados, sobre todo en aquellas que
regularmente provenian del mercado europeo.
En referencia a ello, conviene destacar los aportes realizados a los museos por Carlos H. Roberts
quien ¢l 17 de octubre de 1928 le contaba a Udaondo los tesoros obtenidos durante su dltimo
viaje a Europa:
“segui con mi chifladura de coleccionar recuerdos de las invasiones inglesas.

Entre otras cosas traté de conseguir un retrato de Béresford y en esto tuve muy

buena suerte pues, aunque me dio mucho trabajo hallé nada menos que cuatro, los

que me permito enviarle para el Museo de Lujén. Ninguno de éstos he visto en

ggenos Ayres, y los que hay en el Museo Historico son grabados de ningin valor”
A contim'xacién le mencionaba las “cuatro veces” que Béresford parecia ser que “se hizo retratar”
y que coincidia con las evidencias que habia conseguido: segan Roberts, la primera vez habia
sido en 1805 y respecto a este retrato dice que “compré todos los que creo que habia en Londres,
es decir 3, uno para usted, uno que le daré al Museo Histérico y uno para mi”. Del segundo
retrato de 1814, habia “conseguido dos™; de la tercera (de la cual no describia una fecha precisa)
le enviaba una copia fotografica y finalmente, del ultimo retrato que segun él, databa del afio
1850, cuando Béresford era “ya muy viejo”, habia conseguido un unico ejemplar “que es el que
le mando para que su coleccion sea completa” finalizaba. Pero los “recuerdos” obtenidos por
Roberts en el exterior no permanecieron olvidados en los estantes de su “museo privado™: ellos
contribuyeron a la escritura de su voluminosa obra Las invasiones inglesas del Rio de la Plata
(1806-1807) y la influencia inglesa en la independencia y organizacion de las Provincia del Rio
de la Plata, publicada en los talleres graficos de Jacobo Peuser en 1938.
Como vemos, las redes locales de circulacion de objetos estaban imbricadas a su vez en el

mercado internacional de compra y venta de mercancias y en la Argentina — como en cualquier

** A. DELL’AQUILA, “La hispanidad en el gusto artistico de la burguesia rosarina, op. cit., p. 179
584 Nota mecanografiada de Emesto D. Lezica a Udaondo, caja 91, f. 26, FU. AANH.
%5 Acta de donacién de Carlos H. Roberts, f. 223-224, ACMEU.
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otro mercado local-, esa circulaciéon adoptaba convencionalismos y caracteristicas particulares.
El 19 de octubre de 1925 una persona le comunicaba a Udaondo que habia

“conseguido una rebaja sobre el precio de un peineton que se vende en $ 1.350. Es
un peineton muy fino de carey, clarito y muy liviano. La madre de la duefia, una
sefiora muy anciana y distinguida lo llevé en el tiempo de la Independencia y ésta
lo llevo en la época de Rosas. Me gustaria que lo viera Ud si no le es muy molesto
pasar por mi casa’”*. (Subrayado en el original)

Si bien no podemos reconocer la firma del autor de la nota, parece tratarse de un pequefio
proveedor que gestionaba la obtencion de objetos a bajo costo y rastreaba el paradero de las
piezas de manera informal, un trabajo similar al que realizaba también en Buenos Aires Alberto
Quiroga: el 29 de marzo de 1928, este sefior se comunicaba con Udaondo comentandole que

“He recibido la medalla y foja de servicios del Coronel de Vergara, de lo que hice
entrega a su duefia la Sra. de Vergara. Con respecto a la cama que dicen, fue del
General Pueyrredon, he tomado los datos respectivos a fin de que se haga la
gestion pertinente. La cama es de un Sr. Cabral, pero esta en poder del Teniente
Coronel Alberto Linch, cuyo domicilio es Paraguay 2917. El Tte. Linch

Pueyrredon, de quien le hablé dias pasados, me manifiesta cree ficil que se consiga

dicha cama para el Museo de Lujan’®.

Si bien esta descripcion no refleja claramente si el objetivo es'obtener objetos mediante
donaciones o por compra, si estd claramente visualizada el tipo de practica que realizaban los
proveedores informales consistente en recolectar informacion sobre las piezas de interés, rastrear
¢l paradero, establecer contactos con los propietarios y eventualmente ofrecer dinero a cambio
de la pieza cuando sus poseedores rehuian su entrega. Por otro lado, también advierte sobre el
control que las familias ejercian sobre los objetos y por lo tanto también sobre el relato historico
que se producia sobre ellos mediado por la gestion de los pequefios comerciantes.

En este contexto, la circulacion de objetos no solo parecia montado puertas afuera del edificio
sino también al interior mismo de sus instalaciones. Como bien lo describe uno de los
encargados en 1928, cotidianamente llegaban al museo decenas de personas y familias de la elite
para entregar donaciones que consideraban de importancia, por ¢jemplo mencionaba Alvarez, la
familia del Gral. Capdevilla. Sin embargo, otras personas intentaban Ia “compra” de los objetos
expuestos como las “hijas del Coronel Chavarria (quienes) se mostraron interesadas en
adquirir una figura de cosa (;) y vitrina pidiendo que se les haga saber el costo’”*.

La descripcion de Alvarez es transparente ¢ ilustra de manera cabal las practicas convencionales
y aceptadas tanto por el director del museo provincial como por los miembros de la elite no ya
en espacios privados sino en una institucion piblica que llevaba mas de cuatro afios de
funcionamiento: efectivamente, los objetos se acopiaban, se intercambiaban, se donaban o se

compraban apelando a las viejas practicas de circulacién comercial de documentos, libros y

5% Caja 47, f. 57, FU. AANH.
**" Carta mecanografiada de Alberto Quiroga a Udaondo el 29 de marzo de 1928, ibidem, . 90.
*%% Carta de Angel Alvarez a Udaondo el 9 de abril de 1928, ibidem, f. 91-93.
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rarezas instituidas por los coleccionistas particulares de objetos del siglo XIX™. Aunque
ignoramos la respuesta de Udaondo al requerimiento de la familia Chavarria, la mera
explicitacion de la propuesta realizada al encargado del museo debe advertimos respecto a la
legitimidad de practicas de muy largo arraigo aceptadas y compartidas. En este sentido,
recordemos que el intercambio de piezas por dinero entre coleccionistas particulares eran viejas
practicas aceptadas que el director del museo de Lujan ahora reactualizaba para enriquecer “su”
museo. Solo a modo de ¢jemplo, baste decir que en 1930 Udaondo doné a la institucién que
dirigia un ejemplar de “Arte, vocabulario y tesoro de la lengua guarani” -escrito por Antonio
Ruiz de Monya en 1639- que habia pertenecido a la coleccién de Andrés Lamas y luego a la de
Julio Migoya Garcia “a quien se la habia comprado hace algunos afios junto con otros libros™*,
Y también para la sala de las invasiones inglesas habia adquirido “una arafia del siglo XVIII — de
madera tallada y dorada- en la casa del D. Rafael A. Castelli, quien a su vez, la habia comprado a
un particular™’.
Sin embargo, también otro tipo de relaciones comerciales intervenian de modo indirecto en la
fabricacién y obtencién de objetos para el museo. Uno de ellos era el “canje” de objetos
duplicados por piezas originales: en un manuscrito borrador escrito por Udaondo el 9 de
noviembre de 1936 el director habia anotado los datos referentes al “canje de condecoraciones™:

“El cordon de Tuyutt, duplicado, que dond la viuda del Gral. Rudercindo Roca, de

lanilla azul con ribetes de bronce, fue canjeado a la Casa Pardo, con el

consentimiento de la donante, por el escudo de Curupaiti de bronce que se le habia

extraviado. Ademds entrego la casa mencionada una medalla de cobre acordada

para la terminacion de la guerra del Paraguay, una de bronce con sol de plata,

para oficial otorgada por el Uruguay a los ejército de la Ti riple Alianza ™"
La relacién entre Udaondo y José Pardo y Argués, el propietario del comercio, databa por lo
menos de unos quince afios ya que en 1922 Udaondo habia recurrido a ella para comprar “1
sahumador de plata antiguo, 1 palmatoria de bronce antiguo, 2 marquitos de plata, 1 marco
madera y 1 plato de plomo”. En ese contexto se explica el mecanismo del canje que ademas del
consentimiento del donante, debia incluir con el acuerdo expreso y la confianza del comerciante.
Por otro lado, otros mecanismos se ejemplificaban a través de la fabricacion de muiiecos de cera
por casas especializadas en el ramo o de los comercios montados especialmente para la refaccion
de las piezas: el 8 de agosto de 1927 por ejemplo, Francisco Trelles hacia una donacién de
importancia consistente en cuadros, fotografias y objetos varios cuidadosamente inventariados

por ¢l donante®. Pero si bien la mayor parte de los objetos habian llegado ese mismo dia al

** 1. PODGORNY, “De 4ngeles, gigantes y megaterios”, op. cit; I PODGORNY y M. LOPES, E/
desierto..., op. cit.

%0 Acta fechada el 7 de enero de 1930, Acta de donaciones de E. Udaondo, f. 126, ACMEU.

%! Sin fecha, actas de donaciones de la “Sala Invasiones Inglesas”, f. 1; ACMEU.

2 Subrayado en el original, caja 47, f. 365, FU. AANH.

** Boleta de entrega de Ia casa comercial por orden de Francisco Trelles; Acta de donacién de Francisco
Trelles, ACMEU.
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museo, otros fueron entregados en el domicilio portefio de Udaondo al dia siguiente por la casa
comercial “Maple y Cia” por orden de Trelles: ellos eran “1 pedestal de madera antigua, 1 busto
de Teodoro Alvarez, 1 cuadro al 6leo de marco dorado y tallado de Francisco Trelles”, uno igual
de Manuel Ricardo Trelles y “I mesa de jacaranda, con alas, tallada del siglo XVIII” que
seguramente el donante habia querido restaurar antes de enviarlos al museo.

Finalmente debemos mencionar los catalogos institucionales, albumes, folletos y libros sobre
museos que circulaban también insertos en las redes locales ¢ internacionales de compra y venta
de objetos: el 30 de abril de 1928 Norberto Pificiro se comunicd con Udaondo para agradecerle
el envio del Boletin de la Junta de Historia y Numismatica y la Guia del Museo de Lujan. Sin
embargo, el académico no parecia estar al tanto de las practicas comerciales en las cuales estaba
inserta la publicacion institucional: “ignoraba que el Boletin estuviera a la venta en las librerias
Y que no se repartiera a los miembros de la Junta”, y le rogaba finalmente que le dijera a quien
y a donde debia remitir el dinero™. En este caso, parece ser que los intereses comerciales
comenzaban a primar por sobre los corporativos y los cientificos. El 8 de octubre de 1930 el
santafecino Guillermo Furlong le escribia a Udaondo desde €l Colegio del Sagrado Corazén de
Montevideo (Uruguay) comentandole a propdsito de libros editados en Misiones: “Maggs de
Londres ha puesto uno a la venta y pide 750 libras esterlinas. Por el que compré aquel amigo,
por el cual Ud. me escribio no pediria menos de 100 a 300 libras como es natural”™”. La avidez
por adquirir nuevos productos en el mercado requeria también de la bisqueda y recopilaciéon de
informacién previa que generalmente era provista por aquellos que como el sacerdote Furlong
tenian mayores posibilidades de realizar viajes periodicos fuera de Buenos Aires®®. Pero una vez
recopilada la informacién, Udaondo acudia a las casas comerciales dedicadas al rubro: de este
modo, ¢l 20 de enero de 1933 encargd una de las ultimas novedades en materia de museos a la
casa Perkin y Cia de Buenos Aires: se trataba del Handbook of American Museum, un catalogo

597
2

de los museos norteamericanos editado en 193 que llegd finalmente a sus manos el 9 de

marzo de 1933 y por el que pagé $ 25. Si tenemos en cuenta que en la década de 1930 la

>4 Caja 38, f. 329, FU. AANH.

> Ibidem, . 105.

> Furlong habia realizado sus estudios en El Colegio Méximo de Sarri4 de Barcelona entre 1920 y 1925,
luego residido en el Colegio del Salvador de Buenos Aires y en 1930 se encontraba en Montevideo. Pero
habia iniciado sus estudios historicos en Washington, en 1911, junto al Presbitero Charles Warrem
Courier, con quien luego fundd el Spanish American Atheneum. Posteriormente colaboré con la
“Amaterly Review” de Filadelfia; por lo tanto Furlong conocia ampliamentc los mecanismos de
circulacion de informacién, de documentos, libros y objetos necesarios para la produccién historiografica.
Respecto a la biografia de Furlong ver Quien en Quien en la Argentina, 4° edicién, 1947. Pero mas
informacién sobre su trayectoria fue extraida de las notas autobiograficas que Furlong escribié a Udaondo
con ¢l objeto de facilitar la redaccion de la conferencia de recibimiento formal a la Junta de Historia y
Numismatica a fines de 1939; al respecto Caja 38, f. 389-400, FU. AANH.

%" Handbook of American Museum, The American Association of Museums, Washington D. C., 1932;
En las contratapas del catalogo, Udaondo pego las boletas de encargo, compra y pago del libro a la casa
Perkin y Cia; ACMEU
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mercaderia Hego6 desde Estados Unidos a manos del comprador solo un mes y medio después de

efectuado el pedido, podemos advertir respecto a la velocidad y el funcionamiento del sistema.

Un afio después el Museo de Lujan publicd el catalogo descriptivo e ilustrado editado por
Sanchez Zinny y en uno de sus anuncios aclaraba que |

“Todos deben fomentar la obra del Museo, contribuir a enriquecerlo es un

compromiso de argentinismo. Las donaciones u ofertas pueden hacerse en el local

del mismo o en Buenos Aires, calle Paraguay 1867, a nombre del Director” ™.
Al incluir la palabra “ofertas”, el anuncio contribuia a enmarcar las colaboraciones en un registro
que incluia también el aspecto comercial del intercambio. Por otro lado, la lista de anunciantes
del catilogo también daba cuenta de la importancia de la publicacion en términos del
intercambio de mercancias: a través de la publicidad pagada por los comercios, los compradores
del catalogo se convertian en posibles comparadores de otros productos y servicios vinculados
de modo directo o indirecto con el museo: de este modo, el Banco Municipal Buenos Aires,
ofrecia su servicio de “préstamos sobre alhajas, objetos varios, muebles, titulos nacionales y
municipales, administracion de las casas modernas municipales y remates diarios de alhajas,
muebles y objetos diversos”; la compaiiia nacional de transportes Expreso Villalonga®® — que
transportaba las cargas y fletes al museo- dedicaba una pagina a promocionar sus servicios: “Es
la organizacion mas importante de Transportes y Viajes en Sud América: turismo, ferrocarriles,
vapores, equipajes, encomiendas, cargas, embalajes, mudanzas, guarda muebles, alfombras
(limpieza y custodia de), transportes generales, frigorifico, despacho de aduanas”. Ademds
anunciaba que tenia sucursales y corresponsales en todo el mundo”; la casa G. Nagel y Cia,
proponia “dibujos, tricromias, clises, fotolitos, transportes y fotocromos™; la marca “Continental
Portatil” ponia al servicio “todas la conquistas de la técnica moderna™: la maquina de escribir
que era “una joya para el hogar”; la Libreria del Colegio y la editorial Cabaut y Cia otorgaban su
sello de tradicion: fundada en 1800 era la “mds antigua y la mds importante del pais. Un
verdadero exponente de cultura argentina. Todos los libros nacionales. Todos los libros de
texto, utiles escolares y material de ensefianza que se usa en las escuelas de la Republica. En
general todos los libros que abarca el saber humano publicados en Espafiol ”; la peleteria de T.
Fuertes promocionaba “las mejores pieles y a precios mas convenientes” en la calle Charcas de

Buenos Aires; la talabarteria y curtiembre de Casimiro Gomez ofrecia “articulos de viaje y

% Catdlogo del Museo Colonial e Histérico de Lujdn, escrito e ilustrado por D. E. F. Sanchez Zinny, bajo
el control del Director honorario del Museo D. Enrique Udaondo, edicién 1933-1934, Lujan 1934, p. 5.
(En adelante, Catdlogo,1934)

** El 17 de marzo de 1931, Esteban Villeri, encargado del museo, le comunicaba a Udaondo que habia
llegado una carta y guia con cuatro lanzas enviada por el Director del Museo Central de Parana Antonio
Serrano y “también un ejemplar de Los primitivos Habitantes del Territorio Argentino, del que es autor
dicho sefior”. También le dice que Ia guia fue entregada “al agente del Expreso de Villalonga para que la
retire de la Estacion”; caja 47, f. 146, FU. AANH.
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equipos militares” ilustrando la pagina con la imagen de un gaucho y su caballo ataviado a la
época y en un paisaje de montafia y la editorial Kapeluz hacia su propaganda con la lista de los
“eminentes profesores” que habian sido editados por la casa®.

El catalogo finalizaba con una nota de los editores que entre otras cosas tenia como proposito
llevar tranquilidad a los anunciadores que habian colaborado con uma institucion de “caracter
espiritual” como se consideraba el museo:

“la faz econémica de una empresa como ésta, sin alcanzar cifras fantdsticas,
representa un esfuerzo de un costo respetable, por lo que nos vimos obligados a
solicitar del comercio y la industria su contribucion, que con satisfaccion
declaramos no nos ha sido dificil obtener y muy por el contrario se nos concedio
ampliamente”.

Como medio de propaganda y de acuerdo al interés que el libro ha despertado, continuaba

“no es exagerado predecir que la primera edicion serd facilmente absorbida en
breve plazo, lo que significa que 25.000 ejemplares, en un corto plazo de tiempo,
propagaran en varios cientos de miles de personas, los anuncios insertos en sus
paginas ™.

La circulacion de objetos al interior de las instituciones y las
voces de la discordia.

Por otro lado, el intercambio y circulacién no estaba restringido al ambito individual; por el
contrario, determinadas instituciones vinculadas a Ia produccion de la historia y al resguardo de
todo tipo de colecciones participaron activamente ¢l proceso de circulacion de informacion y de
piezas consideradas “relevantes”. De esta manecra, dias antes de inaugurarse el museo, el
historiador Mario Belgrano®” le preguntaba a Udaondo si habia recibido los grabados “que yo le
prometiera para el Museo de Lujan™ ya que asi lo habia dispuesto “en la cooperativa artistica™

En efecto, Belgrano mantenia vinculaciones con Udaondo compartiendo los mismos ambitos de

0 Catdlogo, 1934, p. 14, 104, 176, 186, 213, 221, 222 y 244.

9 Ibidem, pp. 251-252.

%92 Historiador y biégrafo de Belgrano. Ex alumno del Colegio San José. Naci6 en Paris en 1884 y muri6
en Buenos Aires en 1948 a los 63 afios. Sus hermanos fueron Manuel Belgrano Vega (1878) y Néstor
Belgrano Vega (1882). Su tio, hermano de su madre, era Carlos Vega Belgrano (1858-1930), periodista,
escritor y diplomatico argentino, nieto de Belgrano. Se educd en Paris, y en Alemania. Ocup6 cargos
diplomaticos en Berlin y Hamburgo. Luego reemplaz6 a Adolfo P. Carranza en la direccion de La Revista
nacional (1886-1895) y en 1902 fue fundador y director del diario El Tiempo. Entre 1907 y 1915 fue
miembro del consejo de educacion de la provincia de Buenos Aires. Presidente del circulo de prensa, de la
biblioteca municipal, vicepresidente del Congreso pedagégico de Cordoba y de 1a Sociedad de Amigos de
la educacion. Fue presidente de bibliotecas populares y bibliotecario feje de la Universidad Nacional de
La Plata en 1907. Como nieto de Belgrano, en 1902 exhumé personalmente sus restos. Tomado del sitio
http://www.acceder.buenosaires. gov.ar/es/td:Fotografias.26/cd:-Museo_de la_Ciudad.61/2096404
También en el Diccionario Abad de Santillan. Agradezco ¢l dato a Ana Leonor Romero.

Para 1a genealogia de la familia ver el sitio

http://gw4. geneanet.org/index. php3 7b=markos1&lang=ecs;p=mario:n=belgrano+vega
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socializaciéon y €l Museo Mitre, en el cual habian mantenido una conversacion sobre temas
historiograficos los dias previos a la carta, era uno de ellos™.

También, pocos dias después de la inaugurado, el director del Museo de Lujan cursé una nota a
su colega del Museo de La Plata pidiendo colaboracion para “fomentar la obra cultural y
patriética” el 23 de octubre de 1923 solicitaba ceder en depdsito “los objetos que puedan tener
duplicados o que no encuadren dentro de la especialidad” del museo. Pero ademas, formalizando
gestiones previas trabadas con particulares, especificaba algunas de las piezas que podrian ser
cedidas: “una imagen de San José tallada en piedra en las Misiones Jesuiticas, una pila del
mismo material y procedencia un arco de hierro de un brocal de aljibe, algunos bustos en yeso de
personalidades argentinas como también telas antiguas con motivos religiosos”®. El pedido
parece haber sido complacido ya que el 16 de diciembre Udaondo solicitaba al secretario del
Museo de la Plata, Maximino de Barrio®”, que tal lo acordado hiciera entrega al portador de la
nota de la talla en piedra, una pila, un arco de hierro y “unos pequeifios cafioncitos”™. Aunque
las primeras piezas parecen haber llegado a destino y pasaban a exhibirse en los patios interiores
del museo colonial (ver capitulo 1IT), unos dias después se informaba al director Luis Maria
Torres que todavia en Lujan no se habia recibido “la pequefia coleccion de cafioncitos, algunos
de ellos con sus respectivos curefias” a los que aludia en la carta del 7 de diciembre®”.
Evidentemente, Udaondo gestionaba particularmente la obtencion de determinadas piezas
pertenecientes a la institucion platense para luego formalizar el pedido al director, y algunas de
las figuras que hacian de nexo entre ambas instituciones parecieron haber sido Victoria Aguirre
y los hermanos Benjamin y Gustavo Muiiiz Barreto: el 15 de diciembre de 1925, por ejemplo,
Udaondo le informaba a su “estimado amigo™ Luis Maria Torre que por intermedio de la primera
habia recibido el ofrecimiento de cesion de “dos imagenes de piedra de las misiones jesuiticas” y
en gesto de agradecimiento hacia mencion a los lazos de reciprocidad futura que unia a los dos
directores: “si algiin dia pudiera retribuirsela lo haria con el mayor placer”, finalizaba®®. En
efecto, es altamente probable que las dos imagenes de piedra de las misiones que se ofrecian
ahora correspondieran a la misma coleccion de objetos solicitados por Udaondo en 1923 alertado
por la misma Victoria Aguirre de que estaban en La Plata. Por otro lado, también la famihia
Muiiiz Barreto actuaba como nexo comunicante: mientras Benjamin colaboraba asiduamente con

el museo dirigido por Torres, Gustavo lo hacia con Udaondo utilizando los talleres de

%3 Nota manuscrita de Mario Belgrano a su “estimado amigo” Udaondo del 5 de octubre de 1923; caja 38,
£ 32, FU. AANH.

%04 Carta de Udaondo a Torre del 23 de octubre de 1923; carpetas de correspondencia afio 1923, Archivo -
del Instituto del Musco de 1a Plata, ¢. n° 36, s/f.

%’ Durante su gestién como secretario en 1923 publicd EI Museo de La Plata. Sus tres épocas, Bs. As.,
Casa Editora Coni. :

5% Nota de Udaondo al Secretario del Museo del 16 de diciembre de 1923, ibidem.

%77 Carta de Udaondo a Torre del 30 de encro de 1924, carpetas de correspondencia afio 1923, Archivo del
Instituto del Museo de la Plata, ¢. n® 36, s/f.

%8 Correspondencia interna y externa (s/t), 1920-1926, c. n° 22, f. 188; AMLP.
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taxidermia, los trabajadores y la experiencia acumulada en La Plata para, por ejemplo,
embalsamar los “caballos criollos” que en 1927 donaria a Lujan®”.

También Victoria Aguirre y Muiiiz Barreto aportaban colecciones al Museo Etnografico, y de
modo similar a lo ocurrido con el Museo de la Plata, en 1925 el director de esta institucion,

Gustavo Debenedetti, colaboré con el enriquecimiento del Museo de Lujan donando una

coleccion de 10 piezas pulidas®'®.

Pero uno de los ambitos de mayor influencia dentro de los cuales los coleccionistas €
historiadores exhibian, manipulaban y ponian en circulacion objetos, libros y documentos
codiciados era sin duda la Junta de Historia y Numismatica que Udaondo integré formalmente
desde 1923%"'. Los académicos que la integraban tenian amplio conocimiento respecto a la
gestion de Udaondo al frente del museo: en 1924 habijan concurrido “en corporacion” a visitar la
institucion®? y asiduamente Udaondo recibia felicitaciones de los colegas que iban
especialmente a Lujan a recorrer “su obra”.

Ya en 1918 Ernesto Quesada habia mencionado los mecanismos a través de los cuales los
historiadores, coleccionistas y numismaticos de la primera época de la Junta competian por
incorporar la mayor cantidad de piezas a sus colecciones personales acudiendo con asiduidad al
sistema de compra-venta®”. Y en la conferencia pronunciada en la Junta el 7 de junio de 1924
luego de la muerte de Enrique Pefia, volvia a ilustrarlos tomando como ejemplo las practicas del
fallecido a quien, segin Quesada, sus colegas numismaticos denominaban “el rey de las onzas™
por tener duplicado el mayor nimero de esas monedas de oro®. En efecto, Quesada advertia
que Pefia

“silenciosa pero constantemente incrementaba sus colecciones y no escatimaba
gasto en ello, obteniendo lo que necesitaba y al justo precio que consideraba
corresponder, pues todo vendedor sabia que era comprador seguro y que el dinero
estaba siempre disponible”.

Sin embargo, una de las virtudes sefialadas por Quesada era que no reservaba “sus tesoros

egoistamente para si, sino que facilitaba su consulta al estudioso de buena ley”, lo que implicaba

% Telegrama de Benjamin Muiiiz Barreto a Torres del 25 de encro de 1927; carta de Gustavo Mufiiz
Barreto al secretario del Museo de La Plata del 1° de julio de 1927; Cartas interior, 1926-1927, Archivo
del Museo de La Plata.

1% A PEGORARO, “Las colecciones del Museo Etnogrifico”, op. cit.

S!! Tarjeta de invitacién de la Junta de Historia y Numismatica para la reunion a realizarse el 21 de julio de
1923 para el recibimiento formal de Udaondo como socio de la Junta a través de las palabras de
Martiniano Leguizamon, Caja 38, £ 312, FU. AANH

612 F1 24 de octubre de 1924 Félix Outes de disculpéd por no poder concurrir con los colegas de la Junta a
visitar el Museo de Lujan. Le dice a Udaondo que espera poder ir el mes proximo con su sefiora y se lo
hara saber por anticipado; ibidem, f. 321.

63 E. QUESADA, Los Numismdticos Argentinos, Revista de la Universidad Nacional de Cérdoba, Afio
IV, N° 10, 1918.

14 £ QUESADA, “Un estudioso ejemplar: Don Enrique Pefia” en Boletin de la Junta de Historia y
Numismatica Americana, Vol. 1, 1924, p. 39.
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también mantenerse alerta de los “aficionados™ que “sentian debilidad” por la apropiacion de los
tesoros ajenos. Aunque Quesada no menciona el nombre de “aquel finado consorcio a quien
todos hemos conocido y apreciado sinceramente, no obstante su famosa debilidad”, describia
las estrategias de Pefia por salvaguardar sus “piezas raras” ante su inminente visita:

“acomodar lo valioso en los anaqueles superiores y dejar, en los que quedaban al

alcance de la mano solo obras in folio o gruesos volimenes no ficiles de

escamotear dentro de las mangas del visitante por mds anchas que estas fueran’®".
Inmersos en esta cultura propia de los coleccionistas, en donde la codicia, la compra y venta de
* piezas y el robo de “tesoros” era una de las tantas practicas compartidas y aceptadas®'®, los
miembros de la Junta de Historia y Numismatica colaboraron activamente en el montaje del
Museo de Lujan: en julio de 1924 por ¢jemplo, Juan Carlos Amadeo, le escribia a Udaondo
agradeciéndole “la donacién de un fusil™®” y un mes después se disculpaba por no haberle

618 Ademas de reconocido

enviado “ni los papeles, ni las cartas, ni el medalléon” prometido
coleccionista, Amadeo habia sido uno de sus miembros fundadores de la Junta que también
habia integrado la Comision Administradora del Museo de Lujan junto a Udaondo y Enrique
Pefia desde 1918°", Io cual ayuda a entender la estrecha vinculacién con la institucién lujanense.
También José¢ Marco del Pont le agradecia a su amigo “Enrique” el envio de “las dos fotografias
de mi antepasado el Coronel Quesada y las dos postales del Museo de Lujan”, asi como
también “el precioso marquito (..) de la reproduccion fotogrdfica que por su perfeccion y
rapidez con que la han ejecutado me llama la atencién’*. En efecto, Udaondo obsequiaba a
sus amigos y colegas historiadores algunas piezas de interés y obtenia a su vez nuevos bienes
para su museo aunque esos mecanismos en determinadas situaciones, terminaran siendo objeto
de disputa y critica por parte de otras instituciones.

Una imputacién de este tipo parecié surgir en 1926 cuando las autoridades de un museo de
Montevideo le reclamaron al ex director del Archivo General de Ia Nacion, José Juan Biedma

“por una coleccion de proyectiles del sitio de esa ciudad enviada al Museo de Lujan con olvido

de los Museos Uruguayos”*'. Mientras Biedma le contaba a su amigo que los autores del
reclamo estaban “furiosos”, le preguntaba “;de donde sacan eso? ;Cudndo le he hecho yo tan
precioso regalo? jAcaso una bomba es susceptible de transformarse en coleccion de

proyectiles? Asi suelen escribir historia”, finalizaba. Biedma rechazaba la acusacion pero

revelaba al mismo tiempo que en efecto, una bomba del sitio de Montevideo habia sido enviada

61 Ibidem, pp. 39-40.

%161 PODGORNY, E! argentino despertar...,0p. cit.

617 Caja 38, f. 35, FU. AANH

1% Ibidem, £. 36.

1% Actas, f. 1, op. cit., ACMEU.

620 Tarjeta manuscrita de Marcé del Pont a Udaondo, ACMEU.

52! Subrayado en el original; carta de José J. Biedma a Udaondo el 15 agosto de 1926; caja 38, f. 59, FU.
AANH.
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al Museo de Lujan, por lo tanto esta institucién contaba con una bomba que seguramente habria
pasado a engrosar una “coleccion” de proyectiles no “uruguayos” sino “argentinos”.
Efectivamente, la disputa por la “nacionalidad de los objetos™ no era una cuestion menor ni para
los directores de los museos ni para algunos periodistas. En 1927 por ejemplo, un cronista de EI
Hogar, preguntaba de modo incisivo a sus lectores “¢Por qué nuestras reliquias se exhiben en el
Museo Historico Nacional de la vecina orilla?”, y con tono malicioso llamaba al asombro ya
que “;Los argentinos tenemos un museo en el Uruguay!”.

“Si no se pusiera diariamente en evidencia la desidia de nuestras autoridades en lo

que se refiere a la conservacion de las reliquias historicas —hace poco los diarios

comentaban la desaparicion de varios edificios que evocaban los recuerdos de

nuestra independencia- lo que expresaré en esta cronica dejara bien sentada

nuestra indiferencia por las cosas que simbolizan todo un pasado de gloria digno

de consideracion y respeto (..). Desde hace tiempo se exhiben en el Museo

Historico Nacional de Montevideo varios objetos y documentos historicos

netamente argentinos que fueron a dar a aquel establecimiento por donaciones de

uruguayos residentes en Buenos Aires o porque el director del mismo los adquirid

en remates publicos "*?.
Los objetos en cuestion eran “un retrato al oleo sin firma que representa con toda fidelidad al
tirano don Juan Manuel de Rosas” que segun el cronista “se encuentra en poder de los
uruguayos porque simplemente lo adquirieron en un remate de trastos viejos que se realizo hace
un par de aios... ", el “diario de la escuadra del Almirante Brown, escrito durante la guerra
contra el imperio del Brasil desde 1826 a 18287, ademas de otros documentos v objetos de
Brown que “deberian estar en nuestros archivos” aunque segin lo menciona el mismo cronista,
fueron donados al pais vecino por el doctor Julio Lerena “quien los obtuvo del descendiente
directo del almirante, sefior Juan Benito Brown, que residio muchos arios en Montevideo™.
Ademas se mencionaban documentos importantes del general Carlos de Alvear y quizas la pieza
mas disputada por el periodista: la bandera de Rosas “que le fue arrebatada al tirano por las
tropas de Urquiza el dia de la batalla de Caseros”. Segun se explicaba en la nota, después de la
batalla, la bandera habia sido entregada por Urquiza

“al coronel César Diaz, jefe del 9° de linea oriental, que formo parte del ejército
que acabo con el poderio del tirano. El Coronel Diaz obsequié mas tarde con dicha
bandera a don Andrés Lamas, bibliografo, politico y escritor uruguayo que residia
en Buenos Aires. De sus hijos paso a sus nietos, los sefiores Pedro Segundo y Félix
Lamas, argentinos, quienes en memoria de sus antepasados la donaron al Museo
Historico de Montevideo”.

Por otro lado, la misma nota mencionaba que el director del Museo Historico Nacional del

Uruguay, Telmo Manacorda, reclamaba “con justa razon” la mayoria de los documentos de

%22 L. POZZO ARDIZZI, “Los argentinos tenemos un museo en el Uruguay”, en E! Hogar, 14 de enero de
1927, p. 11. |
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Artigas que se hallaban en los archivos de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. _

Pero el problema, planteado desde la optica de la “nacionalidad” de los restos materiales
producidos en los tiempos en que ni los Estados —y menos ain las naciones- estaban constituidos
como tales, no aventuraba una solucion provechosa y dejaba entrever, entre otras cosas, la
ignorancia del cronista respecto a que habia sido justamente el “uruguayo” Lamas quien habia
ideado el primer proyecto organico de constituir un Museo Historico Nacional en la Argentina
alla por la década de 1880°2. Sin embargo, la nota periodistica parecia no advertir la
complejidad de un problema que mis que institucional era historiografico y proponia “la
necesidad de un intercambio” de objetos acordado entre los directores de las instituciones

involucradas.

En este contexto caracterizado por el intercambio de objetos, la “bomba del sitio de Montevideo™
no era lo tnico que José J. Biedma habia girado a su amigo Udaondo. Tampoco las acusaciones
del pais vecino le hicieron pérder ¢l entusiasmo por colaborar con la institucion lujanense. Por el
contrario, a fines de 1926 habia montado un minucioso sistema para facilitarle a Udaondo la
recoleccion de las piezas obsequiadas. El 20 de noviembre de ese aiio, le avisaba que el lunes
mandaria al Archivo General de la Nacion

“la maquette o modelo de la estatua del General Mitre ideada por Torcuato Tasso
que le envio para su magnifico Museo de Lujan. He ideado esta forma de mandarle
las cosas al Archivo de donde Ud. las hard retirar son su mandadero, para
comodidad suya y mia, con lo que evito los viajes interminables a ésta, su casa. A
medida que vayan apareciendo las mandaré y el ordenanza Genovart, que serd el
encargado de llevar al Archivo, le avisarda a Ud. por teléfono en la ocasion
oportuna”™.
De este modo, los objetos circulaban desde el domicilio particular de Biedma en Devoto, al
Archivo General de la Nacion — la dependencia que habia dirigido afios antes- en manos de un
ordenanza hasta que Udaondo mandara a su mandadero de confianza a retirarlas con destino a
Lujan. El sistema parece haber sido eficaz ya que ¢l 16 de abril de 1927 Biedma le escribia
nuevamente anunciandole que el lunes le enviaria al Archivo varios objetos “que ud. se tomard

la molestia de mandar retirar” y entre los que describia “Un baston de uso del historiador D.

Angel J. Carranza que me fue regalado por su viuda la Sra. Amelia Galloso de Carranza” y
“Una divisa federal de 1851. Pertenecié al Gral. D. Jeronimo Espejo, de quien es la letra de la
cubierta y a cuya muerte me fue regalada por su sobrina y esposa”®. En efecto, la carta
reflejaba que la gran mayoria de los aportes correspondian a piezas de su propiedad que los

miembros de la elite o los descendientes de las figuras destacadas le habian regalado a lo largo

23 M. E. BLASCO, “Coleccionistas, comerciantes ¢ historiadores”, op. cit.
Z;‘ Carta de Biedma a Udaondo, Actas de donacién de José Juan Biedma, ACMEU.
Ibidem.
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de su vida: ellos eran transferidos desde su domicilio particular al museo de Lujan via el Archivo
General de la Nacion custodiados por empleados de confianza. Sin embargo, aun resta explorar
las posibles causas por las cuales Biedma elegia ceder las piczas a Lujan, a pesar de las
dificultades ocasionadas por la distancia- y no por ejemplo, al Museo Histérico Nacional donde
tanto el baston de Carranza como la divisa federal parecian corresponderse mejor con el tipo de
colecciones exhibidas. Recordemos que esta institucion estaba a cargo de Antonio Dellepiane y
quizas una carta confidencial enviada por Biedma a su “querido amigo” Udaondo el 6 de febrero
de 1927 pueda darnos alguna pista respecto al universo de alianzas, rivalidades y celos
profesionales que los unian. En ella lo “ponia en guardia” sobre una “insinuacion malévola” en
un reportaje a Dellepiane publicado en EI Hogar el 4 de febrero “aunque no sea de temer la
autoridad de quien lo dice que tiene en su “haber” la plancha famosa que le descubrié La
Prensa respecto de la mistificacion de las condecoraciones de Alvear, con que lo hizo comulgar
la familia”®. Aunque las tres figuras en cuestion integraban la Junta de Historia y Numismatica
y eran o lo habian sido, como en ¢l caso de Biedma, directores de instituciones de relevancia
dentro del ambito historiografico, parecen evidentes las desavenencias entre Dellepiane,
Udaondo y Biedma que en funcién de esos lazos de amistad de larga data continuaban recreando
entre ellos las viejas practicas inherentes a la cultura burguesa del coleccionismo privado de
objetos. Para Dellepiane, la organizacion de un museo no podia ameritar improvisaciones y de
ello acusaba al director de Lujan. En la entrevista mencionada por Biedma, el cronista de £l
Hogar habia preguntado su opinion respecto a las pocas donaciones recibidas por el Museo
Historico Nacional -tres donaciones en lo que iba del aiio, segun el cronista- , comparado con la
cantidad de objetos que ingresaban al Museo de Lujan: “Pero el doctor nos quita del error.
Comprendemos inmediatamente que el de Lujdn es un museo romantico, de evocaciones, y el
Nacional, un museo rigurosamente histérico”, comentaba el periodista antes de dar lugar a la
respuesta del entrevistado. “Aqui no recibimos sino lo que es auténtico, y en tal sentido
escrupulosamente comprobado”, habia sentenciado Dellepiane.

“El doctor es autor de una “teoria de la prueba”. Se explaya para censurar las

falsedades emitidas por los historiadores actuales, que teniendo a la mano los
recursos de prueba, como ser el control documentario, no se toman el trabajo de
usarlos. Les es mas comodo (aunque nada serio se entiende) atenerse a lo afirmado
por un historiador anterior. De este modo siguen por ejemplo, repitiendo la version
de Mitre sobre los ojos de Belgrano, que los da por azul obscuro cuando todos los
retratos del Museo dicen que fueron claros, y confirmarlo con sus propios ojos el
sobreviviente don Carlos Vega, nieto del héroe. O van los improvisadores
historicos muchos mds lejos, cortando campo por las rastrilladas de la ligereza,
hasta perderse en las regiones de la fantasia”®”’, finalizaba el periodista
parafraseando a su entrevistado.

626 Subrayado en el original; carta de Biedma a Udaondo desde Caseros el 6 de febrero de 1927, ibidem.
%7 E. MONTAGNE, “El Museo y los centenarios de Rosas. Lo que piensa el Doctor Dellepiane”, en E/
Hogar, 4 de febrero de 1927, p. 18.
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Las desavenencias entre algunos historiadores sobre la “evocacion romantica” y lo que deberia
contener un “museo historico” era evidente. Pero esas “diferencias de criterios” que entre
colegas intentaba disimularse o a menos expresarse con cierto grado de diplomacia, otras veces
estallaba de modo abierto en las paginas de la prensa poniendo al descubierto la magnitud del
dispositivo de circulacién de objetos. En 1926 Critica habia publicado una de las pocas notas
adversas al museo. Mientras dos afios antes, €l mismo diario denunciaba los malos tratos de los
empleados hacia el piblico, ahora arremetia directamente contra la institucion:

“A la tonterta inmanente le ha dado por convertir el Museo de Lujan en el mds

pintoresco de los senderos de cosas deshusadas »628
Segiin el cronista, el crecimiento del museo se debia a la gente que pensaba que “dando un
trasto viejo le hacen un bien al pais y al propio apellido” y daba cuenta de los mecanismos del
director para incentivar las donaciones: a todo aquel que de algo “se le da las mds expresivas
gracias y se lo lisonjea con la publicacion de lo que ha hecho en beneficio de la cultura”. Segun
el diario de Botana, desde la inauguracion de la institucion existia el “inminente peligro” de que
“todo trasto viejo” fuera a parar al altillo del museo que se estaba convirtiendo en un “baratillo
infame™:

“El Museo ya no es Museo, sino obscuro nido de cosas absurdas que nos queman
y nos hielan la sangre”, culminaba. (Destacado nuestro)

Como vemos, la definicién de “museo romantico y de evocaciones” expresada por Dellepiane
era mas abiertamente despectiva en boca del cronista de Critica. Sin embargo, ambas
deséripciones reflejaban las consecuencias de la puesta en marcha de los mecanismos de
circulacién y acopio de objetos sin una seleccion previa basada en criterios cientificos.

Por otro lado, los testimonios vertidos por Biedma dejan entrever el poder de decision que
habian tenido y continuaban ejerciendo algunos funcionarios sobre las practicas desarrolladas al
interior de las reparticiones publicas que dirigian, y que continnaban reproduciendo, aunque
recontextualizadas y guiadas por intereses y motivaciones personales luego de haberse alejado
de sus cargos. Y es en este punto, inherente a la cultura de la transaccion, donde conviene
detenerse para dar cuenta de otro de los aspectos relevantes vinculados al dominio y control de
los empleados y funcionarios publicos sobre los objetos que tiene a su cargo: nos referimos a la
sustraccion y el uso personal de las piezas que debian resguardar.

En este sentido, destaquemos la sustraccion de documentos lievadas a cabo por el bibliotecario
privado de Mitre que cobré dimension publica afios después, especificamente en 1927 cuando

muchos de esos papeles ingresaron como donaciones de Vicente Livacich al museo de Lujan.

%28 Cita tomada de J. J. CORTABARRIA, Crénica del Museo de Lujdn, op. cit., p. 47. Aunque el autor
asevera que la nota fue publicada en Critica del 18 de octubre de 1926, rastreamos el diario y no fue asi.
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En efecto, el 18 de marzo de 1927, el titular de la imprenta y encuadernadora “La Entrerriana™
Vicente Livacich escribia a Udaondo desde Banfield anunciandole que

“de acuerdo a lo conversado con Ud. por el Dr. Luis Giaconelti, tengo el agrado
de hacerle entrega del histérico chambergo (..) que usé el ilustre Gral. Don
Bartolomé Mitre, el que le fue entregado a mi hermano Serafin Livacich en el afio
1901 cuando era secretario y bibliotecario de ese personaje. También le envio
algunos libros y manuscritos que pertenecieron a mi finado hermano para que Ud.
los guarde en ese museo’”.
Pero segun el acta de donacion confeccionada el 22 de marzo, las piezas enviadas eran mas que
valiosas ya que incluian gran cantidad de libros de Mitre, impresos, documentos, manuscritos
autografiados y fotografias de muy variado. Cada uno de los objetos habia sido inventariado por
Udaondo detalladamente en un largo listado pero muchos de ellos aparecian marcados con una
cruz y al final del acta labrada ese mismo dia 22, ¢l director del Museo de Lujan aclaraba:
“Los libros marcados asi: X, fueron reclamados y devueltos al Museo Mitre, pues
fueron sustraidos de esa biblioteca y Museo™.
Tal como se declaraba, los libros habian sido sustraidos por el bibliotecario de Mitre, a la
muerte de Serafin habia llegado a poder a su hermano Vicente y este ahora los donaba al Museo
de Lujan. Pero las estrechas vinculaciones entre Udaondo, coleccionistas, historiadores y el
personal del Museo Mitre, forzaron para que los objetos volvieran a su antiguo lugar de

procedencia.

Aunque con algunos matices, algo similar podria plantearse respecto a un “templete de una pila
bautismal del siglo XVIII, que pertenecié al templo de Nuestra Sefiora de Itati en Corrientes”
que en marzo de 1928 Antonio Barreto remitia al museo en calidad de donacion®:

“Es toda trabajada en cedro y la escultura de San Miguel es hecha en madera de
urunday. Dada la factura de la talla no hay duda de que se trata de un trabajo
hecho en las Misiones Jesuiticas de Corrientes. Le prevengo que en el museo
Ferndndez Blanco de ésta capital existe una acuarela que representa a ésta pila”,
mencionaba en su carta.
Antonio Barreto y Udaondo habian trabado relacién hacia 1919 mientras ambos compartian las
reuniones del Patronato Nacional de Sitios y Monumentos Historicos que, como vimos, tenia la
misién de relevar el territorio en bisqueda de sitios y objetos considerados de valor histérico.
Esta donacion nos estaria advirtiendo entonces, respecto a los motivos por los cuales un antiguo

miembro del Patronato tenia en su poder un templete de Corrientes del siglo XVIII

correspondiente a las Misiones Jesuiticas y decidia ahora donarlos al museo.

$2Carta de Vicente Livacich a Udaondo fechada en 1927, Actas de donaciones Sala Prisioneros, ACMEU.
63Acta de donacién de Antonio Barreto fechada en marzo de 1928, Acta de donacién T-292, ACMEU

183



De manos privadas al museo estatal: las donaciones de los
particulares.

Sin embargo, como vimos en los capitulos_ anteriores de esta tesis, el sistema a través del cual se
llevo a cabo el acopio sistematico de objetos fueron las donaciones de los particulares que, por
diversos motivos, cedian sus pertenencias para “enriquecer la nueva institucion”. A su vez,
dentro de este sistema, podemos diferenciar al menos dos grandes grupos de donantes: por un
lado, quienes poseian objetos en desuso y aspiran a deshacerse de ellos mientras sus nombres
figuraban en los catalogos y la prensa como “benefactores” del museo. Por otro lado, los
miembros de la elite y descendientes de figuras con cierto renombre en la historia que buscaban
conservar su linaje a través de la exposicion publica de piezas que hasta el momento circulaban
solo dentro del ambito pri;vado. Tanto en uno como en otro caso, la instalacion del museo no
hacia mas que activar la puesta en marcha del complejo sistema de busqueda, circulacion y
acopio de nuevos objetos.

Varios ejemplos pueden ser ilustrativos del primer grupo de donantes, quienes informar sobre los
objetos con los que podian colaborar a cambio de otros favores realizados por el director. El 11
de septiembre de 1926, Juan Maria ;Beraratey? le agradecia la tarjeta de un “gaucho suspendido
de las axilas y otra de las fiestas celebradas en Lujan el 9 de julio pasado” mientras lo instaba a

que “me diga con toda franqueza, si para el Museo le serd util un arco del Indio Pampa con

varias flechas, pues si le sirven se las remitiré cuanto antes”*’

. Con el mismo objetivo, el 26 de
marzo de 1927 una de las personas encargadas de administrar las propiedades de la familia
Udaondo, se comunicaba con el director del museo para informarle que habia hablado por
teléfono “el carpintero Saracho diciendo que le habia ofrecido dos puertas y una ventana
coloniales y que estan frente al domicilio de ellos. Espera que Ud. conteste si le interesan”*>.
En verdad, las referencias a lo “colonial” de las puertas y ventanas no parecian demasiado
comprobables, sin embargo, quedaba claro que alguien habia ofrecido esas piezas al carpintero y
¢ste habia pensado en el posible interés de Udaondd. Algo similar parecia ocurrir con “algunas
armas y objetos antiguos” que tras el fallecimiento de sus hermanos habian quedado en poder de
Antonia Rumi de Saenz, quien el 16 de julio de 1928 las ofrecia en donacioén “por si fueran de
algin interés” para el museo™. Se trataba de una coleccién formada por sus hermanos en la
ciudad de Nueve de Julio y “en caso de ser aceptada” le pedia al director que por favor le

informara respecto al “dia y hora en que le seria mas comodo para pasar a elegir las mismas”.

63! Subrayado en el original; Carta manuscrita de Juan Maria Beraratey (;?) a Udaondo fechada el 11 de
septiembre de 1926, caja 47, f. 74, FU. AANH.

632 Carta manuscrita de Horacio G. Peiia desde Buenos Aires el 26 de marzo de 1927, caja 91, f. 29, FU.
AANH

633 Acta de donacién de Antonia Rumi de Saenz fechada en julio de 1928, ACMEU.
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Sin embargo, otras personas donaban objetos que consideraban de entrafiable valor personal y
por eso los cedian ain “en vida” al museo: era el caso de Antonino Aguilar quien el 25 de mayo
de 1928 le “ofertaba” a Udaondo algunos objetos de uso personal como lo eran el recado con que
ensillaba su caballo compuesto por gran variedad de piezas: “aunque de poco valor, es lo que
puedo ofrecerle para que alguna vez coloque si es gustoso en el museo” mencionaba Aguilar,
dejando en claro que aun no sabia cuando seria la entrega “por cuanto no s€ el tiempo que me
resta de mi vida” ®* Pero aiin sin esta precisién, tanto él como su esposa firmaban en
conformidad a pi¢ del acta con lo cual los recados para ensillar caballos - aunque continuaban
teniendo la misma utilidad que en afios anteriores-, se trasformaban en “cosas” que
potencialmente cambiarian de status en el futuro y por lo tanto entrarian en una nueva fase de
circulacion.

Pero donde Ia circulacion privada de objetos se reflejaba con mayor nitidez durante el transcurso
del tiempo era en el circuito recorrido por determinadas piezas dentro de las propias familias. Es
 en este sentido adquiere plena relevancia el aspecto biografico de ciertas cosas estimulado por el
peso legal y cultural de la “herencia” familiar. Era el caso por ejemplo, de la “auténtica daga,
mejor dicho facon, del célebre Juan Moreira” que segun Leiva informaba a Udaondo, “el Sr.

Simén Cruz, su tia y familia” habian donado al museo™’

. Otra vez, como con el baston de
Sobremonte comprado en un remate, ¢l objeto adquiria ¢l estatus de “reliquia” y por lo tanto
cobraba valor, por un doble procedimiento: por un lado, por haber pertenecido a Juan Moreira y
por otro, por ser “auténtica”. Si bien en el capitulo siguiente examinaremos detenidamente el
proceso de transformacion de objetos en “reliquias™ y en “objetos historicos”, conviene destacar
que en este caso, la autenticidad y la biografia de la pieza estaba basada, segin ¢l relato de
Leiva, en el libro de Gutiérrez quien mencionaba que “después de muerto Moreira, ese facon
pasé a manos de D. Meliton Rodriguez, de Giles, la que heredo su hijo Bernardino E.
Rodriguez, cuya viuda, bastante entrada en afios, es la donante en memoria de su esposo. Es un
arma original por su tamario y buena empuriadura”. Como vemos, luego de haber pasado por
las manos de Moreira, el famoso facon habia circulado por tres nuevos poseedores privados
antes de terminar expuesto en las salas del museo.

Sin embargo, la historia de otros objetos era atiin mas compleja ya que podia rastrearse a lo largo
de varias generaciones de “figuras ilustres” como por ejemplo ocurria con varias de las piezas
donadas por Gustavo Muitiz Barreto: el “tejido de lana antiguo procedente de la provincia de La
Rioja” que donaba en mayo de 1928, habia sido entregado por la familia de Agote a su tia
Magdalena Macuab de Bernal y esta a su vez se lo habia obsequiado a su sobrino y actual

636

donante™”. También el “recado antiguo y las cabeceras de plata” que donara en marzo de 1929

634 Acta de donacion del Sr. Antonino Aguilar fechada el 25 de mayo de 1928, f. 163-164, ACMEU
%35 Carta de Leiva a Udaondo, caja 47, £ 78, FU. AANH
%36 Acta de donacion de Gustavo Mufiiz Barreto del 18 de mayo de 1928, ACMEU.
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habian pertenccido a su familia segin constaba en el acta®’; sin embargo, el recorrido de uno de

los objetos mas apreciados por Udaondo graficaba de manecra exacta los mecanismos de
transmisidn hereditaria de “reliquias™ que regian en las tradicionales familia de la elite: el 11 de
mayo de 1933, Mufiiz Barreto remitia al museo las condecoraciones de Carlos Il otorgadas a
“mi pariente el General Juan Martin de Pueyrredon en 1817 cuando fue a Madrid como Diputado
de Buenos Aires”™®. Segin el propietario de la pieza, ellas “se han conservado en la familia, en
poder del General hasta 1850, luego hasta el fallecimiento de su hijo Prilidiano, en 1870. A la
muerte de éste pasaron a poder del Sr. Nicanor Albarellos de quien era primo y posteriormente
las adquirié de dicha familia la Srta. Victoria Aguirre” emparentada también con la familia
Pueyrredén. Aguirre habia regalado las condecoraciones al actual donante junto “a un lindisimo
poncho de vicuhia en franja azul y blanca que trajo el General del Alto Perit”, y que Barreto
confesaba que “con el tiempo (el poncho) también a ese gran museo (...) porque creo que es ahi
donde deben conservarse estas piezas de valor histérico”.

En efecto, la circulacion endogamica y privada de los objetos entre los miembros de las antiguas
familias eran practicas habituales que actuaban mancomunadamente sostenidos por los lazos de
amistad entre familias y las practicas que caracterizaban a los coleccionistas aficionados.
Victoria Aguirre Anchorena, amiga de Barreto y a quien mencionamos antes como una de las
grandes “benefactoras” del museo, también provenia de una familia portadora de estirpe: nacida
en 1860, era hija de Manuel Alejandro Aguirre Ituarte -primo de Prilidiano Pueyrredon- y de
Maria de las Mercedes Anchorena Ibaficz, portadora de gran fortuna. En manos de esta familia,
por ejemplo, se conservaba la chacra que habia pertenecido a Juan Martin de Pueyrredon, en San
Isidro. Segin Carlos F. Ibarguren Aguirre, el dinero de Victoria Aguirre dio estimulo y
sostenimiento econémico a la Sociedad de Beneficencia, escuelas, hospitales, centros culturales
y otra gran cantidad de instituciones que incluian también al Museo Historico de Lujan, al
Etnografico de la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires y al Museo Arqueologico de
Lima®’. En efecto, su acaudalada fortuna le habia permitido a Victoria Aguirre convertirse en
una verdadera coleccionista de antigiiedades, obras de arte, plateria y objetos indigenas. Pero no
solo habia contribuido a ello su poder econémico sino también sus influencias y su habilidad
para construir alianzas con los antiguos propietarios de piezas consideradas valiosas como lo
eran, por ejemplo, los lideres de algunas comunidades indigenas: recordemos, que en 1926 la
sala del gaucho del Museo de Lujan exhibia un poncho obsequiado “por un cacique a Victoria
Aguirre, en agradecimiento por su proteccion” y por haber “costeado la educacion de toda su

tribu™®.

37 Acta de donacién de Gustavo Muiiiz Barreto de marzo de 1929, ACMEU.

638 Actas de donaciones de la Sala Invasiones Inglesas, C, f. 149-150; ACMEU.

%9 Tomado del sitio http://www.genealogiafamiliar.net/getperson.php?personlD=1600&tree=BVCZ
consulta efectuada en marzo de 2609.

0 Guia del Museo, 1926, op. cit., pp.
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Pero por otro lado, sus vinculaciones con el ex director del Museo de La Plata, Francisco P.
Moreno hacia 1914 -mientras este tenia a su cargo la vicepresidencia del Consejo Nacional de
Educacion-, la habia llevado a convertirse en una de sus mas activas colaboradoras: recordemos
que presidia “La Obra de la Patria” — una institucién de ayuda social destinada a socorrer a los
chicos de la calle fundada por Moreno en 1905-*! y que junto a Moreno, Clemente Onelli y el
futuro presidente de la Liga Patridtica Argentina Manuel Carlés, frecuentaban los mismos
ambitos sociales que incluian la caridad privada, la beneficencia publica, la prictica del
coleccionismo privado y la participacién activa y militante en diversas asoctaciones que decian
tener como objetivo el “servir a la patria”. En este contexto, no parece extrafia la circulacion de
todo tipo de objetos, de ideas y de practicas entre ellos, sobre todo teniendo en cuenta que
Moreno, luego de renunciar a la direccion del Museo de La Plata, se involucré en la actividad
politica, educativa y filantropica que por esos afios impulsaba Manuel Carlés®”. A su vez, fue
Victoria Aguirre quien en 1920, luego de la muerte de Moreno, impulsé que ¢l nuevo edificio de
la escuela N° 6 del consejo Escolar V° de la capital llevara el nombre del ex director del Museo
de La Plata: para ello doné 40.000 pesos para la obtencion del terreno y la ceremonia de
colocacién de la piedra fundamental cont6 con la presencia y el padrinazgo de otro de los amigos
de Udaondo, el por entonces Intendente Municipal Jos¢ Luis Cantilo y del presidente del
Consejo Nacional de Educacion, Angel Gallardo®. Conociendo entonces la trayectoria de
Udaondo, podriamos decir que su relacién con Victoria Aguirre provenia de los afios en que
estaba organizando el Museo Escolar en el Tigre. Por otro lado, la relacion de Carlés con
Udaondo se formalizé hacia 1925 cuando Udaondo recibid el diploma como miembro activo de
la Liga Patridtica Argentina®*

En este contexto, las valiosas contribuciones de Aguirre al enriquecimiento del museo y la gran
cantidad de objetos —retratos, ponchos, joyas, ceramicas, etc- que fluian desde su residencia
particular portefia— que al decir de Ibarguren era una “verdadero museo” hasta las salas
lujanenses, no logro disminuir ni agotar sus cuantiosas colecciones: luego de la muerte acaecida
en 1927, ellas pasaron a ser exhibidas a través de una voluminosa publicacion que llevaba por
titulo Museo Victoria Aguirre. Colecciones de Arte®” y cuyo texto y clasificacion habia estado a

cargo de Antonio Pérez-Valiente de Monteczuma quien recordemos, en afios anteriores habia

1 A. YGOBONE, Francisco P. Moreno, arquetipo de Argentinidad: Contribucién al estudio e
investigacién historica, geogrdfica, econémica, y social del pais, Orientacién Cultural Editores, 1953, p.
552.

642 Respecto a la relacion de Carlés con Moreno ver L PODGORNY, “Embodied Institutions. La Plata
Museum as Francisco P. Moreno's autobiography”, en Museums of science and technology -
Interpretations and activities to the public, MAST, Rio de Janeiro, 2007, pp. 95-103.

3 A. YGOBONE, Francisco P. Moreno, op. cit., p. 593.

6 E1 diploma esta fechado el 16 de octubre de dicho afio; inventario de la Sala Enrique Udaondo,
ACMEU. Respecto a la Liga Patridtica ver S. MC GEE DEUTSCH, Contrarrevolucion en la Argentina
1900-1932. La Liga Patridtica Argentina; Bs. As., Universidad Nacional de Quilmes, 2003.

5 Museo Victoria Aguirre. Colecciones de arte, Bs. As., Nordiska Kompaniet, 1927.
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colaborado en Plus Ultra describiendo las residencias y colecciones de objetos histéricos y
artisticos en poder de las principales familias portefias. Pero mientras el catalogo del “Museo
Victoria Aguirre” ilustraba sus innumerables y valiosas colecciones de cuadros, muebles,
porcelanas vy tejidos procedentes de diferentes épocas y lugares del mundo, por decision de la
fallecida otro considerable nimero de objetos habian seguido la ruta de destino hacia los museos

publicos. Y el museo de Lujan parecia haber sido uno de los preferidos.

La circulacion de los arboles

Entre la variedad de objetos que en 1927 Vicente Livacich obsequié al Museo de Lujan, ademas
del chambergo, libros, cartas y manuscritos de Mitre, consigné “I (sic) trozo de drbol a cuyo pié
fue fusilado el Dr. Marco M. Avellaneda y otro patriota, en Metdn en 1841 %°. Recordemos la
importancia que habian tenido para Udaondo la confeccion de un catalogo de arboles
considerados “historicos”. Sin embargo, consideramos que merece explorarse la infraestructura
material a través de la cuales circulaban, proliferaban y se reproducian restos de arboles, retofios
y especies nuevas “historicas” para ser expuestos piiblicamente como piezas de museo.

La estrategia de exhibir este tipo de objeto habia sido puesta en practica por Udaondo en 1917,
mientras disefiaba el Museo Escolar en ¢l partido de Tigre: alli se exponian una hoja de arbol de
Guernica de 1911 donada por el mismo Udaondo y un trozo de pino de “San Martin” cedido por
el Fray Pedro Iturralde®”. La hoja del arbol simbélico de las libertades etiskaras habfa sido
traido de su viaje por Europa aunque, segun su recolector, su tronco seco estaba resguardado en

un “enorme fanal de vidrio”*®

y no explicaba entonces los procedimientos por los cuales habia
llegado a sus manos. Sin embargo, el “trozo de pino de San Martin” habia realizado un recorrido
mucho mas complejo hasta llegar a ser expuesto en los estantes del museo: en 1880, ante la
repatriacion de los restos del procer los gajos entrelazados del pino habian adornado el féretro
que contenia las supuestas cenizas de San Martin como claro homenaje del pueblo de San
Lorenzo™. Hacia el centenario de la batalla de San Lorenzo, se habia construido ya el proceso
consagratorio del “pino heroico” y el 17 de agosto de 1915 la Sociedad Forestal Argentina
auspicio el acto de “reproduccién de su semilla” en el Regimiento de “Granaderos a Caballo” de

Buenos Aires®™®

. La “reproduccion fisica” para obtener su “multiplicacion” era el altimo paso
para lograr su exposicion en museos tan avidos de reliquias. Y fue Udaondo quien dio el primer

impulso en colaboracion con el padre Pedro Iturralde, quien luego de su paso por el Colegio de

66 Carta de Vicente Livacich a Udaondo en 1927; Actas de donaciones de la Sala Prisioneros, ACMEU.
7 Catdlogo del Museo de Las Conchas, Tigre, 1917.

48 E. UDAONDO, Arboles historicos, 1916, op. cit. p. 30.

49 B. MITRE, “El Pino de San Lorenzo”, en Arboles histéricos, ibidem, p. 30. Segun esta referencia,
Mitre menciona el arbol en su obra Historia de San Martin.

6%0 Caja 54, f. 243, FU. AAHN
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Y

San Carlos, en 1917 doné al Museo de Tigre “el trozo de pino de San Martin” considerado
“Unico testigo vivo” de los “hechos gloriosos™. '

La circulacion de las especies vegetales prosiguio su curso: el 3 de julio de 1923, un médico
radicado en Garupa (Misiones) le informaba al director del “Museo Historico de La Plata”
sobre el hallazgo de un “apacho” que podria servir de “adomo para el Museo Histérico
Argentino”. Le decia ademas, que su comunicacion se debia a la indicacion suministrada por la
“Liga Patridtica Argentina” y continuaba dindole la informacion sobre el arbol: “(su) diametro
en base tiene metro 1.85 ¢/m. Su peso es de 18.000 kg. De continencia, y segun los anillos 925
afios de edad”®'. Este dato refleja por lo tanto que la Liga Patridtica cumplia también una
funcién relevante dentro del entramado de provision de datos y objetos para algunos museos

que, como en éste caso, eran considerados también “histéricos”.

Pero hacia 1924 el Museo de Lujan se transformé en un verdadero laboratorio de reproduccion y
exhibicién de este tipo especial de “objetos historicos™ el 23 de agosto de ese afio, Udaondo
organiz6 el festejo del Dia del Arbol bajo el patrocinio de la Sociedad Forestal Argentina. Segun
la folleteria oficial, “dicha celebracién estuvo ligada al recuerdo de los proceres de la patria, pues
se plantaron algunos retofios histéricos y diversos ejemplares de la flora indigena”®?. En efecto,
la celebracion incluia la “plantacion de algunos arboles historicos” en los patios del museo
donados por el R. P. Julian B. Lagos, Luis Drago Mitre y Juan Carlos Amadeo. Tratandose de
“4rboles historicos”, no deja de llamar la atencién la singular donacién: el “vastago del pino de
San Lorenzo” habia sido “cultivado” por el nieto de Bartolomé Mitre, Luis Drago Mitre; aunque
nada se decia respecto a donde, cuando y como se lo habia sido cultivado, todos los discursos
aseveraban que procedia del mismo “Pino de San Lorenzo™ que se conservaba en el convento del
mismo nombre en la provincia de Santa Fé. Otro de los gajos era “el hijo del naranjo que plantd
en la provincia de La Rioja, fines del siglo XVI San Francisco Solano”, donado por uno de los -
integrante de la Orden Franciscana, el R. P. Julian B. Lagos®”. Finalmente, un “retofio de
anacahuita habia sido obtenido del arbol de la misma especie que existia en el patio de la casa
de gobierno de Rosas, en la calle Moreno”: “aunqgue procede de un ejemplar mas reciente que
las anteriores, podria narrar sucesos de la tirania que han escapado por falta de documentacion

a la pluma de los reconstructores del pasado’*

, aclaraba la profesora Maria Dolores Romani
intentando convencer a la concurrencia de lo que podria contar ¢l gajo si no fuera un “objeto”.

El retofio de anacahuita habia sido donado por el coleccionista y fundador de la Junta de Historia

! Carpetas de Correspondencia, Archivo del Instituto del Museo de La Plata.

2 Celebracién del Dia del Arbol, 1924, op. cit.

%3 Hacia mediados de la década de 1910 habia impulsado Ia denominacién de “Santos Lugares ala
estacion ferroviaria ubicada en las inmediaciones de Caseros. Tomado del sitio

http://www .santoslugares.com/histol.htm

854 Celebracién del Dia del Arbol, 1924, op. cit., p. 21-22.
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y Numismatica Juan Carlos Amadeo, quien en esos mismos meses de julio y agosto de 1924
ademas de concretar la entrega del “retofio” habia intercambiado correspondencia, informacion y
también objetos con su colega Udaondoﬁss.

Al igual que otras tantas piezas, también los “arboles historicos” que llegaban via donaciones
tenian un circuito de circulacién bastante peculiar: como se trataba se “seres vivos™, no se hacia
referencia a réplicas de objetos sino a “hijos” y “retofios” extraidos de los “arboles historicos
genuinos”, que ‘“habian sido cultivados” o “extraidos” por particulares que ahora los
obsequiaban para su veneracion como “reliquias” sin mas evidencias que la constancia de sus
propios relatos. Sin embargo, la estrategia de “multiplicar” y “hacer circular” los arboles no
aparecia como una practica aislada sino que, por ¢l contrario era un sistema altamente planeado
y disefiado previamente por uno de los asistentes y oradores principales de la celebracion del
museo: el ingeniero Carlos R. Gallardo a quien ya hemos referido en el capitulo II de ésta tesis.
Segin los explicaba en su discurso dedicado a exaltar la historia patrittica del famoso pino, el
hecho de haber ideado su “reproduccion” era “obra buena”: “mal cumpliriamos con nuestro
deber si egoistamente reservaramos para los que pueden trasladarse a San Lorenzo las gratas

1”5 mencionaba antes de hacer referencia a

emociones que causa la contemplacion de ese arbo
la autoria de la idea. La accion de plantar el pino de San Lorenzo en el Museo de Lujan era la
finalizacion de un largo proceso de acumulacion de experiencias gestadas al calor de practicas
colectivas signadas por la producciéon y circulacion de saberes, técnicas, conocimientos y
mercancias. Sin embargo, el discurso del ingeniero pronunciado en nombre de la Sociedad
Forestal Argentina, opacaba esos aspectos para destacar el “patriotismo” del acto celebratorio: al
ser recogido el proyecto por Udaondo, cabia a la ciudad de Lujan

“el honor de ser la primera que en su corazon cobija al hijo del gran drbol y la
primera que, en consecuencia, que ofrecerd a propios y extrafios una reliquia que
con la Virgen que el creyente adora, constituyen dos fuentes de afecto por la cual
busca el dnimo la satisfaccion de dos exigencias: el amor a Dios, supremo
Hacedor, y el amor a la patria”, expresaba®’.
Pero ademas de la exacerbacion del patriotismo, 1a finalizacién de la ceremonia daba también del
gran peso que tenia en ella el proceso de circulacion de todo tipo de mercancias como lo eran las
tarjetas con vistas de las regiones boscosas del pais, los cientos de paquetes con semillas
obsequiadas por la Sociedad Forestal y las “abundantes masas de confiteria” que se repartieron a
la concurrencia antes de retirarse del museo®”..
La exhibicién de estos arboles en los patios de la institucion, garantiz0 que un nuevo tipo de

objeto -“los arboles historicos™- fueran recategorizados como “reliquias” vivientes. Sin embargo,

también estimulo la difusion de practicas que tenian como principal objetivo la propagacion y

65 Cartas de Amadeo a Udaondo en julio y agosto de 1924, caja 38, f. 35-36, FU. AANH
856 Celebracion del Dia del Arbol, 1924, op. cit., p. 15.

7 Tbidem, pp. 15-16.

%% Ibidem, p. 6
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puesta en circulacion masiva de una amplia de vaniedad de semillas y especies de arboles que
eran puestas en manos de la poblacion para motorizar la reforestacion regional: aunque no se
trataba ya de “retofios” historicos, las plantas y semillas circulaban anualmente por los patios del
museo como regalo destinado a los asistentes que se congregaban a la sobra de los “retofios”
para los festejos del “Dia del Arbol”. Pero algunas medidas gubernamentales ampliaron
considerablemente los limites de la circulacion de semillas: el 19 de julio de 1926, el decreto del
Ministerio de Agricultura de la Nacion establecia los festejos de la fiesta del arbol en las
escuelas e instituciones publicas e instituia el reparto de plantas y arboles como premio para los
ganadores del concurso®. Es en este contexto, y a la luz de la importancia que habia adquirido
la transformacién de determinadas especies vegetales en “arboles historicos” y la “multiplicacion
y circulacion” de todo tipo de plantas y semillas destinadas a la forestacion masiva, en el cual

debemos analizar la donacién realizada por Livachic de “un trozo de arbol de Metan™ en 1927.

En resumen, podemos decir que la informacién vertida en estas paginas nos permitié advertir
que la enorme amplitud y complejidad del dispositivo de circulacion de objetos fue un aspecto
constitutivo y central de la apertura del museo. Pero ademas, que la movilidad de piczas se
cimentaba en antiguas experiencias moldeadas por las practicas de los coleccionistas del siglo
XIX.

El intercambio y recoleccion de objetos estaba sustentado en la multiplicidad de relaciones
informales de Udaondo promovido a su vez por la circulacion de datos, documentos, libros y
objetos materiales de muy variada procedencia dentro del ambito privado. Por otro lado, dentro
de estos intercambios también se incluia la compra a coleccionistas particulares o casas
comerciales dedicadas a la venta de antigiiedades. Tampoco el intercambio y circulacion de
objetos estaba restringido al ambito individual sino que también participaron de este proceso
otras instituciones vinculadas a Ia produccion de la historia y al resguardo y exhibicion de
colecciones. Y en este sentido jugaron un rol especialmente importante los directores de
reparticiones publicas y empleados de la administracion estatal que tenian o habia tenido a su
cargo la tarea de resguardar los objetos y por lo tanto de decidir su conservacion o su “traslado”.
Finalmente, a estos mecanismos de caricter informal se sumaban las solicitudes de colaboracion
a la poblacion en general. En este contexto, la entrega voluntaria o “donacion” de objetos por
parte por parte de los particulares se transformé en uno de los instrumentos esenciales para la
provisiéon del museo. '

Este amplio y complejo dispositivo de circulacion de informacion y de objetos materiales sobre
el cual se monto el museo de Lujan, genero la provision de objetos y contribuyé a activar una

amplia oferta de bienes y servicios destinados a que esas “cosas” fueran transformadas en

%% Correspondencia personal de Udaondo, documentacién sin foliar, ACMEU.
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“objetos histéricos”; sin embargo también engendré una de las mayores criticas: con el correr de
los afios, el museo comenzo a ser definido como “improvisado”, “romantico” y “evocativo” — en
clara oposicion a un instituto de caracter cientifico-, cuando no directamente como un “obscuro

nido de cosas absurdas’’, como lo manifestaba sin ninguna diplomacia el periodista de Critica.
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Capitulo VI: La creacion de “objetos histoéricos” y la
practica de la historia.

El objetivo de este capitulo es identificar los mecanismos y practicas formales e informales a
través de las cuales los objetos que ingresaban al museo adquirian el estatus de “histéricos™ y por
lo tanto eran considerados merecedores de resguardo y exposicion publica.

Iniciamos el analisis tomando un ejemplo particular para ilustrar ¢l entramado de procedimientos
que se iniciaban con el ingreso de un objeto que tanto el donante como el director del museo,
consideraban de valor historico. El caso es ilustrativo también de la “puesta en movimiento” de
las diversas practicas analizadas en los capitulos anteriores como problematicas separadas: el
acto mismo de donacioén de una pieza, la importancia de la circulacién de objetos —que incluian
el robo y la corhpra y venta en el mercado-, las experiencias previas de Udaondo respecto a la
produccién de conocimiento histérico y sobre todo la cuestion de la “autenticidad”, la evidencia
y la prueba. Luego analizamos estos mismos procedimientos vinculandolos con las practicas
especificas de Udaondo como historiador haciendo hincapi¢ en las acciones implementadas para
“crear” un cuerpo de evidencias, determinar la “autenticidad” de las piezas de onigen dudoso y
posteriormente transformarla en pieza “historica”. Finalmente, nos abocamos a describir de qué
manera esas mismas practicas generadas dentro de un complejo entramado de relaciones sociales
a partir de los objetos, estimulaba la produccion y difusion de determinados comocimientos

dentro y fuera de las salas del museo.

“El Bastén del tambor mayor™.

Tomamos como caso especifico de analisis el expediente de 12 folios que Udaondo confecciond
tras el ingreso del “Baston del tambor mayor del regimiento N° 71 inglés”, donado al museo por
Laura Carlés de Guerrico en 1927°®. El legajo se iniciaba con una primera fotografia - tomada
en primer plano- de la pieza en cuestion con su correspondiente referencia anotada en lapiz
detras: “bastén de tambor mayor Reg. N° 71 inglés tomado en 1806 por los criollos y entregado
al general Tomas Guido” (ver imagen N° 15 del apéndice). Continuaba una segunda foto muy
parecida a la primera y una tercera de la empufiadura del baston en primer plano con su
correspondiente referencia y la aclaracion respecto al autor de la foto: “puiio del baston. Fotog.

de S. Finicola™.

%0 Legajo sobre el “Baston del tambor mayor del regimiento N° 71 inglés, donado por Dofia Laura Carlés
de Guerrico”; actas de donaciones de la Sala Invasiones Inglesas, f. 2-12, ACMEU. (En adelante,
“L e gaj 0”)' . )
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A continuacién se adjuntaban tres paginas de un borrador mecanografiado elaborado por
Udaondo para anunciar la donacion recibida en los diarios: en el escrito se detallaba la
informacion sobre el objeto pero también se ilustraba la vida de las figuras que, se aseveraba,
habian tenido algiin tipo de vinculacién con baston a través de los afios. De esta manera se
mencionaba que

“esta interesante pieza se halla documentada por una carta del poeta Carlos

Guido Spano, quien manifiesta que el baston lo recibio de su padre el general D.

Tomds Guido, el que a su vez lo obtuvo del general D. Juan Martin de Pueyrredon,

quien se lo obsequio en una de sus frecuentes visitas que le hacia en su quinta de

San Isidro, un dia que practicaban bajo el hermoso ombiu de “La Esperanza” a

cuya sombra se sentaban esos dos generales patriotas a discutir los grandes

negocios de la independencia”®' . (Destacado en negritas, nuestro)
En el borrador, este parrafo completo aparecia remarcado y luego tachado por Udaondo, quien
con lapiz anoté en el margen “en otra version”. En efecto, el destacado nuestro en negritas
corresponde a la informacion histérica que el mismo Udaondo habia elaborado en su catalogo de
arboles historicos de 1913 y ahora reutilizaba como marco descriptivo del objeto en cuestion.
El expediente continuaba con la nota periodistica aparecida en La Fronda el 10 de octubre de
1927 pegada prolijamente en una hoja blanca: Ia noticia reproducia los datos sobre la donacién,
el donante y ¢l baston, y en forma manuscrita en uno de sus margenes, se aclaraba que la misma
informacion habia aparecido en “La Nacion, La Prensa, La Fronda, El Pueblo, El Diario y La
Epoca”. Debajo firmaba Udaondo como para certificar la informacién agregada®”.
Luego se adjuntaba un borrador manuscrito del director que describia en detalle el motivo por el
cual el 24 de septiembre — es decir, 10 dias antes de la publicacion periodistica- le habia
solicitado referencias sobre el baston a Augusto S. Mallié, director del Archivo General de la
Nacion. Si bien el escrito es extenso y debe ser analizado teniendo presente que no son las
opiniones de los consultados, sino ¢l informe elaborado por Udaondo sobre sus dichos, ¢l relato
es de singular importancia para comprender los procedimientos del director del museo en su
intento de develar la autenticidad del objeto en cuestion:

“En ocasion de haber recibido en donacion este trofeo del regimiento N° 71 inglés,
el Sr. Augusto S. Mallié que refirio que éste bastén lo tuvo muchas veces en sus
manos, hace cosa de treinta afios pues lo conservaba D. Carlos Guido y Spano
cuando era director del Archivo de la Nacion y él era empleado, hasta que un dia
se lo robaron y supo después de algun tiempo quien se lo habia sustraido y en
cuanto lo habia vendido. El Dr. Carlos Carlés, hermano de la donante, a quien se
lo vendieron, enterado de la forma en que habia desaparecido le ofrecio
devolvérselo a D. Guido Spano y éste, caballerosamente se rehuso a recibirlo. El
Dr. Carlés se lo obsequio al Sr. Manuel Guerrico y éste a su esposa quien lo
guarda desde hace mas de treinta afios.

Me informa el Sr. Guerrico que en ocasion de la sustraccion del baston, el Sr.
Carlos Guido y Spano le envio una carta al Sr. Guerrico en la que le decia que

%! Legajo, f. 2.
%2 Ibidem, f. 4.
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dicha reliquia a sido conservaba en la familia de Guido por espacio de un siglo.
También me manifiesta que en la Revista “Caras y Caretas” aparecié el baston
con otro igual, que es una reproduccion mandada a hacer por el Dr. Angel
Justiniano Carranza, la que esta hoy en el Museo Municipal, entre los objetos de
la coleccion Zemboraim, quien adquirié muchas piezas de las que pertenecieron al
Dr. Andrés Lamas, quien recién en 1882, en la publicacion de los trofeos de la
Reconquista, de 1806 que es prueba del baston del tambor mayor del Regimiento
71 (pag. 66) (sic).

He observado el baston del Museo Municipal y se nota a simple vista que la plata
es mds nueva que en el del auténtico y tiene pegado un papelito que no hay duda
que es el que pertenecié al Dr. Carranza pues en otros objetos dicho coleccionista
acostumbraba rotularlas con un papel y tipo de letra exactamente igual al que
aparece pegado en la madera del baston”.

Como vemos, ¢l problema planteado ante la donacién del baston ilustra perfectamente algunas
cuestiones planteadas en el capitulo anterior respecto a los objetos obtenidos por herencia
familiar, el robo y la venta; sin embargo, también incorpora otras vinculadas concretamente con
la reproduccién y la réplica de piezas: para dejar claramente asentado cual era el problema
presentado por el baston, Udaondo describia en el mismo informe “la Opinion del Dr. Constanti
Rossi” quien habia sido consultado para echar luz sobre el asunto:

“El Director del Museo Municipal Dr. Jorge A Echayde al saber que existia otro
baston igual al que él conserva en su museo, me propuso cotejarlo con el auténtico
¥ hacerlo revisar por un experto en materia de plateria como es el Sr. Constante
Rossi a lo que accedi inmediatamente. Dicho sefior manifesté que no hay duda de
que el donado por h. Guerrico es el auténtico dado el aspecto de antigiiedad que
tiene la plata, que es, segun dijo de 800 y agrego que no estd sellada porque es ese
tiempo no era obligatorio ese requisito.

El baston del Museo Municipal, dijo el Sr. Rossi debe de ser copia del otro y bien
pudo haber sido hecho por el platero espariiol don Domingo Inglés que trabajo en
Buenos Aires alla por el aiio 1880 y era un buen artifice como lo demuestra el
trabajo ejecutado.

Segun el Sr. Constante Rossi el cincelado del baston que esta en el Museo
Municipal, pudo ser hecho, dada la época por el artifice cataldn José Domingo
Inglés, autor de muchos trabajos en plata y otros metales”.

En efecto, Rosst parecia tener conocimientos fehacientes respecto a las técnicas de reproduccion
de piezas en metal: sabemos que hacia 1910 habia sido uno de los propietarios de la Fabrica
Nacional de Medallas y recibia encargos de algunos de los miembros de la Junta de Historia y
Numismatica Americana, como por ejemplo Enrique Pefia, tanto para acufiar las medallas
institucionales como también para hacer réplicas de piezas codiciadas por los coleccionistas
particulares®”. Confiado entonces en los datos aportados, Udaondo contintio la pista de Rossi

poniéndose al frente de una verdadera investigacion detectivesca:

“Como vive su yerno (se refiere a Domingo Inglés) el Sr. A. Costa Huguet, quien sigue
en su taller, me entrevisté con él 'y me confirmoé que su suegro, el Sr. Domingo
Inglés, hace cosa de 25 arios que fallecié pero me dijo que Inglés le habia hecho

%3 3. M. ABASCAL y R. CEBRIAN, Manuscritos sobre Antiguedades, Real Academia de la Historia,
Madrid, 2005, p. 412.
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trabajos de cincelado a /fngel Justiniano Carranza y que él podria decir con el

objeto a la vista, si era o no de su suegro. Esta coincidencia de haberle trabajado

al Dr. Carranza es un indicio mads de que pertenecio a dicho publicista”, finalizaba

Udaondo. ’
El indicio se iba transformando en prueba confiable gracias a las palabras del yerno del posible
autor, ya fallecido, del tambor duplicado encargado a pedido de Angel Justiniano Carranza:
efectivamente el baston donado era el original, por lo tanto en el folio siguiente del expediente
Udaondo anot6 el “rétulo” que se le pondria al objeto una vez expuesto: “Baston de Tambor
Mayor del Regimiento Inglés N° 71, tomado por los criollos en 1806. Este trofeo lo conservé por
espacio de un siglo la familia del Gral. Guido. Donacion de Da. Laura Carlés de Guerrico”.
Pero el ingreso del objeto al museo y las relaciones informales de Udaondo con la familia
donante, posibilitaba la obtencion de nuevos datos que se iban sumando a los anteriores:
“Segun referencias del Dr. Manuel Carlés, hermano de la donante, este baston fue arrebatado a
los ingleses en 1806 por el vecino de Santa Fé, D. Cipriano de la Quintana, bisabuelo de la
donante”®* mencionaba el director del museo, en hoja contigua.
Seguidamente, por fin se adjuntaba la carta manuscrita — que aunque sin fecha- habia sido
redactada por Laura Carlés de Guerrico donando el baston al museo. Estaba escrita en hojas
membretadas con sus iniciales, que la acreditaban como perteneciente a una de las familias mas
tradicionales de la elite:

“Distinguido Sefior: hace ya muchos afios que estd en nuestro poder el baston del
tambor mayor del regimiento 71 de Highlanders llevado a manos del general
Tomas Guido en los dias de la primera invasion inglesa.

Segun los datos del Sr. Carlos Guido Spano, datos cuya constancia escrita no
puedo adjuntar como deseara por habérseme extraviado, este interesante objeto no
habia salido del poder de su familia desde el dia de la invasion en que fue obtenido
por los criollos, del mismo tambor mayor, hecho prisionero, hasta aquel que por
inesperadas circunstancias llegé a nuestro poder. Con ese motivo, y segun la
interesantisima carta que recuerdo, el baston le fue llevado a su Sefior padre en
momentos en que se encontraba con el general Pueyrredon en la costa del Rio de
la Plata tomando las disposiciones del caso y fue con consentimiento de este
superior jerdrquico en ese momento, que ¢l guardo el inestimable trofeo”.

Si comparamos la carta de Laura Carlés con el relato publicado por Udaondo en los periddicos
anunciando la donacion del baston, observaremos que la donante no hace menciéon en su
descripcion al “ombu de La Esperanza” como lo hacia Udaondo: la mujer solo refiere a que
Tomas Guido se encontraba en la costa del Rio de la Plata con Pueyrreddn, pero Udaondo que
hacia 1910 habia armado el relato bautizando al “ombt” de la quinta de Pueyrredon como “de la
esperanza”; por lo tanto ahora retomaba este dato y lo reutilizaba en otro contexto.

Laura Carlés continuaba explicando que:

“Fuera de su gran interés historico, el apego que siempre he tenido por este
recuerdo, me habia convencido de que no saldria nunca de mi casa, pero la forma

%4 Legajo, f. 5-7.
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de su pedido unido a la obra tan extraordinaria que Ud. esta llevando a cabo con

tanta inteligencia y patriotismo haciendo en brevisimo tiempo nuestro mds

interesante Museo Nacional, me ha impulsado a complacerio y si he de decir toda

la verdad, debo declarar que todo sentimiento egoista que al respecto pudiera

haber tenido ha desaparecido al ver la intima satisfaccion que el Director del

Gran Museo ha demostrado en recibirlo”™®® .
Nuevamente el relato nos remite a la cuestion del celo con que las familias de la elite
resguardaban los objetos heredados, pero también refleja que no habia sido por decision personal
de la donante que el objeto habia sido remitido al museo sino por las gestiones realizadas y el
expreso pedido de su director a quien, también por relaciones informales, Laura Carlés no le
habia podido negar la entrega.
El expediente continuaba con la copia manuscrita de la carta formal enviada por Udaondo a
Augusto Malli¢ solicitando informacion sobre el baston®® y luego adjuntaba la copia manuscrita
(pasado en limpio) del informe elaborado por Udaondo con todos los datos y recorrido del
objeto. El escrito estaba fechado el 24 de septiembre de 1927 y en nota al pié el director sumaba
nuevos datos recogidos de su investigacion personal: “La plata inglesa se sella desde el afio
1687 segun he visto en un libro sobre marcas de fabrica. Como el baston tiene una parte muy
abollada puede ser que en dicho sitio esté el sello”®” .
Con toda esta informacion recolectada y la evidencia de que el museo.contaba con el baston
“original”, parecia que el objeto en cuestion estaba listo parta la exposicién publica. Sin
embargo, parecia ser que la pieza necesitaba algtinos retoques antes de ser presentada a los
visitantes: en la ultima hoja del expediente constaba una nota de Ignacio Rodrigo, responsable de
la Fabrica Nacional de Equipos Militares, fechada el 30 de septiembre de 1927 y dirigida a
Udaondo -remitida a su domicilio portefio de la calle Paraguay- informandole que el lunes
proximo 3 de octubre le habian prometido la entrega de “las borlas del baston de tambor mayor
que Ud. tuvo a bien de encargarme”. Debajo de nota mecanografiada Udaondo completaba la
informacion: “las borlas y cordones fueron encargados por el Gral. Tomds Martin(??),
Intendente General de Guerra y colocados en el Tambor Mayor del regimiento 3 de infanteria
de linea”®. En efecto, el baston habia culminado el proceso de transformacién en “objeto
histérico” y estaba en condiciones de ser presentado al pablico; y el 10 de octubre, como ya
mencionamos, habia su aparicion formal en las paginas de los principales diarios del pais.
El expediente llegd a su fin; sin embargo su recorrido nos abri6 una cantidad de interrogantes
por explorar. Sin intentar agotarlos, concentraremos nuestra atencion en dos cuestiones qﬁe nos
parecen centrales: por un lado, la cuestion de la “autenticidad™ del objeto y por otro, aunque

vinculado directamente al anterior, los procedimientos y las practicas aprendidas historiograficas

% Ibidem, f. 8 y 8 bis.
%65 Ibidem, f. 9.

7 Ibidem, f. 10-11.
% Tbidem, f. 12.
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dentro de los circulos académicos en conjuncién con el manejo y la manipulacion directa de los

objetos incentivaba la produccion de conocimiento historico.

La “autenticidad” del objeto: la creacion de la evidencia para el
relato de la historia.

Tanto las cuestiones relacionadas con la “creacién de evidencias” como asi también la
produccion de conocimiento historico a través de la manipulacion de las piezas debe ser
analizado en un contexto mas amplio que incluya la labor de Udaondo como historiador €
integrante de la Junta de Historia y Numismatica Americana: su incorporacion formal se produjo
en julio de 1923, vale decir, antes de la inauguracion del Museo de Lujan pero posteriormente a
su experiencia como organizador del Museo de Tigre y de su intervencion en la Comision de
Patronato. En 1923 su “apadrinamiento” y recibimiento formal en el seno de la Junta estuvo a
cargo de su amigo Martiniano Leguizamoén, quien en las palabras de presentacion destacaba su
labor de escritor “modesta y sin pretensiones que ha consagrado sus entretenimientos de
estudioso a la recoleccion de noticias interesantes sobre los hombres y cosas del pasado
argentino”®. Aunque mencionaba su nombramiento como director del Museo de Lujan,
Leguizamon destacaba la labor historiografica de Udaondo.

El trabajo y la concepcion historiografica del director del museo eran compartidas por el escritor
y literato entrerriano que en 1906 habia publicado Alma nativa, en 1908 De cepa criolla'y 1917
El gaucho, una exposicion sobre indumentaria, armas, miisica, canto y bailes nacionales®”. En
efecto, Leguizamon destacaba de Udaondo su “devocion por la tradicion™ y se esforzara por
resaltar el valor de una de sus obras:

“Pertenece a este género evocativo de nuestros hombres y sus recuerdos intimos el
libro “Arboles Histéricos de la Reptiblica” cuyos nombres despiertan de inmediato
la memoria de la gesta heroica que nos independizé y las luchas cruentas por la
organizacion civil; desde el Pino de San Lorenzo donde firmo San Martin el parte
de su primer victoria, el cebil a cuyo pie expiré Guemes, la anacahuita que
cuidaba en su huerta el tirano, la higuera de la casa paterna de Sarmiento, los
tragicos ombues de Santos Lugares, las moreras del palomar de Caseros, el aromo
del perdon plantado por las manos piadosas de Manuelita y las arboledas del
parque de San José, bajo cuyas frondas se medito el bando de la liberacion y se
planearon las bases de la constitucién nacional”.

El catalogo de arboles habia sido elaborado en 1913, en un contexto de exaltacion histérica y
literaria de los cuadros pintorescos criollos y costumbristas del cual Leguizamoén era un claro

exponente. Hacia 1923 y ya entre los circulos de historiadores, los “arboles historicos™

constituian evidencias de hechos pasados que era necesario “evocar”. Por ese motivo,

%9 Discurso mecanografiado de Leguizamén, Caja 38, f. 312-316, FU. AANH )
% G. ARA, “Martiniano Leguizamén y el regionalismo literarioc”, en M. LEGUIZAMON, De cepa
criolla, B. As., Solar/Hachette, 1961, pp. 7-27.
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Leguizamén destacaba también las practicas historiograficas que posibilitaban Ia produccion de
ese “género evocativo™:

“busca en sus fuentes los aspectos menos observados para resefiar los recuerdos
que yacen ocultos en los rincones apacibles y recogidos, o exhuma del olvido vidas
sencillas y beneméritas (...) su labor meritoria de anticuario experto, ha salvado
de la destruccion inconsciente la imagen de muchas cosas evocadoras de una
época de la vida nacional, que parecen hablarnos, y que en nuestra emocion
alucinada nos sentimos tentados a demandarles en alta voz que nos cuenten sus
secretos... %' (Destacado nuestro)
Mencionaba también las resefias biograficas producidas por Udaondo, pero se detenia en su
ultimo libro sobre los “Uniformes Militares™: en ¢l

“ha demostrado una tenacidad ponderable para la busca de noticias y datos
dispersos su ojo de rastreador (... ) se trata de un extenso y escrupuloso estudio
historico sobre los trajes usados desde la época de la conquista hasta nuestros
dias, ilustrado con ldminas en colores, copiadas o reconstruidas a base de
documentos fidedignos y una descripcion complementaria a pié de cada figura”,
sefialaba. (Destacado nuestro)

La apelacién a la utilizacion de las fuentes y de documentos fidedignos, a su labor como
“anticuario”, como “rastreador”, como copista, reconstructor y descriptor de escenas y relatos,
da cuenta de las practicas y los conocimientos previos que moldearon posteriormente su trabajo
con los objetos puertas adentro del musco. La formacion del expediente del “Baston del tambor

mayor” constituye un ejemplo ilustrativo de ello.

Como vimos en los capitulos anteriores, la mayor parte de los objetos que ingresaban al museo
via donaciones, se constituian sin demasiado tramite, en evidencias concretas de un determinado
hecho histérico: vestimenta, utensilios, mobiliario, armas, banderas y hasta restos de cabello de
alguna figura destacada, eran exhibidos como “testigos™ materiales de lo sucedido en el pasado.
En reglamento institucional elaborado por Udaondo era claro al respecto. En su articulo 4°
enunciaba:

“Dentro de la serie a que pertenezcan los objetos, seran agrupados y
jerarquizados con sujecion a un juicio de valoracion historica que determine su
significacion y mérito respectivo y permita evocar con la mayor exactitud posible,
la época, el hecho o el personaje a que se hallan asociados”.

En efecto, el “juicio de valoracion historica” de la mayor parte de las piezas la emitia el director
y constaba en la misma acta de donacion: recordemos que sobre ella Udaondo subrayaba,
seleccionaba y otorgaba el lugar de destino a cada pieza ingresa generalmente tomando como
base de sustentacion histérica el relato aportado por el donante. El art. 14 del reglamento, donde

se trataba la cuestion de la “admision de objetos”, establecia que

%! Discurso mecanografiado de Leguizamén; caja 38, f. 312-316, FU. AANH.
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“En el caso de que un objeto no estuviera debidamente autenticado y solo existiera

una presuncion con respecto a su valor histérico, eso se hard constar en la leyenda

explicativa del mismo”,
pero, como vemos en el ejemplo del “tambor mayor”, ante de llegar a esta instancia, el director
intentaba una averiguacion exhaustiva respecto al origen “dudoso” de la pieza.
Este procedimiento no era tan simple: como vemos ejemplificado con el caso del baston, algunos
objetos requerian de un conjunto de pruebas que le permitieran acceder a la categoria de
“histérico”, sobre todo cuando su procedencia — generalmente obtenida por la compra a un
comerciante- o algunos relatos de terceros ponian en duda su autenticidad. En primer lugar,
conviene destacar que la mera elaboracion del expediente ante el ingreso del “baston del tambor
mayor” al museo, refleja un aspecto central para el tema que nos ocupa: precisamente nos
muestra €l procedimiento por el cual el director de la institucion fue dejando constancia del
proceso de creacion de un “cuerpo de evidencias” capaces de dar cuenta de la autenticidad del
objeto ingresado y, por lo tanto, de su correspondiente relato historico. En definitiva entonces, el
expediente da cuenta del proceso de creacidn de un “objeto historico”.
Para ello apelé a un conjunto de practicas metodologicas conocidas previamente. En primer
lugar aquellas asociadas a su tarea de historiador. Y en este sentido, el hecho de dejar constancia
escrita de cada uno de los pasos seguidos — incluso de las notas y borradores- para conseguir la
“evidencia”, es un ejemplo de ello. Por otro lado, la autoridad que le otorgaba su reconocimiento
como “historiador” lo facultaba a realizar una indagacion posterior: puesto en conocimiento de la
existencia del objeto, le requeria a su poseedor que lo donara al museo; pero una vez enterado de
las dudas sobre la autenticidad de la pieza, inicié las tareas de “peritaje” pidiendo informes a
todas aquellas personas que, segin versiones, tenian indicios sobre ella. Pero si bien la toma de
distintas fotografias sobre el baston constaban en el expediente como “prueba visual” de las
caracteristicas de la pieza, las “evidencias™ estaba construidas en base a los dichos ¢ informes de
las personas “autorizadas™: Augusto Maillé quien habia tenido en sus manos el baston durante el
tiempo en que lo conservaba el director del Archivo General de la Nacion, Carlos Guido y Spano
y por lo tanto habia sido “testigo” de Ia sustraccion de la pieza; y Manuel Guerrico, quien lo
habia recibido por obsequio de Carlos Carlés, quien a su vez lo habia comprado.
La apelacion al relato de terceros para construir la “evidencia” era una practica que Udaondo
conocia y utilizaba asiduamente estimulada, entre otras cosas, por los “descubrimientos” de
nuevos ejemplares de “arboles histéricos” que continuaban incorporandose a la coleccion creada
en 1913 difundida a través del catalogo: en noviembre de 1923, una nota periodistica publicada

en los Anales de la Sociedad Forestal Argentina®” daba cuenta de su vigencia. Ella describia que

672 «E] Sarandi de Belgrano”, en Anales de la Sociedad Forestal Argentina, N° 15, noviembre del1923, p.
26; en caja 55, f. 540, FU. AANH.
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¢l Dr. Felipe Senillosa®” habia manifestado que en el catilogo de Udaondo faltaba incluir el
“Sarandi del General Belgrano en la Candelaria”, Misiones, que habia sido recientemente
visitado por el Ministro de Agricultura y el Senador Melo. Segin la nota periodistica,
“posteriores investigaciones” confirmaban la afirmacién de Senillosa: una de ellas era la
“descripcion botanica” del Sarandi elevada por Carlos L. Thays, Director General de Paseos
‘Publicos de la Capital, al Senador Melo por pedido de Senillosa. Sin embargo, dicha descripcion
fechada el 7 de septiembre de 1923, s¢ realizaba “segun las observaciones de Don Santiago
Venturi, determinadas por D. José Lillio en un trabajo denominado “Contribucién al
conocimiento de los arboles en la Republica Argentina” publicado en 1910”. Tampoco Thays
podia determinar con exactitud la clasificacion del ejemplar por no conocer “personaimente esa
planta” pero creia que debia estar comprendida “dentro de las especies enunciadas mas arriba”.
La otra “investigacion” que parecia confirmar la creencia de Senillosa era la del Inspector de
Bosques de Misiones quien ponia en conocimiento su actuacion:

“de acuerdo a lo ordenado en su nota N° 630, me trasladé a Candelaria en

compaiiia del Oficial de Bosques Don Juan E. Barrios y de las averiguaciones

practicadas entre los mads antiguos moradores del lugar, se llega a las siguientes

conclusiones:

L Edad probable: para averiguar con certeza la edad del arbol seria menester

un estudio prolijo del tronco. Los vecinos solo repiten la conocida circunstancia de

que el general Don Manuel Belgrano até a él su corcel y esto permite suponer que

en aquel entonces ya era grande, asegurando los vecinos que data del 1800.

1.  Especie: el nombre vulgar de la planta es “Sarandi amarilol” o “sarandi

guazit”, que significa sarandi grande, para diferenciarlo de otro de la misma

especie que no adquiere su desarrollo”.
Si Thays no podia dar cuenta de mayores datos por no comnocer “personalmente” al famoso
“Sarandi”, tampoco podia hacerlo el Inspector de Bosques que aunque habia estado en el lugar
“visualizando el objeto”, no contaba con los conocimientos ni los instrumentos necesarios para
“hacer un estudio prolijo del tronco™ y se limitaba por lo tanto a reiterar la tradicion oral repetida
por los lugarefios. Sin embargo, todo indica que el arbol fue incorporado como “gjemplar
histérico” debido a la autoridad con que Senillosa narraba la historia, una legitimidad derivaba
de su cargo como representante maximo de la Sociedad Forestal Argentina®™.
La coleccién de “arboles” continuaba ampliandose sustentada por los relatos de una red cada vez
més amplia de informantes locales: el 22 de junio de 1925, la misma entidad le solicitaba a
Udaondo en su calidad de “consocio” que informe si “el Nogal de Saldan™ en Coérdoba, figura en
“Arboles Historicos”. “Si figura, para solicitarle al gobierno de esa provincia que vele por su

conservacion; si no, para pedirie al Sefior S. Dutari Rodriguez, su actual propietario, quiera

673 Sy padre homoénimo (1783-1858) habia sido el ingenicro, investigador y politico de origen espafiol que
tuvo destacada participacion en la vida politica y cultural argentina.

674 E1 23 de agosto de 1924, Senillosa asistia a Ia fiesta del 4rbol organizada en el museo de Lujan en
carcter de presidente de la Sociedad Forestal Argentina; Celebracion del Dia del Arbol, op. cit.
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facilitar sus conocimientos sobre las acciones que lo hacen digno de ser_ve:nmado”675 . Un afio
mas tarde, el 5 de julio de 1926, Marcos R. Rivas le escribia a Udaondo desde Peyrano -Santa Fé
— informandole sobre algunos errores del famoso catalogo:

“Se menciona entre los drboles historicos ya desaparecidos el tala al pié del cual
fue fusilado el exgobernador de Santa Fe, don Domingo Cullen en la Posta de
Vergara. Ante todo, esto no ocurrio en San Nicolds. La Posta de Vergara queda
mads o menos a 10 kilémetros de San Nicolds, y ha desaparecido precisamente
quedando como unico vestigio, el ombit secular a cuyo pié, segun la historia y la
tradicion, fue ejecutado el infortunado Cullen. Estoy seguro de esto porque mis
abuelos han sido propietarios en estas inmediaciones y mi Seiora Madre dofia
Donata M. de Rivas, presencié desde una estancia el paso del prisionero. El Dr.

Mantilla en un interesante estudio sobre la ejecucion de Cullen, dice que fue
25676

fusilado al pié de un drbol sirviendo de banquillo una silla de vaqueta™"".

Rivas apelaba a la historia, a la tradicion y sus conocimientos como antiguo vecino del lugar
para refutar la informacién de Udaondo: no habia sido un tala sino un ombu el que habia
“presenciado” la ejecucion de Cullen. Pero la prucba mayor se basaba en el testimonio de su
madre que habia “visto” el paso del prisionero. Sin embargo, ninguna de ellas era indispensable
para catalogar como “hist6rico” a nuevos ejemplares: “También podria figurar entre los arboles
histéricos, €l laurel bajo cuya sombra reposé Mitre después de la batalla de Pavon y que se
conserva en la célebre estancia de Palacios, hoy propiedad de los Sres. Rueda”, finalizaba Rivas.
En efecto, hacia 1926 este tipo de procedimientos de creacion de evidencias en base a relatos,
tradiciones orales y testigos oculares de los hechos, convivian simultaneamente con otras
practicas y registros de verificacion como los observados para el ejemplo del “bastén del tambor
mayor’’.

Pero a diferencia de lo realizado para la elaboracién del catalogo de arboles histéricos, en el
expediente del “baston del tambor mayor” no constaban las cartas o los informes originales
redactados por terceros, sino solo la versién final disefiada Udaondo: teniendo en cuenta el
cuidado con que Udaondo tomaba registro de cada nuevo aporte, podemos hipotetizar que esto
estaria indicando el alto grado de informalidad de los relatos, que seguramente habia sido
suministrados oralmente a Udaondo y que este, como portador del saber, elaboraba con ellos ¢l
informe final que validaba con su firma.

Sin embargo, en el caso del baston, los relatos de terceros no constituian una “evidencia”
completa. Com6 vimos, la referencia al autor de la réplica del objeto qué se exhibia en el Museo
Municipal, estaba basada en los dichos de Guerrico: segiin su version la reproduccion habia sido
mandada a construir por Angel Justiniano Carranza, por lo tanto Udaondo debia constatarlo
apelando a nuevas prucbas “visuales”. Concurri6 a “observar” ¢l baston del Museo Municipal y

segin ¢l “a simple vista” not6 que la plata era mas nueva. Sin embargo, también infirié que el

15Nota mecanografiada con membrete de la Sociedad Forestal Argentina del 22 de junio de 1925;
ACMEU
576 ACMEU.
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“papelito” que llevaba pegado en la madera del baston era similar al utilizado por Carranza para
rotular los objetos de sus colecciones personales. Conocedor de las practicas utilizadas por los
coleccionistas, Udaondo tenia una nueva pista, pero intento corroborarla: en efecto, recurrié a un
conocedor en réplicas y reproducciones como lo era Constante Rossi, quien a su vez le aport6 el
nombre de uno de los posibles fabricantes: el platero espafiol Domingo Inglés. Con este dato se
entrevisté con el yemo del platero fallecido hacia mas de 25 afios, quien le relatdo que
efectivamente Inglés habia trabajado para Carranza, lo cual corroboraba las inferencias. Sin
embargo, también le proponia confirmarlo con el “objeto la vista™ en calidad de “testigo” y por
haber trabajado con su suegro por tanto tiempo, con solo “ver” el objeto tal cual como lucia en la
actualidad, el Sr. Costa Huguet decia poder afirmar si se trataba o no de un trabajo realizado por
Inglés fines de siglo. En efecto, no constan datos en el expediente respecto a si esta prueba visual
efectivamente se realizo; sin embargo, si sabemos que ¢l baston ingresado al Museo de Lujan fue
catalogado como el baston original y asi se publicé en las paginas de la prensa.

Como demostramos en el capitulo dedicado a la elaboracion de la colecciéon de arboles
histéricos, la prueba o evidencia se sustentaba en los relatos de los testigos pero sobre todo en el

grado de visualizacion que podia obtenerse de ese relato.

Otros ejemplos, permiten un mayor entendimiento. En 1928, Juan Leport — domiciliado en
Lomas de Zamora- ofrecia donar “una bala de cafion hallada en la calle Montes de Oca y Santo
Domingo de la Capital Federal a una profundidad de tres metros y medio, con motivo de las
excavaciones practicadas para desagiies de esa zona”. Y sin perder tiempo pasaba a dar cuenta
de sus conocimientos sobre Ia historia de las invasiones inglesas a la que “inferia” pertenecia la
bala:

“Sin remontarnos a una época pretérita como la del jesuita Charlevoix (afio 1754),
se infiere que el proyectil pertenece a la época de la Reconquista por extravio de
municiones, puesto que los alrededores del Puente de Barracas, eran pantanos
intransitables, donde una division de 1500 hombres compuestas de Vizcainos,
Mifiones, Gallegos, Arribefios y andaluces con varias piezas de artilleria se
enterraban en los lodazales con sus respectivos carros de municiones, cafiones y
otros pertrechos de guerra, de donde eran sacados por aquella gente aguerrida,
que mojados de pié a cabeza tenian que encaminarse a los Corrales de Miserere,
por orden de Liniers para batir a los Ingleses (Epoca de la segunda invasion
inglesa, 4y 5 de julio de 1807 y derrota de Whitelocke)”.

Hasta aqui el relato daba cuenta de las nociones de historia que poseia €l donante pero no
evidenciaba que la bala fuera “de la época de la Reconquista” a no ser por el lugar donde habia

sido hallada. Tal vez, infiriendo este detalle, Leport continuaba:

“Después de esta resefia historica me es grato anadir que acompafio a la presente
la arena o lecho donde fue hallada y un plano indicativo por mi dibujado a efectos
de mejor entendimiento. (Toda esa region es un antiguo cuenco)””’.

677 Acta de donaciones de la Sala Invasiones Inglesas, ACMEU.
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Lamentablemente Ia carta no adjunta el plano confeccionado por el donante y menos aun
podemos contar con el pufiado de arena; sin embargo, parece importante sefialar los elementos
que Leport consideraba “evidencias™ de su relato: un plano confeccionado segin su propia

“visién” del terreno y los restos materiales del sitio donde habia encontrado el hallazgo.
| Tomando como valederas estas practicas que s¢ asemejaban mas al trabajo del arquedlogo que al
de historiador, Udaondo no solo acepto las referencias sino que sin otra prueba mas que la bala,
la arena, el plano y el relato del donante, determiné en el margen superior de la carta, que s€
trataba de “1 bala esférica (1807)”.

Pero otras veces, la “veracidad” sobre el origen y la condicion de “historica” de determinada
pieza ameritaba procedimientos mas complejos, mas cuando su visualizacion requeria de
informes técnicos precisos elaborados por expertos: con practicas similares a las utilizadas para
comprobar el origen del “baston del tambor mayor”, Udaondo confeccion6 un expediente para
obtener referencias sobre “cinco tejidos incaicos™ comprados por Gustavo Muiiiz Barreto a un
comerciante que los trajo del Peri y el 21 de marzo de 1928 habian ingresados como donados al

museo. Setrataba de

“I un fragmento de un vestido de algodon pintado de la época incaica (mide 1,64

x 84 ¢). II. Uno colorado, es un manto de lana de vicubia pintado (74 x 41). III. Un

fragmento de banda, de lana vicuia, mide 91 x 10 cm. VI. Un fragmento de ruedo

de vestido de algodoén y lana de 39 por 20 vicufia y otro que mide 92 ¢ x 60 c es un

fragmento de camisa de mosaico de pluma, también como los anteriores, de la

época incaica”®”®. (Subrayado en el original)
El mismo dia 21 desde Lujan se le remitia a Barreto una carta mecanografiada en la cual se
agradecia por las donaciones “de la época incaica que seran exhibidos en la sala del indio”.
También se le remitia un pliego “del detalle y clasificacion de los cinco cuadros en que estan
colocados los tejidos”. En la carta de agradecimiento no constaba la firma de Udaondo sino su
nombre mecanografiado, por lo que inferimos que fue confeccionada por el encargado cuando
Barreto dejo las piezas en ¢l museo.
Sin embargo, la tarea de Udaondo habia comenzado los dias previos a la entrega de los objetos:
el 20 de marzo habia elaborado un manuscrito en una hoja membretada del museo, pero
redactada desde Buenos Aires, donde constaba la “Clasificacion de los tejidos incaicos hecha por
el Dr. Salvador Debenedetti, Director del Museo Etnografico de la Universidad de Buenos Aires
a pedido del que suscribe™

I “Cuadro grande, mide 1,64 x 84 cm es un fragmento de vestido de algodon pintado
de la época incaica, Pert.

678 Carta de donacién de Muiiiz Barreto dirigida a Udaondo (el subrayado consta en el original inferimos
realizado por Udaondo, para destacar los objetos ingresados); Acta de donaciones de Muiiiz Barreto,
ACMEU.
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1L (Cuadro tejido colorado) mide 74 x 41 cm. es el de mas valor. Pequefio manto de
lana de vicufia, pintado.
i/ (Cuadro largo) mide 91 x 1 0 cm. Fragmento de banda de lana de vicufia.

1. (cuadro chico). Fragmento de un ruedo de un vestido de algodon y lana de vicufia,
mide 39 cm x 20 cm.
V. Fragmento de una camisa de mosaico de plumas, mide 92 cmx 60 cm”.

Recordemos que Debenedetti era colega suyo en la Junta de Historia y Numismatica y que
mantenia correspondencia personal con Udaondo™. El informe mencionaba que “El Doctor
Debenedetti declaré que eran tejidos auténticos, de valor, agrego que todos eran incaicos, del
Peri”, por lo tanto eran debidamente aceptados por el director quien seguramente por via
informal le comunicé a Barreto que podia pasar por el museo para hacer la entrega y obtener
formalmente la carta de agradecimiento correspondiente.

El director pedia referencias externas para determinar el valor de las piezas pero hasta el
momento no constaba en el legajo el informe técnico del referencista sino la redaccion final de
manos de Udaondo: sin embargo, no ¢s el caso para determinar el valor historico de “6 tejidos
peruanos” que Barreto tenia en su domicilio particular y que en octubre del mismo afio 1928
nuevamente decidia donar al museo. En este caso, el director recurria al arquitecto Héctor
Greslebin, quien entre otros cargos, afios antes se habia desempefiado como asesor cientifico del
Musco Etnografico y del Museo Nacional de Historia Natural y durante la década de 1920 en el
Museo Etnografico habia fortalecido una linea de investigacion que combinaba el arte, la
arquitectura y la arqueologia“o. Greslebin habia concurrido al domicilio de Barreto - “en la calle
Belgrano 761 de esta capital™ para hacer la evaluacion correspondiente y el 13 de octubre
firmaba el informe técnico sobre las piezas observadas. Los tejidos peruanos, sostenia Greslebin,

“pertenecen, a mi entender, a la ultima etapa de la cultura de los incas, cuando se
consolida sobre el litoral peruano del Pacifico.

Efectivamente, esOS tejidos, tanto por Su técnica como por Sus dibujos, son
similares a los que se encuentramn en las localidades de Pachacamac, Ancon y
Chillén. El cruce de hilos y la separacion de un determinado nimero de urdimbres
por colores diferentes, corresponde en un todo con las caracteristicas de algunos
ejemplares fragmentados que he recogido personalmente en la nombrada
localidad de Chillén, ejemplares que se conservan en la seccion Arqueologia y
Einografia del Museo Nacional de Historia Natural. Aun mas, el colorido y la
misma alternacion de estos colores se corresponden en todos los ejemplares
obsequiados por el Sefior Barreto con los de Chillon, salvo, indudablemente las
diferencias de matices que €S preciso tener en cuenta por la accién de la conocida
influencia corrosiva del salitre del ambiente.

Fin cuanto a la época, podria decir que aquellos tejidos de Chillén con los cuales
acabo de compararlos pertenecen a la tltima etapa de la cultura de los incas. Se
les encuentra envolviendo los ajuares funerarios de la costa y tanto en el contenido
de los paquetes (...) "

679 Caja 38, FU. AANH
650 A PEGORARO, “Las colecciones del Museo Etnografico”, op. Cit.
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Por todo ello, consideraba que los tejidos donados correspondia, segin su opinion, “@ al ultima
faz de la cultura de los incas sobre el litoral peruano del Pacifico y son, muy probdblemente
contempordneos, con los primeros tiempos de la conquista espaiola”. El ejercicio de
comparacién efectuado por el arquitecto estaba vinculado a la s_istematizacién de informacion
fruto del trabajo de campo para su investigacion arqueologica®’: en efecto, en un contexto de
redefiniciones en torno a la prbmocién ¢ institucionalizaciéon de la arqueologia como
disciplina®, en 1934 Greslebin plasmaria algunas conclusiones es su informe “Sobre la
antigiicdad de la llamada civilizacion chaco-santiaguefia” publicado en las Actas y Trabajos de la
Universidad de La Plata.

Con la certeza que le brindaba el informe, Udaondo agregaba en el expediente la breve
informacion que seria volcada en la etiqueta de sefializacion de los tejidos expuestos: “Etiqueta:
Tejidos de los incas del Perii (Chilién), del siglo XVI. Donacion de Gustavo Muiiiz Barreto”. Al
dia siguiente, el 14 de octubre de 1928 redactaba una carta manuscrita a Muifliz Barreto
informandolo respecto a las caracteristicas técnicas de los objetos donados: “Seis tejidos
peruanos antiguos, de la iltima etapa de la cultura de los incas, procedentes de los ajuares (...)
contempordneos de la época espaiola (todos colocados en cuadros con vidrios dobles)”,
destinados a la sala del indio. Pero ademas, mencionaba “Tres piczas de plata” que al parecer no
habian necesitado ser sometidas a verificacion para ser aceptadas como “evidencias” €
incorporadas a la “Sala Colonial Onelli” del museo: se trataba de “I cruz procesional de plata,
en campanillas y varal de (..); 1 varal de plata con un adorno esférico y campanilla; 1
banderola de plata, guion, que ha pertenecido a la imagen de Santo Domingo de dicho convento

de Bs. As y que fue de la coleccion de la Sefiorita Victoria Aguirre”.

La produccion y difusion de tecnologia y conocimiento
histérico a través de los objetos.

En un borrador manuscrito de tres paginas sobre las “nuevas donaciones” recibidas hasta el 10
de diciembre de 1929, Udaondo hacia un listado de lo que posteriormente publicaria en algiin
folleto institucional®®. En la lista constaba el nombre y apellido del donante y una descripcion
breve del objeto recibido aunque no figuraban datos respecto a la fecha concreta de donacion. En
el margen izquierdo de la lista, con lapiz habia colocado mimeros a cada donacién y luego

cruzando una linea por encima del niimero como si se tratara de una tachadura.

681 Recordemos que en 1923 habia publicado junto con Eric Boman, Alfareria de estilo draconiano de la
Region Diaguita, en 1924 Fisiografia y noticia preliminar sobre arqueologia de la region de Sayape:
(provincia de San Luis), y en 1926, El arte prehistorico peruano.

621 pPODGORNY, “Tocar para creer”, op. cit.

683 Caja 47, f. 108-110, FU. AANH
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“26. D. Luis Gustavo Lanusse, 1 tomo del diario El nacional del afto 1855, varias
(;) y manuscritos del afio 1874.

27. Da. Manuela Villegas de Bdez retrato, condecoraciones y uniforme del
Coronel Santiago Bdez. v

37. Da. Juana Pereyra de Chapa armas y condecoraciones del Paraguay de su
esposo y prendas criollas.

36. Dr. César A. Campos un cuadro al dleo del combate de Puente Alsina
obsequiado por el capitdn () al general manuel J. Campos en 1880.

10. D. Mateo de la Llave una coleccién de 504 piezas de papel sellado de
diferentes épocas.

33. Da. Maria Luisa Crémer de Mallol retrato al dleo del general Lucio V.
Mansilla ejecutado por Diia. Elvira Mallol y otro de Don Julio Cramer director
del F.C del Oeste de 1876 a 1879.

11. D. Andrés Ferro un libro de gran formato del afio 1604.

28 Da. Emilia O. de Moncher, armas del afio 1869.

34. Antonio Galeano, armas del afio 1874.

12. D. Juan Carlos Ras Artayeta un dibujo (tachado “original”) del Cabildo de la
Villa de Lujan y casas adyacentes en 1845.

4. Juan José Guevara. Un candelabro de plata y una pieza de mayolica antigua.

29. Da. Azucena Tula Saravia un medallén en bronce y prendas militares del
General Salvador Tula.

13. Juan Peralta monedas antiguas.

1. Ministerio de Marina un escafio que usé el General Liniers en el Fuerte de la
Ensenada.

14. D. Félix Bunge un retrato raro del general Rosas y un documento.

15. D. Lorenzo Nichison una caja antigua.

30. D. Eduardo de Urquiza una de las primeras ediciones del Martin Fierro con el
autografo del poeta Herndndez.

16. D. Andrés Lepera cuatro espadas y sables.

17. D. Mario Belgrano un retrato al agua fuerte del General Manuel Belgrano”.

Esta transcripcion corresponde solo a un fragmento de la larga lista elaborada por Udaondo. St
analizamos las anotaciones numéricas, observamos que ¢llas respondian a un orden cronoldgico
de acuerdo a la antigiiedad historica del objeto segun los datos aportados por el propio donante:
la confeccién de este tipo de listados refleja entonces las practicas de ordenamiento,
sistematizacion y clasificacion llevadas a cabo por Udaondo a partir del ingreso de una serie de
piezas. Asi mismo, tanto el labrado de actas, la recoleccién de informacion para determinar el
paradero de los objetos, los pedidos de informes sobre la “autenticidad” o el “valor hist6rico” y
como si también la misma confeccién de legajos para obtener datos respecto de determinados
objetos, activd un conjunto de saberes practicos que estimulé a su vez la produccion de
conocimiento historico dentro del ambito del museo. Sin embargo, la adquisicion de estos
conocimientos no era producto del trabajo solitario del director del museo; por el contrario, ellos
se generaban dentro de un complejo entramado de relaciones sociales sustentadas en las mismas
redes de circulacion de objetos, de informacion y de practicas colectivas en las cuales estaban
insertos tanto los historiadores como los coleccionistas particulares: el 28 de agosto de 1932, por
ejemplo, Hernan Maschwitz ponia en conocimiento a Udaondo de un detalle que quizas no

conociera y que le fuera util para la sala Uniburu, proxima a inaugurarse: Juan Carlos Amadeo
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tenia en su poder una lanza que habia sido de Uriburu y que este le habia obsequiado hacian
" muchos afios. El problema era que se habia extraviado la carta que demostraba su autenticidad y
por ese motivo, decia Maschwitz, Amadeo no queria cederla al museo: “yo le he dicho —
proseguia- que tratandose de un entendido y coleccionista como él, amigo de la verdad historica
por demds, nadie podra dudar de su palabra si al hacer la donacion explica en una carta
firmada por qué es que la tiene en su poder”®*. Maschwitz intentaba gestionar la donacion por

eso habia hablado con Amadeo y ahora lo hacia con el director del museo.

Tanto los objetos como la informacion respecto a ellos circulaban ampliamente a través de los
medios mas diversos. Pero aunque esa circulacion intentara por momentos ser “controlada” por
el celo de algunas figuras, oﬁas intentaban las estrategias mas variadas para llevarla adelante: el
15 noviembre de 1928, por ejemplo, ¢l jefe del Departamento de Antropologia del Museo de La
Plata Lehmann-Nitsche, escribia a Udaondo agradeciéndole “su imporfante informacion”.
Ademds le comentaba que necesitaba “copias fotogrdficas de esos documentos que debera

hacerse segun la moderna técnica? o en el Archivo Nacional o en el Ins. de Invest. Hist.(sic)”.

Pero le advertia los problemas:

“como Zabala no quiere que salgan los ejemplares del Museo Mitre (jAsi que es

imposible tomar una fotografia sorrental) le ruego quiera facilitar los ejemplares

de Lujdn para su reproduccion en tamario natural. Es un encargo del Sefior Rivet

que deseaba cumplir. Creo que es lo mds sencillo que usted traiga los ejemplares

de Lujan a su casa, yo los busco en su casa y los llevo al archivo Nac. Claro en

compafita suya. En el archivo sacamos la fotografia inmediatamente y usted se

lleva los originales otra vez”*, I¢ proponia. (Subrayado en el original)
Parece ser que el archivo del museo contenia material codiciado por los historiadores: el 25 de
octubre de 1929 también Ricardo Levene — por entonces Decano de la Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacion- le pedia a Udaondo que le enviase si tenia “un dlbum grande del
Museo de Lujan de laminas muy buenas” para sacar grabados para sus Lecciones de Historia
Argentina, “naturalmente diciendo en la leyenda que pertenecen al Museo de su digna
direccion”™®. Recordemos que la primera edicion del libro al que hacia referencia Levene habia
sido publicada en 1912 y estaba destinado a la difusion de la historia argentina en la escuela
media: las demandas de laminas solicitadas por su autor en 1929, tenia que ver entonces con las

reiteradas reediciones de un texto que contd con mas de ellas hasta 1959, fecha del fallecimiento

de su autor™. En este contexto, las imagenes de los cuadros y grabados del Musco de Lujan se

684 A ctas de donaciones de la Sala Uribury, f. 52 C, ACMEU

685 Caja 38. f. 91, FU. AANH.

%56 Tbidem, f. 96. .

657 Con anterioridad a este libro, en 1910 Levene junto a Carlos Imhoff habia publicado Historia
Argentina de los nifios en cuadros, un texto también dedicado a la ensefianza escolar; “La historia
recreada en los textos”, tomado del sitio educar, el portal educativo del Estado argentino, disponible en
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reproducian a través las paginas de un libro que tuvo una prolongada incidencia en la educacion
argentina.

Sin embargo, también los objetos materiales expuestos despertaban interés cientifico para los
estudiosos: en mayo de 1934 por ejemplo, Martiniano Leguizamén le pedia a su amigo que
verificara si entre “el centenar de piedras o boleadoras con cufio o ramas?” donadas por
Barreto al museo no “hay alguna con el cufio en cruz”: “Estoy estudiando esa piedra ”
mencionaba antes de informarle, como contrapartida que se estaba ocupando de los datos
requeridos por Udaondo para sus investigaciones: “Busco y no doy con el nombre del Dr.
Donado, médico de Urquiza que se radicé en Parand. Pero escribo a César B. Pérez Colman
que sabe de esas cosas. Le avisaré 688,

Un afio después, ¢l 5 de julio de 1935 el historiador Juan Beverina le escribio a Udaondo
solicitandole un plano del Fuerte de Buenos Aires para ilustrar su libro Orgam‘zacio’n Militar del
Virreinato de las Provincias del Rio de la Plata, que cstaba ya en proceso de edicion.

“pidole pues que me ayude en este asunto faciliténdome algin plano del Fuerte y
su descripcion detallada, si la hubiese. Vi en el Museo de Lujan una reproduccion
del mismo que debe haber sido hecho utilizando sin duda los elementos a que me
refiero”™™.

De este modo, el intercambio de objetos entre particulares y instituciones iba acompafiado de
una fluidez constante de datos e informacién referente a los objetos y a los acontecimientos
historicos que se consideraban “dignos de recuerdo”: en una de las tantas cartas enviadas por
Juan Carlos Amadeo a Udaondo, le avisaba que el sabado en la Junta le entregaria los datos
referentes a la “bombilla del General Lavalle” y aquellos requeridos sobre el ferrocarril para la
instalacién de “La Portefia” en el museo™. Y el 31 de diciembre de 1925 el pintor Francisco
Fortuny le comentaba que habiendo pasado por el Museo se permitia expresarle que las figuras
de mujeres que se exhibian “no tienen del todo visible la existencia del mirifiaque” que usaban
debajo de las ropas exteriores entre el afio 1835y 1864%": para realzar este aspecto le mandaba
en hoja aparte un dibujo del famoso “mirifiaque” (ver imagen N° 11 en apéndice).

La exhibicién de objetos dentro de las salas del museo requeria de un arduo trabajo colectivo de
busqueda y recopilacion de informacion: ellos eran aportados y supervisados por historiadores y

otros que no lo eran, vinculados a la Junta de Historia y Numismatica, por las producciones

consulta efectuada en septiembre de 2009.

%88 Djas después Udaondo volvib a recibir noticias de Leguizamén: ademas de enviarle las notas sobre su
padre, le recordaba rastrear los datos sobre las boleadores indigenas y lo saludaba hasta el sabado, cuando
seria la proxima reunion de la Junta; Cartas de Leguizamén a Udaondo, Caja 38, f. 125-126, FU. AANH
69 idem, f. 360. El libro al que hacia referencia era El Virreinato de las Provincias del Rio de la Plata.
Su organizacion militar, Bs. As., Circulo Militar, 1935, 484 paginas.

% (Caja 38, f. 35, FU. AANH.

1 Caja 47, f. 64-65, FU. AANH

209



historicas realizadas dentro de este ambito, por los propios trabajos de Udaondo pero también
por pintores y disefiadores que por diferentes motivos, se consideraban dotados de un “saber

692
experto”

para emitir opinién sobre las piezas expuestas. Estas referencias se exhibian en el
interior de las salas pero sobre todo eran difundidas fuera del museo a través de una amplia
variedad de mecanismos: catalogos y guias explicativas ilustradas, discursos publicos, notas
periodisticas, gacetillas informativas y hasta fijacion de placas histéricas en espacios lejanos del
museo.

El 27 de marzo de 1928 José Juan Biedma le remitia a Udaondo a través de un periodista amigo
“la estadistica de presos del afio 1826 que cuenta 101 afios y que muestra la seriedad de ciertos
empleados de esa época”®*. Con estos datos, en hoja contigua el director del museo esbozé un
escrito que seria utilizado como referencia en la sala de la “prision y calabozo” del museo:
“Cuadro estadistico de presos, donado por don José Juan Biedma. Este cuadro con la
estadistica de presos que existen en Buenos Aires tiene en un costado la bandera nacional y en
otro una bandera tricolor, usada en Santa Fé por D. Estanislao Lipez, en 1822”7. A
continuacion entonces, Udaondo dibujo la bandera tricolor sefialando arriba la “foja roja”, en el
medio la “foja blanca” y debajo la “foja azul” y aclarando que “esta bandera figura descripta en
el libro de D. Calixto Lassaga, en “Tradiciones” de Santa Fé, afio 1893, p. 544"

En efecto, se trataba de un verdadero trabajo colectivo de acopio de objetos y de informacién
que dejaron impronta en las practicas historiograficas: el intercambio de conocimientos estimuléd
la construccion de un relato compartido v aceptado de la historia nacional pero sobre todo
incentivo la incorporaéién de nueva informacién que, junto con los objetos, comenzo a circular
por ambitos de socializacién cada vez mas amplios. Un claro ejemplo de elaboracion de nuevos
conocimientos historiograficos sustentados en los objetos ingresados al museo, puede observarse
en las practicas llevadas a cabo ante la incorporacion de piezas donadas por Gustavo Muiiiz
Barreto: el 20 de julio de 1926 por ejemplo, le remitia al director “dentro de una vitrinita una
cabeza auténtica de un indio jibaro reducida por procedimientos especiales que emplean los
indigenas del Ecuador”®*. Como reflejamos en los capitulos anteriores, la direccién del museo
aceptaba todo tipo de objetos aunque se tratara de piczas que nada tenian que ver con la historia
nacional. Por ese motivo, €l donante no preguntaba si el objeto era de interés para el museo sino
que directamente le proporcionaba mayor informacion historica sobre la pieza que Udaondo
destinaba a la “sala del indio™: “sobre el procedimiento empleado para embalsamar las cabezas

ha escrito un folleto el profesor Dr. Juan B. Ambrosetti, el aiio 1903, finalizaba ¢l donante.

%2 F. NEIBURG y M. PLOTKIN, Intelectuales y expertos. La constitucion del conocimiento social en la
Argentina, Bs. As., Paidos, 2004. -
5% Acta de donaciones de J. J. Biedma, ACMEU

% Actas de donaciortes de Gustavo Mufiiz Barreto, f. 52, ACMEU. ~
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En 1933 el mismo Muiiiz Barreto doné “la condecoracién de Carlos 111 otorgada a Juan Martin
de Pueyrredén en 1817 cuando fue a Madrid como Diputado de Buenos Aires”®’. El informe
sobre esta picza donada por Gustavo Muiiiz Barreto, explicaba que:

“Esta condecoracion se otorgaba rara vez en esa época, por grandes méritos o
servicios a la Corona de Espapia, tal como la que presto Pueyrredon en la invasion
inglesa, en 1806, cuya actuacion fue tan destacada. En nuestro pais solo dos
personas fueron las agraciadas con esa distincion: Pueyrredon y Allende De
Cordoba”.
Estos datos habian sido buscados por Udaondo para contextualizar las referencias historicas.
Sin embargo, al hacerlo se habia topado con novedosos aportes:

“sobre esta Real y distinguida Orden de Carlos Il se ha escrito un libro en
nuestro pais por el Dr. Juan A. del Franco?, en 1920 que consigna interesantes
noticias y estd destinada a sustentar la tesis de que los colores de la bandera de
Carlos III fueron los que inspiraron a Belgrano a crear la bandera nacional”,
explicaba en el borrador.
Por otro lado y mas alla de los objetos y colecciones que almacenara en su interior, el edifico del
museo en si mismo se habia transformado en un verdadero “simbolo” de referencia para los
estudios sobre historia y arquitectura argentina, que se difundian incluso fuera de las fronteras
nacional. En 1929 por ejemplo, el arquitecto Martin Nocl, quien habia efectuado los trabajos de
restauracion del edificio en 1918, dicté un curso sobre “Arquitectura colonial en América del
Sur” en la catedra Historia del Arte colonial hispanoamericano de la Facultad de Filosofia y
Letras de Sevilla, explayandose sobre la “arquitectura pampeana” y el “cabildo de Lujan” como
“arquetipo paradigmatico” de esta corriente de la “arquitectura virreinal”®®. Al igual que las
ideas centrales respecto a la arquitectura virreinal, cllas habian sido plasmadas en su libro
aparecido en ese mismo afio de 1929, Espafria vista otra vez. A su vez, dentro de los circulos
académicos nacionales, estos aportes eran difundidos desde Sevilla por José Torre Revello,
quien desde 1929 era Miembro Correspondiente de la Junta de Historia y Numismatica en
Espatfia junto a Alzarola Gil®". Por esos afios se encontraba llevando a cabo investigaciones en el
Archivo General de Indias, en Sevilla, con el objetivo de conformar un fondo de documentos
relativos al Rio de la Plata@_s. Desde las paginas del Boletin del Instituto de Investigaciones
Historicas, Torre Revello mencionaba al Cabildo de Lujan y al de Buenos Aires como “los dos

monumentos arquitectonicos civiles, que en la historia de la nacionalidad argentina, adquieren

formas simbdlicas, como forjadores del patriotismo ctvico™. Respecto especificamente al de

695 A ctas de donaciones de la Sala Invasiones Inglesas, C, f. 149-150, ACMEU.

696 «(onferencias del Sr. Martin S. Noel sobre Ia arquitectura colonial en América del Sur”, en Boletin del
Instituto de Investigaciones Histérica, N° 43-44, Tomo X, 1929, pp. 354-360.

67 Carta oficial de invitacién a una sesion privada de la Junta de Historia y Numismitica a realizarse el
sibado 17 de agosto para proponer a los miembros correspondientes en Espafia; caja 38, f. 340, FU.

AANH.
69 Bta investigacion fue publicada en 1929 bajo el titulo Archivo General de-Indias en Sevilla. Historia y

clasificacion de sus fondos, Facultad de Filosofia y Letras, Publicaciones del Instituto de Investigaciones
Historicas, N° L.
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Lujan, daba cuenta de los nuevos conocimientos histéricos realizados desde su restauracion y
conversién en museo, enriquecidos ahora por sus investigaciones en el Archivo General de
Indias:

“Fue reconstruido, como ocurrié con el de Buenos Aires, sobre los cimientos del
primitivo edificio, comenzandose en 1772. Fue autor en 1788 de los nuevos
proyecios del mismo, el maestro o maestro alarife, Precio Preciado, que taso las
obras a efectuarse en la suma de 4244 pesos, 1 real, modesto costo si se quiere,
pero gravoso y exorbitante para las menguadas cajas capitulares. La Planta del
edificio era de forma rectangular, con uno de los lados mds cortos sobre el frente.
Guarda la misma analogia con el de Buenos Aires, con las dos plantas, pero
carecié de torre. Su portico tenia cinco arcos de medio punto. En la planta baja se
destinaron los dos cuartos exteriores, uno a escuela y otro para alquilar. Loas del
interior se destinaron para cdrcel de hombres y mujeres. La parte alta solo se
edificé sobre el frente y constaba de una sala capitular y una habitacion para

archivo, colocéndose la escalera de acceso al mismo, sobre el dngulo izquierdo del
edificio”™.

La multiplicidad y variedad de los ejemplos vertidos a lo largo de estas paginas reflejan entonces
Ja necesidad de pensar en términos de “campos” de produccion cientifica e intelectual compuesto
por un sistema de relaciones, una red o una configuracién de relaciones objetivas entre
posiciones7°°. En este sentido, podemos advertir que hacia 1930 los coleccionistas particulares,
proveedores informales de objetos y de informacion; propietarios y trabajadores de casas
comerciales; pintores, disefiadores y artistas; historiadores y aficionados a los estudios
historicos, empleados de los museos, funcionarios publicos, docentes y personal vinculado
formal o informalmente a la ensefianza publica en todos sus niveles, participaron como agentes

capaces de influir y producir efectos en la conformacion estructural del campo historiografico.

En un manuscrito de las memorias correspondientes al afio 1929 y fechadas el 12 de febrero de
1930 el director advertia:

“ha llegado el momento de que se haga una seleccion de sus piezas exhibiendo las
mds notables, pues dada la carencia de espacio, muchas de ellas han sido
guardadas en los depdsitos, lo que ocurre con algunos de los vehiculos que se
exponian como tipos de coches y que ahora han sido reemplazados por otros de
valor histérico”””".

699 “Epsayo sobre las artes en la Argentina durante la época colonial’, en Boletin del Instituto de
Investigaciones Histérica, N° 45-46, Tomo X1, pp. 44-66; ver también en el mismo tomo, “Los bailes, las
danzas y las mascaras en la colonia”, pp. 434-454.

700 Sepiin Bourdieu, “estas posiciones estdn objetivamente definidas, en su existencia y en sus
determinaciones que imponen entre sus ocupantes, agentes o instituciones, pos su situacion presente y
potencial (situs) en la estructura de distribucion de especies del poder (o capital) cuya posesion ordena el
acceso a ventajas especificas que estan en juego en el campo, asi como por su relacion objetiva con otras
posiciones (dominacion, subordinacién, homologia, etcétera)”, en P. BOURDIEU y L. WACQUANT,
Una invitacién a la sociologia reflexiva, op. cit., pp. 147-172. La cita corresponde a la pag. 150.

01 Caja 47, f. 112-122, FU. AANH
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En efecto, la “valoracién historica” surgia como consecuencia de un proceso de avance en la
produccion del conocimiento respecto a situaciones previas: si antes se exponia todo tipo de
piezas, hacia 1929 se seleccionaba. Pero aunque las causas por las cuales se producia esa
seleccion derivaban de la falta de espacio fisico para la exhibicion, sus consecuencias inmediatas
- aunque no buscadas- se vinculaban con un mayor rigor en cuanto a la busqueda de la
“valoracion histérica” de cada picza: los diferentes procedimientos llevados a cabo por Udaondo
para detectarla y transformarla en evidencia, dan cuenta de ello.

Por otro lado, hacia 1930 el museo habia alcanzado la suficiente solidez como para entablar
contactos institucionales fuera de los limites de la Argentina: en efecto, en los capitulos
anteriores advertimos que ya desde los afios previos a la instalacion del museo en Lujan,
Udaondo consultaba lecturas y frecuentaba ambitos de socializacién en donde circulaban los
conocimientos y las practicas novedosas en materia de museografia internacional. El catalogo
del Museo Nacional de Coches de Lisboa publicado en 1923’7, donado a Udaondo por Juan
Carlos Amadeo, habia sido expresamente consultado para incorporar y reutilizar conocimientos.
En algunas de sus paginas podemos encontrar anotaciones realizadas en pequefias hojas
borradores y en una de ellas por ejemplo, se puede leer: “arreos de caballeria, arneses viejos,
trajes de colores, tipos de carrugjes, jinetes (los presidenciales), sillas de montar, estribos,
latigos, fustas”. En otro dice: “pdgina 47 ampliar”, o cual estaba indicando que Udaondo habia
seleccionado uno de los dibujos insertos en el catalogo: se trataba de la referencia N° 71,
“bandeirolas dos clarins da fanfarra dos pretos de S. Jorge (século XVIII). Oferecidas por L. M.
F. em 1914”. Esta referencia estaba marcada suavemente con lapiz negro en la pagina 43 de la
publicacién y correspondia a la ilustracién de la pagina 47 sefialada con lapiz. También habia
marcado una de las referencias de los “atavios exoticos para cavalaria’: de las vestimentas y
accesorios de caballeria que los portugueses consideraban “exéticos” habia llamado la atencion
de Udaondo especificamente el que llevaba el N° 149: “arreio de cavalaria, gaucho, con selim
de couro (...) coberto com peles de cabrito (...). Oferecida a D. Carlos, pelo Ex. Mo Sr. Dr.
Borges Medeiros, presidente (ao tempo) do Estado do Rio Grande do Sul”™. En efecto, el
director de Lujan estaba reutilizando los conocimientos vertidos por los cientificos e
historiadores portugueses sobre el gaucho sudamericano para reconstruir escenas y motivos para
una exposicion gauchesca.

También el ejemplar contenia recortes periodisticos pegados que indicaban que Udaondo se
habia inspirado en el catalogo para las exposiciones de autos antiguos. En la primera pagina en
blanco aparecia pegada una nota periodistica con la foto de “la carroza del Emperador
Maximiliano que se conserva en el Museo Nacional de México”; debajo Udaondo habia anotado

en forma manuscrita “La Prensa, 1° de enero de 1931”. Del otro lado también habia pegado un

92 Catdlogo do Museo Nacional dos Coches, Lisboa, 1923.
793 Tbidem, p. 52.
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recorte publicado en La Nacion el 21 de enero de 1937: se trataba de una foto de “la carroza
real de gala en la cual vigjard Jorge VII — tirada por ocho magnificos caballos — en la
ceremonia de la coronacion. Esta carroza se guarda en el palacio de Backinghan y también se
utiliza cuando el monarca acude a la inauguracion del parlamento. El vehiculo fue ideado por
Sir Williams Chambers y terminé de construirse en 1761. Esta ornado con trabajos de madera
tallada y dorada, y las pinturas emblematicas y de otra naturaleza que contienen los tableros y

las puertas fueron ejecutadas por Cipriani”.

La influencia internacional era cada mas evidente ya que Udaondo obtenia informacion
permanente respecto a las ultimas novedades en materia de museos. En este contexto, una de las
practicas que merecen sefialarse es la constitucion de un archivo personal destinado a almacenar
recortes periodisticos de todos aquellos temas que Udaondo consideraba de interés: del mismo
modo en que el director recortaba y pegaba las noticias que aparecian en la prensa respecto a la
inauguracién de nuevas salas, actos oficiales o nuevas donaciones, también seleccionaba,
recortaba y pegaba en cuadernos especiales la informacion internacional sobre exposiciones,
museos, historiografia, objetos curiosos, etc. Pero lejos de ser una practica aislada relacionada
con obsesiones individuales, ella estaba promovida por las oficinas internacionales de biisqueda
y envio de recortes periodisticos, que ofrecian sus servicios a precios modicos: en 1934, por
ejemplo, la Oficina de Recortes Periodisticos Argus Suisse et International de la Presse S. A,
ofrecia a Udaondo enviar las pruebas de la repercusién mundial de la Exposicion de Arte
Religioso organizada por él en el marco del Congreso Eucaristico™.

Una vez obtenida la noticia, Udaondo hacia uso de ella anotando nuevos datos, subrayando
informacion, colocando signos o aclaraciones que posteriormente utilizaria en investigaciones
futuras. El trabajo en la historia de Ia ciencia con el recorte de diario, “un objeto de papel de la
modernidad”, nos habla de una cultura de la ciencia del “cut & paste” que no solo constituye qué
dice “la generalidad” sobre las practicas cientificas: tambi¢n refleja las obsesiones de esos “hombres
con tijera” y de como se constituye el conocimiento de esos caballe,ros‘705 . Sabiendo de la
imposibilidad de llegar a conocer todo, el “cortar y pegar” de los periddicos de la modernidad, ese
medio que permite enterarse en el Plata qué ocurné ayer en Niza o en Java, muestra como el
conocimientos se encuentra predeterminado por los corresponsales y los cables transatlanticos. Por
eso, los “recortes” arman un mundo de referencia y asimismo, permiten articular las escalas local ¢

internacional de estas disciplinas que los presuponen para poder desarrollarse™®.

704 Bolleto de propaganda de la Oficina de Recortes Periodisticos Argus Suisse et International de la Presse
S. A, Caja 65, f. 61-63, FU. AANH

705 ANKE TE HEESEN, Der Zeitungsauschnitt. Ein Papierobjekt der Moderne, Fischer, Frankfurt,2006;
cita tomada de I. PODGORNY, El sendero del tiempo y de las causas accidentales, op.cit.

706 1. PODGORNY, El sendero del tiempo, ibidem.
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Recordemos que el 20 de enero de 1933 habia encargado a la casa Perkin y Cia de Buenos Aires
el Handbook of American Museum, un catalogo de los musecos norteamericanos editado en
19327 que llegé finalmente a sus manos el 9 de marzo de 1933. En efecto, eran los catalogos y
las publicaciones institucionales los mstrumentos que dotaba al museo de “entidad
internacional” ya que permitian que las colecciones traspasaran los muros y las fronteras para ser
incluidas en el mercado internacional. Esa influencia comenzé a hacerse explicita en las
publicaciones oficiales que hacia mediados de la década de 1930 bacian hincapi¢ en la
“orientacion moderna” del Museo de Lujén:

“Una de las causas por las que este instituto despierta tanto interés y sea conocido
en el pais como en el extranjero es por estar orientado en forma moderna, siendo
el tnico de la Reptiblica que tiene reconstrucciones historicas con figuras de cera
y escenas objetivas pudiéndose afirmar que atesora recuerdos muy variados y que
en sus treinta salas se refleja todo el pasado argentino en su aspecto politico y

. 7
social”™.

Y enfatizaba con orgullo, los elogios pronunciados por una figura considerada “experta” en
materia de museos:

“Es un museo muy criollo y de vida activa; ast lo clasific6 Mr. Coleman, experto
norteamericano y director de Museos de los Estados Unidos quien lo visito hace
algin tiempo. Al expresarse de esta manera aprecié su rdpido desarrollo y la
influencia que ejerce en el ambiente mediante publicaciones de caracter historico y
la organizacién de actos evocativos de nuestras costumbres y de desfiles
tradicionales que su director patrocina, la cual se ha preocupado también de erigir
monolitos recordatorios en diversos sitios y de hacer colocar placas con leyendas
historicos en los 110 partidos de la provincia de Buenos Aires como un medio para
afirmar los sentimientos nacionales. Esta actividad externa ha hecho decir a un
periodista argentinos que el museo ha salido a la calle, con lo que ha querido
significar que lo institucion realiza la mision que le corresponde nuestros dias 70

En efecto, a fines de la década del 20 el director de la American Association of Museums,
Laurence Vail Coleman habia viajado por América del Sur, elaborado un catalogo con sucintas
descripciones de los museos sudamericanos y analizando €l panorama mundial de estas
instituciones caracterizadas por sélidas redes de comunicacion € intercambios internacional,
habia definido a este entramado como un verdadero “movimiento social™”"”.

Por otro lado, este proceso de creacion de objetos en exposicion estaba sustentado en los avances
tecnologicos disponibles: como vimos en capitulos anteriores, ¢l montaje de las salas expositivas
basadas en la recreacion o restitucién de escenas utilizando muiiecos de cera, iba acompaiiada de

un mercado ya conocido en el mundo y cada vez mas amplio en Buenos Aires de casas

7 Handbook of American Museum, op. cit.; en las contratapas Udaondo pegd las boletas de encargo,
compra y pago del libro a la casa Perkin y Cia; Biblioteca “Enrique Peiia” del Complejo Museografico
“Enrique Udaondo”.

78 Foja biografica N° X VIIL septiembre de 1935; caja 47, f. 321-327, FU. AANH

7% Tbidem. :

710 M LOPES y S. MURRIELO, “El movimiento de los museos en Latinoamérica a fines del siglo XIX: el
caso del Museo de La Plata”, en Asclepio, Vol. LVIL, 2005.
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comerciales especializadas en la fabricacién maniquics y en ormamentacién de muiiecos en base
a réplicas obtenidas de reproducciones fotograficas, pinturas, bocetos o fotos originales. En este
contexto, durante la década de 1930 Udaondo también apel6 a una de las ultimas innovaciones
tecnologicas en materia de exhibicion -Ia fotoescultura- para la inauguracion de la sala Unburu:
en efecto, hacia 1929 el agrimensor portefio Antonio Saralegui comenzo a esbozar los conceptos
teéricos de la fotoescultura. Egresado de la Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales de
la Universidad de Buenos Aires, Saralegui se consagro a la ejecucién de trabajos topograficos y
fotogramétricos. Inicio su labor en el Instituto Geografico Militar, donde en 1930 alcanzo la
jefatura del Gabinete de Fotogrametria y fue cofundador del Instituto Foto-Topografico
Argentino, primera sociedad privada de esa especialidad que existié en toda América™'. La
propaganda del Instituto Foto Técnico describia la importante innovacion de la siguiente manera:

“La fotoescultura es un procedimiento argentino, patentado mundialmente para la
construccion mecanica de esculturas tomando como base las fotografias obtenidas
con nuestras cdmaras fotogrdficas especiales. La fotoescultura es el fruto de
largos aios de estudio y ensayos. Numerosas maquinas se han debido construir
antes de llegar a hacer la primera cabeza perfecta, pero después de tantos arios de
intensa labor, en el mes de febrero de 1931, se construyo la primera Jfotoescultura
perfecta. Desde entonces se ha progresado considerablemente y dia a dia la
fotoescultura adquiere mayor prestigio en la Argentina y en el extranjero: el
altimo  perfeccionamiento que se ha introducido es la construccion de
fotoesculturas en cualquier tamafio, conservando rigurosamente las proporciones,
en esta forma se han construido miniaturas que han resultado verdaderas
maravillas.

El proceso seguido para la construccion de una fotoescultura es el siguiente: De
una persona objeto a representar se toman tres fotografias simultdneas desde
distintos puntos del espacio, con camaras fotogrdficas enteramente especiales, las
placas obtenidas son sometidas a un complejo proceso de marcaciones de altisima
precision, en la cual se toman en cuenta magnitudes del orden del centésimo del
milimetro; asi preparadas estas placas son colocadas en una maquina, el

“esteredgrafo mecanico”, el cual, guiado por un experto operario recorre y mide
las profundidades de cada detalle y las sinuosidades de las facciones; todas estas
medidas son trasportadas mecdnicamente sobre un 1rozo de material donde
quedan esculpidas™".

El 27 de julio de 1932, Udaondo solicitd a este instituto una fotoescultura en bronce de
Uriburu”*? (ver imagen N° 18 del apéndice). Tan como lo advertia la propaganda, el director del
museo tenia a su disposicién una amplia oferta de tamafios, materiales y precios para la

construccién de la fotoescultura del lider de la revolucion del 6 de septiembre:

“Porcelaninas blancas, mitad del tamaio natural ... $ 10.

Brownces en mitad del tamario natural, con base de marmol... $ 50.

Bronces en mitad del tamario natural, con tinteros sobre mdarmol onix, para
escritorios... $ 120.

Yesos en tamafio natural imitando bronce ... $ 20.

1 Tomado del sitio elagrimensor.net

"2 Galletilla informativa y de propaganda del Instituto Foto Técnico Argentino; actas de donacion de la
Sala Unbury, f. 69 MG, ACMEU.

7'3 Ibidem, f. 4 B, 137 E, 68-70 MG.
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Marmolinas blancas, en tamafio natural... $ 50.
Bronces en tamafio natural, sin cuerpo (cabeza y cuello)... $ 300.
Bronces en tamaiio natural, con cuerpo hasta la cintura... $ 500.

Bronces en una vez y media mayor que el tamafio natural, sin cuerpo (cabeza y
cuello)..$ 1000.

Bronces en una vez y media mayor que el tamafio natural, con cuerpo hasta la

cintura, preparado para monumentos... § 15007,
La seleccionada por Udaondo era construida “en bronce con base de marmol en mitad de su
tamafio natural” —por un costo de 50 $"°- “de acuerdo a las placas tomadas en la casa de
Gobierno en ¢l mes de mayo de 19317, con 10 por 10 cm de base y una altura de 23 cm. La
informacion brindada por el Instituto, iba acompafiada de la fotografia de la escultura terminada
y de la correspondiente publicidad: “solicitelas en nuestro estudios o en las principales casas de
comercio, Av. Santa Fé 928”6 Sin embargo, la mejor propaganda apelaba al “deber” de
introducir la nueva tecnologia en los hogares:

“la fotoescultura es con la mas absoluta fidelidad y exactitud, copia de la persona

en el momento de ser tomadas las instantdneas, reproduciéndose toda su fuerza de

expresion y la vida que adquieren estas fotoesculturas no se encuentran ni en las

obras de los mas grandes maestros. Con el objeto de proporcionar a nuestros

clientes, conservar las placas de sus familiares, hemos constituido nuestro servicio

de archivo totalmente gratis. Con él cualquier persona puede fotografiarse y sus

placas quedardn archivadas por duplicado; este servicio es doblemente

interesante, en cuanto a nifios se refiere, pues proporcionardn a sus padres de aqui

unos anos, el placer de volver a ver a sus hijos como eran en su infancia, placer

que a de ser impagable”™"".
La fotoescultura de Uriburu encargada en 1932 habia sido donada por el director del Instituto
Fotografico, Gustavo A. Fernandez'®; tal vez por ese “gesto” y por el éxito de la inauguracion
oficial de la sala, el 7 de marzo de 1933 Udaondo encargé nuevamente a la casa comercial una
“placa en yeso imitando bronce” de Uriburu a un “precio especial” de 75 $”"° que ahora sufragd

de su propio peculio para donarlo al museo.

Como vemos, la fabricacion de objetos para la exposicién publica necesitaba y a la vez difundia
los beneficios de la innovacién tecnoldgica y de las casas comerciales dedicadas a la oferta de
nuevas mercancias y nuevos servicios. Insertas en estas redes que contribuian a configurar la
“modernidad” de Buenos Aires pero promovian a su vez las respuestas y reacciones a €sa
modernidad™, circulaban una amplia variedad de conocimientos, técnicas y practicas

disponibles para los museos. Aunque ya mencionamos la importancia de la circulacion de

714 Listado de precios, ibidem, f. 70 MG.

715 daondo habfa marcado con lipiz negro esta opcién en el listado de precios.

716 Actas de donacién de la Sala Uriburu, f. 68 MG, ACMEU

V" Ibidem, f. 69 MG

718 Ibidem, f. 137 E.

719 papeles de la Sala Uriburu, f. 29, ACMEU

720 B "SARLO, Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920y 1930, Bs. As., Nueva Vision, 1988.
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catalogos, albumes y publicaciones institucionales en el montaje del museo de Lujan, es
conveniente destacar la relevancia que hacia mediados de la década del 30 habia cobrado este
tipo de “tecnologia literaria” vendida como mercancia’” por un lado como “medio de
propaganda” y por otro como herramienta indispensable para la “divalgacion del conocimiento
historico”?: en 1934 el Poder Ejecutivo provincial autorizo la edicién del Catdlogo del Museo
Colonial e Histérico de Lujan escrito, ilustrado y financiado por el “artista” Eduardo F. Sanchez
Zinny, “nieto del ilustre historiador, biblitfilo y educador Antonio Zinny”’>. El editor no era un
improvisado en la tarea: en 1882 su abuelo Antonio habia colaborado arduamente con Andrés
Lamas en la organizacién y montaje de la Exposicion de Recuerdos Historicos realizada en
Buenos Aires en el marco de la Exposicién Continental. Junto a personalidades de renombre
como Bartolomé Mitre, Vicente Fidel Lopez, Estanislao Zeballos y muchos otros, habia
inventariado los objetos personales, libros y documentos privados que ponia a disposicion para
la exposicion y habia confeccionado el catlogo de “libros impresos” para la muestra”. En
1934, esta tarea parecia haber quedado en manos de su nieto Eduardo aunque el catalogo estaba
supervisado por Udaondo quien en el prologo explicaba lo “costoso” de la publicacion y el
“intenso esfuerzo” de Zinny por concretarla™.

Sanchez Zinny mencionaba que era justamente “la falta de un catalogo completo y detallado” el
que no pemiitia lenar ese cometido. Pero también se advertia respecto a la tarea previa
emprendida en los primeros afios del museo:

“el director ha visto desde el primer momento esa necesidad de complementar la
exposicion de las piezas con la lectura de un catdlogo o guia que diera al visitante
mayor campo ilustrativo y de ahi que luchando contra toda clase de dificultades
lanzara a circulacion en los primeros seis afios de la existencia del Museo varios
folletos ilustrados que iban preparando poco a poco el terreno para la confeccion
de un trabajo definitivo como el que hoy tratamos de realizar (...). Para catalogar
y clasificar el ya importante nimero de piezas que constituyen el Museo,
hubiéramos encontrado una intensa labor que salvar previamente a todo
ordenamiento v es el estudio de cada uno de los objetos que iran a llenar las
paginas de esta obra. La minuciosidad afectiva, puede llamarse, que el Sefior
Udaondo ha puesto en su trabajo, elimina esta larga tarea permitiendo ofrecer hoy
al publico, a mas del valioso aspecto objetivo, comin a toda exposicion, el mas
precioso sin duda, de la exactitud histérica y cronologica: (...) nuestro trabajo es
solo la recopilacién de todo lo que en afos de prolija labor ha reunido la
Direccion del Museo”"*°.

Al elogiar la labor de Udaondo, Zinny no daba cuenta del complejo trabajo colectivo que, como
vimos, habia implicado tanto la seleccion, como el ordenamiento y el estudio de cada uno de los

objetos: como hemos intentado mostrar a lo largo del capitulo, el trabajo de Udaondo se

721 1 pODGORNY, “Antigiiedades portétiles”, op. Cit.

72 Catglogo del Museo, 1934, op. cit., pp. 9-10'y 251-252.

723 Tbidem, pp. 7-8

724 M E. BLASCO, “Comerciantes, coleccionistas e historiadores”, op. cit.
725 Catdlogo del Museo, 1934, op. cit., pp. 7-8.

726 Tbidem, pp. 9-10

218



sustentaba en las practicas previas y simultineas realizadas por muchas otras personas entre las
cuales seguramente figuraba el propio abuelo de Zinny a quien Udaondo reconocia como
“ilustre”. Tal vez, reconociendo implicitamente esta tarea que no tenia nada de individual,
advertia sobre ello una vez que el catalogo tomara contacto con el publico:

“creemos haber hecho todo lo posible para que sea una obra digna del Museo, sin
embargo, es indudable que esta primera edicion adolecerad de faltas y omisiones
que solo es posible enmendar u agregar con las experiencias que la misma realice
en su contacto con el publico. Es nuestra formal resolucion con todo, ir nutriendo
este libro de los mayores elementos de interés que se van acumulando en el museo,
asi como extender en lo posible la parte documentaria que hace mas valiosa e
interesante las piezas que el establecimiento exhibe 727

A través de este capitulo entonces, hemos podido dilucidar las practicas cientificas generadas
dentro del museo. El objetivo fue identificar los mecanismos a través de las cuales los objetos
adquirian el estatus de “historicos™ puertas adentro del museo, y como a su vez €sos mecanismos
implementados de manera colectiva generaban la produccién y difusion de nuevos
conocimientos a través de la manipulacion de las piezas.

El ingreso del “Baston del tambor mayor” permiti6 explorar en detalle el funcionamiento de este
conjunto de practicas “en movimiento”; pero la cantidad de interrogantes planteados obligaron a
centrar el analisis posterior en dos cuestiones centrales. Por un lado, de que manera la
acumulacién y aplicacion de las experiencias de Udaondo como historiador y la amplitud del
trabajo colectivo realizado conjuntamente con sus colegas de la Junta de Historia y Numismatica
constituyeron factores determinantes del proceso de creacion de “objetos historicos™.

Por otro lado, la transformacién de estas experiencias en nuevos saberes mediante el transito
simultaneo por distintos espacios definidos por el estado, la politica, €l mundo de los negocios,
los intereses particulares y la gestion cultural € intelectual. En este sentido, podemos decir que
estos conocimientos adquiridos y difundidos de manera colectiva no solo moldearon la
construccion de un campo profesional vinculado a la museologia y museografia moderna, sino
que ademas influyeron y produjeron efectos notables en la conformacion estructural del campo

historiografico.

727 Ibidem, pp. 251-252.
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