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En el Edipo, no hay que esperar a la peripecia para asistir a la caida del
protagonista. Este esta desautorizado, desde las primeras escenas, por la
construccion misma de los discursos. Para demostrarlo, nos centraremos
en el Episodio I, que se articula en: /) La priows de Edipo (vv. 216-275), que
es un edicto, un prototipico discurso de poder caracterizado por actos ilo-
cucionarios de orden, prohibicién y maldicién, modalizacién yusiva, agenti-
vidad de la primera persona y uso por Edipo de un Aéyew performativo. La
ironia autoral establece una polifonia que desautoriza el discurso del per-
sonaje al vehicular el discurso divino. 2) El agbn Tiresias-Edipo (vv. 300-
462) en el que se construye ya una situacién ambigua de poder: @) Edipo,
como Tupavvos formula la emision lider y fija el contrato discursivo. b) Ti-
resias, aunque por temor, viola el principio cooperativo: negativa de infor-
macién, oscuridad, enigmas, ironia. ¢) Edipo no se atreve a ordenar sino
con actos de habla indirectos. d) En el transcurso del &ycv cede al repre-
sentante de los dioses la agentividad del Aéyew performativo para refugiarse
en un vacilante y dubitativo Sokeiv. Por lo tanto, ya en el episodio primero el
discurso de Edipo es un discurso de poder degradado que deja traslucir el
caracter monoldgico de la pieza. ’

SOFOCLES * EDIPO ® DISCURSO * PODER DEGRADADO

a Aristoteles senialaba que “[...] la tragedia es imitaciéon no de
hombres sino de accién y vida; la felicidad y la infelicidad estan en
la accién, y el fin [de la tragedia] es una accién, no una manera de
ser [...] Por consiguiente [los personajes] no actian para imitar caracte-
res, sino que los caracteres se delimitan por anadidura a través de las

acciones [...]"."

Aristételes, desde luego, se refiere a las acciones vehiculadas por el
texto, dado que descarta la dyis, el espectaculo, la puesta en escena, co-

' Cf. Aristételes, Poética 1450a, 15-23.
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mo un fenémeno ajeno a la poética.? Dentro del texto nos encontramos
con dos tipos de acciones. En primer lugar la acotacién incluida en los
parlamentos (puesto que recién en el barroco se convencionaliza la aco-
tacién como narracidon adjunta) que senala movimiento escénico, entra-
das y salidas, expresiones y gestualidad de un personaje comentados por
su interlocutor, manipulacién de utileria, etc., y que apunta a la puesta
en escena mental del autor, por donde la dyis tan despreciada por Aris-
toteles vuelve a filtrarse en el texto. El segundo y mas importante tipo de
acciones son los actos de habla que, evidenciados o encubiertos por di-
versas estrategias discursivas, van hilvanando el argumento y oupmepl-
AauBavovot, “delimitan por afiadidura”, los caracteres.

El esclarecedor andlisis que Foucault® realizé de nuestra tragedia
demuestra cémo su conflicto central se da entre poder y saber. Nosotros
diriamos que se da entre dos poderes desiguales sustentados por dos
saberes desiguales: el poder y el saber humano frente al poder y el saber
divino. Y la estrepitosa derrota del hombre esta preparada desde el co-
mienzo de la pieza por el habil manejo que hace Séfocles del discurso.

En el prélogo la dignidad del poder de Edipo y su soberbia estan re-
saltadas por:

1. El 1éxico: Edipo llama a sus interlocutores Tékva, hijos, y entre
ellos hay ancianos sacerdotes:

W Tékva . Kadduov Tol rdAal véa Tpogr
Tivas wob’ E8pas Tasde pot BodleTe
ikTnpios kKA&Boiow éEeoTepuévoy;

Oh hijos, descendencia del antiguo Cadmo <por qué estdis

sentados ante mi de semejante modo, coronados con ramas
suplicantes?

Senala por medio de un auTtds, “en persona”, el hecho insélito de

% Cf. Aristoteles, op. cit. 1450b 16-20.
* FoucauLT (1980), conferencia segunda.
* Se utiliza el texto de A. C. PEARSON (1924), en su edicién de 1985, Oxford Clarendon Press.
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Estrategias autorales para la degradacion del discurso

que el rey haya acudido a escuchar las demandas de su pueblo;

aycd Sikaicv ur) Tap ' ayyélwv, Tékva
GAAwvV akove auTds 8’ EArjAuba,
6 raot kAewds Oidious kaAoUpevos.

Yo, no considerando justo enterarme de esto a partir de
otras personas que actien como mensajeros, hijos, he ve-
nido en persona, el llamado Edipo, famoso para todos.

Cuando dice:

[-..] cas BéAovTos &v
£HOU TTPOCAPKELY TIQV [...]

[...] porque yo querria ayudar en todo |[...]

utiliza para “ayudar” wpooapkeiv que tiene en su base la raiz “bastar, ser
suficiente”.

2. El acto de habla (AH) de suplica que el pueblo le dirige, acompa-
fiado por el ritual de suplica (agitar ramas de olivo de las que penden
hilitos de lana).

3. El sacerdote dice:

&AM, @ kpaTouvav OidiTous xwpas éufs,
opas uev uas HAikol Tpoorjueda

Beouoiot Toig gois [...]

Pero, oh Edipo que gobiernas mi tierra, nos ves, ves gente
de qué edades estd sentada junto a tus altares |[...]

Si bien se refiere a los altares colocados a la entrada del palacio, el
uso del posesivo es voluntariamente ambiguo, lo que sumado a la suplica
ritual relaciona peligrosamente a Edipo con los dioses.

Sin embargo, en el parlamento mismo del sacerdote hay elementos
que degradan tanto esta imagen de poder como el saber de Edipo:

AFC 16/17 (1998-99) * 9
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1) En los vv. 31-34 el sacerdote incurre en un acto atentatorio de la
imagen (AAI)° positiva de Edipo, aunque mitigado® por la engorrosa sin-.
taxis (una extensisima construccion de participio con nucleos separados
por un violento hipérbaton) y el contrabalanceo del menoscabo con la
alabanza mediante la coordinacién “no ... sino ...":

Oeoiat pév vuv oUK icOUNEVOY Oty
oud'oide Taides eCOueEcD’ EpéoTiol,

avdpcov 8¢ padTov €v Te oupgopais Piou
KpivovTes év Te Baiudvewv cuvaiiayais [...]

Yo y estos jovenes estamos sentados junto a tus altares no
porque te juzguemos igual a los dioses sino el primero de
los hombres en las circunstancias de la vida y en las rela-
ciones con los dioses [...]

2) En el mismo parlamento (vv. 38-39) después de rememorar la
victoria sobre la esfinge, agrega:

[...] Tpoobrikn Beol
Aéyn vopiCn 8’ huiv dpbdoat Biov.

Se dice y se considera (literalmente: eres dicho y eres con-
siderado) que restableciste nuestra vida con la ayuda de un
dios.

Aqui no solo la referencia a la intervencién divina es un AAl, sino la
sintaxis misma. Edipo pierde su agentividad. Se lo reifica al transformarlo
en paciente de la accidon de decir y considerar; su hazana heroica (resta-

5 Cf. BROWN — LEVINSON (1978). Los autores, basandose en el concepto de territorio y de
rituales positivos y negativos de GOFFMAN (1979), sefialan que todos los miembros de una
sociedad tienen una doble imagen publica: una imagen negativa, que implica un reclamo
de territorio y de libertad de accién, y una imagen positiva que incluye todo lo que el in-
dividuo valora y quisiera ser o tener. Son actos atentatorios de la imagen negativa, por
ejemplo, ordenes, pedidos, amenazas, ofrecimientos que crean una deuda; son atentato-
rios de la imagen positiva criticas, acusaciones, insultos, contradicciones. Las férmulas
de cortesia atenuan tales actos atentatorios. La cortesia positiva exalta la imagen del
destinatario; la negativa, morigera las invasiones a su territorio personal.

® Cf. LAVANDERA (1985).
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blecer la ciudad) pasa a segundo plano al estar mitigada por un infinitivo,
se convierte en materia opinable al ser presentada como objeto de un
decir y un considerar del que nadie se responsabiliza porque su agente es
una categoria vacia, son los rumores, la fama. La estrategia de cortesia
positiva reside en el hecho de haber elegido esta construccion, donde
Edipo conserva el nominativo y sus apariencias de agentividad, en lugar
de decir “se dice y se considera que tu...”, en cuyo caso seria de modo
mas flagrante el objeto paciente al estar marcado en griego con el acusa-
tivo.

3) En el v. 33, donde tradujimos “el primero de los hombres en las
circunstancias de la vida” la idea.de “circunstancias” esta en la palabra
oupgopals. Pero oupgopd, en el noventa por ciento de sus ocurrencias,
significa en el siglo V “desdicha”. Por un ardid autoral, el sacerdote esta
emitiendo un texto ambiguo sin saberlo. La disemia léxica o sintactica es
un recurso constante de Sofocles en este texto, y se hace evidente ya en
los primeros versos. Se trata de un tipo especial de ironia que describie-
ron Vernant y Vidal-Naquet en estos términos: “Edipo no entiende el dis-
curso secreto.que se va formando, sin que €l lo sepa, en el seno de su
propio discurso [...] El lenguaje de Edipo aparece asi como el lugar en el
que se anudan y enfrentan en la misma palabra dos discursos diferentes:
un discurso humano y un discurso divino”.” Nosotros podriamos descri-
bir esta forma de ironia como un mensaje enviado del destinador al des-
tinatario y que emplea a alocutor y alocutario como meros soportes ma-
teriales de emisién y recepcion. Los personajes (excluido Tiresias de
quien hablaremos mas abajo) no entienden el mensaje encubierto: esta
dirigido por el autor al espectador.

Este procedimiento de negar desde el discurso mismo el poder de
Edipo y el saber en el que ese poder se fundamenta se hace ostensible en
el episodio primero, en €l que centraremos nuestra exposicion.

El episodio consta de dos escenas principales, el mondlogo de Edi-
po y el agoén con Tiresias, enlazadas por un breve didlogo de transicion
entre Edipo y el corifeo.

7 Cf. VERNANT - VIDAL-NAQUET (1987).
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El mondlogo (vv. 216-275) esta inserto, como suele ocurrir en la
tragedia, en una situacion dialogal: salvo en el prélogo, cuando el coro
no ha entrado todavia en el teatro, los mondlogos de tragedia tienen co-
mo interlocutor al coro instalado en la orquesta, al que hacen referencia
en segunda persona. En este caso, el coro representa al pueblo tebano y
Edipo establece con él el tipo de interacciéon que Watzlawick® denomina
complementaria, es decir, aquella en la que los participantes estan uni-
dos por una relacion jerarquica.

Desde el primer verso Edipo destaca la importancia de sus palabras
(T épé €mm) y critica al coro por haber rogado a los dioses en la pdrodos
precedente, en lugar de confiar en ellas. Anuncia su AH como un simple-
mente enunciativo éEepeiv, “decir” (v. 219), que més abajo (v. 223) se es-
pecifica como un wpo@cveiv, “decir por anticipado” -lo que implica ya la
cualidad de previsién del gobernante- con un matiz de orden; en el v.
226 como un keAevew “ordenar” y en el 236 como un amwaudav, “prohibir”.

aiTels - & 8'aiTels, TaY &&v BEAns £
kAU déxecbal i) véo 8’ UtmpeTeiv
aAknv AaBots &v KAVAKOUPIOIV KAKGV:
ay Eévos ptv Tou Adyou Toud' Eep.,
Eévos Bt Tou TpaxBévTos: oU yap &v pakpav
ixvevov auTds, pij oUk Excov Tt oupBolov.
viv &', oTepos y&p GoTods eis AOTOUS TEAD.
UHIV Tpogwve maot Kadueiols Tade:
SoTis 0B’ Upucov Adiov Tdv Aapddkou
KaToiBev avdpds ék Tivos SicdAeTo,
ToUTOV KEAEUW TTAVTA ONuAivew époi [...] (V. 216-226)

Ruegas. Y en cuanto a lo que ruegas, si, escuchdndolas,
quieres aceptar mis palabras y colaborar para vencer tu
enfermedad, cobrarias fuerza y lograrias alivio de tus ma-
les. Yo hablaré, pese a ser ajeno al asunto y ajeno al hecho;
pues yo mismo no podria seguir el rastro mucho tiempo si
no tuviera algun indicio. Y ahora, puesto que desde hace
poco soy un ciudadano inscripto como tal, os digo esto a
todos los Cadmeos: ordeno que, quienquiera que haya visto

8 Cf. WaTZLAWICK (1989:§§ 2.6.1 y 2.6.2).
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a manos de qué hombre murid Layo, el hijo de Ldbdaco, me
lo indique [...]

Tov &udp’ amaude TouTov [...] (V. 236)

En cuanto a este hombre ordeno lo siguiente |[...]

El decir de Edipo es un decir altamente performativo. Nos permiti-
mos usar este calificativo en un sentido mucho mas amplio del que le
dan Austin y Searle.® El decir de Edipo no sélo es acto ilocucionario, sino
que esta seguro de provocar determinada respuesta perlocucionaria y,
mas aun, trascendiendo el discurso, pretende modificar la realidad. Al
“decir por anticipado”, “ordenar” y “prohibir” fija el futuro, segun él cree,
de sus interlocutores. Su decir es un decreto, acto de habla en el que los
gobernantes se sienten proximos a los dioses.

Ademds de los verbos escogidos para calificar semanticamente su
acto, aparecen en el corpus del decreto (vv. 226-245) el auxiliar dedntico
xp1, “es necesario” (v. 235), el prohibitivo un ciwomaTew “que no calle”
(v. 231), los infinitivos volitivos que dependen de “prohibir” (vv. 237-241:
“que nadie lo reciba ni le hable, ni lo haga participe de las plegarias y sa-
crificios a los dioses, ni le distribuya el agua lustral; y que todos lo echen
de sus casas”) y, lo que es mas sintomatico, los futuros indicativos (vv.
228-229, 232 y 235) que senalan la certeza de Edipo de estar determi-
nando el porvenir.

kel pEv poPeiTal TouTrikAep’ UTreEeAETV
aQUTOS KAaT aUTOU- TreigeTal yap GAAO pev
aoTepyts oUdev, ynis 8’ dmelow aBAais.
el &' av Tis &AAov oldev ¢§ &AAns xBovos
TOV aUTOXEPA, U OIWTETW * TO Yap
képBos TEAD 'y X Xdpls TPOOKEIoETAL.
el 8’ av owcomrioeode. kai Tis 1§ Pidou
Seioas &medoEl TOUTTOS 1) XaUTOU TODE,

axk TGOVSe Spdow, TauTa Xt KAUE Euou.
TOV Gudp araudd TouTov, oTis ¢0Ti, YTis

® Cf. AUSTIN (1962) y SEARLE (1975).
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NS, s £y co kpATT Te Kai Bpdvous véuco,
unT’ éodéxeoBal urTe TPOoPVELY Tiva,
un T év Becdv eUxaiol undt BUpaciv

kowov troteiaBal, UnTe xépviBas véuety-
wBeiv &' a1r'oikwv TAvTas [...] (W. 228-241)

[...]1y si teme, que aleje el cargo que pesa contra él, pues no
sufrird ninguna otra pena sino que se ird de esta tierra sin
castigo. Y si alguien sabe que el asesino es una persona de
otra tierra, que no calle, pues le pagaré un beneficio y se
anadird mi agradecimiento. Si calldis, y alguien por temor
preserva a un amigo o si mismo de este decreto, es necesa-
rio que escuchéis de mi lo que haré después. Prohibo que a
este hombre, quienquiera que sea, alguien de esta tierra
que gobierno con poder y trono lo reciba, le hable o lo haga
participe .en las plegarias y sacrificios de los dioses, o le
distribuya el agua lustral. Que todos lo echen de sus casas

L..d

Este discurso de poder cambia su fuerza ilocucionaria en los versos
246-251y 269-275.

KaTeUuxoual 8¢ TOv SedpakdT’, el Te Tig

els Cov AéAnBev eiTe TAe1dveov péTa,

KQKOV KaKs viv &uopov ekTpiyai Piov.

gmeuxouat &', oikotow i EuvéoTios

€V TOIS EHOLS YEVOIT EHOU OUVEIBATOS,

Trabeiv &mrep Tolod dpTicos hpaoduny. (vw. 246-251)

E impreco que el que lo ha hecho, ya sea un solo descono-
cido el que se oculta, ya sean mds, pase malamente y con
desdichas una mala vida. E impreco que si fuera huésped
de mi casa sabiéndolo yo, padezca yo las cosas que formulé
recién en mi maldicion contra ellos.

Kai Tabta tois un Spdow eixouat Beous
U T &PoTov auTols YNs aviévat Tw [...] (w. 269-270)

Y para los que no hagan esto, ruego a los dioses que no ha-
gan surgir cosecha alguna de sus tierras [...]

14 « AFC 16/17 (1998-99)
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Los verbos eUxoual, émeuxouat (“rogar a los dioses pidiendo que”) y
KaTeuxouat (“imprecar”) convierten el discurso en una apd, una maldi-
cién, palabra actuante que magicamente liga, apresa por igual a hombres
y dioses comprometiéndolos a la accion. Asi define su AH el propio Edipo al
emplear el verbo apdopat (V. 251) y también el corifeo (v. 276) cuando dice:

QoTtep wdapaiov elleg, ', dvag, epcd.

[...] puesto que de tal modo me apresaste en tu maldicion,
senor, hablaré [...]

Esta priois, pues, nos muestra a Edipo desempenando su funcion de
TUpavvos, al ejercer un decir performativo de cuyos efectos perlocucio-
narios esta absolutamente seguro. Pero el discurso del poder esta degra-
dado desde dentro por la otra voz que habla a través de la ironia del
texto, peculiar forma de implicatura que mas arriba definimos como
mensaje directo del destinador al publico. Cuando Edipo maldice al ase-
sino de Layo y a su encubridor, la fuerza operante del discurso provoca,
sin que él lo sepa, su propia ruina. Para sélo destacar algunas de las iro-
nias mas evidentes,'® sefialaremos que descalifica como suposiciones
irreales causas reales que operan en su contexto situacional: bajo

KOWwaV Te Taidwv koiv' &v, &l keivey yévos

un ‘BuoTUxnoey, v EKTEQUKOTA (VV. 261-262)

existirian hijos en comun [para Layo y para mi] si su des-
cendencia no hubiera muerto.

se lee “existen hijos en comun (mis hijos, nietos de Layo), puesto que su
descendencia no ha muerto (yo)”; y bajo

avl'Qv tycdd TGY', LoTEPEl ToupoU TaTPOS.
UTeppaxoupat [...] (vv. 264-265)

lucharé por esto como si se tratara de mi padre |[...]

“lucho por esto porque se trata de mi padre”.

9 El estudio exhaustivo de las ironias del prélogo y el eplsodxo primero y una tipologia de
las mismas son objeto de un articulo en preparacion.
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La escena Edipo-Tiresias (vv. 300-462) es, desde el punto de vista
teatral, un aycov de enfrentamiento de personajes por objetivos opues-
tos, y desde el punto de vista retdrico, un dialogo eristico en el que los
interlocutores argumentan con miras a triunfar en el debate.'' En su co-
mienzo los personajes parecen hallarse en interaccion complementaria:
Edipo lo ha mandado llamar y Tiresias obedece; Edipo pronuncia la emi-
sion lider, cuyo rema es el tema del discurso:'?

U 8'ovv pbovrioas unT AT oicovadv ATV

uiT el TW' &AANY pavTikns £xels 68ov,

puoal ceauTov Kai TOAW, puoail 8'eué,

puoatl 8t av piacua Tou TebvnkoTos. (vv. 310-313)

Y tu, no escatimdndonos el ordculo del vuelo de los pdjaros,
ni otra forma de adivinacion, si la tienes, sdlvate a ti mismo
Yy a la ciudad, sdlvame a mi, aleja de nosotros toda mancha
del muerto.

La reaccién de Tiresias es otro signo de interaccion complementa-
ria: el temor del adivino de desgracias ante el Tupavvos al que estd su-
bordinado, tdépos literario cuyo mas lejano antecedente es el episodio
entre Agamendn y Calcas en la [liada." Por ese temor, Tiresias viola de
diversas formas el principio de cooperacién.'* Las mas flagrantes son su
intento de ruptura del contrato discursivo cuando pretende irse:

&@es ' €5 oikous [...] (v. 320)

[..] déjame iracasa/...]
y su rechazo del tema del discurso:

[...] &y &'0U un ToTE,
T&U' s & elTeo, ur) T& O'EKPrVed KaKA [...] (V. 328-329)

y yo nunca revelaré tus males, para no decir los mios [...]
" Cf. PERELMAN — OLBRECHTS-TYTECA (1989:78-85).
"2 PARDO (1995).

12 Homero, Iliada, 1.68-119.
" GRICE (1968).
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oUK v Tépa ppaaoatut [...] (V. 343)

no voy a hablar mds [...]

que se mantiene hasta el v. 349.

Tal actitud no cooperativa de Tiresias es el recurso elegido por So-
focles para darle eficacia al avayvcwpiopds mediante el suspenso.

Sin embargo, aun en esa primera parte del aycov en el que Tiresias
se comporta como un subordinado, hay en el discurso de Edipo mitiga-
ciones y férmulas de cortesia que demuestran que le reconoce a Tiresias
cierto poder:

1) El parlamento inicial con el que lo saluda y que contiene el tema
del discurso, es sospechosamente parecido al que le dirige el sacerdote a
Edipo en €l prologo (vv. 14-57). Ambos constituyen una invasion de la
imagen negativa del interlocutor, pues son un AH de suplica; la suplica se
traduce en imperativos; el AAI estd morigerado por las invocaciones car-
gadas de epitetos exaltadores y la “narratio” de los hechos que justifica
argumentativamente el pedido; tal acumulacion de estrategias de cortesia
positiva hace que se posponga la enunciacion del tema del discurso: en
el ruego del sacerdote a Edipo, hasta €l v. 46:

0", & PpoTadv &pioT', avdpbuocov AW [...]

Vamos, oh el mejor de los mortales, restablece la ciudad |[...]

y en el discurso de Edipo a Tiresias, casi hasta el final, en los vv. 312-313
citados supra: “salvate a ti mismo y a la ciudad, salvame a mi, aleja toda
mancha que proceda del muerto”. Todos estos elementos aproximan el
status de Tiresias, en el primer episodio, al que se le reconoce a Edipo
desde el comienzo de la pieza.

2) Cuando choca con la falta de cooperacién de Tiresias, Edipo utili-
za una sola forma yusiva, el prohibitivo ur amootpaens (“no te vayas”)
del v. 326, convertido en suplica por el mpos Becov (“por los dioses”) que
lo acompania y por la rotunda tactica de cortesia introducida en la causal:'®

'* Decimos “rotunda” porque el verbo elegido para expresarla es mpookuvouuev derivado de
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un Tpods BecdV PpovdV Y ATTOOTPAPTS. ETEL
TAVTES OF TTPOOKUVOUHEV 018’ IKTTpLoL. (V. 326-327)

Por los dioses, sé sensato y no te vayas, puesto que todos
estos que estamos aqui nos prosternamos ante ti como su-
plicantes.

Es propio del personaje del Typavvos, en sus funciones arcaicas de
juez, el llevar adelante la indagatoria de los otros personajes. Asi se nos
presenta el Credn de Antigona y el propio Edipo en otras secuencias de
Edipo rey. Las preguntas de Edipo a Tiresias en este pasaje no constitu-
yen un interrdgatorio, sino que son actos de habla indirectos'® que repre-
sentan formas de cortesia negativa y contrabalancean la violencia de
apostrofes, érdenes y criticas. Asi por ejemplo, en el v. 330, cuveldcas ou
ppaoels; (“éno lo dirds aunque lo sepas?”) encubre la orden “dilo” y, en
vv. 330-331, évvoels Huas TTpodouval Kai KC('!"CXCPBETpGl ToAw; (“épiensas
traicionarnos y destruir la ciudad?”) la aseveracidon “nos traicionas y des-
truyes la ciudad”, que es un AH de critica; en el v. 334-335 ouk [...]
€€epels; (“¢no hablaras?”) implica un “habla”.

Ti pris; ouveiBcas oU ppdoels, GAA'EVVoEls
huas Tpodouval kai kaTapbeipatl TOAw; (vv. 330-331)

<Qué dices? ¢No lo dirds aunque lo sepas, sino que piensas
traicionarnos y destruir la ciudad?

OUK, G KaKGV KAKIOTE, [...]
[...] €Eepets oTE; (V. 334-335)

Oh el peor de los malvados <¢no hablards?

En la segunda parte del aycov, S6focles modifica las estrategias dis-
cursivas de los personajes para poder concretar esta etapa del avay-
vawplopds.'” Edipo acusa a Tiresias de haber tramado el asesinato de La-

kuwv, “perro”, de donde lo que Edipo dice es “te halagamos moviendo la cola como pe-
Iros”.

'® Cf. SEARLE (1975).

'” Decimos “esta etapa” porque la tragedia que nos ocupa tiene la particularidad de ser, en
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yo. A partir de alli se genera un mecanismo discursivo en el que cada AH
de acusacion de Edipo provocara una contraacusacion de Tiresias, que
dara origen a una amenaza de Edipo respondida por contraamenaza de
Tiresias. El avayvewpionds se produce a través de las contraacusaciones
de Tiresias (revelacion de los crimenes de Edipo, vv. 350-362 y 408-428) y
sus contraamenazas (vaticinio del futuro, v.376-377 y 447-462).

La interaccion se vuelve simétrica: ambos cometen AAI (acusacion,
amenaza, burla, insulto) y en muchos casos los mitigan (lo que implica
un reconocimiento del poder del otro) por medio de diferentes procedi-
mientos discursivos.

Tiresias apela a:

1) Interrogacién retdrica en lugar de afirmacién: en el v. 350, a la
acusacion de asesinato por parte de Edipo responde &AnBes; (“cde ve-

ras?”) e implica: “mientes”. En €l v. 364 la pregunta

el T1 3N Ta KEAN', v’ dpyiln wAéov;

<diré también otra cosa para que te enojes mds?

mitigada por subjuntivo dubitativo, implica la asevercién “diré otra cosa
para que te enojes mas”.

2) Perifrasis:

AeAnbévai oe pnui ouv Tols PIATATOIS
aioxiob’ ouhouvT’, oUd’ dpav v’ el kakv. (W. 366-367)

Digo que no te das cuenta de que te relacionas del modo
mds vergonzoso con los seres mds queridos y no ves en qué
punto de tus males estds.

implica: “cometes incesto”.

toda su estructura, un anagnorismos progresivo, lo que asimila su técnica de composi-
cion a una novela policial.
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3) Metdfora:

Stav kataiobn Tév Upévaiov, Sv Sduors
&voppov eicéTAevoas [...] (W. 422-423)

[...] cuando comprendas el casamiento por €l que entraste
navegando en tu casa, aunque era un fondeadero en el que
no se podia anclar |...]

implica: “cuando conozcas que tu casamiento es incestuoso [...]".

4) Mitigacion de agente: en los vv. 449-460

Aéyoo 8¢ oor TOV Gudpa TouTov, dv TdAat
CeTels AMEIAGV KAVAKNPUCTWV GSVoV
TOV Aaieiov, oUTds éoTiv EvBade.

Eévos Aoy péToikos, elTa &'y yevils
@avroeTal OnPaios, oUud’ hobrigeTan

™) Eunpopq; TUPAds yap ek BeSopkdTos
Kal TTeoxds avTi wAovaiou Eévny ém
OKNTI TP TPOBEIKVUS yalav EUTTOPEVOETAL.
@avijoeTal 8t Traioi Tois auTou Euvcov
aBeAds auTds kai TaThp, KAE fis Epu
yuvaikds vids kai wdots, Kai Tou maTpds
Sudoopds Te kai Povevs [...]

Y te digo: en cuanto a ese hombre que buscas hace tiempo
amenazdndolo y proclamando el asesinato de Layo, ese
estd aqui como extranjero meteco, segun se dice, y después
se revelard como tebano nativo, y no disfrutard de esa cir-
cunstancia; pues ciego de vidente, mendigo en lugar de ri-
co, viajard a tierra extranjera senaldndola por delante de sf
con el cetro. Se hard evidente que convive con sus propios
hijos siendo al mismo tiempo hermano y padre de ellos, es-
poso y marido de la mujer de la que nacid, que la comparte
con su padre y es asesino de este [...]

que contienen la amenaza del futuro que le espera a Edipo, Tiresias re-

emplaza el sujeto “tu” por el universal “ese hombre al que buscas”, ha-
ciendo necesario retrotraerse en el desarrollo argumentativo hasta el
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verso 362

povéa ot i Tavdpds oU CnTels Kupseiv.

digo que tu eres el asesino, que intentas encontrar, del hombre.

para la identificacién del referente.
Edipo mitiga sus amenazas mediante:
1) Litote.
2) Reemplazo de afirmacion por pregunta.
3) Uso de participios para vehicular la amenaza.
4) Modalizacién irreal.

Ejemplode 1y 3:

&M\’ ol T1 xaipcov Bis ye Tnuovas épeis. (v. 363)

No dirds dos veces cosas que causan sufrimiento alegrdn-
dote. [i.e. “Sufriras si dices dos veces cosas que causan
sufrimiento”].

Ejemplode 2y 3:

7 kai yeynBcos TauT &el Aé€ewv Sokeis; (V. 368)

¢En efecto crees que dirds siempre tales cosas sin temor?
[i.e. “Si dices tales cosas tienes que temer”].

Ejemplo de 3 y 4:

[-..] €i un 'Sokels yépcov
elvat, Tabcov Eyveas &v ol& ep ppoveis. (vv. 402-403)
[...] si no me parecieras un anciano, sufriendo comprende-
rias qué cosas piensas.

En esta segunda parte del agén las érdenes directas que da Edipo se
refieren todas a la accion de decir:
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Aéye
[...] Aéy” aUbis, cos uaAAov pdleo. (v.359)

[...] dilo de nuevo, para que lo entienda mejor.
Eime:
el Pép’elTré, TTOU oU pdvTis el oaeris; (v. 390)

Porque, vamos, di éen qué eres un adivino infalible?

Al satisfacerlas, Tiresias se apodera de la agentividad de ese decir,
enunciandolo mediante diversos sinénimos:

EVVETTCeo:
[...] EvvéTred O T KNPUYHaTL
QOTEP TPOEITTAS EUUEVEW... (V. 350-351)

[...] te digo que te atengas a la proclama que proclamaste
nui':
Qovéa ot enui Tavdpds oU {nTels KUpelv. (V. 362)
digo que tu eres el asesino, que intentas encontrar, del
hombre.
Aéyeo:
giTreo T1 8N Ta K&AA', TV’ Opyiln) wAéov; (V. 366)

<diré aun otra cosa para que te enojes mds?

Aéyw &', éeldn) kal TupAdv p'eoveidioas [...] (v. 412).
y digo, puesto que me criticaste €l ser ciego [...]
Aéy o 8¢ oo TOV Gudpa ToUTov, 8V TdAal

Cnels [...] (v. 449)

y te digo: con respecto a ese hombre que hace tiempo bus-
cas|[...]

Edipo queda circunscripto a la enunciacién de un Sokeiv, “creer” y
“parecer”, que predica de si mismo y de los otros, actitud vacilante de
quien ya no puede afirmar ni negar acerca del referente.
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[...] ioB1 yap Sokcov tuoi
kai fuppuTeUoal Toupyov, eipydactai 6’ [...] (v. 346-347).

Sabe pues que me parece que has ayudado a maquinar la
accion y la has cometido [...]

[...] kai TTOU TouTo PeuEecdan Bokeis; (v. 355)

<y como crees que huirds de esto?

1 kai yeynBcos TauT &el AéEewv Sokeis; (v. 368)

¢En efecto crees que dirds siempre tales cosas sin temor?

(Eycwd) Sv oU meipqs éxPaleiv, Sokcv Bpdvors
TapaoTaTiioewv Tois Kpeovteiols wéAas.
kAaicov Sokels pot kai ou xcd ouvleis Tade
aynAaTroew [...] (vw. 399-402)

En efecto, intentas expulsarme creyendo que estards cerca

del poder de Creonte. Me parece que tu y el que tramo esto
me expulsaréis, si, pero a costa de vuestro sufrimiento.

El Edipo en cuyo nombre resuena olda, “saber”,'® el que en el pro-
logo se jactaba de éEeupeiv, “descubrir”, lo escondido bajo las aparien-
cias, es ahora prisionero de la apariencia hasta el punto de que, con res-
pecto al viejo Tiresias, slo puede decir que “le parece que es viejo”.

[-..] €l pry "Sokers yépwv
elvat, Tabcov éyveas &v ol& Tep ppovels. (vv. 402-403)
Si no me parecieras un anciano, sufriendo comprenderias

qué cosas piensas.

Tiresias, en cambio, se ha aduenado del decir performativo que ca-
racterizaba el discurso del Tupavvos. A partir del v. 417 se valdra de un
futuro indicativo que es casi un yusivo, porque traduce la necesidad de la
poipa.

'8 Cf. VERNANT - VIDAL-NAQUET (1987).
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Kal 0’ QUPITTANE UNTPOS TE Kai TOU 0OU TATPOS

€A TTOT'ek YT TNsode detwdTToUS &pd.

BAémovTa vuv ptv 8pb’, Ererta 8¢ okdTOV. (V. 417-419).

Y la doble maldicion que te golpea por ambos ascendientes,
tu padre y tu madre, persiguiéndote sin descanso te echard

un dia de esta tierra, a ti, que ahora ves bien y después ve-
rds la oscuridad.

[...] GAAcov B¢ ARBos ouk araiofdvn kakdov,
& o'¢€iochoel ool Te kai Tols oois Tékvols.'? (v, 424-425)

[...] no percibes una multitud de otros males que te iguala-
rdn a quien de verdad eres y a tus hijos.

En una sola escena Séfocles invirtié las relaciones erntre los perso-
najes, estableciendo una nueva jerarquia que la pieza postula como ver-
dadera.

Pese a la ilusion de polifonia que proporciona el género, acrecenta-
da en este caso por el aycov entre dos voces dentro del discurso del
protagonista mismo, la pieza se revela como altamente monoldgica: des-
de los primeros versos, triunfa una voz privilegiada, la del discurso de los
dioses, que coincide con el del autor.

Aunque todavia dentro del marco del pensamiento tradicional, que
minimiza el poder humano frente al divino, Séfocles inicia una linea de
tratamiento critico e irénico del discurso del Tupavvos, que serd llevada
a su maxima expresion por Euripides. Soéfocles degrada la palabra del
gobernante absolutista a través de una seleccién de estrategias discursi-
vas que no solo lo conducen al fracaso eristico sino que desnudan, al
mismo tiempo, la insustancial soberbia de su autoritarismo.

' preferimos, como JEBB (1914) la lectura de los codd. a la conjetura de Wilamowitz (6o’
g€iocdoeig) adoptada por Pearson, que nos parece innecesaria.
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