eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

El género al bies por A. Ostrov.
Cordoba: Alcion Editora, 2004

De Leone, Lucia

Revista

Mora

2006, N° 12, pp. 181-183

Resena




OSTROV, Andrea.

El género al bies. Cuerpo,
geénero y escritura en
cinco narradoras latinoa-
mericanas. Cordoba,
Alcién Editora, 2004,

233 pags.

El relato de una bio-
grafia universitaria, articu-
lada inicialmente por el en-
redo de sensaciones que
promovieran en una ingre-
sante a la carrera de Letras
el interrogante por la exis-
tencia de una literatura fe-
menina y, muy pronto, la
pregunta general por la fe-
minidad de la escritura, da
comienzo a las sugestivas
reflexiones que se leen en
El género al bies.

/Cuiles serian los pa-
uones diferenciadores de
los textos con marcas de
feminidad: la anatomia del
productor, los usos del len-
guaje, la psique, las posi-
ciones culturales? Interro-
gaciones sobre el proble-
ma tedrico de la escritura
femenina y sus inscripcio-
nes en el cuerpo; indaga-
ciones acerca de la cons-
tiuccion cultural de la dife-
rencia sexual y la identi-
dad, que si bien insindian
una primera apariencia de
sencillez resultan (como se
subraya en el ensayo) ex-
remadamente complejas
en su respuesta.

En el prologo, Andrea
Ostrov nos confiesa con
emocion que esos interro-
gantes que la habian lleva-
do a cuestionar su modo
de estar y de haber estado

en el mundo oscilaron du-
rante el arduo proceso de
elahoracion del ensayo
entre sentimientos de indi-
ferencia, casi de desdén -
acaso por estimarlos peri-
midos- y una experiencia
de desconcierto y de pro-
fundo interés, al advertir su
plena vigencia y singulari-
dad.

La apuesta tedrica ini-
cial de descubrir en los
textos literarios marcas dis-
tintivas del sexo/del cuer-
po del productor (solidaria
con ciertas motivaciones
teorico-criticas toclavia en
curso en los '80 que radica-
ban en reconocer y deter-
minar en la escritura feme-
nina sus trazos privativos)
sufre numerosas reformu-
lacionesy exasperaclos atas-
cos en la investigacion.

Muy ripidamente,
Ostrov asume que sus lec-
turas de formacion retarda-
ron su camino y dieron
lugar a una nueva tempora-
da en el impasse. Asi es que
se inclina por una concep-
cién de género en tanto
herramienta te6rica que
aspira a hacer evidente la
construccion cultural y, ante
todlo, discursiva de las dife-
rencias fisicas; y rechaza el
'modelo expresivo" de gé-
nero, desde el cual el siste-

ma masculino/ femenino
ha sido considerado como
el correlato psiquico natu-
ral el sexo anatémico. De
igual modo, el modelo
"interpretativo" (que define
al género como una cons-
truccién cultural que tan

solo interpreta al sexo) es
desestimado por no cues-
naturaleza pre-
linguistica y biolégica que
se le ha conferido desde
la diferencia

tionar esa

siempre a
sexual
Asimismo, revisa su hi-
potesis a partir del concep-
to de génerode Judith Butler
(basado en la idea de ac-
tuacion de determinados

rasgos y conductas) que le
permite a Ostrov recuperar
una dimension de repeti-
cion y "citacionalidad" para
pensarlo como el nexo en
la relacion entre cuerpo y
escritura.

La redaccién de este

ensayo sobre cuerpo y es-
critura no podia sino re-
dundar en el propio cuer-
po y en la escritura misma
de su autora. Tanto es asi
que mientras el primero pa-
deci6 de una serie de afec-

ciones de apariencia no
orgdnicas pero perseveran-
tes, la segunda cambio su
rumbo, iluminando el ca-
mino a seguir.

El ensayo se suspen-
de y (a pesar del enfado
que el retiro transitorio de
la investigacion le ocasio-
na) Ostrov se entrega a la
escritura compulsiva de una
novela inconclusa -inédita
ain- en la que se narra el
proceso de constitucion de
un cuerpo al tiempo que
avanza la escritura, y que
resulta epifinica por reve-
lar precisamente "eso que
no terminaba de articularse

en el ensayo”. Si esa novela
-como afirma su autora- es

una reescritura clarificado-
ra del ensayo en la medida
en que "destapa" la sobre-
impresion entre cuerpo y
escritura, a través de la ope-
racién de la "remarca" se
pondria en evidencia la di-
mension textual, y ya no
natural o pre-cultural, del
cuerpo. Y aquellas marcas
anatémicas de feminidad
("elipsis, aperturas, plurali-
dades, errancias") que otro-
ra se buscaran en la escritu-

in como un efecto
textual, como un producto
discursivo, como trazos de
escritura que la cultura im-
prime sobre los cuerpos de
las mujeres a los que dise-

ra surgiri

na y construye. Entonces,
una escritura que extrana-
mente al tiempo que "se
oculta a si misma" no cede
en su afin de escribirse y
de inscribirse en el campo
cultural.

En definitiva, Ostrov
invierte -con sagacidad- el
razonamiento que plantea-
ba su propuesta primaria;

fica la biisqueda
de las marcas del cuerpo

asi se recti

femenino en la escritura a

favor de una exploracion
de los rastros de la escritura
en el cuerpo. Una manio-
bra al bies: de la sexualiza-
cion del texto ala textualiza-
cién del cuerpo sexuado.

Luego del biogrifico
prologo y del exhaustivo
estado de la cuestion en el
que se compendian con
eficacia los problemas te6-
ricos y metodolégicos;
Ostrov a proposito de sus
concepciones sobre cuer-
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itura des-

PO, g€nero y es
pliega en cinco capitulos
un recorrido analitico so-
bre un corpus de textos de

narrados latinoamerica-

nas cuyas nacionalidades,

no

clases sociales y €pocs
siempre son coincidentes.

Alejada de la idea de
cuerpo como fatalidad y
animada por la formula de
"el cuerpo como corpus
(seglin la cual el cuerpo,
por ser fundamentalmente
materia escribible, es una
categoria escrituraria) Ostrov
aborda: La furiayotros cuien-
tos (1959) de Silvina
Ocampo, la novela La rilti-
ma niebla (1934) de la chi-

lena Maria Luisa Bombal,

Pasion de bistoria(1987) de
la portorriquena Ana Lydia
Vega, los relatos de Canon
dealcoba(1988) de Tununa
Mercado y, finalmente, la
novela El padre mio (1989)
de la narradora chilena
Diamela Eltit, con el props-
sito de ing

- alli los pro-
cesos de configuracion del
cuerpo femenino: es decir,
la dimension textual del

cuerpo sexuado.

En Elgéneroal bies, los
relatos de Silvina Ocampo
son de gran utilidad en pri-

mer lug corroborar

que ademds de la escritura,

toda una serie de inscrip-
ciones sobre el cuerpo (la
costura, el maquillaje, la
cosmética, los postizos; es
decir, variantes de la escri-
tura) cumple un papel de-
terminante en los procesos
de materializacion corpo-
ral que obedecen

patro-
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nes genéricos legitimados.
A su vez, y paradéjicamen-
te, la obra de Ocampo le
resulta provechosa para
demostrar que la opera-
cion de reescritura asume
un valor correctivo y sub-
versivo al revertir esas mis-
mas categorizaciones ge-
néricas fijadas antes por la
escritura

En el apartado "La 1il-
tima niebla: la locura de
una mujer razonable",
Ostrov, luego de discutir
los andlisis previos de la
novela, realiza una lectura
en funcion de una mutua
implicacion entre cuerpo y
corpus. Es justamente en
los resquicios de un corpus
epistolar, destinado a un
amante gimaginario?, don-
de la protagonista encuen-
tra un modlo de "darse cuer-
po"
conocerlo y a leerlo. En

, sin demora, de dar a

principio, esa constitucion

corporal pareceria acatar los
cadigos de regulacion del

deseo heterosexual. Sin

embargo -aclara Ostrov- la
novela no ratifica esa re-
presentacion corporal siho
que la desenmascara y de-
nuncia al advertirla estruc-

turada en funcién de la
dicotomia sujeto -objeto de
la mirada; por ende, de la
lectura "donde cada uno
de los polos de esta oposi-
cion es ocupado por uno
de los dos géneros."

En el capitulo siguien-
te, destinado a la novela de
Ana Lydia Vega, se anali-
zan las diferencias en el
diseno de los cuerpos (mis

toda la serie de connota-
ciones en cuanto a jerar-
quias y valores) estableci-
das por concepciones de
género culturalmente legiti-
madas. El analisis de esta
novela le permite a Ostrov

poner en evidencia una
reveladora corresponden-
cia entre objeto de la mira-
da, objeto del deseo y ob-
jeto de la violencia. Las

marcas -la escritura- de vio-

lencia ejercidas contra los
cuerpos de las protagonis-
tas no serian sino "lugares
de inscripcion (o de pa-
si6n) de una narracién (his-
toria) de género intrinseca-
En defini-
tiva, Ostrov concluye que

mente violent

en el texto de Vega el acto
de violencia resulta una
sobreimpresion o una
reescritura de ese discurso
que precisamente habilita
al cuerpo femenino como
objeto de violencia: un cuer-
po "ya marcado"con idénti-
ca violencia por una cons-

trucecion cultural de la dife-

rencia genérica.

En su anilisis de los
relatos que conforman Ca-
non de alcoba (en muchos
de los cuales se identifican
los pares deseo y palabra,
cuerpo y texto, mirar y leer)
Ostrov advierte una vincu-
lacion entre la praxis eroti-
ca de los cuerpos y las
operaciones de escritura: el
Eros se exhibe como una
inscripcion sobre el cuerpo
y €ste, asimismo, en anto
objeto de la mirada, se pre-
senta leido como un cor-
pus textual. En la lectura de



Ostrov, los relatos de
Tununa Mercado recalcan
la condicion prescriptiva e
instruccional de la escritura
en relacion con la confor-
macién de los cuerpos y,
ante todo, con los modos
de ejercicio de la sexuali-
dad.

Por tltimo, en "Ante la
ley del género", Ostrov vira
su punto de vista para ana-
lizar la novela de Diamela
Eltit. Si en los textos de las
otras narradoras se propu-
so una vinculacion cuer-
po/escritura en virtud de
los procesos de materiali-
zacion del cuerpo, en este
capitulo esa misma vincu-
apreciada a par-

lacion se:

tir de los procesos de cons-
truccion del corpus. i bien
es cierto que "cuerpo y cor-
pus se equiparan en la
medida en que ambos ex-
hiben el resto-textil, textual-
como principio constructi-
vo"y de esta manera, Ostrov
encuentra en El padre mio
una relacién entre los reta-
zos textuales -que constitu-
yen el texto literario- y entre
los harapos textiles-que cu-
bren el cuerpo de los vaga-
bundos- y que se descri-
ben en el prélogo de la
novela; ella apuesta por una
lectura que le permita de-

mostrar que la novela de
Eltit escenifica los procesos
de su propia construccion
como corpus textual, como
literatura.

La expresion "escribir
sobre el cuerpo”, entonces,
alcanza en el anilisis de
este cofpus una doble sig-

nificacién que involucra no
sélo la operacion de tomar
£l cuerpo como motivo de
indagacion tedrica sino tam-
bién como un soporte o
una superficie de la escritu-
ra. La postulacion de un
cuerpo escrito y escribible
(conformado en y por la
escritura) despeja -segiin
Ostrov- "una dimension
fuertemente deconstructiva"
en los textos de

as narra

doras, en los que la "rees-
critura” del cuerpo femeni-
no evidencia la construc-
cién textual del cuerpo
sexuado en tanto diseno
topogrifico y del género en
tanto relato preceptivo.

El género al bies, pri-
mer libro de Andrea Ostrov
consigue por medio de una
construccion tedrica inno-
vadora y un detallado y
exhaustivo andlisis literario
(decorados ambos con una
exquisita redaccién) una
apertura reveladora ante el
problema de la escritura
femenina.

Lucia De Leone




