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MALLOL, Anahi.

El poema y su doble,
Buenos Aires,
Ediciones Simurg.
Cuadernos de ensayo,
2003, 259 pags.

El poema y su doble es
un libro sobre poesia ar-
gentina estructurado en
dos partes bien diferencia-
das: “el jardin, el poema”,
dedicada a Pizarnik, Susa-
na Thénon, Maria Moreno,
Delfina Muschietti, Mirta
Rosemberg, Tamara Ka-
menszain, Arturo Carrera,
Diana Bellessi y Olga
Orozco; y “Muchachos
futboleros, chicas pop?” a
la poesia de los '90.

El doble del poema,
dice el prélogo de Anahi
Mallol, “lo subtiende como
una respiracion, ..., que lo
interroga y lo repite como
un eco, con las resonan-
cias en la lectura que de €l
hace otro poeta, en la escri-
tura que sobre €] trama otra
escritura”. Es evidente el
espacio privilegiado que se
dibuja para la percepcion
poética; aunque también se
d|sunguen en estos ensa-
vos ecos sostenidos de la
teoria literaria y feminista,
entre otras. Poeta, critica,
docente universitaria, Anahi
Mallol deja ver que lee y
escribe desde una reunién
feliz de todos esos ambitos
de produccion.

Este libro es importan-
te en mas de un sentido:
ofrece un recorrido minu-
cioso sobre autores consa-
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grados y nuevas gt
nes de poetas, por la incor-
poracién eficiente y nada
ostentesa de una lectura de
género —no hay una puja
dentro del discurso critico
para incorporarla, no se
establecen recortes, ni re-
corridos didacticos y
tautol6gicos— y por su cui-
dada escritura.

Cada uno de los capi-
tulos de la primera parte
posee un cuerpo indepen-
diente. Se va formulando
una hipétesis de lectura que
recorre la obra completa de
cada uno de los poetas
trabajados —exceptuando a
Arturo Carrera son todas
mujeres— y la critica que
circula alrededor de sus
textos. Esto no supone una
pretension de manual, es
decir que la informacion es
aludida en la medida en
que la exposicion lo haga
estrictamente necesario.
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La p del
jardin como imagen del
poema” une el primer gru-
po de ensayos. A veces el
Jjardin es el espacio del
poema, otras es un recorri-
do para llegar a €l otras es
un tépico que insiste.

Las imigenes prolife-
ran: Alejandra Pizarnik
aventurindose como Ali-
cia en su madriguera-poe-
sia, sufriendo cambios de
tamano y perdiéndose a si
misma. Mallol une, salien-
do de una légica bipolar
que separa en dos momen-
tos la obra de Pizarnik, La
bucanera de Pernanbuco o
Hilda la poligrafa con Los
desposeidos entre las lilas a
través de la imagen de lo
grotesco, “de una desar-
monia de fragmentos que
siente la nostalgia de la tras-
cendencia pero que sabe

Cuando se llegue al
capitulo “La gloria disuelta
del yo” donde entre otros
libros de Diana Bellessi
aparece El jardin, el hilo de
Ariana mostrara su funcio-
nalidad plena, “el camino
hacia el jardin, el jardin que
mata y que pide ser muerto
para ser jardin, se tapiza de
devenires pulidos por una
retérica sal-vaje...”

Quizds haya sido este
ensayo el que le sugiri6 a
Mallol la manera de unir
textos dispersos, pero tam-
bién podria ser el dltimo
“Heredad para las hijas”
donde trabaja simultinea-
mente a Orozco, Pizarnik y
Bellessi.

La herencia supone un
pasaje de generaciones, un
entramado familiar de su-
cesiones, ahora “el jardin,
el poema, es el lugar donde

que la d estd

la recc es posible

vaciada de sentido”.

El jardin de Susana
Thénon es “una heredad
recuperada después de una
largo viaje, perdida toda
inocencia, pero reconquis-
tada la potencia de la pala-
bra” es la representacion
de un cuerpo femenino
desacralizado y expuesto a
una lectura que se despoja
de los estereotipos criticos
del feminismo literario de
hace algunos anos. En
Delfina Muschietti, es pai-
saje pero también “un acen-
dramiento, en la precision
de la escritura para nomi-
nar lo impreciso de un pai-
saje intermedio”.

(entre palabra y objeto, entre
pasado y presente, entre
amory muerte, entre, siem-
pre entre...)". Los Gltimos
capitulos introducen rela-
ciones de parentesco, prés-
tamos, el contexto social y
politico parece cobrar lu-
gar y con €l “el sujeto de la
historia”. No se pierde el
tono de intimidad con que
Mallol ‘dobla’ los textos,
pero se percibe la apari-
cion de un nuevo trabajo
critico que anuncia la se-
gunda parte de El poema y
sudoble.

“La politica del
ro y el género de la politi-
o dedica-

géne-

ca” abre el en:




do a los nuevos poetas.
Este titulo se separa de las
connotaciones poéticas
que nos proponian los de
los primeros capitulos y
expone decidido una des-
cripcién que es al mismo
tiempo una discusion so-
bre como leer la nueva
poesia. Mallol todavia ha-
bla en tercera persona so-
bre los poetas — “ahora que
notienen que defender..."—
pero empezamos a escu-
char su voz implicada —la
palabra ‘yoti' no necesita
ser encomillada ni explica-
da, forma parte de una
jerga comin—.

Hay un planteo del
estado de la cuestién que al
mismo tiempo define un
campo de lucha por la in-
terpretacion: “,Como defi

nir una ‘tercera posicion’
que desvatabiliza, desde una
desconfianza radical (con
respecto a la politica y a la
estética per incluso tam-
bién a ciertas categorias de
la experiencia y hasta a la
mera percepcion) los este-
reotipos heredados, aque-
llos que circulan por los
mass-media y también
aquellos que circulan por
la literatura, repensando

posiciones genéricas y de
escritor que desannan las
dicotomias que configura-
ron el campo literano-poé-
tico de la década anterior, a
contrapelo de los mismos
criticos que. insertos en una
corriente, perpetian
stas dico-
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La discusién plantea-
da “gpuede uutarse sélo de,
como lo han sugerido algu-
nos y afirmado otros, mu-
chachos futboleros, chicas
pop v chicas que se hacen
la malitas?” es la que va a
guiar la exposicién de los
argumentos y las descrip-
ciones de poeticas que
conviven a partir de los "90.

Enlos poemas de San-
tiago Llach, Washington
Cucurto y Martin Gamba-

rotta se lee el reflejo como
“fragmento de reflejo, ilu-
sion de reflexion, lo que
espejea es la sordidez del
que esti inerme {rente a los
poderes... por eso provoca
y delata, sin juicio moral,
pero profundamente politi-
co... un eslabon pogtico-
discursivo en el circuito de
circulacion de la violencia
revierte los roles
estereotipados de victima-

que

victimario, seductor-sedu-
cido, que avanza decidida-
mente contra o ‘politica-
mente correclo’

Eguia, Marcelo Diaz,
Carolina

Gabriel
Germdn Kramer,
Alessandra Molina trabaja

Cazes,
Reches,

n
con los desechos. con los
restos sociales. culturales,
“Los escombros del Warnes
dinamitado, las familias
desalojadas, la historia de
la familia, como concepto

y realidad, en decaden

“Brillos, perlas, cebo-
llas y owros tesoros escondi-
a de

dos” recon e i escri

Gabriela Bejerman. Roberta

lannamico, Marina Mariash

Roxana

Paez,

Karina
Macci6, Romina Freschi,
Cecilia Pavén y Ana
Wajszczuk. Mallol deja sen-
tado la ingenuidad de leer
como ingenuas estas escri-
turas “porque los poemas
se despliegan enue la in-
fancia y la adultez, el cliché
y el taby, la ingenuidad y la

impudicia, el juego y la
poesia. proponen estéticas
que dan cuenta de la dua-
lidad inherente a lo r.yons-
truoso”.

“Historias familiares™
es el dmbito adjudicado
-pero nunca se cierran so-
bre un solo item- a Martin
Rodriguez, Mariana Bustelo,
Herndna La Greca, Claudia
Prado y Matoni. Familias
que se construyen y se des-
truyen, pequenas narracio-
nes, AUSencias, repasos por
el dlbum familiar, “forman
parte de un trabajo inter-
pretativo que no cesa”

Carlos Bautilana, Osval-
do Bossi. Barbara Belloc
quedan reunidos en “Amo-
". Con un
lenguaje sencillo. con
modulaciones suaves, se da

res sin historia

cuenta de lo que llamamos

amor, olvido, pena, senti-
res humanos.

Finalmente “Opera
bufa” en donde conviven
Graciela Cross y Lola Arias
reenvia a Olga Orozco y
Alejandra Pizarnik, a Kafka
y Beckent, a Freud y Kristeva.
Se cierra el libro con una
reunién de escrituras que
sostuvieron, entre otras, la
lectura critica de El poema y
sudoble.

Y se termina de cerrar,
reafirmando una postura
que polemiza con la divi-
sion artificiosa de “Mucha-
chos futboleros,chicas
pop” que habia sido el ini-
ciodel recorrido critico. Ana
Maria Porria aparece como
la responsable de la aser-
cion: “algunas de las escri-
foras que comienzan a pu-
blicar poesia en los '90 pa-
recen definir su imaginario
como inversion de lo mas-
culino. Si alli hay ‘negros’,
‘cabezas’, ‘dos bolivianos
con ropa de bailanta, en los
poemas de Marina Mariash
(...) aparecen mujeres —casi
siempre aninadas,envueltas
(...)en vestidos y puntillas”.
Frente a este tipo de afirma-
ciones crece la voz de
Anahi Mallol, se hace res-
ponsable su escritura tam-
bién y contesta que “hacen
lo que Pizarnik hizo, lo que
Leonidas Lamborghini de-
finié: cantan la desdicha
desde la diversion, hacen
lo monstruoso sin
nancias”

altiso-

Silvia Noemi Jurovietzky
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