.“:?:ﬁn . ]
{3 FILO:UBA
sy Facultad de Filosofia y Letras

Universidad de Buenos Aires

Materia: Estéetica del cine y
teorias cinematograficas

Departamento:

Artes

Profesor:
Bellon, Emilio. Satarain, Ménica

2° Cuatrimestre - 2011

Programa correspondiente a la carrera de Artes de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.

Programas




UNIVERSIDAD DEBUENOS AIRES
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

DEPARTAMENTO: de Artes

Asignatura: estética del Cine y Teorias Cinematogrdficas

PROFESOR: Qimi[io Bellon-Monica Satarain

CUATRIMESTRE: 2° cuatrimestre-2011

ANO: 2011
PROGRAMA N° 0623

Aprobade por R.esfa,ﬁmiji_é&.

ooooooooooooooooooooo

Clara [ de Moran
Direccion de despado'M. de Entradas y Archive



UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

FACULTAD DE FILOSOF{A Y LETRAS

DEPARTAMENTO DE ARTES

MATERIA: ESTETICA DEL.CINE Y TEORIASICINEMATOGRAFICAS
PROFESOR TITULAR:PROF.'y LIC. EMILIO ANGEL BELLON

ANO: 2010, SEGUNDO CUATRIMESTRE

PROGRAMA N°: 0623

Profesora Adjunta Prof. MONICA SATARAIN
Jefe de Trabajos Practicos: Prof. ADRIAN VEAUTE )
Ayudante de Trabajos-Practicos: Prof. MIGUEL. ANGEL RODRIGUEZ

Profi CECILIA FIEL

1.-OBJETIVOS DE LA MATERIA:

El presente programa:de Estética del Cine y Teorias Cinematogrdficas, organizado para el
segundo cuatrimestre del 2011, contempla aspectos, generales vinculados al' drea de la
estéfica, que estudian el hecho cinematografico como objeto y expresion artistica.

En-un marco general de discusién-de los conceptos de Realismo y Mimesis, el eje de la
asignatura pone el acento en la-operatoria de la REPRESENTACION, tema central que
lleva a ambitos discursivos que se replantean desde las relaciones-delicine con otras artes,
los alcances de estéticas y poéticas particulares.y-los modos de abordar las propuestas de
los llamados cines “moderno" y “posmoderno”.

Simultaneamente y desde la perspectiva histérica, se planteard la presencia-de un nuevo
paradigma perceptivo que, a partir de los inventos Opticos de mediados del siglo XIX,
pondra-en crisis el sistema perceptivo-anterior, lo,cual, con el correr de los afios'y la -
progresiva popularizacion del medio; echard las bases de la actual espectacularizacionde la
imagen audiovisual, fenémeno que, por otro, lado se analizara desde la problemética del rol
critico del espectador cinematografico. :

Asimismojtomando como-eje el concepto teorico de Poéticas, se presentaran a los alumnos
algunas de las diversas y opuestas concepeiones sobre el modo de entender y hacer cine,
problematizando en determinados términos oficializados por la teoria filmica, tales como
“cine de autor”, ‘“cine de produccion”, “escuela’, “corrientes” y “movimiento”, en el
marco de discusion del heehe filmico como arte, espectdculo e industria.
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Finalmente, durante el transcurso de las clases practicas se desarrollara una reflexion sobre
los aspectos retéricos de la imagen filmica y desde su dimension visual, tanto en ficcion
como en documental, prestando especial atencién a los vinculos que el cine mantuvo y
sigue manteniendo con otros medios de expresion (artes plasticas, fotografia, etc.).



2. CONTENIDOS ESPECIFICOS

A) CLASES TEORICAS

UNIDAD 1:

- Un punto de partida: 1a dimension ética del juicio estético. Sobre el acto de
representacion y sus limites.

- Consideraciones sobre un itinerario: el recorrido de.un sistema perceptivo.

- Sobre los origenes del cine: la invencidn, el.suefio, €l fantasma.

- “El cine.en sutiempo historico: expresion de-lamodernidad.

-""Pasajes hacia una Estética Cinematogréfica  contemporénea. Problematicas y
modalidades -expresivas. Relecturas sobre movimientos y escuelas. Legados .y
resignificaciones.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA:

= AUMONT, J. “;Qué es un obra de arte?”. En La imagen. Ed. Paidés. Barcelona,
1992.

- BERGER, J. “Cada vez que decimos adi6s”. En‘el libro homénimo. Ed. de la Flor,
Buenos Aires, 1997

-\ BRUNETTA, G. P. “El largo viaje-del iconduta”. Ed.Episteme, Valencia, 1997.

-\ CATALA DOMENECH, J. “El film ensayo 0 Jadid4ctica como actividad subversiva
(a'prop6sito de F de Falso)”, en Revista Archivos-de la filmoteca. Valencia.
Febrero de 2000. .

- DANEY, S. “El travelling de Kap6™. En Perseverancia. Reflexiones sobre el cine,
Ed. E]l Amante. Buenos Aires; 1998.

- __HAUSER, A. “Bajo el signo del cine”. En Historia social de la literatura y el arte.
Ed. Guadarrama, Madrid, 1970.

- MORIN, E. “El cine o el hombre imaginario”, Ed.-RPaidos. Buenos Aires, 2004.

- 'QUINTANA, Angel: La ética del cineasta ante la evidencia de los fiempos.

- "WENDERS, W. Seleccion de textos.de: “El acto de ver”.

- AAVV.“Dialogos.sobre ética de la representacion’ (Ficha de Catedra)

- NANCY, Jean Luec. La.evidencia del film. El cine de Abbas Kiarostami. Editorial
Errata naturae.

FILMOGRAFIA:

- FDEFALSO - Orson Welles (1973)

- COPIA CERTIFICADA — Abbas Kiarostami (2010)
- EL ULTIMO VERANO - Jacques Rivette (2010)

- NOCHE Y NIEBLA - Alain Resnais (1955)



TREN DE SOMBRAS — José Luis Guerin (1996)
VOYAGE - MEMORIAS — Emmanuel Finkiel (1999)
VISAGE - Tsai min Liang (2009)

UNIDAD II :

En torno a los modos de pensar el campo dela‘Teoria y de la Estética del eine.
Manifiestos y testimonios. Debate en el campo cultural y artistico.

Losafios del vanguardismo.

Una poética particular: la obra de Jean Cocteau.

La representacién de la-muerte. Construccién y reflexiones.sobre una pogtica.en
torno a una situacion limite.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA:

ALSINA THEVENT, H. - ROMANGUERA I RAMIO. J — Textos y manifiestos del
cine. Ed. Catedra. Madrid, 1991.

AUMONT, J., « La Estética hoy » ,Ed. Catedra, Madrid, 2001.

AUMONT, J. La teoria de los-cineastas. La concepcion.del cine de los grandes
directores. Paidds. Barcelona. 2004. '

SANCHEZ BIOSCA, V.”Cine y vanguardias-artisticas” Ed. Paidés, Barcelona.
2004.

DE MICHELIL, M “Las vanguardias-artisticas-del siglo veinte”| ED. Univ: De
Cordoba, 1968.

AAVV, "Actas surrealistas” Ed. Quadrata, Buenos Aires, 2003.

QUINTANA,A “Fabulas de lo visible ”, Ed Acantilado. Barcelona. 2003.

SANCHO RODRIGUEZ, 'L.“Una tinta de Luz: la poesia cinematogrdfica de Jean
Cocteau’” Fuskal Herriko Unibertsitatea, Servicio Editorial, Bilbao, 2008.

Lectura de-entrevistas a Jean Cocteau y ensayos de su-autoria que forman parte de las
siguientes publicaciones:

El'secreto profesional y otros textos —Biblioteca personal Jorge Luis Borges. Ed.
Hyspamérica. Buenos Aires, 1986.
La dificultad de ser:— Ensayo Siruela. Madrid, 2006.

FILMOGRAFIA:

LA SANGRE DE UN POETA — Jean Cocteau (1930)
ORFEO - Jean Cocteau (1950)
EL TESTAMENTO DE ORFEO - Jean Cocteau (1960)



En torno a la temética del Gltimo punto de esta unidad se haré una aproximacion al cine
de Ingmar Bergman, Theo Angelopoulos, Dennys Arcand, Shoei Imamura, Agnes
Vardsa, K. Kieslowski, Nanni Moretti;-Ferzan..Ozpetek, A. Sokurov, Ettore Scola,
Terence Davies, entre otros:

UNIDAD II1:

- Cartografias del deseo y-de los suefios. Itinerarios de un iconauta.

- Losescritos de Domenec Font en los territorios de la historia, la teoria y la estética
del cine: Sus cuadernos y-sus palimpsestos.-Las confesiones e.historia'de una pasion
cinéfila.

- Lalabor de un docente, el perfil de un investigador. Un largo adids.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA;

A partir de la ya abordado en Introduceién al Lenguajerde las Artes Combinadas
(ILAC), tal como se indica en una de sus unidades, se problematizaran algunos aspectos
de su libro Paisajes de la modernidad en relacion con el texto de Roland Barthes
“Querido Antonioni”.

Ademas se realizara un recorrido por-los siguientes textos ‘de Demenec Font,a quien

necesitamos recordar y volver a saludar su obra a pocos meses de su fallecimiento:
“Paisajes Nacionales y espesura wambiental:Viatico por el cine ‘europeo
contemporaneo”, en Derivas del cine _europeo contempordneo. Filmoteca de
Catalufia. Valencia. 2007.

Seleceién de pasajes de los siguientes obras:

- La noche del cazador, de Charles Laughton. Editorial Paid6s. Barcelona. 1998.
- Michelangelo Antonioni. Editorial Catedra. Madrid..2003.

- La ultima mirada. Testamentos filmicos. Editorial de .a Mirada. Valencia. 2000.

- BARTHES, R. “Querido Antonioni”..En"La Torre Eiffel. Ed. Paidés. Barcelona,
2001.

- DOMENECH FONT - Paisajes de la modernidad. Cine Moderno 1960-1980. Ed.
Paidés, Barcelona, 2002. '

FILMOGRAFIA:

- LaFilmografia se ira presentando conforme a la lectura de los textos de la unidad.



B) CLASES PRACTICAS

UNIDAD 1: La Representacion Cinematograficarel.Espacio y la Puesta en Escena.

Los elementos y.caracteristicas de la representacién cinematografica.

El espacio cinematografico: el campo vacio. Los-discutrsos espaciales. La escritura
del espacio: campo-y fuera de campo. Los limites de la imagen. El marco y la
ventana. Opacidad y transparencia. El campo como espacio habitable.

La puesta en escena: construecion de un mundo cinematografico, La representacion
como construccion narrativa. Poner en imégenes. El tiempo-narrativo de la puesta.
El artificio como procedimiento de construceion. La representacion como escritura.

BIBLIOGRAFIA:

BONITZER, Pascal. EI Campo  Ciego. Ensayos sobre el realismo en el cine.
Biblioteca Kilémetro 111. Bs. As. 2007.

COMOLLYI, Jean-Louis. Cine contra-espectdeulo. Editorial’ Manantial. Bs.|As;2010.
COMOLLI, Jean-Louis. Técnica e ideologia. Editorial Manantial. Bs. As. 2010,
XAVIER, Ismail. El discurso-cinematogrdfico: la opacidad y la transparencia.
Editorial Manantial. Bs. As: 2008.

MUSICCO NOMBELA, Daniela. El Campo Vacio. El lenguaje indirecto en la
comunicacién audiovisual. Catedra, Madrid. 2007.

PEREZ LA ROTTA, Guillermo. Génesis'y sentido de la ilusion filmica. Coleecion
Espacios. Universidad del Cauca. Colombia.2003:

GUTIERREZ SAN MIGUEL, Begonia. Teoria de la narracion .audiovisual.
Catedra. Madrid. 2006.

CATALA, Joseph Maria.“La puesta en imdgenes. Conceptos de direccion
cinematogrdfica. Barcelona. Paid6s..2001. :

FILMOGRAFIA:

Bajo'la Arena (2000, Francois Ozon)

Caché (2005, Michael Haneke)

Con dnimo de amar (2000, Wong Kar Wai)

Y el viento nos llevara (1999, Abbas Kiarostami)

Dogville (2003, Lars von-Trier)

Los amantes del circulo polar (1998, Julio Medem)

La nube errante (2005, Ming-liang Tsai)

El cocinero, el ladron, su mujer y su amante (1989, Peter Greenaway)
Underground (1995, Emir Kusturica)

- Primavera, verano, otofio, invierno... y otra vez primavera (2003, Ki-duk Kim)



- El hombre de al lado (2009, Mariano Cohn y Gastén Duprat)
- Las playas de Agnes (2008, Agnes Varda)
- Japon (2002, Carlos Reygadas)

UNIDAD 2: El'Cine y las otras Artes: Pintura y MiSiea.

- El Cine en el contexto de las Artes: problemas, cruces 'y relaciones.

- o Cine y pintura: lo_cinematografico y lo pictérico. Las formas y los colores de la
pléstica. La pantalla como pintura. El plano=euadro. Compesicion y desencuadres. Fl
encuentro con las Vanguardias. Arte del-espacio. _

- Cine y musica:']la musica cinematografica. Relacién imagen y sonido. La.banda
sonora. I.a-musica_como-elemento y medio en el cine. Los motivos musicales. El
leitmotiv. El contrapunto orquestal. Musica de fondo, musica de pantalla. Las
imagenes del sonido. Arte del tiempo.

BIBLIOGRAFIA:

- ALBERA, Francois. La Vanguardia en el Cine: Editorial Manantial. Bs. As, 2009.

- AUMONT, Jacques. El ojo interminable. Editorial Paidos-Barcelona. 1997.

- BONITZER, Pascal. Desencuadres. Cine y pintura. Editorial Biblioteca Kilometro
111. Bs. As. 2007.

- (\CHATEAU, Dominique. Estética del Cine. Editorial La Marca. Bs. As. 2010.

- CHION, Michel. El Sonido, Musica, Cine, Literatura..”Paidés. Espafia. 1999.

- CHION, Michel. La Musica'en el Cine. Paidds. Espafia. 1997.

- JULLIER, Laurent. El Sonido en el .Cine. Paidos. Espafia. 2007.

- LACK, Russell. La Musica en el Cine. Catedra. Madrid. 1999.

- SAITTA, Carmelo. La Banda Sonora. FADU. Bs.'As. 2002.

-+ SORLIN, Pierre. Estéticas del- Audiovisual. Editorial La Marca. Bs. As. 2010.

FILMOGRAFIA:

- La noche de ronda.(2007, Peter Greenaway)

- Frida, Naturaleza viva (1986, Paul Leduc)

- Despertando a la vida (2001, Richard Linklater)
- Passion (1982, Jean-Luc Godard)

- Ladamay el dugue (2001, Eric Rohmer)

- El Solista (2009, Joe Wright)

- Amelie (2001, Jean Pierre Jeunet)



- Blue (1993, Krzysztof Kieslowski)

- Pollock (2000, Ed Harris)

- Persépolis (2007, Vincent Paronnaud y Marjane Satrapi)
_ Todas las maiianas del mundo(1991, Alain Corneau)

. BIBLIOGRAFIA GENERAL (orientativa, de consulta general y no obligatoria)

. AAVV. Historia general.del cine. Nuevos cines (afios 60). 'Volumen XI. Ed.
Catedra:Madrid, 1995. e

-/ ABRUZZESE; A La Imagen Filmica. Ed-Gustavo Gili. Barcelona, 1978.

' “AGEL, H: Estética del Cine. Eudeba. Buenos Aires, 1972.

- ALTMAN, R. Losgéneros cinematogrdficos. Ed. Paidos. Barcelona, 2000.

-+ ALLEN, R.C;, GOMERY, D. Teoria'y practica de la historia del cine. Ed. Paidos,
Barcelona, 1995.

. ARNHEIM;R. El cine como arte. Ed. Infinito. Buenos Aires. 1971.

_ | ARISTARCO, G. Historia de las teorias cinematogrdficas. Ed..Lumen. Barcelona,
1968.

.| ANDREW, D. Las principales teorias cinematograficas. Ed. Rialp. Madrid, 1993.

. AUMONT, J, MARIE, M.,. VERNET, M “Estética del cine” Ed.Paidés, 2005

. AUMONT,J. Las teorias delos cineastas. Ed. Paidos. Barcelona, 2004.

. AUMONT, J,MARIE. M, “Diceionario-tedrico y critico del cine” Ed. La marca.
Buenos Aires, 2006.

. BALAZS, B. El film. Génesis y esencia de una. arfenyevo. Ed. Gustavo Gill.
Barcelona, 1978.

.. BARNOUW, ERIK |Y BAEZ, ALFREDO: El documental: historia 'y estilos,
Barcelona, Gedisa, 1996.

- BASSOLL, V. Orientaciones actuales del cine. Ed. Troquel. Buenos Aires, 1965.

_"BAZIN, A. ;Qué es el cine? Ed. Rialp. Madrid. 1966.

- BIRRI, FERNANDO: Sofiar con Jos' ojos abiertos. Las freinta lecciones de
Standford, Buenos Aires, Aguilar; 2007.

_{ BOZAL, VALERIANO-(Ed.): Imagenes de la violencia en elarte contemporaneo

_. 'SANCHEZ BIOSCA, V. El montaje cinematogrdfico. Teoria y _analisis. Bd.
Paidés. Barcelona, 1996. '

- BOMHEKER, M. £l cine y sus teorias. Ediciones Epoke. Cordoba, 2001.

. BURCH, N. Eltragaluz del infinito. Ed. Catedra. Madrid, 1991.

_ CASETTI, F. Teorias del cine.Ed. Cétedra. Madrid; 1994.

- CASETTI, Fy ottos |Como analizar un film. Ed. Paidés. Barcelona, 1994.

. COSTA, A. Saberver el cine; Ed. Paidos. Barcelona, 1992.

. DIDI- HUBERMAN, GEORGE: “Imagen-montaje o imagen mentira”, en Imdgenes
pese a todo. Memoria visual del holocausto, Barcelona, Paidos, 2004.

- FRANCES, MIQUEL: La produccion de documentales en la era digital, Catedra,
Madrid, 2003.

- FILIPPELLI, RAFAEL: El plano justo, Buenos Aires, Santiago Arcos Editor, 2008.




La aprobacién integral de la materia en condicién de Promocién Directa se realizara
siempre que el promedio total de todas las instancias evaluativos parciales alcancen una
calificaciéon minima de 7 (siete) puntos. No.aprobara el curso a través de la Promocion
Directa el alumno que resultare-aplazado en alguna de aquellas-evaluaciones mencionadas -
que fije la cétedra.

Los alumnos que no hayan cumplido los requisitos-establecidos para'la Promocion Directa
pero, igualmente, hayan aprobado los exdmenes parciales con una.calificacién minima
promedio de-4 (cuatro) puntos-y con'un 75% de asistencias.a las.clases practicas, seran
considerados como alumnos-regulares y podran, por lo tanto, presentarse en tal condicién
para rendir el-examen final oral dela asignatura.

Emilio Angel'Bellén
Profesor Titulax
Estética del Cine y Teorias Cinematogréficas



