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Don Segundo Sombra presenta una materia abundante de descrip-~
cién cargada de notas sensoriales. La referencia a lo. sensible
no es simplemente documental,sino que lleva una exaltacién del
color,de 1la luz,del sonido,del olfato,a la manera de los escri-
tores y pintores impresionistas, La naturaleza exacerba su vita-
lidad en brillos y colores., Percepciones visuales,auditivas,ol-
fativas son descriptas con tedo detenimiento,despertando un lar-
go recorrido de emociones y de correspondencias psicoldgicas.
Colores,luces,ruidos se anudan empefiosamente en la deseripecién
de una corriente sensorial,prestdndose reciproco refuerzo.Cons-
tituyen el fondo imprescindible de la accién y contribuyen a a-
centuar la unidad,

De todas las sensaciones registradas corresponde la prelacidén
indiscutible a las visuales,en sus tres aspectos:color,luz, for-

" ma.Las auditivas son menos frecuentes,pero ostentan una elabora-

cién mds complicada,
En la deseripcién de la experiencia sensible,Guiraldes utili-

za muchos recursos de la téenica impresionista que sefialaré a ;o
largo de este trabajo..ﬁ(

Sensacionesg visuales

Los pintores impresionistas insistieron en la realidad del co-
lor,exalt®do a expensas de la forma. Usaron s6lo los colores sim~
ples,los m4s préximos a los del espectro seolar, Opusieron la
perspectiva de los colores,a la perspectiva lineal cldsica. Des-
cubrieron que todo lo que estd iluminado,lo que avanza,lo sélide
anguloso,resistente,lo que recoge luz,estd saturado de anaranjaT
do;que todo lo que se oseurece,retrocede,se esfuma y se tuerce,
estd saturado de azul complementario, La pintura al aire libre
prevalecid sobre la tradicional pintura de taller;asf se pude
pintar la naturaleza brillando al sol. En sus cuadros parece cir-
cular el aire luminoso y la atmésfera se interpone entre el oh-

servador y los objetos,



Amado Alonso sefiala cémo pintores y escritores impresionistas
se influyeron recfprocamente, Los primeros recibieron muchas su-
gestiones del impresionismo literario especialmente de los herma-
nos Gomcourt. Los pintores se las retribuyeron’mpdiante descubri-
mientos 6pticos@°(. De esta manera la literatura impresionista
tuvo especial complacencia en evecaciones pictérico-visuales, Los
tonos,los matices,la lfnea que sélo el pimcel puede reproducir
se hacen sensibles mediante frases escritas.

El andlisis de las sensaciomes dpticas inmcluye la considera-

/ cién del color,la luz y la forma,
a)Color

A veces hay simple referenecia a impresiones visuales, sin gran
elaboracién,Veamos algunos ejemplos:

El palenque,con sus postes blancos, llamé wis mi
atencidn de cerca;... (XV,99)

Empefiosamente la arrastré hacia el escondite de
los tallos verdes,que trazaban innumerables ca-
minos, (V,40)

De pronto vi a una mocita,vestida de punzd,con
pafiuelo celeste al cuello,y me parecid que to-
da su coqueterdfa era para mi sélo, (X1,68)

En otros momentos se alude al color,se dice que algin o algu-
nos objetbs tienen color,pero no se determina con exactitud cui-
les son esos colores:

Mis petizos parecfan como esmaltados de color
nuevo, (111,26)

A los costados de la entrada,cabalgando unos
cuartos de yerba,lucfan sus colores vistosos
unos sobrepuestos bordades, (X1V,91)

Giiraldes se propone marcar tambig&p contrastes cromdticos pro=
ducidos por dos celeres que eontrapéne deliberadamente.As{ por
ejemple dice: )

Entre la sementera verde refa la cara mosocha

de una chinita,... (V,39)
En el cielo habfa grandes charcos y rdos platea-

dos sobre un fondo de chatos remansos negros. (XX1v,174)

Hay referencias ademis al matiz,al tinte del color,no se trata

siempre de colores defimidos:
Un momento la silueta doble se perfild nitida
sobre el cielo sesgado por um verdoso rayo de
atardecer, (XXv11,193)
Se hizo un remolino de redondelitos negrchos,
de pinzas alzadas. (XV11,121) |
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No habfa aire y el polvo nos envelvia como que-

riéndonos esconder en una nube amarillenta., (VI1I,52)

Quedaban también los caddveres de siete enfer-

mos cuereados,carnes secas apenas capaces de

disimular el hmneso,pobres cosas rojizas,...(Xv11,118)
En todos estos casos no se describe con un color preciso:verde,
negro,amarillo,rojo,sino mds bien con las gradaciones que pue-
de tomar el color al ser mezelado ¢ ecombinado con otros;de ahi:
verdoso,negruzco,amaxillento,rojizo,

Muchas veces las sensaciones visuales estdn elaboradas de una
‘manera semcilla y rudimentaria que refleja el modo de ver y ha-
blar de un muchacho de ecampeo.Sirva como ejemplo el siguiente:

El barro negro que redeaba el agua,parecia

como picado de viruelas. (XV,100)
Tal comparacién puede mny bien ocurrirsele a un muchachito simple
que no tiene una cultura elaborada literariamente.,Algo similar o-
curre con ciertas comparaciones puestas en boca de don Segundo
Sombra:

Cerquita,como de aqui al jogén,de la flor

que estaba contemplande,se habia asentao

un flamemco grande como un fiandd,y colo-

rao como sangre'e toro., (XII,78-78)

También es mny comin en el libro,el desarrollo ormamental de

un germen de imagen:

Una vez a caballo nos dirigimos al caer

de la tarde dorada,hacia un puesto de

estancia en que Don Segundo habia para-

do en ocasién de algunos arreos, (XIXIX,90)
"Al caer la tarde" es una frase hecha que aparece con bastante
frecuencia en el libro, Guiraldes la modifica con un adjetivo de
color que le otorga nueva vitalidad pldstica y con la preposicidén
vde" que pone de relieve el desarrollo temporal de la accidn.

Hay una elaboracidén refinada del color que se consigue median-
te el uso de la pedreria y de colores empleados poco en el len-
guaje corriente pero con una larga trayectoria literaria:

El giro habia caido livianamente al suelo,
ladeadas las alas como un chambergo de ma-
tén,medio encogido el pescuezo en arqueo in-
terrogante,firme en el enemigo la pupila de azabache
engarzada en un anillo de oxo. (XIII,87)
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Aquf no puede pasar inadvertida la superposicidn de vocabu-
lario de lengua popular propia del hombre de campo(giro,cham-
bergo,matén)eon formas tipicas del modernismo literario(aza-
bache,engarzada)y La forma que imprime Guiraldes al pescuezo
del gallo("arqueo interrogante')con un prépdésito eminentemente
descriptivo~visual,podria recordarnos los cisnes que aparecen
frecuentemente en la poesia de Vario,sea como motivo ornamental
y decorativo,sea con un contenido simbdlico. En Prosas Profanas

("Divagacidn")leemos: ,
Y sobre el agua azul,el caballero
Lohengrin;y su cisne,cual si fuese
un cincelado témpano viajero,
con su cuello enarcado en forma de ese.
Y en la misma obra("Yo persigo una forma...")
y bajo la ventana de mi Bella Durmiente,
el sollozo continuo del chorro de la fuente
y el cuello del gran cisne blanco que me interrogau\e/
No obstante este arqueo interrogante referido al pescuezo de un
gallo moribundo es una imagen que no pafece proceder de la del
cisne que representd para Vario y para el Modernismo en general,
el simbolo de la exquisites y el refinamiento en la poesia;sino
mids bien de las audacias metafdricas de la poesia de vanguardia.
En efecto: la sensacién visual de dibujo,de forma puede vincular-
se con el modo imaginativo de escuelas posteriores que proponen
una imagen de tipo geométrico. Guiraldes emplea imdgenes similares
en otros fragmentos: ’ |
La luna voled por la puerta una mancha cuadrada,
blanca como escarcha mafianera., (XV,103)
(Ndtese: "mancha cuadrada®) '
Las espuelas resonaron en coro,trazando en
el suelo sus puntos suspensivos. (VI,44)
Un triangulito rojo yacf{a en la tierra barrida
del refiidero. (XIII,89)
Ya dije que en Don Segundo Sombra hay colores usados sobre
todo en la lengua literaria:
En su cabeza carminea y como verrugosa,habia
desaparecido el pequefio lente hostil de su
mirada., (X1I1I,89)
Mud4dbanse los tintes dureos de las nubes en rojos,
los rojos en pardos. (I,16)




Los pelajes de los caballos le sirven para elaborar artisti-
camente el paisaje:éy m

"El1 cielo ain marco de crepisculo,reflejdbase

en los charcos de forma irregular... (1I,16)

Una madrugada barcina,nos permitidé seguir la

huella,... (XXIV,176)
El barcino,pelaje de vacuno color rojizo con manchas negras,
es utilizado para dar la tonalidad precisa de una madrugada
calurosa, '

Ya podiamos mirar para todos lados,sin divisar

mds que una tierra baya y flaca,como azonzada

por la fiebre. (XV,98)
En este caso se alude no sélo al color sino también a la tem-
peratura; se obtiene as{ una descripcidn del momento del dia y
de la sensacidn de ese momento.

Bl impresionismo guardd§ fidelidad extrema a la impresidn
visual del instante,tomando como asunto de sus cuadros el mo-
mento fugaz e irreversible de los objetos. Las impresiones en
la pampa parecen propicias para llevar a cabo esta finalidad,
a juzgar por las palabras de Guiraldes:

En la pampa las impresiones son ripidas,espas-

- .-médicas,para luego borrarse en la amplitud del
‘ambiente sin dejar huella. (VIII,51)
Amado Alonso y Raimundo Lida en "E1l concepto linguistico de
impresionismo® sefialan cdmo esta escuela quiso “prescindir
del objeto como cosa de caracteres permanentes para atender
a reproducir lo momentdneamente cromdtico de las superficies:
masas y colores", Siguiendo este recurso encontramos en
Don Segundo Sombra la captacidn de un momento cambiante del

paisaje:
Atardecia, Kl cielo tendid unas nubes sobre el hori-
zonte,como un paisano acomoda sus coloreadas matras
para dormir. (XV, 101) |
El pretérito imperfecto expresa la visién de un hecho en su
desarrollo temporal(atardecia). La comparacidn con acciones
que el paisano cumple habitualmente(acomodar las matras)in-
siste también en esa visidn temporal y el adjetivo"colorea-
das" que califica a "matras™ y a "nubes" parece establecer
el puente de fusidn entre el plano real y el metaidrico,.
Amado Alonso y Raimundo Lida comentan el ensayo de Brunetiére:
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"Lt'impressionisme dans le roman" a pnropdsito de la novela de

Daudet: Les rois en exil, Entre los nuevos procedimientos de
estilo que Brunetiére halla en Daudet figura el uso del im-
perfécto por el perfecto: "Sans le sou,sans couronne,sams‘
femme, sans md@tresse,il faisait une singuliare figure en re~
descendant l'escalier,” Si se cambia "il faisait"por "il fit"
-dice Brunetiére- ﬂse.Ver@’que el perfecto es narrativo,el im-
perfecto pictdrico;il faisait nos obliga a seguir con la vis-
ta al personaje durante todo el tiempo que emplea en bajar
la escalera."qy

En otro pasaje,Guiraldes vuelve a usar el imperfecto ,na-
rrativo,continuado,due opueste a un perfecto rotundo,decidi-~
do,resalta aiin mds (alboreaba«-vi):

Alboreaba,y ya por la pequefia ventana vi
rociaree de tintes dorados las nubes del
naciente,largas y finasg como pétales de
mirasol, (IV,29)
En la comparacifn precedente se vinculaban dos acciones (ten-
did-acomoda );en gsta extrafda del gmbitoe de la flora regio-
nal, se relacionan dos cualidades de ebjetos (nnbes-p@talos )
- El1 autor es capaz de registrar una impresidn tan instanté-
nea y pasajera como la que puede tener un experimentador a
la luz de um reldmpago:
Cada relgmpago mos mostraba,en tintes
1fvides,un campo impasible en QQe maxy-
chaba alborotada mmestra treopa,vigila-
da de cexea por los reserds. (XXIV,174)

El impresionisme supone una percepeidn instantdnea y dind-
mica,una visién del movimiernto que eapta los detalles fugiti-
vos. Veamos otro ejemplo tipico:

Muddbanse los tintes Bureos de la nubes

en rojos,los rojos en pardos.(I,16)
Aqui hay una captacidn de los cambios y transformaciones cro-
miticas que se van operando en el paisaje a medida que avanzan
las horas. La pintura impresionista se interesa por los ecolo-
res de las cosas mids que por las cosas mismas,tiene predileccidn
por las escenas fugaces y en vez de presentar un objeto inmévil,
busca describir los efectos de luz y los juegos cromdticos,al
modo como Manet presentaba los cuadros en los distintos mo-
mentos del dfa y en las diversas estaciones del afio,
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Ningﬁn objeto tiene un color permanente,varia con las
horas,o0 sea con los cambios de intensidad e inclinacidn de
los rayos solares;siguiendo este descubrimiento pictdérico
de los impresionistas,Guiraldes dice:
El barro de las orillas y las bharrancas
habfanse vuelto de golor violeta, (I,16)
En general no se admite que un objeto pueda presentar diverso
color segin el lugar en que se halle o la hora en que se lo
observe. Nuestra razdn se esfuerza en rectificar las impresio-
nes momentdneas. La impresidn asi reproducida casi nunca coin-
cide con la verdadera impresidén instédntanea, |
Jb) Luz
Algunos pasajes de Don Segundo Sombra nos hacen pensar en
la pintura de 1los impresionistas que enfocaron sus 0jos no
tanto hacia las cosas como hacia la luz misma que se posa con
cambiantes fue_gos sobre la superficie de los objetos., La luz
envolvente irradia las fowmas y penetra por todas partes hasta
en las sombras a las cuales ilumina y colorea también. Se re-
gistrén efectos de luz que parecen de fotografia o de pintu-
ra de naturaleza muerta:
Las toscas costeras exhalaban como un
resplandor de metal. Las aguas del rio
hiciéronse frias a mis ojos y los re-
flejos de las cosas en la superficie
serenada tenfan mds color que las cosas
mismas, (1,16)
Se pinta con ojog de pintor la plenitud luminosa que es la au-
téntica protagonista del momento;las cosas no son mds que la
materia necesaria para que los juegos de luz se manifiesten.
Pero el arte de ver las cosas con ojos de pintor si bien es
uno de los ragos mds constantes en los escritores impresio-
nistas,no es el especial g diferenciador. Lo importante es c¢on-
signar-como aguf lo hace Giiraldes: "Las aguas del rio hiciéronse
frias a mis ojos"-la impresién o sensacidn que el observador
recibe de los objetos,el temblor de nervios que le produce
su encuentro. Sobre este aspecto volveré mds adelante, Sirva
esto de breve anticipo.
Las diferentes horas del dia se describen por la presencia
o ausencia de luz y sus movimientos(pérdida y crecimiento
paulatino), El autor se entrega como a juegos poéticos de su
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tenue contenido:

En un rincén del cuarto,aclarado por

el amanecer,vi al paisano cque en el

rodeo habia caido raboneando una vaca.(XV1II, 1&6)

El callején,delante mio,se tendfa oscuro.(II,16)

A la oracidén,el sefior me mandé llamar

para que le cebara unos mates,bajo la

sombra ya oscura de un patio de paraisos.(IV,33)

Del dfa ya no quedaba mds que una barra

de nubes iluminadas en el horizonte,

cuando, ..o (XX1,149)

Y caminaban despacio(unos cangrejos)

sin fijarse unas en otras,dadas vuel-

ta todas hacia la bola de fuego que

se iba escondiendo. (XVII,121)
Los pintores son capaces de ver la luz como una presencia
activa,no sélo los rayos de sol ni los focos artificiales,
sind las suaves gradaciones que van desde la lumbre hasta
la sombra. Y han sido especialmente los impresionistas los
que se han dedicado a pintar la luz y sus hazafias, Guiraldes
la registra desde su midxima vibracidn hasta su débil resplandor:

El cielo se hizo inmenso y la luz se

calcé fuertemente sobre el llano, (IX,62)

"Bl dfa se iba preparando hacia el este

con vibracidén potente. (VI,45)

Agquello fué el primer anuncio de me-

jora que,al cabo de una breve duda,

vino a caer en benéfico derroche

solar. (IX,62)
En estos pasajes se pinta la plenitud luminosa,el momento en
que la luz despliega su mayor intendidad,pero tampoco pasa
inadvertida la luz tenue y como velada:

En la luz incierta de la madrugada

llovedora,se dirigidé hacia... (IX,58)

Parecia que nuestro camino se hubiese

iluminado de un tenue resplandor., (IX,60)

Unas nubes tenues hacian largas estrias

de luz. (XXVII,193)
La captacidn de estas gradaciones en la intensidad de la luz
~es interesante porque ordinariamente nuestra mirada atraviesa
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el aire iluminado sin prestar atencién y llega a las cosas cu~-
yas formas y clases reconoce gracias a la luz pero sin pensar
en ella. Otro ejemplo:

ees,yY le parecié a Dolores que no mis

vifa el resplandor de una mube coloria-

da por la taxde,sobre el rdo.(XII,78)

El pintor impresionista en los conflictos entre apariencia
moméntinea y notas permanenies se resuelve a favor de lo mo-
mentdneo,Quiere reproducir la experiemcia sensorial de ahora,
no las que su memoxria guarda em reserva,Veamosg el siguiente
fragmento:

Imftil,algo mublaba mi vista,tal vez el esfuerzo,y una

luz llena de pequefias vibraciones se

extendié sobre la llamura,(XXVII,193)
La "luz llena de pequefiag vibraciones" no es la reproduccién
fiel de la luz real del paisaje,como apareceria a los ojos de
eualquier espectador;sino la luz que percibe um espectador a
través de los ojos hiimedos por el llante o por el esluerzoﬁé’
Elise Richier en su trabajo "Impresionismo,expresionismo y
gramdtica" dice: "Impresionismo es la reproduceién de la im-
presifn de las cosas,No es cuestién de cémo sean ellas obje-
tivamente,sinoc de cfmo se apareeen,aquf y ahora,al ojo del ob-
sexvadox.El impresionista,al ver un objeto,nc se pregunta cudles
son sus orxdgenes ni sus antecedentes;no lo enlaza a sus eausas
ni a sus eieetes.“qy

La vida acecidentada de la luz toma las cosas de este mundo
como espejos donde reproducir su fugaz: momento.Gpiraldes per-

cibe tambidn estos efectos: ’

Por trechos la tierra dura parecfa tan

barmizada,que reflejaba el cielo como

un arroyo. (IX,61)

De pronto,una franja azul entre la pen-

diente de los médanos.,¥ repechamos lé

dltima cuesta,De abajo para arriba,sur-

gla algo asi como un doble cielo,mds os-

euro,que vinoc a asentarse en espuma blan—

ca a pq_ca distancia de donde estdbames, (XVI,110)
Se perciben efectos de luz y de color motivados por el efectig-
mo de un rayo de sol que tropieza en algo:

Por delante de la trxropa,la la huella

rebrillaba acerada;,..{IX,61)



'El1 eielo,adn zarco de crepiisculo reflejdbase
en los charcos de forma irregular o

en el aguy guardada por las profun~-

dag huellas de alguma carreta,em cu-

yo surco tomaba aspecto de acero cui-
dadosamente recortado, (11,16-17)

La luz del sol o de nocturmas luminarias al recaer con su
foeco. sebre las cé#sas,destaca o dﬁsla algunos aspectos dejando
otres en la penumbra.De esta manera,Giiraldes no descuida la
raya de luz que escapa por una puerta ‘emtreabierta:

"En el camino de luz proyectado por
la puerta hacia la noche,los hombrxes
se apifiaban como queresas en un tajo (X1,68)
La.luz proveniente de un foco luminoso dibuja uma figura(una
) especie de camimo) que resalta mientras tedo le restante per<
manece en la osecuridad,'Sebre un fondo oscuro las formas claras
se perfilan nftidamente:
- | Sobre el tendido casexifo bajo,ldnaehe
’ iba dando importancia al viejo campae
nario de la iglesia, (I1,16)
*© También la luz al aislar com su foco algunos aspectos de los
objetos,puede. dibujar sobre ellos figuras y formas:
El sol matinal,pegando de scoslayo en
aquellos cuerpos,dordbales el perfil
de un traze angosto...(VII,47)
Giiraldes se detiene com complacencia en el cfrculo amigo de
14 1lama en la hora recogida de la tertuliai
El resplandor de la llama &ié a muestros
semblantes una apariencia severa de cobre,
mientras en cuclillag formfbamos un cidreulo
de espera (VIII,55)

Se representa el desplazamiento de la luz y de las sombras.\//
Su movimiento se hace tan sensible que nuestros ojos 1o siguen
en sus sucesivas etapas:

La lluvia se desmemuzd em un sutil pol-
villo de agna y,como cediendo a ni ane-
gustioso deseo,un rayo de sol eayd so-
bre el campo;ecorrid quebrﬁndose en les
montes,perdi¥nd pse en las homdonadas,
encardmindose en las lomas, (IX,61-62)
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Las sombras dlamearom sobre les muros,
- tocaron el techo,cayercn al suelo como
harapos,pafiaser pisadas por los pasos
galanos, (XI,73)
A mi lado la sombra del petizo dismi-
nufa desesperadamente despacio, (VIII,5E3)
La captacidn de un momento cambiante y transitorio de la luz
o del colox del paisaje - de la cual ya he hablado - puede refee
rirse a las variaciones cromiticas y luminosas o a acciones vio=
lentask instdniémeas en un contraste de luz y sombra:
En esos trances me asalti$é la tarde en :
una rdpida fuga de luz, (VIII,S5S)
En el cielo deslucfanse los colores
volteados por la luz del afa, (IV,30)
En ambos casos se trata de la descripciﬁn_de un momento muy pasae
jero del erepdsenlo y del amamecer respectivamente, Veamos este
otro pasaje:
Bajo los golpes de luz,percibfamos .en
un chicotaze las cosas demasiado claras,
y los novillos blaneos,como'también los
rosillos plateadoé y las manchas de los
overos,se nos metfan en los ojos. (XXIV,174)
Aquf la fugacidad va unida a la violencia de la luz que cae so-
bre las cosas.Su dinamismo e impetuosidad esué dado por expre-
siones tales como: "“golpes", "chicotazo"™y "se nos net{an“en
los ojos", Esta dltima traslada el movimiento de la luz a los
objetos en los que se refleja,dotdndoles también a ellos de mo-
vimiento, Ademds este fragmento refleja el modo de describir de
los impresionistas,as{ nuestra razén no podria admitir que las
nmanchas de los overos se metieran en los cjos, Lo que sucede es
que Guiraldes consigna el efecto ilusorioc que produce una per-
cepcién tan fugaz y transiteria que parece quedar *gcgg‘gggges
en la pupila.gl impresiomismo despeoja a las cosaleéglcas que
el hombre noxmal introduce habitualmente en ellas.No rectifi-
ca las semsaciones recibidas,afiadiéndoles el conocimiento an-
terior del objeto;traduce la impresidn de un determinado

instante singular,con especial conciencia de los matices,

Hay a veces verdaderas instantdneas de movimiento, Al refe-
rirse a un cuchlllo que el tape Burgos arroja a don Segundo



el marrador diece:

Yo vi la heja cortar la noche como um fogonazo. (II,22)
Por momentos la violencia de la luz es tal que se destaca el efec~
to fisico que produce em la pupila:

Para vencer el emcandilamiento,frunc{ como jare-

ta los ojos al entrar al beliche, (II,18)

Una luz me hacia dafic y todo me parecia hostil

menos la expresidn de esos dos rostros, (XVIII,124)

La luz me atribulaba;mds lejos,habfa sombras y

algo se movia en ellas haciéndome presumir que

debda concentrar mi atencidn en su sentido, (XVIII, 1259\/

Hasta aquf hemos visto la luz en la naturaleza y su incidencia

en las cosas, Guiraldes registra también el resplandor y el bri-
llo de los objetos,pero los pasajes son menos nuUmMerosos:

Refregéndose los ojos,vide que el sol ya estaba

puntiande y,pa'l mesms lac,divisé un palacio gran-

de como un cerro,y tan relumbroso que pareeia he=-

cho de chaXalonfa., (XII,81)

En el pufic de Don Segundo relucfa la hoja trian-

gular de una pequefia cuchilla, (II,22)

Brillaban las cabezas barnizadas de sangre. (XIII,88)

Advertida por mis pasos,se did vuelta de pronto,

y habiéndome reconocido,rif con todo el brillo

de sus dientes de morena y de sus ojos anchos. (V,40)
En primer plano aparecen el brillo dc los dientes y los ojos,ras-
gos que se destacan principalmente cuando nés reimos,
¢) Forma

Segiin Amado Alonso y Rairmundo Lida,para el impresionismo de fi-

nes de siglo "los objetes carecen de contornos definidos y aiin los

espacios y profundidades se presentan como meras manchas y super-
ficies yuxtapuestas,"Via pura forma es uma i " abstracei6nﬂ?§%£
el arte del dibujo - deecfan los impresionistas - es algo mds que
una abstraccidn,ello se debe a que nmuestra fantasfa y nuestra
memoria proyectan colores em las superficies delimitadas por los
trazos.

En DON Segundo Sombra se alude muy pocas veces a la forma de .
los objetos:

De vez en cuando,una cornada producia un hueco de
algunos metros que volvia a rellenarse;... (VII,46)
El rodeo abandonado temfa un curioso aspecto:



En un circule extenso,alrededor del pald,el piso
negreaba,rociade por los orines y la bosta del va-
cuno,cuyo pisoteo habia machucado el tode,convir-
tiéndolo enkesbaloso barrito chirle;que guardaba
el retrato de las pezufias impreso en miles de moler
decitos desparejos, (XVII,118)
Aparecen algunas formas vagas e imprecisas(récordemos que los im-
presionistas no délimitaban centernos,dejaban las formas indefi-
nidas,reducidas a manchas y vagas siluetas} :
Arriba,algo informe,oscuro, acabarfa por caérsenos
encima de un momento a otro, (XXLV,174)
Y habfa sobre nosatros miles de estos pdjares,
entreverando sus revuelos como humareda sobre
el fuego,...(XVII,118)
En algunos pasajes Guiraldes trata de adecuar la perxcepcidn a la
que tendria un hombre simple de campo. Dice,pdr ejemplo:
Al querer despuntar el sol,divisamos a contra- '
luz la ldnea de los médanos, Era como si al cam-
po le hubieran salido gramos, (XVI,1C9)
En otros momentes la percepcidn es mncho mé§s elaborada:
Mi vista cayd sobre el rfo,cuya corriente apenas
perceptible hacfa cerca mfo un hoyuelo,como la
risa en la mejilla tersa de un nifio, (X,63)
Un eielo gris,arrugado como las arenas de la playa,
que conoci ern los malos pagos de mis aventuras,anun-
ciaba tormenta, (XXII,159)
Puede haber también una captacién sutil y novedosa,dada con voca-
bularioe gauchesco: A

La laguna hacifa en la orilla unos tlequitos
cribados. (XXVII, 190)\Y

La imagen tomada del dominio de la vestimenta local,tiene un gran
poder evocativo,

Guiraldes registra los objetos deformados o transformados por
la distancia:
) No pude dejar de despedirme del fatidico ranchito,

que ya tomaba su aspecto de hueso perdido,.,.(XV,106)\gV

El diminutivo aquf tiene una funcidn estético-imaginativa:pone
de relieve el objeto que 1e'ipteresa destacar, Con €1 se logra
una individualizacidn especialmente pronunciada.\@;

La distancia ayuda a desvanecer y confundir los perfiles que



aparecen esfumados y como desmaterializades, En Don Seguhdo Som-
bra también se reproducen estos efectos:

Ya muy lejos,la montonera de hacienda iba aldrgdndose

y eran los gritos un eco reducido, (XVII,117) |
La lejania produce sus efectos em las formas y em losssonidos
(alfrgdndose-eco reducido), Ademds el autor capta la forma en
movimiento,con una construccidén de imperfecto ¥ gerundio que pro=-
porciona una clara visién del desplazamiento de la masa, Gliral=-
des llega incluso a desecribir experiencias netamente impresionis-
tas)@?Veamos algunos casos:

De lejos ya,vimos negrear las largas franjas de

barro, Arrimdndonos las vefamos agrandarse y era algo

asi como si el mundo ereciera, (XVII,120)
Aquf traslada su propie movimiento a las eosas:las ve extenderse
¥ erecer a medida que se va aproximando a ellas, La categordfa sin-
tdctica alterada (negreax en vez de negrojverbo en lugar de ade-
jetivo) imprime cierto dinmamismo al color-que ya no se percibe
como una cualidad estética del barro sino como una accidén en su
sucesiéy temporal,

En el cielo,las primeras eclaridades empeaaban a

alejar la noche y las estrellas se cadan para el

lado de otros mundos, (XVI,109)

Y,conforme fbamos andando,aquello se agrandaba,

empenachdndose @e una creciente nube de tierra,

sumdndose de todos los retazes de hacienda des-

tinados a desaparecer alld como llamados por una

brujerfa, (XvI,112)
Guiraldes da lo percibido con los sentidos,descartando en lo posi-
ble la reflexidn y va contando los sucesos tal como los hubie-
ra experimentado sucesivamente un testigo ocular, De esta manera
logra dar vivacidad a la exposicidn.

Se fue reddciendo (la figura de don Segundo en la

distancia~)como si lo cortarah de abajo en repe-

tidos tajos. (XXVII,192)
El arte impresionista no teme representar las cosas de tal mane-
ra que el espectador de educacién tradicional empiece por sentir
la impresién de que todo se ha vuelto al revés. La sutileza dev
la percepcién precedente es propia de un hombre culto,impresio-
nable,preacupado por el mundo de los sentidos y con gran interés
por elaborarlo siguiendo las huellas de una refinada tradicidn
europea, Sin embargo se expresa de una manera aparentemente senci-
1la para ser consecuente con la materia narrada,




Las formas en movimlento también son atendldas ‘cuidadosamente
por Guiraldes:
" Sin embargo,veiamos avanzar a toda carrera, largas

hilachas de nubes grises,perdidas de rumbo como

yeguada cimarrona ante el incendio de un pajal. (XX1V,174)
La novedad de la imagen radica en el ampllo desarrollo del plano
metafdrico. .

Una nube de gaviotas,chimangos y caranchos giraba:

como trompo de éire sobre una osamenta,alld,para

el lado de los cangrejales. (XV,105)

Aquello se venia como un solo e inmenso animal,lleva-

do pof su propio impulso en un sentido fijo. (XVII,118)
La forma imprecisa y confusa,estd sefialada por el neutro.

En los casos anteriores vimos las formas - ain siendo impre-
cisas - moverse,avanzar,deslisarse,pero en otros ya no pueden
distinguirse formas simo sélo movimiento: '

Fuese calmando la tropa hasta formar una sola masa de
movimiento,de la cual yo era el principio tallado en
punta, (VI,44)
Al11f,come a legua y media,sobre uma lomada,se form6
un centro de movimiento. (XVI,112)
Mi vista se cefifa enérgica sobre aquejd pequefio
‘movimiento ém la pampa somnolente. (XXVII,193)
El movimiento se destaca en la quietud del atardecer. El auter se
propuse transcribir fielmente su impresidn momenﬁénea y defor—
mgda por la distancia,sin acudir a la razdn para rectificar
su experiencig. La figﬁra de caballo y jinete aparece empeque-
fiecida en la lejanfa (pequefio movimiento}. Guiraldes nos da su
impresién personal e instantdnea, La veraecidad de su representa-
cidn vale 5610 para su pfopio punto de mira en un instante dado.

Muchas veces el observador es atrafdo por el mov1mlento mis

que por las formas.
Absorto en el movimiento de las paletas fuertes
y el cabeceo rditmico,esperé a los troperos.(VII,&7)

La captacidén de formas extensas,de enormes superficies(noche,
eielo,campo,horizonte)estd impregnada de contenido simbdlieo y
enmotivo: . _ ) '

iQué cantidad de estrellas! iQué grandura! Hasta

la pampa resultaba chiguita. Y tuve ganas de reir.(XV, 102)
Lo dominante en esta imgen no es la visidén pldstica u ornamental

A5
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de la moche,sino la reaccidén animica que produce en el espiritu
del observador; '

Dos heras pasé asi,mirando en torne mio el campo

hostil y brufiide. (IX,61) |
El adjetive "hostil" ya estﬁ expresando una manerxa de comprome=
terse afectivamente con el paisaje.

Casi entreverado con mis pingos,me dejé estar mi-

rando el horizente, (XV,100)

~ Sensaciones auditivas
Entre las experiencias de los sentidos,aparte las visuales,
son las auditivas las que Glliraldes mis ha atendido y cuidado,
Las deseribe con algo més qﬁe la mera precisién,cargdndolas de
intencidn expresiva y gomdndolas como objeto directo de atencién.
Alude mds frecuentemente a los ruidos emitidos por las cosas o
los animales (verbos: gritar,sonar;sustantivos: griterfo! adjeti-
vo: sonoxo) que a los percibides (verbos: oir y sentir):
Por la parte media,en unos jumeales ralos,gri-
taban los pdjaros salvajes. (XXVII,190) o
Unos tero$nasaron,muy arriba,gritando su alegria, (XV,IOS)\/
Los animales,entre los cuales se destacan varios tipicos de la fau-
na regional,son percibidos a través de sus gritos o chillidos:im-
presionan el ofdo y no la vista.
Epnabenslog: tpBenques contra las caronas, (XVII,117)
La tierra sonaba mds fuerte bajo las pezufias
siempre livianasg, (VIII,52)
Cuando algidn euzco irrumpfa en tan apurado como
inofensive griterfo,mirdbalc een un desprecio
que solda llegar al cascotazo., (IX,17)
De repente entramos a pisar algo sencxro y res-
baloso. (XVI,]}11) |
Los ejemplos precedentes hacen sdlo referencia al sonido,siqbreei«
sar sus cualidadesg{ Pero GUiraldes va elabarande con mids riqueza
esos sonidos;por lo general una momenclatura certera los determi-

na con precisidn y fija su papel en la escena deserita:
Sonaron los dltimes chupetazos en la bombilla, (IV,34)
Frente al galpdén,se le descolgd al picazo por
la paleta y sond el lucido juego de botones
de su tirador,cuando tocando el suelo,sus pies
harajarom el peso del cuerpo con golpe sorde, (XIV,195)



La llegada de un personaje es anuneiada per los ruidos:

De pronto senti en el maizal que iba orillando mi

huella un ruide de tronquillos guebrados y no pu-—

de impedir un intuitive saltoe de lado, (V,39)

Debfa ser ya cerca del mediodia,cuando ofmos

unas espuelas rascar los ladrillos de afuera, (IV,30)
Diferentes ruidos ordenados sucesivamente sefiglan las diferen-
tes etapas de la entrada de un personaje:

Oimos un- galope detenerse frente a la pulperia,

luego el chistide persistente que usan los pai-

sanos para calmar un caballo,y la silenciosa

silueta de«dom Segunde Sombra quedd enmarcada

en la puerta. (II,19)
Antes de que la figura se haga presente a los ojos de los espec-
tadofes,los sonidos delaten su presendia, _

Un grado mayor de determinacidn del sonido se obtiene mediante

las comparaciones, En muchos de edtos casos, Guiraldes se detie-
re con especial complacencia en la descripcidn ‘de las sensaciones
acdsticas:

Un charco bajo sus pasas sé despedazd chillan-~

do como un vidrio roto. (IL,17)

Y el primer tope son@ como guascazo en las ca-

ronas, (XIXII,87)

Casi jumto con el grito de Patracinio,of un

ruido ecomo de cachetada, (XVII,123)

Don Segundo,con una rapidez inaudita,quitd

el cuerpe y el facédn se quebrd entre los la- ,

drillos del muro con nota de cencerro. (II,22)‘$
La representacién auditiva puede ser intensificada mediante vo-
ces especialmente sugerentes,cuyo poder evocador proviene del
campo fonétivo. Me refiero a las voces onomatopéyicas, Guirale
des las utiliza tanto para determinar el grito o canto propio
de algunos animales como para fijar el sonido de ciertos ins-
trumentos o el ruido de cosas:

El giro cloqued como una gallina cascoteada

y comenzé a dar vueltas de derecha a izquier-

da;...(XI1X,89)

Un incontenible temor @ﬁ bailaba en las piernas

cuando ofa cerca el grufiido de algin mastin pe-

ligroso;...{(I1,17)



Se oyeron,lejos algunos balidos., (XV,105)

Un rasgueo solo batié cuatro compases. (XI,73)

A lo lejos of tintinear um cencerro. (VI,42)

Ofamos el %rueno soxdo de las miles y miles

de pisadas;...{(XVI1,118)

Tranquilizado,comid glotonamente,recogiendo en-

tre sus labios movedizos los bocados,que luego

arrancaba haciendo crujir los pequefios tallos, (X,63)

Aqui hay una descripcidn cinétieca.Nuestra imaginacidn,
sigue el movimiento de la boca ( "labios movedizos","comid
glotonamente" ) y el impulso del tirdn ( "arrancaba® )

Pronto,un nuevo erepitar de gotas alzé al ras

del callején una sutil pelvareda, (IX,60)
Junto a estas voces expresivas mds ¢ menos onomatopéyicas("clo-
queo* ,"grufiido” ,"rasgueo”,"tintinear","trueno”, " cxujir","cre-
pitar")hay en Don Segumde Sembra lo que podrfa llamarse sin-
tagmas expresivos:en ellos voces débilmente expresivas refuer-
zan mutuamente su expresividad o la c¢rean, Es el caso de la ali- ..
teracidn:

Luego el trote y el galope chapalearon en

el barro chirle, II,17)
La disposicién especial de los grupos fénicos(tr-cha-chi) re-
produce la experiencia acdstica del oyente,

Hacia rate ya los refucilos agrietaban las nubes

renegridas del horizonte sur, (XXIV,174)
En el fondo de esta imagen visual(luz y color:refucilos—-renegri-
das) late otra acistica, La acumulacidén de una consonante vibran-
te en distintos grupos (re-gr-re) representa el ruido de las nu=-
bes,al chocar violentamente unas centra otrasﬁcy

El trote de transicién le sackdidé el cuerpo

como una alegrda, (XXVII,193)
A veces se registran una serie de ruidos acumulados desordena~

damentef

veey de cerca of el grito ahogade de la bestia,

el sonar de las caronas,el golpear descompasado

de las patas contra el suelo,en cuyo apoyo la

yegua buscaba desesperadamente el contragolpe

brusco, (IV,32-33)
El autor no se propuso organizar ni combimnar estos sonidos,sino
transcribirlos tal como los percibid:en sucesién o simultaneidad
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desorganizada;de ahi que les registre sin conjumcién coordina-
tiva,mediante proposiciones yuxtapuestas,que dan mf{s soltura
a la frase.,Al sustantivar verbos de la percepcién sensorial
(el somar,el golpear),los destaca como elementos independien-
tes,de vida propia.
En otros momentos los somidos se agrupan em sabia orquesta-

eidn:

En la cafiada croaron las ranas,quebrando el uni-

forme siseo de los grillos., Los chajds delataban

nuestra presencia a intervalos perezosos., Los ga-

jos verdes de nuestra lefia silbaban,para reventar

como lejanas bombas de romerdas, (VIII,56)
Aquf los sonidos aparecen graduados y relacionados en forma
més compleja, En primer lugar se registran dos lineas me 14—
dicas que se dansimultdneamente:el croar y el siseeo, Voces
onomatopéyicas y aliteraciones (grupos ra-cr-br,combinados
h4bilmente con fes que reproducen el sonido indérmitente y mo-
ndtono de los grillos) contribuyem a hacer mis eficaz 1l ima=-
gen acistica, Los silencios o intervalos entrs los sonidos
también aparecen representados ("intervalos perezosos“))%?ﬁn
dltimo sonido se consigma en esta sucesidn:el de la lefia,
Otxros ejemplos:

Se ofa.de vez en cuando un grite. Los teros

chillaban a nuestro paso y las lechuzas em-

pezarog a jugar a las escondidas llaméndose

con gargantas de terxrciopelo., (VIII,56)
En este pasaje no puede pasar inadvertida la sinestesia (corresd
pondencia aciistica-t4ctil:gargantas de terciopelo). Es digno
de sefialarse también la presencia de la tela rica y suntuosa,
tan del gusto modernista,

Todo era quietud,salvo el leve cantar de los

cencerros y los extrafiados balidos de la

hacienda, (VIII,56)
Los sonidos se dibujan sobre un fondo de silencio,se destacan
en la pgz del momento. Ademds estdn bien determinados:una co-
sa es el sonido del cencerro yuotra los balidos de los anima-
les, Todos estos juegos de silencio y de ruido llevan al lec-
tor a un constante acecho sobre la vida en tormo,que surge a
borbotones.

Resumiendo:hay en Pon Segundo Sombra una organizacién



Jerdrquieca de las sensaciones auditivas que va desde la simple
referencia hasta la compleja combinacidn de sonidos,

El dfa,antes de ser percibidonpor la luz solar es anunciado
pox los ruides y el movimiento, Giiraldes pone especial aten-—
cidn en destacar esto, Veamss dos fragmentos:

Un gallo cantd, Alboreaba imperceptible-

mente., (III,25)

Clared m&s y comenzaroen a vivir los animales

de la pampa, (XVI1,109)
La luz es sefilal de actividad,de dinamismo,de vida, La.:noche,en
cambio,se pereibe como ausencia de ruidos y movimiento, Para el
autor moche y silencio som sindnimos, De ahi que se insista a
menudo en ruidos que para mayor efecto van precedidos de quie-
tud y calma:

El pueblo dormfa adn a pufios cerradoes y dirigfl

ni petizo al tranco,singularmente sonoro,hacia

la cochera de Torres,...(1II,25)
El paso del caballo estd suticientemente realzado por medio del
adjetivo y su adverbio (singularmente sonoro)y contrasta con el
silencio que reina en el pueblo,

Pedro Barrales se asomd hacia la noche,did un

sonore rebencazo en un banco y dijo con mueca

de resignacidn:,..(VI,43)
El contraste también aqui tiene un valor expresivo., Un sonido se
pexfila acusadamente en medio de una intensa calma,

La puerta pegaba con energfa sus cuatro gol-

pes rigidos en el muro,abriéndolo a la noche

hecha de infinito y de astros,sobre el campo

que nada queria saber fuera de su reposo. (XI,72)
En este caso aparecen otros elementos,en primer lugar la cap-
tacidén del ritmo ("cuatre golpes rigidos")y luego la identi-
ficacién de la neche no ya sélo com el silereio sino hasta
con la vastedad y la infinitud (noche hecha de infinito)\%y

En Don Segundo Sembra hay una gradacidn de las sensaciones

acisticas. Se repreducen desde ruidos estridentes y ensordece~
dores,hasta sonidos débiles,apenas pereeptibles:

De la playa vendfan los gritos y el ruido de

la tropa en marcha;rumor de guerra con sus

tambores, sus drdenes, sus quejidos,carreras,

choques y revolcones, (VI,44)
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Hay una captacién simﬁlﬁéﬁﬁa del movimiento,incontenible y des-
ordenado (carreras,choques y revolconesy ¥y del ruido de la iro-
pa,reproducido fonéticamente mediante la acumulacién de erres.
(gziﬁ@,xuid@,tr@pa,mareha,rum@rgguerra,ﬁrdenas,earreras,revala
cones) . _ 7 o

La mafiana ne decia ni palabra.El vacaje que debfa

haber en esos campos,vista su riqueza en pastos,no

habfa comenzado a vivir ‘todavia y a gatas uncs pa-

jaritos eanﬁahan.bagiﬁ@ como una canilla que gotew (XX11,189

Tamblén.se percibe el silencio:
Un silerncio tranquile aquieté el lugar. (II,20))

, pero aqii se trata de un silencio de espectativa en el que se a-

guarda que de un momentc a otro sueeda alge. Otro pasaje:
Un rato largo quedamos em silencio,y el didlego
interrumpido entee el forasteroc y el domador vol~
- vid a arrastrarse lentamente. (IV,31) N
Sonidos tan sutiles como el de la respxraeidn y el de los m&s~
culos jadeantes de las bestias son atendidos y descriptos con
toda minuciesidad: _
ofamos el trueno sordo de las miles y miles
de pisadas,las respiraciones afancsas.lLa earne
misma,parecia surtir un ruido profundo de can-
sancio y dolor. (XVII,118) '
Como en las sensaciones visuales de forma,aqui tambiém se des-
criben sonidos que van disminuyende su intensidad o volumen al.
ser percibides en la distancig: '
Yaumuy lejos la montenmera de hacienda iba alargdn-
dose y eran los gritos un eco reducido. (XVII,Il?)
‘Mis tias me hubieran refiido seguramente por tan
curioso entretenimiente,pero estaban tan lejos,
tan lejos,que apenas aia sus voces sumidas en un
rezo,singularmente grave... (IV,35)
Este es uno de los pocos casos en que se hace referencia al
timbre de la voz, Se insiste en é1,al preguntarse:
(Por qué tenfan mis tfas esa voz de cura? (IV,35)
La sensibilidad del protagonista es impresionada por rui-
dos imprecisos y confusos: '
Poco a poco las voces fueron siendc como pen—
samientos confusos del fogdn,en vias de apa-
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garse, ... (IV,34)
No hay aqui un registro ebjetivo de la sensacidn auditiva,sino
una impresién particular y subjetiva, En efecto,asf{ percibe los
sonidos el protagonista a medida que el suefic lo va dominandee.

Muchas veces las sensaciomes actsticas son captadas em su

dispersidn a través del espacio:

Aquelles sonidos se expandfan en el sereno matinal,

como oundas en la piel.somnolente del agua al golpe

de algin cascote, (VI742)
Es esta una imagen bastante elaborada construfda mediante unga
cerrespondencia auditivo-visual,

Gradualmente,la sala iba embebiéndose de aquella

misica, (XI,72) '

La yegua madrima alzd la eabeza,desparramando

un trepel de motas de su CERCErIO, (XVv,100)
El compds,el ritmo em el que se suceden los sonidos ne pasa in-
advertido para Guiraldes:

Y fue el c¢ompds conocide de los cascos trillan=

do distancia:galopar es reducir leJania. (XXVII, 193)
La aliteracidn y los acentos sefialan el ritmo,Por otra parte
la experiencia que comsigna es impresionista.Se cres la ilu-
sién de que el compds es el que produce el alejamiento de la
figura,

Le acomodd el tuse,lo desranillé,y,habiéndole

puesto los cueros,caf al rancho cortando chi-

quito al compids de la coscoja. (XVI.1083

eeoy un susto repentino me hizo castigar al

pebre bichoco,tomande rumbo 3 las easas al

compds del férrec canto de la horquilla que

temblequeaba sobre las planchas del carrito,(IV,33)
A la percepei@nldel campés se une la referencia a una sensa=-
cidn cinética,

Sensaciones olfativas

Hay un casi completo desinterés por estas sensaciones,Son
mucho menos numerosas que las anteriores,Guiraldes amte todo
oia con un ofdo sutil y vefa con ojo de pintor.Los clores son
menos frecuentes,

En el andlisis de las sensaciones olfativas pueden, tenerse
en cuenta dos aspectos:emisidn y percepcidn de oloresdfn el



mede de oler el ambiente que lo ecircunda,Guiraldes halla la ma-
nera de representar su dntima comunién con 'la tierra y el hom-
bre que vive en ella: |

La tierra se habfa puesto a despedir perfumes

intensamente. (IX,60)

Respiré hondamente el aliento de los campos

dermides, (VI,42)
Los adverbios de medo:intensamenie-hondamente,sirven para acenw
tuar la identificacién del gaucho con la pampa,

Es caxdcter peculiar del impresionismo la asociacidn de es~
timlos provenientes de cemtros diversos.kEn el pdrrafo siguiente,
Guiraldes vineula una sensacidén olfativa (olor) eon una visual
(presencia~-cuerpos gruesos) a través del verbeo,que apunta am-
biguamente hacia "elor"y hacia "presencia®:

Les movillos mo daban ain sefiales de su vida

tosca pero yo sentia por el olor la presencia

de sus quinientos cuerpos gruesos., (VI,42) \89’
Hay una especie de intensa compenetracién con esa vida ngtural
¥y primitiva ("yo sentfa por el olor"),No se tiene otra manifes-
tacidn mds que la del olor,pero a través de &1 se siente latir
la vida.Con el adjetive "gruesos”,atribufdec a "cuerpos" se da
densidad a la presencia,

En la mayorfia de los casos en que se registran sensaciones
olorosas se consigna una ac¢titud propia de los animales que a
menudo oclfatean lo desconocido en busea de alimenteo:

Muchos (animales) se detenfam ,las narices le-
vantadas,olfateando con curiosidad. (VII,46-7)
Los animales,después de olfatear con ansia,

se largaron a correr por el callején, (XIV,97)
Tanto las yeguas como los caballos viejos ol-
fatearon el camino de la querencia. (XXVI,184)

En algunos pasajes se diserimina la calidad del olor perci-
bido (hediondo,placenterc,propio de determinade lugar ¢ momen—
ta):

Pasamos cerquita de una osamenta hedionda,

que unos treinta caranchos aprovechabam por-

fiande gandrsela a’.la completa podredumbre., (XVI,109)
En el patio grande,abajo de los sauces,ardian

los fogones lamiendo la carne de los asadores.

iLindo oloreito! (XVI1,108)
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.+ ¢y Habfa eler a talabartemfa,yerba y grasa, (XIV,91)
. | " E1 olor particular de los pastos y de algin
o arroys se me metfan en el peche cemo en su
- easa. (XXV,182)

Sensacienes gustativas v tfectiles~térmicas
a)Gugtativas, Som muy poco frecuentes y tienen escasa elabora-

¢idn, Estén relaciomadas con la vida del campo y alimentos tf

pieos del gaucho, Se alude en general al sabor,s1n dlscrlmlnar
su. eualﬁda@°

Con mi padrino,nos arrimamos a unAcardero

- de pella dorada por el fuego.jCarnecita
sabresa y tiernal (XIV,94)
Comimes, sin deeir palabra,una "ropa vﬁeaa"
en que la sal de charqui nos @ienaia la
h boca. (XV,102)

Menos elaborades d@n gon los siguientes fragmentos:

Comimes.primere unes chorizos que empujames

con un vino duro,despwﬁs un pedazo de churrase

co,despuds unos pasteles. (XX,141)

‘Ume por ume enderezghamos al asader,certdbamos
una presa,nos retirdbamos a saberearla en
.ecuelillas, (XVI,108) 2]

b)Taétzles-ﬁérmieas. No pasan de la simple aluszénséby

Baje el tacte de su mano ruda, recibf{ un man=
dato de silemcio, (XXVI,189)

' Se gozaba con un peco de asombro,y el estar asﬁ,

en contaecto con los‘généros femeniles,el sentir
bajo la mano algim corsé de rigidez arcaica o la
carne suave y ser uno en movimiemto con una moza
turbada no eran motive para Eeir@ (XI, 69)
g,gy sent@a muy patente un pie perque lo ten@@
pisado con el otro, (IV,34)
Al ponerle el bozal senti su frente mejada de
. rocfo. (VI,42)
@ La mayoria de las sensaciones t%rmlcas reglstradas se refie=
ren al calor: _
> Ajlas diez,el pellejo de la espalda me daba una
sensacidn de efervescencia. (VIII,52)
Las ropas,pegadas al cuerpo,eran COmo fiebre en
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periodo 41lgido sobre mi pecho,mi vientre,mis

musles, (IX,61)

Ya el sol cglentaba un tanto el cuerpo y un

vientecito tierno se colaba entwe la repa, (XV,104)

El chorro caliente me bafid el braze y las

verijas. (XVII,124) ‘
En los dos primeros ejemplos se deseribe la sensacidn térmica;
en los ﬁltimos s6lo se alude a ella, Ademés hay una superposi-~
ciﬁn de 1§xico regional (pellejo,verijas) con formas de la len-

gua culta (efervescencia,perfodo,4lgido.)

Sehsaciones eindticas
Se describen com teda minuciosidad. Estdn relacionadas eon
la fndole errdtica del trabajo del resero que sigue la marcha

-de la tropa:

Animales y gente se movgam como captades por

una idea fija:ecaminar,caminar,caminar, (VIII,51)
Nétese que el movimiento del hombre estd supeditado al de las
bestias: "animales y gente", ]

eeeyy la marcha seguia pausada,sin cansancio., (VII,46)
La conjuncién sugiere el clima de continuidad y lentitudy
Pocas son las sensaciones cinéticas que no se vinculan coh
esta marcha del resero y sus animales a través de la pampa,
He aqui un caso:

Atento a las lecciones me hamacaba hacia atris

sebre mi pequefio banco con maquinal vaivén de

cuna. (1V,34)

La perecepcidn continua del movimiehto,sin intermitencia

alguna,puede producir reacciones fiskcas en el observador
que son atendidas por Guiraldes:

El andar desarticdulado del enormefconjﬁnto me mareaba,

Yy si miraba a tierra,porque mi petizo cambiaba

de direccidn o torefa la cabeza,sufrfa la ilusidn

de que el suelo todo se movia como una infoxme

masa carnosa., (VLILI,56) |
Otra experiencia iluseria que tiene su origen en un estado pato=-
18gico es la siguiente: . .

Influfdo por el colectivo balanceo de aquella

marcha,me dejé andar al ritmo general y quedd

en una semiinconsciencia que era sopor,a pesar



de mis ojos abiertos. (VIII,52)
En,@mb@s e¢asos hay un entrecruzamiento de dos sensaciones:la vi-
sual (percepcidn del movimiento de la tropa) y la sensacidn del
movimiento de su propio cuerpo. ‘ |
A veces se consigna.el placer o desplacer qué provecan estas

sensaciones en el experimentador. Por ejemplo:

@udntos vaivenes del tranco tendria que agnantar
afn? (VIII,56)

La pregunta trasunta el esfuerzo que la tarea le demandae
Andébamos torpemente,hamacados por el esfuerzo
‘del tranco demasiado blando, (XVI,110)

Nuevamente aqui la sensacidn cinética registrada durante el a-

rreo,conlleva un signo estimativo de de_spiacere
Asi_me parecia posible apdar indefinidamente,sin
pensamiento,sin esfuerzo,arrullado'por el vaivén
mecedor del tranco,sintiendo en mis espaldas y en
mis hombros el apretdn del sol como un conseja de
perseverancia, (VIII,52) ¥

Sensaciones cinéticas y térmicas se dan simultdneamente.

Sensaciones imternas _ ) -

Hay umpa valoraeién hastante minuciocsa de estas sensacionesﬁgé/
En algunos pasajes simplemente se alude a ellas,pero en otros
se las toma como objeto directo de atencidn. Veamos algunos
casos donde GUiraldes se ha detenido en su deseripeidn:
Quenﬁa'ayudarle;pero una cobardia,un anonada-
miento desconocido,se opuso a les esfuerzos que
hice per levantarme, No podfa siquiera hacer la
- gefial de la cruz. El horror me tiraba los pelos
para atrids de las sienes. Me debilitaba en un sudor
.copioso. (XV,104)
El auntor ha reproducido inmeluso la manlfestaclén exterion de la
sensacidn interna (sudor copioso). El momento de asombro y terror
que vive el protagonista ésta{descripto'con oraciones breves, sime
ples y como entrecortadas.
Aquellg presidn de la alpargata me era agrada—
ble,y al imprimir a su banco su lento balanceo,
mi empeine sufria con placer el 4spero contacto
de la tosca suela de soga., (III,34-5)
Sensaciones cinéticas y tédctiles contribuyen a crear ese clima



T L A T T e T s

placentero que vive el protagonista,

Me sentia tan agradablemente initil que me

dormf, (XVIII,126) -
En estos dos fragmentos se observa una complicada elaboracidn de
las semsaciones placenteras al asociaxlas a objetos que parecie-
ran provocar dolor'"suﬂmia con plaeer“'"éspero conﬁacto"'agradau
blemente 1nﬁt11“‘457 ‘

Dentro de las sensaciones internas son dignas de tenerse en
cuenta también las de origen fisiocldgieo (suefiojhambre,frdio,do-
lor,etc.) Guiraldes las registra,aludiendo simplemente a ellas
O-describiﬁﬁdolas de una manera sutil y elaborada.Asigen algu-
nos pérrafos se mencioma el dolor,locdlizandelo convenientemente:

Lo que me dolfa era el vientre,las ingles,los

muslos,las paletas,las pantorrillas. (IX,57)

Los pies me parecfan dormidos., Dolfanme el hom-

‘bro y la cadera golpeados., (VIII,52)

De noche aiin,desperté;el flanco derecho dolorido

de haberse apoyado sobre el freno;el trasero en—

friado por los ladrillos;la nuca un tanto torcida

por su incdmoda posicién. (III,25)
Descripeiones mucho mis exactas por su precisidn técnica,son las
siguientes: _
El pulso me latia en las sienes de manera embru-

tecedora, (ViII,52)

Tiritaba continuamente,sacudido por vidlentos

tirones musculares,y me decfa que si fuera mu-

jer lloraria desconsoladamente. (IX,61)

Experimenté un doloroso tirén en las rodillas

y desaparecid para mi toda nocidn de equilibrio,(VII,50)

No me hice rogar,porque sentia unos fuertes

punzazos que me subfan hasta el codo. (IX,59)
Aqui se capta con exactitud la extensidn de la zona afectada por
el dolor. A veces la sensacidn dolorosa aparece como algo acti=
vo,que se mueve: A ‘ |

Yo sentfa el brazo derecho completamente c&idq

Y el hombro me hormigueaba como cangrejal., (XVII,124)
Nétese cémo una'sensaci6n interna se objetiva mediante una compa-
racién dptica.

~ Ademés,no querfa abusar de mi brazo,por el que
corrian tropelitos de cosquillas. (XIX,138) %L/




El dolor puede ser registrado en su expan316n dindmica (propaga-
clémO _
Para mal de mis pecados eché el cuerpo hacia adelan-
- te y el segundo‘@@re@va me fué anunciado por un gol-
pe seco en las asentaderas,Que se prolongd al cuerpe
en descomcertante sacudlmlento. (V1iI,50)
Cada paso propagaba una manada de dolores por mis
miseulos, (VIII,56)
Una sensacién dolorosa e instantdnea no pasa inadvertida para
Giiraldes: '
Sufrd en la planta de los pies el chicotazo del
suelo, (XVI1,111)
Nuevamente la palabra *chicotazoe" (ver pdgina 11)para sefialar ]a
violencia y fugacidad de la sensacidn.También pasajera es la trans-—
formacién que se opera en el rostro de una persemna por efecto
de un dolor intenso:
El dolor debid ser medio regular,porque de zaino
que era el herido,se puso mds amarillo que patito
recién salido del huevo. (XVIII,127)

Los escritores impresionistas representanvla realidad psiqui=~
ca mediante figuradas sensaciones i§pticas,téctiles,térmicas,étc,
Siempre los pensamientos y sentimientos van traduciéndose asi,
al lenguaje de las sensaciones. Para cada pensamiento o senti-
miento gue guiera expresarse habrd que buscar sensaciones exac-
tamente correspondientes. Esta sensualizacién de lo psfquico no
quiere decir necesariamente. visualizacidn,pues el impresionismo
es h4bil en analizar las sensaciones de todos los sentidos y en
valerse de ellas metafdricamente para este propésito. Amado
Alonso y Raimundo Lida expresan:“Brunetﬁére da como ejemplo tipi-
co del impresionismo de Daudet este pasaje donde observamdé la

expresién metafdrica de una experiencia psiquica por medio de
sensaciones  térmicas:"Ce salut sympathique dont elle était privée
depuis si longtemps fit sur la reine, 1'1mpression dtun feu
flambant apres une marche au grand froid, "\

En Don Segundo Sombra aparece con bastante frecuencia este ti-

A po de descripcidn:
Senti que.la soledad me corria por el espinazo,

= como un chorrito de agua. XV,101)
Giiraldes describe un estado animico mediante una figurada sen-
sdcién tdctil-térmica, E1l hecho psiquico aparece como concreti-
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zado y materializado al atribufrle cualidades de hecho fisico:
localizacidén precisa,desplazamiento.

No importaba que el pensamiente lo tuviera medio

dolerido,empapado de pesimismo,come queda empapa-—

da de sangre la matra que ha chupado el dolor de

una matadura, (XXI,149)
En este caso un hecho espiritual estd expresado metaféricamente
por medio de una sensacidn dptica~tdctil. Términos como "empa~
par” y"chupar” que denotan una accidn material reciben como com-
pPplementos palabras que tienen un contenido espiritual (pesimis—
mo,dolor), _ '

Pexro yo llevaba dentro un tesoro de satisfaécién,

que saboreaba a grandes sorbos con el aire joven

de la mafiana, (IX,60)
Si bhien "saborear una satisfaccidén" am una frase un tanto descolo-
rida porel uso;el autor le otorga nueva vitalidad,modifiedndola,

Con qué gusto encontraba a mi bueno 'y viejo com-

pafiero del primer arreo,cuya alegfia dicharachera

habia dejado en mi memoria la resonancia de un cen-

cerro, (X,66) ’

El impresionismo no se limita solamente a consignar la experien-—
cia de los sentidos sino a penetrarla de contenido eépiritual y
a hacerla servir para la expresién de las emociones. Si hay algo
especificamente impresionista,es la voluntad de representar las
sensaciones que las cosas provocan en un temperamento y no las
cosas mismaéyia impresién de los sentidos le interesa a Guiral-
des por la continuatdén de su viaje hasta el alma del experimen-~
tador donde se carga de sentido emocional:

-Los balidos formaban como un cerrazdn de angustla

en el aire,angustia de las bestias libres agarradas

por su destino de obedecezgoee(XVI,IIZ)
‘Los ruidos (balidos) impresionan al protagonista,pero esto produ-~
ce un determinado efecto personal,subjetive en si dnimo.El autor
describe esa reaccidn an{mica, Traslada a los animales sus. prop
plas inqguietudes de hombre Lntuyendo en las bestias la compleji-
dad de problemas que lo atomentan (angustia,destino)

Forzédndola hacia el mar,cuyo ruido me sorpren-

dfa y achicaba,hicé que se resistiera...(XVI,111)

El chirrido de la roldana,el culazo del balde en

el agua,el canto de las goteras mientras recogia



la soga,cuyos Hltimos tramos me enfriaron de

agua las manos,me cantaban familiares pala-

bras de optimismo. (XV,105)
La reaacidn espiritual estd motivada por impresiones auditivas
vy téetiles~-térmicas (enfriar las manos), La sensadiﬁn de frescura
contrasta con la de la noche anterior,pasada en contacto con el
misterio,La compafifa con las cosas simples y cotidianas le trae
. seguridad y optimismOQOHSérVese que Guiraldes refuerza la repre=—
sentaciﬁn acﬁstica mediante aliteraciones:con el grupo rri-rro
(chirrido-roldana)remeda el ruido gspero de la roldana;las vo-
cales "a" acentuadas (eculazo,balde,agua)representan el choque
violento del balde en el agua;y la dental sorda "t" (canto,gote~
ra) reproduce aciisticamente con bastante fidelidad el sonido de
la gotai-al caer, ‘ ~ |

Al dejar que entrara en mi gquel silencio me

sentd{ mis fuerte y grande, (VI,42)

Por la casa sofiolienta arrastrdbanse los fl-

timos ruidos,que me decfan la estupidez de los

menudos hechos cotidianos. (IV,24)
En todos los ejemplos citados precedentemente hay una elaboracién
impresionista de las sensaciones,porque no s8lo se describe la
experiencia sensible (acfstica,tdetil,ete.),sino también las
reacciones del alma provocadas por esa experiehcia,

A través del libro se observa que las diferentes horas del
dfa repercuten interiormente en el protaganiéta: la mafiana alew=
Ja sus pesadillas y temores ,lo reconforta y lo llena de opti-
mismo;la noche lo sume en la melancolia y el misterio. Algunos’
pasajes muy ilustrativos son los siguientes:

Sebre la tierra,de pronto oscurecida,asomé un
sol enorme y senti que era yo un hombre gozoso
de vida, (VI 46)
Una vida poderosa vibraba en todo,y me sentd
nuevo, fresco,capaz de sobrellevar todas las pe-
nurias que me impusiera la suerte, (IX,62)
-Como el sol sabe barrer el miedo,no me gquedaba
de mi angustia nocturna mgs que un peso en los
nervios, (XV,105) '
En los ejemplos anteriores hay una simple referencia a la habi-

tnal reaccidn luz-optimismo;pero a veces la descripcidn es mu-
cho mids elaborada:



Una legua faltdbame para llegar a las casas y

la hice al tranco,oyendo los primeros cantos

del dfa,empapdndome de optimismo em aquella ma-

drugada que me parecfa crear la pampa wencien-

do a la noche. (III,26)

La noche es la nada y ha abelido a la pampa,la luz trae la existen-
cia,el triunfo de la vida sobre la nada,

La disminueién paulatina de la luz predispone el espiritu para
la meditacién y el recogimiento.la vida empieza a empobrecerse
¥ a apaciguarse.El temor,la melancolfa,la inecertidumbre,se van
apoderando del protagonista:

Volvi a pensar en lo hermoso que seria irse;pero

esa misma idea se desvanecia en la tarde,en cuyo

silencio el crepisculo comenzaba a suspender sus

primeras sombras, (I,16)

La misma idea que lo llena de jibile durante el dfa,lo estremece
de desconfianza y vacilacidén en el atardecer, "Desvanecfa® estd
referido ambiguamente a la "“idea" y a la "tarde" que va murien-
do lentamente,

La noche es un misterio que arrastra gl campesino primiti-
ve,lo deslumbra con su silencio y profundidad, Giiraldes le im~
prime gran fuerza,haciéndola compafiera del -deseansc de egos hom-
bres hechos de movimiento.,La noche ¢ imprime al protagonista un
temo® supersticiose o provecta em ella su soledad y desconsuelo:

La inmensidad de la noche me infligid miedo,

como si se hubiese aduefiado de mi seereto. (III,24)

Com las dos mudas envueltas en el poncho puesto

en la cintura,sald andando de a pedacitos hasta

afuera y me detuve un rato,porque la noche suele

ser traicionera y no hay que andar llevdndesela por

delante, (VI,42)

Lo que sorprende aqui es el tono que adopta el narrador (€ste es
uno de los casos en que el relato parece efectivamente puesto en
boca de un muchacho simple de qvampo) para referirse a la noche;
pues traslada la experiencia personal de su receko ante el mise

terio nocturne a una especie de antagonisme entre dos hombres

en el que uno vigila al otro,temiendo el ataque a traicidn de su
contrario, Esto estd expresado como una advertencia de caricter

generd,como un saber sentencioso que resume la experieneia popu-
lar,



La noche me apreﬁaba las carnes.ﬂhabja tantas eg-

trellas,que se me cafan en los 0jos como 14grimas

que debiera llorar para adentro. (XIX,139)
Esta continua descripcidn de experiencias sensoridles y de sus
correspondientes reacciones animicas,produce como una espec_ie
de interferencia de la sensacién en la reaccidn y viceversa, Esto
aeurré‘en varios de los ejemplos citados,pero mencionaré otros
donde esta superposicién se nota rds claramente:

La mancarronada relinchaba con desasosiego y nosetros

mismos, sentfamos la desazén del tiempo como nuestra,(XXIV,174
La audicidn se aseecia a la emocidn. La desazdn que evidentemente
s un estado de 4nimo provecada por una experiencia sensorial,
es atribuida al tiempo que de esta manera se aproxima al nivel hu~
mano.Por otra parte el hecho natural aparece enriquecido porque
se llena de concreta humanidad, No hay una descripcidn objetiva
del tiempo,sino sentimental,impresionista,hasta dinia deformada
por un temperamento individual.

De grande y tranquilo que era el campo,algo nds.

regalaba de su grandeza e indiferencia. (XVI,149)
La descripcidn del paisaje es®d impregnada de subjetivismo,Cuande
Fabio Céceres deja de ser un humilde resero para convertirse en
un hombre de gran fortana,dice:

El campo,todo me pareq;a distinte.Miraba desde

adentro de otro individwo. (XXV, lBO)\ﬂ/

Las sensaciones pueden recibir un doble trato literario:unas
veces domina el propdsito de representar con fidelidad 1a maté»
ria percibida,exaltando,a 1a manera impresionisdé,el color,la luz,
las formas,el sonidoj;otras lo que domina es la emocidn a la que
deken servir las sensaciones para provocar una impres16n determi-
nada. En el prlmer caso la desor1901on de la experiencia senso-
rial tiene un valor pldstico,ornamental;en el segundo,un valor simg=
bdlica,

Don Segundo Sombra es la imagen idealizada. de un gaucho.Tanto
su aparieién en la vida de Fabio Cdceres ,como su partida estdn
asociadas al atraecer 0 sea al nacimiento de las sombras,al silen~

cio y al misterloQQ/h medida que va oscur901enao el movimiento,la
actividad,la vida,van d¢isminuyendo lentamente,En la soledad el
hombre reflexiona y se concentra en si mismo. Nada mds oportuno
que el atardecer para presentar a don Segundo:hiombre de pocas pa=



labras, solitario,introvertido:
Era un espiritu andrquico y solitario,a quien
la sociedad continuada de les hembres,conclufa
por infligir un invariable eansancio. (X,65)
La luz erepuscular de oficioc simbélico,desata siempre en nuestra

imaginacidn un miedo supb#bticiose porque parace ponernos en con-—
tacto con el misterio:

Segufa yo de dfa siendo un paisanito corajudo y

levantisco,sin temores ante los riesgos del tra-

bajoj;pero la noche se poblaba ya para mi de figu=-

ras extrafias y una luz mala,una sombra o un gritd

.me trafan a la imaginacidn escenas de embrujados

por magias negras o magias blancas. (X,65)
La presentacién crepuscular que hace Giiiraldes de su personaje
obedece a motivos mds simbdlicos que pldsticos.Veamos cdmo reaako-
na Fabio C4ceres ante el primer encuentro con su padrino:

Inmévil miré alejarse,extrafiamente agrandada

contra el horizonte luminoso,aquella silueta de

caballo y jinete,Me parecid haber visto un fan-

tasma,una sombra,algo que pasa y es mis una idea

que un ser;algo que me atrafa con la fuerza de

un remanso,cuya hondura sorbe la corriente del rifo.(II,17)
La descripcidn se completa m4s adelante;

~El es-dije,sin saber porque,sintiendo la misma

emocidn que al anochecer me habfa mantenido in-

mévil ante la estampa significativa de aquel

gaucho,perfilada en negro sobre el horizonte, (II,19)
La referencia a la luz(horizonte luminoso),al color (perfilado en
negro),al horizonte,no es simplemente descriptiva y pictdrieca,
sino impregnada de contenido emocional (estampa significativa),
La figura presentada en movimiento -cuyo contraste con la in- .
movilidad del. muchacho es bien visible; sugiere la idea de algo
vago,difuso,que desaparecce répidament@§%a imagen del paisano des=
tacada sobre el horizonte confiere al personaje una dimensién so-
brehumana y fantasmal vinculada con el misterio (extrafiamente a=-
grandada).Deliberadamente Guiraldes se propuso engrandecer, trascen-
der la figura de don Segundo.y lo logré por medio de esta plés-
tica deseripecidn.

El gaucho desaparece,perdiéndose en el anochecer:
Un momento la silueta doble se perfilé nitida

e



sobre el ciela,sesgadc por un verdoso rayo de.
atardecer,Aquello que se alejaba era mids una
idea que un hombre., (XXVIT,193)
Nuevamente la figura resalta sobre el horizonte y también esté
en movimiento., E1l uso del neutro (aquello) acentila el cardcter
sobrenatural de la estampa,ya que al faltar en el lenguaje de-
nominaciones precisas se recurre a un demostrativo neutro que
parece aludir a la "inefabilidad" de la presencia que no pue-~
de ser captada con ¢l idioma humano.
Hay otros pasajes donde Gliraldes utiliza la luz y la sombra
con un valor simbi§lico:
Guiados por los cencerros caminé hasta ver la
gran silueta del paisano,abultada por la noche. (IX,57)
La realidad estd elaborada para provocar en el lector una impre-—
sidén determinada,
La noche tiene en Dor Segunde Sombra junto a un tratamiento
pléstico,otro simbdlico.Representa la soledad y la melancoldfa
del alma: - ' ’ ‘

Mi compafiero se habfa dormido.Mejor.Ah{ estaba

la noche,de quien me sentia imagen,Morirme un’

rato., (XXVi,189)
El protagonista rechaza la compafifa de los hombres y prefiere la
soledad{ E1 hombre se agiganta en presencia de la noche qgue pare-
ce estar ahi,a su lado.

Pero nunca habia hecho tan noche sobre mi, (XIX,138)

iQué sola me parecfa la noche em que iba a. erntrar!(X1X,137)

Los sentidos uno tienen campos delimitados,se eorresponden u-
nos a otros.Baudelaire en su soneto "Correspondences® expone clae-
ramente estas continuas interferencias y encadenamientos de sen—
saciones de campos heterogéneos.Con Rimbaud (soneto "Voyelles%) se
extrema ain m4s este arte de las correspondencias,Como caricter
peculiar del arte impresionista moderno vale la mezcla de esti-
mulos de centros divereos.Guiraldes sigue a Baudelaire y a los
impresionistas y simbolistas en busca de sinestesias (audicidn
coloreada),Las mds abundantes son precisamente,las corresponden~
cias auditivo~visuales,Algunas tienen escasa elaboracidn artfisti=-
ca:descanso fresco,luz fresca,vino duro,hablar fuerte y duro, sen=-
tir el frio de nuestro silencio,golpe de 1uz,etec,;y son usadas con
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En Don Segundo Sombra encontramos varios pasajes en los cuae
les se trastruecan los usos linguisticos corrientes en la len-

gua y asi,en vez de adjetivo (cualidad) hallamos verbo (accidn)
o sustantivo (sustancia).CHarles Bally en “"Impresionismoc vy EX e
ndtica" declara; “Entre adjetivo y verbo no vacilard el impre-
sionista:las cualidades son para €1 sucesos,accidentes;de ahf
que un verbo sea siempre mds expresivo,en igualdad de circunse
tancias,que un calificativo:en latin “rosa rubet® (la rosa rogea)
causa mis viva impresiém que "rosa rubra est" (la rosa es roja)".
Examinemos algunes fragmentos de Guiraldes:

En medio del callején,del que habfan elegido

un trecho bien parejo,elarecaban dos andariveles

emparejados a pala ancha, (XX,140)
Es evidente que "dos andariveles clareaban" !refuerza més la impresi
presidn que"dos andariveles claros"

Atrds de los junquillales,vimos azulear una

chapa de agua como de tres cuadras., (XV,100)
Obsérvese que el autor dice "chapa" poniendo de relieve el aspec=—
to metdlico del agua estancada.

Vislumbraba los detalles del apsento:las despa-

rejas paredes de barro,el techo de paja quebra-

da en partes,el piso de tierra llene de jorobas

Y pozos,los rincones en que negreaba una que o-

tra cuevita de minero. (XVv,103)

Desde lejos lo vimos blanquear ecomo un huesito en

la llapura amarilla. (XV,98)"
Gliraldes llega a utilizar las 1nnovaciones sintdcticas que mds
caracterizaron a los escritores impresionistas franceses,por e-
jemplo,la’descripcidn %gf medio de oraciones nominales del tipo
"blancuras de eolumnas"ySi es la cualidad lo que aparece como res+
Presentante principal en una impresién,el impresionista modifica
la categoria:la cualidad pasa a ser la cosa misma:

iQué regalo el frescor de la tierra del patio,

al trav€s de las betas de potro. (XV,102) '
"Tierra fresca" y "frescor de la tierra"son modos diversos de en-
focar un mismo objeto ;en el segundo easo,la frescura se destaca,
al independizarla mentalmente,presentdndéla como centro de una
determinacidn complementaria,

ccejavistamos la gente de la poblaciédn que hacia

oiempo venfamos contemplando,gozosos por su verdor



fresco. (XVI,108)

Teﬂiam@s ademds,la promesafcereana.&el frescor
neecturno, (VIII,54)

Nuestros caballos se hundfan en la blau&ura del
suele,hasta arriba de los pichicos, (XVI,110)
En el mismo corralén habfa unas jaulas llenas
ride cacareos. (XIIX,86) |

Giiraldes se entrega con hastante fre¢ugncia a la desecripecidén
de escenasg habituales (el arreo,la doma,una rifia,de galleos,una

carrera de caballos,la peomada weunida junto al fogén),pocas ve=-

ces singulares,la narracién funciona descriptivamente,adornada

a veces con brevesg digresiones que actiian como detenciones 1iri-
cas.En cuanto a la lengua hay en Don Sezundo Sombra comnvivencia
y'supernosieién.de lengua culta de ascendencia literaria con fore-

mas populares de resonancia . local que se explican por el narrador
ﬂja materia narrada,El voecabulario es Justa Yy preciso,sobre tedo.
en la nomlnacl§n_de los ohjetos que usa el paisano en la vida
diaria,

He trtado de sefialar varios de los procedimientos de la técni-

ca impresionista gue Guiraldes emplaea ennﬂen Segundo Sombra. Son
ellos: -
) ﬂl culte de la sensacidn,no limitada a la visual exclusivamen—
te\\/Hwy pve&omlnlo de unas sobre otras y desigualdad en su traw
tamiento que vg desde la simple referencia hasta ‘la complicada
elaboracidn, |
b)la descripciﬁn del efecto emocional,del estremecimiento inte—
rior que provocan las sensaciones en el dnimo del experimentador@
c) el uso metafdrlco de las sensaciones para describir la expe=-
riencia p91oulcae’ _ :
Dentro de este mundo rico,de tradicidén europea,elaborado con re=
cursos impresionistas se incrusta unm mundo rural y localista,
sugerido por:
a) el remedo de la lengua propia del paisanc que Gulraldes trata
de transcribir fonétlcamentee:
b) el voeabulario especial que aunque no sea privativo del Rfo de
la Plata,evoca un ambiebte campesino (palenque,petizo, chambergo,
umpa,pulneria refucilos,querencia,chorizos, chargue ymatras, gau-
cho,pingo,rancho,bichoco,matrero,chicotazo,etc,,etc,)
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¢) la presenecia de la fauma y la flera regional (fiandd,tero,cha-
jé, chimango, carancho,fiandubay, sauce ,mirasol,parafse,etc.)

Lo rural y lo culto no se dan como dos entidades aisladas e in=
dependientes uns de otra,sino que,por el contrario,hay continuas
interferencias de un plano en el otro.Junto a voces locales con-
viven expresiones tales como:ﬁlgido,matinal,erepﬁsoulo,carminea,
engarzado, tereciopelo, somnolente,efervescencia,semiinconsciencia,
intuitivo,A veces hay una ef%oraciﬁn artistica de lo rural,como
en el caso de los pelajes de los caballos (véase pidgina 5),pero
otras se enmremezalan.desoraenadamente formas regionales y de len-
gua literaria,logrdndose un produeto hibrido:

Los engillaba apurado,como en un sueno,siguienda

al pie de la letra,los.comsejos de don Segundo que,

al lado mfo,ya alcanzdndome alguna pilecha,ya apadri-

nﬁnﬂame,me guiaba pasoi.a paso sapienﬁementﬁé (XX11,160)
En este fragmenﬁa,un latingsmo eSapientementehggg?ei%eonjunto de
la prosa comnstruida con un vecabulario llano (al ﬁie de la letra)
y local (pilcha)

Aungque la lengua de Don Segundd Sombra no es motivo de este eg=
tudio,quiero sefialar de una manera superficial,que en algunos
pasajes Guiraldes introduce periodos tradicionales y arcafsmos
sintdeticos que conviven junto a estructuras mis modernas:

Camino haciendo,cruzarifa por la playa y tal vez

me cupiera en suerte presenciar el trabajo. (IV,32)

Traspuesto que hubimos unas cuarenta leguas,

pude sonrefr mal que mal ante lo sucedido. iXX,140)

Llegade a esta alturs de mis meditaciones,no

pensé mds porque la solucién me satisfacia y

rorque el pensar hasta el cansancio no para en

nada prdctico. (III,24)

Cuando hube hecho unas dos leguas,di un re-

suello a mis bestias,mientras el sol salia

sobre mi existencia nueva, (111,26)

Como fuéramos por llegar comenzd a preocu-

patrme mi vestuarioc, (XXVI,186)
Todas estas construcciones (gerundio con complemento,participio
con valor de ablativo absoluto,uso'del pretérito anterior,empleo
del verbo "sex" con el sentido de "estar')ya casi no aparecen
en la lengua corriente del siglo XX.En Gifiraldes son producto de
sus lecturas literarias.Con ellas se superponen expresiones
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expresiones vulg§53§' "mal que mal®, "hasta ¢l cansancie",Hay u~
na verdadera vacilacidn entre estructuras muy elaboraaas y fore
mas habltuales y eorrientes en la lengua diaria,

Notas
(l)En el anélisis de las sensaciones sigo la orientaciﬁn que
Amado Alonso aplieca a La gloria de Don Ramiro de Enrique Larreta,

Todas las citasg estdn tomadas de Don Segundo Sombra,%a.ed,
Buenos Aires,lLosada,1949.E1 nﬁmero romanc ind1oa el capi tulo y
el ardbigo,la pégina,

(2)Amado Alenso,Ensayo sobre la nevela hisﬁ@ricamEl Moderni smo

en "La gloria de Don Ramiro",Buemos Aires,Facultad de Filoso-
fia Yy Letras de la Universidad de Bueros Aires Institutd de Fi-
lologfa,1942,p,198 ;

(3)No interesa que las palahras chamberge,matdn,sean privativas
del Rfo de la Plata.El voeablo "giro" se usa en América,indalu-
efa y Murcia (Real Academia Espafiela;Diccionario de la lengua
espafiola, 18a,ed,Madrid,Espasa Calpa,1956,s.v.X}ro.La acepcién
que da Tito Saubidet al ﬁérmino matdn es similar al que regige
tra la Academia,(Tito Saubidet,Vocabularie y Refraneroc Criollo,
3ased,Buenos Aires;Kraﬁt,1948,s.v.mamdn).Lo que importa es la
evoecacién del habla local,qué estas palabras’sugieren en el lec—
tor,

(4)Rubén ﬂamio Obrasgpoétlcas completas, Bueros Aires,El Ateneo,

1953,pp. 577,649

- {(5)Los gauchos consignan el pelaje de sus caballos,No les basta

el econcepto lﬁgico,ne@esitan su representacidn.kEsto se debe al

cspecial interés afectivo que el paisano tiene por el caballo.
"En los autores de temas gauehescos siempre se encuentra la con-

signacidén de los pelajes.(vfase Amado Alonso,"Preferencias men-
tales en el habla del gaucho™,Cursos v Conferéncias,IV,1G{enero-

'junio 1935) ,1040 ss,)Esto ocurre tambiﬁn’en Don Ségundo Sofibxa,

cuyos personajes nunca hablan de "daballo",sino de "bayo®,"ove-
ro","picazo","alazdn" "tordillo"™,"pampa®,¥zaino®,"méro","1lobu~
no"y"rosillo",etc,Sin Bmbargo hay que distinguir el empleo del
pelaje eon un valor ldégico meramente designativo que refleJa

un hébito del habla real del paisano,como en el caso- siguiente,
tomado al azar:"El bayo Comadreja plantd los cuatro vasos en
una sentada brusca y bufé a lo mula,“(xv;loo);del uso del pe-
laje con un propdsito pldstico y ornamental,como el que se re—
gistra arriba.



(6)en Charles Bally y otros,El impresionismo en el lenguaje,Tr,
Yy notas de Amado Alongo y Raimundo Lida,3a.ed,Buenos Aires,
Universidad de Buenos Aires,l1956,p.107

(7)Amado Alonso y Raimundo Lida,"El concepto lingufstico de
impresionismo" en El impresionismo en el lenguaje,ed.cit,,
P.120 '

(8)Para esta interpretacidén me apoyo en el significado del con-
texto,Doy a la coordinacidn un valor casi consecutivojel ele~
mento que la introduce,"y",equivaldrfa a um "en efecto”,"de
esta manera" S ’

(9)en Charles Bally y otros,op.cit,,p.52

(10)Ya me refer{ a la predilecei®n que tuvieron los impresionis-

tas por las escenas de luces transitorias.
(11)También se registra la reaccidén fisica que producen ruidos

‘ensordecedores: "Adem4s,me alejaba un poco de esa barainda de

balides que ya me estaba hinchando la ecabeza,"(XVI,114)

(12)Amado Alonso y Raimundo Lida,"El concepto lingliistico de im-
Presionismo" en Charles Bally y otros,op.cit.,pe11Y

(13)Cribado: género adornado de cribos (bordado muy calado) borda-
do a la'aguja.Los calzoncillos cribados que usaba como lujo anti-
guamente el gaucho,solfan llevar a mis de los cribos,flecos en
su parte inferior,(Tito Saubidet,op.cit.,s.v.cribado)
(14)"Impresionista es la visidn de las’gdsas en perspectiva,Cam-
bia al cambiar,el punto de mira;pero,cualquiera sea el mimeroc de
0jos que ohserven desde el mismo punto,ven todod el mismo escor-
zo'(klise Richter,"Impresionismo,expresionismo y grapdticalén
Charles Bally y otros,op.cit.,ps53) -
(15)"El diminutivo destaca su objeto en el plaro primero de la
conciencia.Y esto se consigue,no con la mera referencia 1dgica
al objeto o a su valor,sino con la representacidn afectivo-ima-
ginativa del objeto.Hay preponderancia de las representaciones
de la fantasfa,Y como la fantasfa sélo agudizadamente conjura-
da por la emoeién,por el afecto ¥y por la valoracién del objeto,
aqui convergen la interpretacidn del diminutivo originario eomo
una individualizacidn interesada del objeto y la que ve en é1

el signo de un afecto."(Amado Alonso,El artfculo y el diminutivo,
Santiago de Chile,Uriversidad de Chile,1937,p,37

(18)Entre las experiencias impresionistas gue sefialan Elise Richter

y Amado Alonso,figura la ilusoria impresién de que,en un carruaje
en marcha,lo que se mueve es el suelo y los flancos de la ruta,
no el carruaje mismo,




sentd que les dos qued4bames inméviles,en un silencio de campo

¥y cielo "(XVII,124) '

(22)En Dom Segunde Sombra se advierte eseas referencia a la'emia
sién de olores,

(23)A memndo emcontramos en Don Sepgundo Sombra el desarrollo di-
gresivo de una frase hecha;en este caso "dar sefiales de vida®,

que Guiraldes transforma en "no daban alin sefiales de su vida
tosca',Durante el arreo,los animales son percibidos por sensacio=-
nes acdsticas (ruidos ensordecedores) y visuales (movimiénto);euan—
do estidn en 1nact1vidad el olor delata su presencla ambas manifes~
taciones de vida prlmltlva.

(24)Hay algunas sensaciones tdctiles-térmicas mds elaboradas,pero
aparecenventrecruzadas con otras.Por otra parte pueden incluirse
entre éstas cualidades de los obkjetos que se percibem mediante

el tacto:la dureza, la suavidad,la aspereza,la blandura.Alguncs .
ejemplos:"En la arena mojada de la orillita,dura como tabla co-
rrfamos a lo loco,"(XVI,110)."4Al linde de la arboleda descansé

mi andar,asentando las alpargatas sobre la lisa dureza de una
huella;...(V,38-9), ...,"me eché envuelto en mi poncho, sobre la

- lona desnuda y 4spera,sin cuidarme de mimos."(11I,29)."Entorpeci-

&

dos por su resistencia,tropecé en un surco y caimos en la tierra
- blanda,"(V,40)

(25)véase nota 3

(26)"Salvo algin ejemplo aislado,la escuela impresionista es la
@nica gue se ha aplicado a registrar esta especie de sucesos or-
gdnicos que se llaman sensaciones internaé;y muy especialmente
las que son provocadas por conmociones del énimo."(Amado Alonso,
Ensayo sobre la novela histdrica.El Modernismo en "lLa gloria de

Don Ramiro™,ed,cit.,p.284)

(27}0tras sensaciones 1nternas...,"pero esa vez me senti preso
de una exaltacidn incémoda™ (V,40)."Tenfa una extrafia sensacidn
de existencia nueva“(XVI,187).“Extend£ hacia ella mi mano,..En-
tonces senti que por ningin preeio la dejaria escapar...(V,40).
"Yo también sentia contenidamente esa aproximacién a mis pagos,®
(XXVI,184)."Porvambr pronio hubiera querido desenvolverme solo,
pero por el placer que me daba su mano solividndome la cabeza,

Yy un extrafio sentimiento de gratitud para con su sonrisa afec-
tuosa me callé"(XVIII,125),"Como a pesar de la hora temprana
sintiéramos calow,fue mds bien un goce aquel tamborineo fresco"
(IX,60)."Experimentaba una satisfaccidén desconocida,la satis-

~ faccidén de estar ]1bre“(III 25)
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A veces unpa sensaci@n interna puede ser expresada mediante una
frase hecha:“Luego me senté en el umbral,esperandec,con el co-
razén que se me salia por la boéa,el fin de la inevitable pelea®™
(11,22)/ '

(ZB)En el primer caso,la compara016n extraigda del 4dmbito local '~
y en'el segundo,el diminutive nos ponen en contacto con el modo
de hablar y ver del paisano.

(28)Amado Alonso y Haimundo Lida,op.cits,p.134)

(30)Amado Alonso sefiala entre los procedimientos 1mpres1onlstas
nel cultivo smstemétlco...,de algo tan viejo en su-esencia co-
o 1la llteraturQ misma,pero hasta entonces nunca sefioreado con
tan acabada maestrfasel cargdr de espiritu esas ricas aventuras
sensoriales,pintando las reacciones del alma en el signo estima-
tive que las sensaciones conlleven (en la fetidez,repulsajen el

perfume,atraccidn;ete.)"(Amado Alonso,Ensayo sobre la novela his-
térica,...ed.cit, ,ppe 189-90) ‘ i
(31)Bruneti3fe,refiriénd@se a Daudet,sefala que la grén superio-
ridad de dste sobre los Goncourt consiste en lo siguiente:"cuan-
do los fondos y los ambientes éambian;él sabe que los persona-—
Jes cambian taﬁbién,qniero decir,que si sellos transporta de un
ambiente a otro,su fisonomia,que sigue siendo la misma en sus
rasgos generales,adquiere sin embargo un valor nuevo y se revela
en un aspecto nuevo,."{eit,en Amado Alonso y kaimundo Lida,op.cit.,

- p.125,notail) - o |
'(32)N§tese'la seme janza entre la aparicidn crepuscular de don

Segundo Somkra y la de Santos Vega,en el poema'de Rafael Obli-
gado.Ambos tienen un carécter mitico y simhélizan el gaucho
ideal,

(33)A1 presentar 1a doble figura (caballo y jinete) en movimien-—
to,el autor pudo proponerse también gsimbolizar el ansia de cami-
no, 1a voluntad de andar,la sed de nuevos horizontes que atraia
tanto a don Seﬂundo como a todo auténtico resero.Confirman esta
afirmacidén los s1gu1entes fragmentos:"Como accidn, (se refiere

a don Segundo) amaba sobre todo el andar perpetuo;comoc conver-
saelén,el'sollloqulo"(X,65).“Tenian alma de reseros gque es te=
ner alma de horizonté"(VI,43),"Llegar no es para un resero,mds
que un pretexto de'partir"(XXVII 193) ., "Demasiado sentda yo en

mi la absorbente sugestlén de todo camino,para no comprender

que en don Segundo, huelTa y vida eran una sola cesa®(XXVI1,192)
(34)";Cémo hablamos dlariamente,desde tiempos inmemériales y

en todas las lenguas? Un sonido dulce,agudo,penetrante;un color
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suave,desﬁemplado chill6n vivojdolor cruel;palabras hrillantes,
punzantes, amarga jreanudar la conversacidn;un cuadro de tonali-
dades vaporosas armoniade los colores,...horas grises,tiempos
negros, suefios rosados;su belleza hace mucho ruido; triunfo muy
senado,ruidoso;ruido opaco;discurse hueco;voz fina,4spera,baja,®
(Elise Richter,"Impresionismo, expresionismo y gramitica,en
Charles Bally y otros,o E,clt.,pe77)

(35)en "El impresionismo en el lenguaje, ed,cit,,pezg)

(36)"En espaﬁol,lgualmente,decimos negrear,pardear,amarillear,

azulear,blanquear,albear,en expresiones literarias;clarear y

oscurecer como corrientes;pero no se dice rejear, grisear,anilear,
¢ morenear,por ejemplo,"(Charles Bally y otros,o acitg,p¢64;no-
ta de Amado Alonsc) ‘ '

(36 bis)Véase la nota mimero %5,

(37)"un impresionista dird que“des danseuses cambrent leur svele

tesse", la sveltesse de leurs tailles","des sveltesses de tailles®,
"des taliles de sveltesse":cuglquier cosa antes que hablar de
"tailles sveltes",Los Goneourt nunca ven un nifio dormido,un pe~
rrito retozén,mujeres arrodilladas,sino que una madre estd in-
clingda sobre "le sommeil dSun enfant”,un haz de paja est4 des-
parramado por "la folie dbun jeune chien",las iglesias estdn lle—
nas de "agenouillements de femmes",,.."(Charles Bally,"Impresio=
nismo y gramitica®,en El impresionismo en el lenguaje,ed.cit,,
rPp.40-41). Guiraldes nsé 11eg6 a usar el Wltimo paso:"des tailles
de sveltesse", '

(38)En este uso hay una ruptura del pensamiento 1§gicd que pien-
sa éncontrar "animales" gue 1lenen las'jaulas.Con este impacto
Giiraldes logra detener la atencidn del lector y hacer que sea
impresionado en primera instancia por los sonidon,

(39)E1l impresionista nos da "no sflo su percepcién sensorial del
objeto,sino su apercepcidn,que implica conciencia de esa percep~
cign,y mds afin,su intuicidn del objeto,visidn en que el espiritu,
Yy no ya séﬂd el mecanismo psico-fisiobdgico interviene creado-
ramente."” (Amado Alonso y Raimundo Lida,"El concepto llnguistxco

de 1mpre310nlsmo",ed601t,,p,117)
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