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1. Introduccion

Las tltimas décadas del siglo XIX argentino verian llegar a un punto critico las
probleméticaé sociales, econémicas y politicas de una sociedad compleja. Las tensiones que
como consecuencia se produjeron, derivardn en una transformacion de la estructura ideoldgica
argentina. En forma casi paralela, Espafia atravesaba una profunda crisis que, agravada desde
la derrota de su ultima guerra colonial ultramarina, podria definirse como la manifestacion de
un problema subyacente de identidad nacional’. Después de 1898, la peninsula se sumiria en
un “clima” general de pesimismo y decadencia que excedia largamente lo meramente politico
‘0 econdmico y exageraba la sensacion de desastre. |

La aspiracion espafiola de regenerar al pais encontraria una via de concrecion a través
del acercamiento a sus antiguas colonias americanas, pretendiendo asumir un liderazgo, ya
que no econdémico, cultural y politico. La llamada generacién espafiola del 98 seria el
instrumento decisivo de un operativo rehispanizante®

Casi simultaneamente, parte de la elite dirigente argentina se alarmaba por el peligro

de una supuesta disgregacion de la identidad nacional amenazada por el aluvién inmigratorio

' Ortiz Garcia, Carmen Ideas sobre el Pueblo en el imaginario nacional espafiol del 98 en Imdgenes e
imaginarios nacionales en el ultramar espafiol Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Casa de
Velasquez, Madrid, 1999.

2 El concepto de Generacion del 98 lo perfila por primera vez Azorin titulando asi unos articulos publicados en
ABC e insertos en Cldsicos y Modernos. Inmediatamente surgia una encendida polémica: entre las figuras mas
importantes de la pretendida generacién, Baroja y Maetzu negaron su existencia. Otros la afirmaron. El presente
trabajo sigue la linea interpretativa de Dolores Franco para identificarla: con el término generacion del 98 nos
entendemos todos hoy y designamos la innegable unidad, superior a los extremos de la polémica, de que todos
los escritores englobados por la citada denominacion reciben aproximadamente a la misma edad la huella del
Jfracaso espariol del 98. Fracaso que modula su mundo de inquietudes y anhelos y que (...) recogen las ondas
espirituales de la derrota, son aquellos que las transmiten en las pdginas encendidas de su pluma. Este es un
hecho mds fuerte que su no conmstituir una escuela literaria, sus diferencias de temperamento, su formacion
aislada, sus preferencias genéricas y estilisticas. Al respecto, véase: Franco, Dolores Espafia como
preocupacion Alianza Editorial, Madrid, 1998, p.248 y 249.

3 Teran, Oscar El dispositivo hispanista en Actas del III Congreso Argentino de Hispanistas. Espafia en América
y América en Esparia Bs. As., 1992.



Yy, por la amenaza mas real del avance estadounidense sobre América. La revitalizacién del
pasado hispanico como dique de contencién de lo fordneo, tanto en la dimensién cultural
identitaria como en la politica, parecia ser un conjuro eficaz.

La dimensién cultural fue decisiva a ambos lados del Atlantico en el intento de forjar y
afianzar un liderazgo espiritual espafiol en América. El modernismo contribuiria a anudar los
dos procesos identificando a Hispanoamérica con los valores espirituales contrapuesta al
materialismo imperialista de Estados Unidos. La literatura y el teatro serian parte de sus
instrumentos mas eficaces®.

El presente trabajo pretende demostrar la adscripcién del llamado “reinado teatral” de
la tragica espafiola Maria Guerrero y la génesis del Teatro Cervantes de Buenos Aires, hasta
su paso al Estado Argentino a fines de los afios veinte del pasado siglo XX, en la corriente
progresista del hispanoamericanismo’. También, poner de relieve el decisivo protagonismo
material y simbdlico de parte de la elite portefia - adherente a hispanismo local - tanto en la

. . / . . g , .
recepcion argentina de la artista espafiola y su marido, Fernando Diaz de Mendoza, miembro

de la aristocracia peninsular, como en el emprendimiento del Teatro Cervantes y su polémico

lmstado argentino;‘durante el gobierno radical de uno de los miembros de esa clase alta,
vinculado estrechamente al ambiente teatral de la época: Marcelo T. de Alvear.
Las fuentes utilizadas son diarios y revistas de la época: La Nacion, La Vanguardia, El
Diario, La Epoca, Critica, El Telégrafo, El Pueblo, Diario del Plata, El Diario Espariol, El
Correo de Galicia y Comoedia, PBT, Caras y Caretas, Fray Mocho, Nosotros, Plus Ultra. Se
enfatizaran los dichos de La Vanguardia 'y La Nacidn, representativos de dos sectores sociales
e ideoldgicos antagdénicos. También se utilizaron fuentes del Archivo del Ministerio de
Relaciones Exteriores y los Diarios de Sesion de la Cdmara de Diputados correspondientes a
1926, afio de la subasta del Teatro Cervantes y 1928, afio de la reposicién del proyecto de ley

del Ejecutivo sobre la compra del teatro.

* También se llevaron a cabo conferencias, congresos, cursos y festejos de diversa indole que contribuyeron a la
difusién y afianzamiento en ciertos sectores de la ofensiva hispanizante.

5 Ya con la llegada al poder del gobierno liberal espafiol en febrero de 1881, y el comienzo de la gestién de Julio
Argentino Roca en la Argentina en 1880, se habia abierto una etapa en las relaciones bilaterales caracterizada
por los mutuos acercamientos. Por el lado espafiol, el gobierno liberal piloteado por el ministro de Estado
marqués de la Vega de Armijo, se decidi6 avanzar respecto del destino de las comunidades espafiolas en la
Argentina, firmando con las autoridades argentinas un tratado de extradicién en Buenos Aires, el 7 de mayo de
1881. El gobierno argentino, decidia ese mismo mes la creacion de una legacién en Madrid poniendo al frente de
clla al subsecretario del Ministerio de Relaciones Exteriores, Roque Sdenz Pefia, como encargado de negocios.
Pero este paso no llegaria a concretarse.



Se analizé también el expediente originado por la subasta y posteriores avatares
burocratico — administrativos respecto del dominio del inmueble del Teatro Cervantes que
‘consta en su Archivo Histérico. |

El arco temporal de trabajo abarca desde 1897, afio de la primera temporada en
Buenos Aires® de la Compaiiia Guerrero — Diaz de Mendoza hasta 1928, en que entra a la
Cdmara de Diputados la reposicion del Proyecto de Ley presentado por el Ejecutivo en 1926
respecto a la compra del teatro, y su posterior giro a la Comision de Instruccién Publica.

En el presente trabajo se destacan tres momentos dentro de su arco temporal a los
efectos de acotar el anlisis. El primero se centra entre 1897-8 y 1921: el afio 1897 seria el
del primer contacto de la compaiiia teatral espafiola con el publico de Buenos Aires y con el
maximo exponente del modernismo, Rubén Dario, espectador y critico del estreno en el teatro
Odecn. El afio siguiente, 1898, veria concretarse el quebranto colonial que marcaria un punto
de quiebre politico, social e intelectual en la peninsula y potenciaria el desarrollo del
hispanoamericanismo’. En 1921® se enfatiza especialmente el andlisis del
hispanoamericanismo en campo teatral, a través del conflicto sostenido por los dramaturgos
argentinos, nucleados en distintas asociaciones y los representantes de la asociacién de

autores espafioles. También en aquel afio, se analiza la compleja génesis que culminaba con la

inauguracién del Teatro Cervantes fundado por [Maria Guerrero y Fernando Diaz de e@‘

Mendoza, hito en la historia cultural y social argentina.

La profundizacion de esta via de analisis permitira establecer la_existencia de vinculos
entre la actividad cultural y social desplegada por&\/[arl'a Guerrero y su marido (%n Buenos
Aires y los postulados de la corriente progresista del hispanoamericanismo. También

pretende establecer la funcionalidad de aquella actividad cultural con los intereses de parte de -

6 Si bien esta investigacién se circunscribe a Buenos Aires, los actores espafioles realizaron también numerosas
giras por el Interior del pais, visitando especialmente las capitales provinciales. Segun recuerda Rafael Oscar
lelpi en su trabajo Vida cotidiana de Rosario en el siglo XX, la ciudad en el nuevo siglo estaria arrebatada por
una pasién undnime, una verdadera “borrachera teatral” que la convertiria entre1900 y 1930 en la Meca de una
constelacion de actores y actrices, divos y divas del canto lirico, asi como cuanta figura de relieve internacional
llegara al pais en gira americana. Los Guerrero — Diaz de Mendoza se convirtieron, en los tiempos del
Centenario, en los “mimados” de la sociedad rosarina. En 1910 llevarian como invitado de su compaiiia a don
Ramon del Valle Inclén y su estadia en el Hotel Italia se recordaria, también, por su estilo glamoroso de vida y
por los habanos cubanos que, especialmente fabricados para él, fumaba don Fernando Diaz de Mendoza.

" Al afio siguiente, 1899, el intelectual y politico Miguel Cané iniciaria en Argentina una campaiia xenéfoba
contra los “agitadores inmigrantes” que culminaba en 1902 con la sancién de la Ley de Residencia que
autorizaba al gobierno a deportar “indeseables”, dentro de los tres dias y sin juicio.

® También 1921 seria rico en acontecimientos significativos en el ambito internacional. Un hecho que
repercutiria en la comunidad intelectual argentina lectora de la produccion de los escritores espaiioles, seria la
muerte de Emilia Pardo Bazan
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la elite portefia’, involucrada decididamente en la construccién, impulsada por los actores

espafioles, del Teatro Cervantes en la capital argentina.

En la presente investigacién se utiliza indistintamente “elite”, “clase alta” y
“oligarquia”: sin pretender incursionar en polémicas conceptuales, se hace referencia - en L/
todos los casos - a una minoria selecta, regida por especificos criterios de seleccién para la /
incorporacién de nuevos miembros, que en ciertos aspectos de la vida social, politica y
cultural, marca pautas al ser percibida como poseedora de ciertas cualidades diferenciales.

El segundo momento que se privilegiara en el andlisis se centra en 1926, afio clave
para esta investigacion ya que, producido el quebranto econémico de la empresa original, el
Teatro Cervantes era subastado y se iniciaba su agitado paso al ‘/Estado arge@/f@’
reconstruccion de la polémica respecto a la suerte del teatro se efectuara recurriendo a los
medios de prensa de la época. También en 1926 se producia un significativo giro ideolégico
en el contexto de los vinculos argentinos con Espafia anudados en el hispanoamericanismo: el
jesuita espafiol Zacarias de Vizcarra, de larga actuacion en la Argentina, aportaba al concepto

de hispanidad'® las acepciones geografica y espiritual —@; ambas prefigurarian el

sinénimo de cristiandad'?. El fortalecimiento de la cosmovisién que planteaba la hispanidad
plasmada en los acontecimientos politicos de ambas orillas del Atlantico, significarian el
declive del hispanoamericanismo progresista.

El tercer momento se centra en 1928 cuando culminaba el mandato presidencial de

Marcelo T. de Alvear, amigo de la pareja de actores y artifice del paso del teatro allEstado

®Y parte de la provincial por medio de sus vinculaciones politicas, familiares y econémicas con la portefia.

"% Evolucién radicalizada del hispanoamericanismo conservador en detrimento del progresista.

'! Ramiro de Maetzu y Whitney, habia nacido de padre vasco y madre inglesa, el 4 de mayo de 1875 en Vitoria.
Observador de la realidad espafiola, al arruinarse la familia tras hundirse los negocios en Cuba, seria ensayista,
corresponsal y conferenciante. Casado con una inglesa, viviria 15 afios en Gran Bretafia. El gobierno del General
Primo de Rivera lo nombraria en 1928 embajador de Espafia en la Argentina, donde seria muy cercano del P.
Zacarias de Vizcarra, introductor en 1926 de la idea de Hispanidad. En enero de 1931 propuso llamar
Hispanidad a la revista que planeaba junto con el marqués de Quintanar y Eugenio Vega Latapie, en los dias
previos a la proclamacién de la Repiiblica. Aunque la revista se llamaria finalmente Accién Espariola, se abri6
con su articulo La Hispanidad (15 de diciembre de 1931), primero de los que alli publicaria en 1932 y 1933.
Maetzu escribi6 también la presentacién de la revista que se publicaria sin firma y recibié el Premio Luca de
Tena, otorgado por el diario monarquico ABC. Maetzu figuraria formalmente como director de Accidn
Espafiola desde su numero 28, hasta el ultimo de junio de 1936. En abril de 1934 los articulos que habia
publicado en la revista sobre la Hispanidad, sirvieron para conformar el libro en que consolidaria
definitivamente el término reformulado por el jesuita Zacarias de Vizcarra, y que se convertiria en la obra mas
difundida de Maetzu: Defensa de la Hispanidad. Ramiro de Maetzu fue fusilado el 29 de octubre de 1936 en
Aravaca, después de ser sacado de la circel madrilefia de las Ventas, donde permanecia desde el 30 de julio
detenido por el gobierno de la Repiiblica.

2 cf, Sepulveda, Isidro El suefio de la Madre Patria. Hispanoamericanismo y nacionalismo. Edit. Marcial Pons,
Madrid, 2005.



argentino, jun importante jaloén en la politica cultural de su gobierno. También en 1928 fallecia
Maria Guerrero responsable, junto a su marido Fernando Diaz de Mendoza, de la fundacién
del Cervantes en Buenos Aires y considerada en ambos continentes simbolo del renacimiento
del teatro espafiol'.

El analisis estd contextualizado en la etapa del surgimiento, desarrollo y declive del
movimiento hispanoamericanista progresista espafiol y americano, que dejarfa paso en los
afios treinta a la instalacién, en ambas orillas del Atlantico, del concepto de hispanidad como
nucleo de la corriente conservadora nacionalista del hispanismo. La aparicién de esta
concepcion, significaria la consolidacion de wuna cosmovision antagénica al
hispanoamericanismo progresista que acabaria suplantandolo en la derecha republicana y en
el franquismo, tifiendo las relaciones entre Espafia y América.

El teatro, espacio privilegiado de lo politico, también albergaba los giros discursivos
de intelectuales como Ernesto Quesada. Este, entonces miembro correspondiente de la Real
Academia Espariola, en la pieza publicada luego con el titulo de Nuestra Raza, celebraba el
“memorable descubrimiento de América” contrastante por su nobleza con “las pretensiones
arrogantes de otras razas, enriquecidas y ensoberbecidas, con sus garras clavadas en los
rincones mds apartados del globo, sin més fe que en el éxito y el dinero” las que amparadas en
un presunto “destino manifiesto” crefan llegado el fin de la misi6n espafiola en el mundo”14

En Espafia también serd el teatro, ambito propicio para la politica de gestos que
jalonarian el acercamiento con los pueblos de habla hispana: el ponerse de pié la reina
espafiola en el Teatro Real al oir los acordes del himno nacional argentino en abril de 1900,
causaria una profunda impresion en el pais, reflejada en el informe del ministro espafiol en

Buenos Aires. Sus palabras pintarian con claridad las expectativas que, en el inicio del siglo

XX, se tenian a ambos lados del Atlantico:

Sin adulacion de ningun género y sin temor de la
menor contradiccion en lo que es de la mds absoluta

evidencia, puedo afirmar que en el acto de ponerse de pié S.

lI5

M. la Reina en el Teatro Real”, al oir los acordes del Himno

1 Aﬁrmacmn en la que hay coincidencia unénime en la prensa de la época.

" Discurso pronunciado en el teatro Odedn, el 12 de octubre de 1900, en Nuestra Raza, Buenos Aires, Libreria.
Bredahl, 1900, pags. 7, 8 y 9. Citado en Teran Oscar E! aparato Hispanista
'* Este gesto de la reina seria el complemento de otro: la extraordinaria recepcion del pueblo y las autondades
espafiolas al buque escuela Presidente Sarmiento de la Marina de Guerra argentina el 16 de marzo de 1900. El
Ministro argentino en Espaiia, Vicente G. Quesada, comunicé al Presidente del Consejo de Ministros espafiol su
regocijo y el del pueblo argentino por el especticulo y la calidez con que la reina recibiera a los marinos. La
respuesta oficial argentina a este gesto de Espafia llegaria el 30 del mismo mes: un decreto presidencial suprimia



argentino, ha inspirado tal gratitud, conmoviendo tan
profundamente la opinion publica, que constituye el suceso
histérico mas notable y de mayores proyecciones en las
relaciones internacionales entre Espafia y los Estados

Hispano-Americanos, no ya solo la Republica Argentina (...)
16

El presente trabajo plantea la operatividad de la Guerrero y su marido como eficaces
agentes del hispanoamericanismo progresista, a través de su larga vinculacién con el pais, asi
como el paralelo entre la génesis del Teatro Cervantes y la de aquella corriente de

pensamiento.

2. Estado de la cuestion

El hispanoamericanismo propiamente dicho ha sido poco frecuentado en la
historiografia contemporénea espafiola con excepcion del trabajo de Isidro Sepulveda El
suefio de la Madre Patria. Hispanoamericanismo y Nacionalismo. Tampoco ha sido
explorado en la argentina - salvo excepciones en el campo literario — donde pueden hallarse
referencias tangenciales en articulos especializados y también en biografias y memorias de la
época.

El hispanoamericanismo en el campo teatral en general y la contribucién a la génesis

del movimiento de la actriz espaﬁola\lﬁa‘rfa Guerrero y su marido Fernando Diaz de Mendoza,
tanto respecto de la significacion y repercusion de sus numerosas giras argentinas como de la

fundacion del Teatro Cervantes en Buenos Aires, permanece hasta hoy inexplorado.

el canto de las estrofas del Himno Nacional argentino consideradas ofensivas para la Madre Patria por la
colectividad espafiola y sus representantes en la Republica Argentina. El decreto decia en sus considerandos que
el Himno Nacional contenia frases escritas con propésitos transitorios, las que hace tiempo han perdido su
caracter actual; tales frases mortifican el patriotismo del pueblo espafiol y no son- compatibles con las relaciones
internacionales de amistad, unién y concordia que hoy ligan a la Nacién Argentina con Espafia, ni se armonizan
con los altos deberes que el PreAmbulo de la constitucién impone al gobierno federal, de garantizar la
tranquilidad de los hombres libres de todas las naciones que vengan a habitar nuestro suelo. Si bien el Poder
Ejecutivo no podia alterar el texto oficialmente consagrado por una sancién legislativa, entra en sus facultades
determinar cuéles sean las estrofas del mismo Himno que deben cantarse en los actos oficiales y festividades
nacionales respecto de sus himnos en tiempo de paz, y que se armonizan con la tranquilidad y la dignidad de
millares de espafioles que comparten nuestra existencia, las que pueden y deben preferirse para ser cantadas en
las festividades oficiales, por cuanto respetan la tradicion y la ley sin ofensas de nadie.

I%Escudg¢, Carlos y Cisneros, Andrés Historia General de las Relaciones Internacionales de la Republica
Argentina. Nuevo Hacer Grupo Editor Latinoamericano, Bs. As. 1998.



Se pueden encontrar referencias dispersas en distintos textos biograficos espafioles
como el de Luis Antén del Olmet y José de Torres Bernal Los grandes espafioles. Maria
Guerrero y el de Rafael Manzano Maria Guerrero -de fuerte tono laudatorio - sobre la vida y
trayectoria de la Guerrero, que incluyen referencias tangenciales a sus giras argentinas y a la
fundacion en Buenos Aires del Teatro Cervantes.

En el transcurso de esta investigacién, no se ha podido localizar en la bibliografia
espafiola un texto especifico y abarcativo sobre el circuito de las giras de la compaiiia
Guerrero — Diaz de Mendoza en Espafia y América.

En la bibliografia argentina, el tema permanece inédito, con excepcién del trabajo de
Maria Florencia Heredia Maria Guerrero embajadora cultural de Espafia en Argentina en la
compilacion dirigida por Pellettieri, Osvaldo Dos escenarios. Intercambio teatral entre
Espatia y la Argentina, donde se halla un panorama de las actividades de la actriz en el pais.

Hasta hoy permanece inexplorada la relacién de la Guerrero y Diaz de Mendoza con
la elite argentina, tanto enrolada en el movimiento hispanista como ajena a él; ta/{npcyge han
encontrado textos especificos sobre la relacién del matrimonio de actores con Marcelo T. de
Alvear, ni sobre el peso politico que significaria para el radicalismo.y su oposicién el paso al
Estado del Teatro Cervantes durante la gestion alvearista. ’fampoco existen trabajos respecto
de la estrecha vinculacién de la Guerrero con las sociedades dela colectividad espafiola de
Buenos Aires ni con las instituciones de beneficencia argentinas, relaciones claves para el
acceso del matrimonio a determinados circulos politicos del pais.

Importantes datos sobre el periodo en que la actriz espafiola y su marido fueron
propietarios del entonces llamado Teatro de la Princesa de Madrid, se halla en el trabajo de la
espafiola Natalie Caiiizares Bundorf Historia de un escenario. El Teatro Maria Guerrero
(1985-2000).

El texto de Luis Reyes de la Maza, El teatro en México durante el porfirismo aporta
interesantes datos sobre la gira mexicana de la Guerrero a principios del siglo XX, sobre todo
en cuanto a la recepcion de su arte y de su figura por la clase alta azteca.

Un texto valioso por la intervencion directa de su autor en todos los acontecimientos
analizados en este trabajo, son los recuerdos de Enrique Garcia Velloso Memorias de un
hombre de teatro, donde consta abundante informacion sobre los inicios de la relacion de la
compafiia Guerrero — Diaz de Mendoza con el pais.

Respecto del Teatro Cervantes, no existen trabajos histéricos propiamente dichos, a
excepcion del clasico de Juan José de Urquiza — tampoco, pese a su titulo EI Cervantes en la

historia del teatro argentino, dedicado exclusivamente a la historia de la sala — y numerosos



textos informativos o de divulgacion, dedicados en su mayoria al turismo o a presentar un
panorama del patrimonio edilicio y cultural de la ciudad de Buenos Aires. También hay
referencias al tema en Enrique Garcia Velloso, trabajo biogréfico del mismo autor.

En textos actuales, fundamentales sobre historia del teatro argentino y americano,
producidos por Osvaldo Pellettieri pueden hallarse algunas referencias a la compaiiia
Guerrero- Diaz de Mendoza cuando esta representé obras de autor argentino. Sin embargo,
dado que se trataba de una compaiiia espafiola, solamente se encuentran menciones mas
especificas en el texto De Lope de Vega a Roberto Cossa. Teatro espariol, iberoamericano y
argentino.

También se menciona brevemente la actuacién de la compaiiia Guerrero-Diaz de
Mendoza, antes y después de inaugurado el Cervantes, en el trabajo de Beatriz Seibel Historia
del Teatro Argentino.

Finalmente, sobre el contexto teatral argentino entre 1897 y 1928 existen, ademas de
los textos especificos de Mariano Bosch Historia de los origenes del Teatro Nacional
Argentino y la época de Pablo Podestd, de Vicente Rossi Teatro Nacional Rioplatense.
Contribucion a su andlisis y a su historia, de Luis Orddz Historia del Teatro Argentino.
Desde los origenes hasta la actualidad y El Teatro en el Rio de la Plata, se pueden hallar
numerosas referencias - y también una colorida pintura del clima de época - en diversas
biografias, recuerdos y apuntes autobiogréficos, sobre todo — ademas de las de Garcia Velloso
- en las memorias de Federico Mertens Confidencias de un hombre de teatro y en las Manuel

Galvez Recuerdos de la vida literaria.

3. Espaiia y el hispanoamericanismo

En Espafia, figuras gubernamentales como Emilio Castelar, propiciaron la politica de
acercamiento con América. Junto a personalidades publicas y a actuaciones desde el ambito
privado, se conformaria el surgimiento del hispanoamericanismo.

El movimiento hispanoamericanista reuniria las iniciativas, propuestas de programas
individuales o colectivos y la participacién coordinada y solidaria de la idea de una cualidad
especial y superior en las relaciones hispanoamericanas. Para su promocion, se potenciarian
elementos operativos con fines variados: culturales, religiosos, econdmicos o militares.

Presentaba las caracteristicas de los movimientos sociales: grupos de accién concertada,



elaboracién ideoldgica y programas de accion. De sus discursos y elementos identificatorios,
resulta su inclusidn entre los nacionalismos, con matices inherentes a los pan-ismos
conducentes a la unién transnacional.

En 1892, la conmemoracioén del descubrimiento del nuevo mundo, estaba destinada a
ser el disparador del acercamiento entre Espafia y las naciones americanas. Pero esta
pretensién no se veria cumplida entonces: apenas se pasaria de gestos simbdlicos y
discursos'”.

Si la conmemoracién del IV Centenario trajo escasas ventajas para el acercamiento
entre Espafia y las republicas americanas, seria 1898 la fecha clave para el futuro del
hispanoamericanismo. Del denominado “desastre del 98”'® derivarian hechos significativos
para las relaciones entre ellas: la salida definitiva de Espafia como potencia colonial en
América, la intervencién estadounidense fuera de sus fronteras y el inicio del camino cubano
hacia la soberania nacional. Estos hechos potenciarian, en Espafia, el descubrimiento de la
importancia de América para redefinir su identidad en medio de la crisis de fin de siglo y en
América, un vigoroso movimiento de solidaridad hacia ella y el crecimiento de la oposicién a
la politica exterior estadounidense. Estas corrientes de opinién en ambos mundos
conformarian y afianzarian el hispanoamericanismo."” W

El imperialismo norteamericano y la pérdida espafiola de Cuba y Puerto Rico, tuvieron
como consecuencia la desaparicién de los obstaculos entre Espafia y los paises americanos
emancipados. La apropiaciofn luego d/eF_ilipinas, Guam, Puerto Rico, las islas Hawai y el
virtual protectorado sobre Cuba, como la serie de atropellos —segregacion de Panama4,
intervenciones en Republica Dominicana, Nicaragua, México — alarmarian profundamente a
algunos sectores latinoamericanos respecto del peligro que les significaba la expansién
yanki.?’

En el presente trabajo se sigue como definicion de Hispanoamericanismo

'7 Sepulveda, Isidro E! sueiio de la Madre Patria. Hispanoamericanismo y Nacionalismo. Marcial Pons
Ediciones, Madrid 2005, pags. 70 y s.s.

18 El 98 causaria profunda conmocion en la colectividad espafiola residente en la Argentina que, movilizada
inmediatamente por la 4sociacion Patridtica Espafiola, abri6 una suscripcién nacional para la compra de un
buque de guerra con destino a la marina de Espafia — el Rio de la Plata —que generaria draméticas alternativas
entre los organizadores. La Asociacion Patridtica Espafiola recaudaria y giraria a Espafia gran cantidad de
fondos para repatriacion y ayuda de innumerables compatriotas necesitados y prisioneros espafioles de Filipinas,
ayudaria a las familias de los voluntarios que fueron a Cuba, enviaria socorros a la Cruz Roja Espatiola para las
inundaciones de Galicia y Valencia y para paliar los dafios de otras calamidades en la peninsula. Sobre el tema,
véase: Berenguer Carisomo, Arturo Espafia en la Argentina. Ensayo sobre una contribucion a la cultura
nacional. Edicion del Club Espariol, Bs. As. 1953

" Tbidem. )

2 Terén, Oscar En busca de la ideologia argentina op. cit. pag. 89




la creencia ideal de una comunidad comun de los
pueblos americano y espafiol, basada en una subyacente
comunidad cultural sostenida en vinculos historicos,
idiomdticos, filosdficos y religiosos, que subyacia en las
constituciones de los Estados americanos y de Espafia,

trascendiendo la division estatal nacida de las guerras de

independencia™'.

Ella implica la participacion activa y creativa de agentes americanos y el proceso de
retroalimentacion americanista y nacionalista existente en ambas orillas del Atlantico.

La proyeccion del hispanoamericanismo hacia América incluia una marcada
intencién de promocién nacional, de proclamas comunitarias y puesta de relieve de una
inalterable hermandad. Constituiria el componente espafiol de un movimiento mas amplio que
promovia la comunidad de culturas. w

El hispanoamericanismo toma el conceptoé raza, uno de sus nucleos junto al idioma,
no en sentido bioldgico o étnico sino definida como comunldad trasnacional, nexo entre
Espafia y el conjunto de republicas americanas.

Dos principales corrientes de opinién integrarian el movimiento de acercamiento
espafiol hacia América que, especialmente a partir de 1898, diferiran en sus caminos de
busqueda de una identidad espafiola y en la percepcién de la realidad americana:

panhispanistas y progresistas.

3.1 El panhispanismo

Tres componentes conceptuales de su programa definen fundamentalmente al
panhispanismo: su fuerte contenido ideoldgico nacionalista y la reivindicacion del pasado
colonial espafiol; la defensa y exaltacion de la religion catdlica y la promocién de un orden
social regulado por pardmetros burgueses y con fuerte contenido jerarquico.

El objetivo basico del programa era la reconquista espiritual de América por Espafia,

comprendida esta como la proyeccion de una hegemonia moral de Espaiia hacia sus antiguas

2! Sepiilveda, Isidro El suefio de la Madre Patria. Hispanoamericanismo y nacionalismo Edit. Marcial Pons,
Madrid, 2005.
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colonias. Una diferencia fundamental con el hispanoamericanismo progresista seria hacia
quiénes iba orientada su campafia: principalmente los propios espaifioles.

Su componente ideoldgico inscriben al hispanismo en el contexto de un fuerte
nacionalismo: esta corriente hispanoamericanista seria una de las manifestaciones mas
reconocibles del nacionalismo espafiol.

Para el panhispanismo América constituia un elemento constitutivo, desde la 6ptica
nacionalista, de la identidad espafiola en tanto recuerdo de la grandeza pasada y contenedora
de la herencia colonial. Al identificarse América con la Espafia presente y aceptar un
protagonismo dirigente de la antigua Madre Patria, permitiria a ésta afirmar su identidad en
aquella prolongacién espafiola, funcional a objeto de proyeccién identitaria.

El panhispanismo enfatizaria la importancia de dos elementos centrales: la raza y la
lengua. Junto al nacionalismo, fue fundamental componente de esta corriente el componente
religioso, basico en el sentido providencialista de su interpretacion histérica y la biasqueda de
la base comin de la unién comunitaria. La importancia de la religiéon estaba dada en las
dimensiones histérica y social: la vision de una Espafia instrumento divino de conquista y
evangelizacién, herramienta para la expansion territorial y humana de la catolicidad. La
“unidad de espiritu” era la consecuencia de este planteamiento que enfatizaba el acercamiento
entre Espafia y América desde la hermandad surgida de la practica de una misma religion De
alli la importancia del clero, tanto regular como secular, en las relaciones entre Espafia y
América. Para el panhispanismo el nexo catdlico era el principal elemento aglutinante de
ambas realidades y la base que sostenia la edificacion de la comunidad hispana.

Junto al elemento religioso, se destacaba en el panhispanismo la vinculacién de este a
inquietudes de indole social en su transposicion americana: tanto los conservadores alarmados
por la agitacion social como el clero, trabajaban en la recuperacién del prestigio y la
influencia de la Iglesia, superados los ataques anticlericales del wltimo cuarto de siglo. El
punto de despegue de esta tesitura seria el I Concilio Plenario Latinoamericano celebrado en
la Roma de Leon XIII en 1899, hito en la historia religiosa pero también politica y social

americana’? dadas sus proyecciones en las reptblicas del continente.

22 Muy especialmente en la sociedad argentina finisecular, dado que marcaria el inicio del llamado proceso de
“romanizacién” de la Iglesia argentina, con su fundamental componente de control central y censura. De la
lectura de sus Actas se infiere la importancia, no solo institucional sino social, de la aplicacién de sus
disposiciones. El Concilio Plenario Latinoamericano fue ignorado casi por la prensa liberal de la época y existen
pocos trabajos al respecto: véanse los del Dr. Pedro Gaudiano en Uruguay y, en la bibliografia argentina sobre
historia de la Iglesia, los de Roberto Di Stefano y Loris Zanatta , Cayetano Bruno y los' del historiador de la
cultura de Corrientes, Miguel Fernando Gonzélez Azcoaga.
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La reactivacion de la religiosidad en América no respondia exclusivamente a la
iniciativa de sectores eclesiasticos: desde principios de siglo las corrientes filosoficas
defensoras de la secularizacion de la sociedad y el alejamiento del elemento religioso de las
manifestaciones de esta, estaban en abierta crisis. El materialismo y sobre todo, el
positivismo, sufrian desde la ultima década del siglo XIX la oposicién de corrientes, como el
modernismo, que buscaban los aspectos trascendentes de la existencia.

La evangelizaciéon de América como logro universal de Espafia seria tomada por el
panhispanismo en sentido determinista, haciendo de ella el instrumento de Cristo para
extender y afianzar su religién por el mundo. El refuerzo del vinculo con los paises
hispanoamericanos no solamente seria el medio para concretar esta mision espafiola sino que
conllevarfa mayor influencia internacional y prestigio a la raza hispana®

El incremento de la influencia religiosa en las naciones sudamericanas se concretaria
con la extensién de la Accién Catdlica con estructura similar al movimiento laical espafiol,
sus mismos objetivos y la influencia, en su segunda época, del jesuita espafiol Gabriel Palau.
El P. Palau activo la corriente catdlica vinculandola a los valores tradicionales hispanos. En
los afios veinte colaboraria con el sacerdote jesuita espafiol Zacarias de Vizcarra® en el
Centro Catdlico de Estudiantes: seria la toma de contacto con esta institucién durante su
estancia en Buenos Aires, la que inspiréd a Ramiro de Maeztu su concepto de caballeros de la
hispanidad. La importancia del componente religioso en el panhispanismo aumentaria con,e \Jb@ 1
paso del tiempo. /(/O:DL

Ante la neutralidad espafiola durante la Primera Guerra Mundial, el conﬂlcto 1n01d1r1a —
en el hispanoamericanismo mediante el enfrentamiento que dividié a los intelectuales ibéricosg v
entre simpatizantes de las potencias centrales o del bando aliado. Sin perder de vista los
importantes matices, se puede identificar en general a los panhispanistas con los germanéfilos
y a los hispanoamericanistas progresistas con el bando aliado. Ambas corrientes insistieron en
un neutralismo activo, en coincidencia con la posicién tomada por la mayoria de las
republicas americanas.

La postura pro- germénica de los panhispanista coincidia con la hostilidad hacia la
politica estadounidense, por lo que fueron muy apreciadas las posturas neutralistas de

Argentina, Chile y México. Fue puesta de especial relieve la defensa de la neutralidad que

% Este argumento encontraria su més visible concrecion en la visita de Alfonso XIII y Primo de Rivera a Pio X.
24 E1 P. Zacarias de Vizcarra, de relevante actuacion en la Argentina presidiria a fines de los veinte la Asociacién
del Clero Espafiol en Buenos Aires.
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hiciera el presidente argentino Hipélitc')( rigoyen”, toméndola como muestra de hispanismo.
Ramiro de Maeztu elogiaria la posicién del mandatario alegando que “defender la soberania
argentina era una defensa de la Hispanidad frente a la prepotencia de otras razas”.

Frente a los objetivos panhispanistas, el hispanoamericanismo progresista sostenia la
posicion contraria favorable a los aliados: comparado con la posicion rival, tuvo menos
predicamento. 7 Mo éﬂ «N\/QA,O/

Pasada la contienda, en Espafia se producia en los afios veinte el golpe militar que

llevaba al general Primo de Rivera al poder. El nuevo régimen pronto — a solo un mes de

asumir - evidenciaba la intencidn de aumentar los esfuerzos oficiales para el acercamiento con

f°

!
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América: el 12 de octubre de 1923 Primo de Rivera puso de relieve las condiciones especiales

que la unian a Espafia. También, acompaiiado, de Alfonso XIII, viajaba posteriormente—al—

Vaticano para ratificar en audiencia con{Pio XI, la idea de Espafia como portavoz del bloque
hispanoamericano de naciones.

Si bien se atribuye a Ramiro de Maetzu una destacada posiciéon como principal
idedlogo del panhispanismo durante la dictadura, de hecho colabora a la formacién del
pensamiento reaccionario mediante su formulacion de hispanidad durante la Republica y su
desempefio como embajador de Espaiia en Buenos Aires.

Durante la estancia de Maeztu en la capital argentina fue cuando elabora la
construccion de la nocién de hispanidad: esta denominacién la tomé del P. Zacarias de

Vizcarra, residente en Buenos Aires.

3.2 El hispanoamericanismo progresista

La segunda gran corriente del hispanoamericanismo, constituida por varios grupos y
personalidades independientes sin una coordinacién operativa entre ellas, pero coincidentes en
sus inquietudes, veia la solucién de la encrucijada finisecular espafiola en la estrecha

vinculacién de Espafia con Hispanoamérica.

% Trigoyen se habia decidido por la neutralidad en la Primera Guerra Mundial, evitando todo compromiso militar
0 econdémico con las potencias aliadas, pese a la fuerte presion de Estados Unidos a partir de 1917. Ordeno el
retiro de la delegacion argentina de la asamblea de la Liga de las Naciones, disconforme con la politica de
extrema dureza de los vencedores que concluiria en el polémico Tratado de Versalles respecto de Alemania.
Durante su gestién se convocaria también a un congreso latinoamericano de neutrales y se condonaria la deuda
pendiente que tenia Paraguay con motivo de la Guerra de la Triple Alianza. El presidente radical reconoceria la
soberania de Santo Domingo, negindose un barco argentino, — por precisas instrucciones suyas — a saludar la
bandera yanqui que ondeaba en el puerto.
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Se diferenciaba de la corriente panhispanista, interesada en la recuperacion de los
valores tradicionales y del prestigio internacional espafiol, en que no se originaba en
planteamientos nacionales. Su origen era la estrategia de reactivacién de los vinculos con
América emprendida por una fraccién de la burguesia liberal en la segunda mitad del siglo
XIX.

Para esta corriente la Espaiia finisecular y la América Independiente eran herederas
culturales de la Espafia de los siglos XVI-XVIIL. Su objetivo prioritario era el desarrollo de

una nueva identidad nacional para recomponer un consenso que lograra la regeneracion del

pais. Se buscaba sacar a Espafia de la postracion en que se hallaba, repos1c1onandola al nivel
de los paises desarrollados. W

Las fuentes culturales y filos6ficas que sustentaron las bases del hlspanoamerlcamsmo
progresista fueron el positivismo y el Kkrausismo?. La hermandad universal perseguida por el
krausismo fue traducida por el americanismo progresista como un prioritario acercamiento
entre pueblos de cultura comun. A esto se afiadiria la creencia en la necesidad de desarrollar
elites capaces de generar valores superiores en la sociedad, debiendo las naciones mas
antiguas guiar a las mas jovenes.

América se convertia en el medio para sacar a Espafia del anquilosamiento secular que

padecia. El regeneramiento de Espafia era posible para esta visiéon, mediante su proyeccion
americana. UANS

-El positivismo seria la otra escuela inspiradora del hispanoamer—icanismo progresista:
camblarla  Ia base de la 1dent1dad comun-trasladando el énfasis en la historia )y poniéndolo en

laklgua comtn, el derecho\y 1a filosofia.

Durante IOS \cmcuenta anos

steriores se activarian numerosos programas de
acercamiento cultural y se celebraron innumerables congresos de todas las dreas comunes,
estudios para armonizar sistemas educativos comunes a ambos lados del Atlantico y el
incremento de las academias correspondientes de la Real Academia de la Lengua Espariola.

Otro aporte del positivismo al nuevo americanismo, seria el nexo de pensamiento comun,

% El origen del krausismo espariol se encuentra en el discurso pronunciado por el profesor Julidn Sanz del Rio al

inaugurarse en la Universidad de Madrid el curso académico 1857-1858. Seria el punto de partida del importante

movimiento filoséfico y cultural denominado Krausismo espafiol. Sanz del Rio y sus discipulos reelaboraron con M 1»6
un sentido original las ideas del filosofo aleman Kart Christian Friedrich Krause (1781-1832). Tuvo el

Krausismo gran penetracion en la mentalidad espafiola y se difundié extraordinariamente entre los intelectuales

de aquel tiempo. En general, entre 1857 y 1876 el grupo krausista inspira el pensamiento dominante en las

esferas de la intelectualidad de Espaiia y traza los rumbos de las actividades culturales tanto de la Universidad

como de otros dmbitos. Sobre el krausismo espafiol, véase: Mallo, Jerénimo Los krausistas espafioles en

Cuadernos Americanos Afio XVI, n° 6 enero-diciembre, México 1957.

14



\;o - M%WJ)

entre un amplio sector de intelectuales espafioles y americanos. Se mantendria hasta la Guerra
Civil Espaiiola (1936-1939).

El positivismo influenciaria en la preocupaciéon del hispanoamericanismo por la
inestabilidad social en cuanto a su intencién de generar elites: minorias especialmente dotadas
que irradiaran una influencia mentora sobre la sociedad en general y sobre las esferas de
poder, aunque sus integrantes no participaran directamente en la politica. Otra importante
influencia la constituy6 la necesidad de evitar una revolucion desde abajo por medio del

127, También se daba un cambio en la imagen del indio, ahora visto como un

desarrollo cultura
obstaculo para el desarrollo de la sociedad y la modernizacién en América®®.

Ante la debilidad politica tanto espafiola como americana se necesitaba un medio
aglutinante que generara una estrategia de independencia comin respecto de Estados Unidos
pero también de Inglaterra, Francia e Italia. En el campo politico, los gobiernos liberales
tenian intereses convergentes con estas potencias y en el econOmico, eran también
dependientes de sus intereses comerciales. Al resultar ineficaces los campos econémicos y
politicos, seria entonces la identidad cultural el medio necesario para la conformacién de una
estrategia comun de independencia.

El énfasis en lo cultural fue la base mas s6lida sobre la que sustentar las nuevas
relaciones estrechas de Espafia y las antiguas colonias. A fines del siglo XIX se adicionaba un
clima reformista que procuraba, desde la vision de la burguesia liberal, poner al pais a tono
con las demas naciones europeas. También pesaba la necesidad de recuperar peso en el
contexto internacional. Ante la imposibilidad de emular la practica colonialista de las demas
potencias, Espafia se incorporaba muy modestamente al reparto africano, pero sobre todo
dirigia la atencién a Sudamérica. Hacia alli marchaban crecientes contingentes de inmigrantes
espafioles y desde alli le llegaban muchas muestras de solidaridad.

Un grave obstaculo para el hispanoamericanismo era la persistencia de la imagen que
se tenia de Espafia como un pais atrasado y hostil al progreso, pese a los esfuerzos espafioles
para reflejar una apertura a la modernidad.

A diferencia del panhispanismo, el progresismo trataria de revertir esa imagen
elaborando programas? que articularan la politica espafiola de proyeccién hacia América.

Estos se dieron en los afios anteriores a la conmemoracion del IV Centenario del

? Incluyendo desde la Extensién Universitaria de la Universidad de Oviedo promovida por Altamira a las
escuelas para adultos sostenidas por damas de la clase alta bonaerense.

28 Argumento que contaria a fines de siglo con numerosos expositores.

% El primero serian los doce puntos desarrollados por la Union Iberoamericana que incluian temas culturales y
académicos. Rafael Altamira expondria en sus sucesivos trabajos una de las més sistematicas elaboraciones del
programa hispanoamericanista.
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. descubrimiento, en los afios posteriores a la crisis del 98 y en la época de la Primera Guerra
Mundial.

Sin embargo, esto no logr6 detener a fines de los afios treinta un eclipse en Espafia en
el interés por América: un distanciamiento entre los progresistas cuyas razones no se .,
explicitaron probablemente por el mismo desinterés de los miembros de esta corriente.
Sepulveda® considera una de las razones de fondo el apropiamiento de sus programas por los
sectores mas conservadores de la dictadura primorriverista, lo que hacia perder el elemento
progresista del americanismo espafiol, mantenido hasta el fin de la guerra mundial.

También se sumaba la situacion regresiva de muchas de las republicas americanas:
conflictos entre ellas, abundantes especialmente en los afios treinta que la comunidad de
lengua, cultura y raza no logré impedir. El avance de las dictaduras militares en los palses lﬁf’
americanos, el crecimiento del clericalismo en sus otrora sociedades laicas.

Numerosas voces tanto en Espafia como en América se hicieron eco de los 11m1tes
reales del hispanoamericanismo progresista. Entre los intelectuales espafioles seria un ejemplo

representativo las expresiones de Ramén del Valle Inclan en 1928 al decir:

¢No ha advertido Ud. que nuestros gobernantes,
periddicamente, buscan congraciarse con los de allende el
mar, formulando declaraciones de hispanoamericanismo
frenético? He ahi la prueba de lo mucho que importa el
control de esos pueblos nuevos. Pero jpida Ud. pruebas de ese
hispanoamericanismo oficial! Solo se hallan rastros de él en
los discursos. Son expresiones nuevas de achaques viejos,
hijos del champaria, de borracheras de tanto diplomatico
insustancial. El sentimiento oficial en ese orden no posee mds
calor que el que le presta el vino de los banquetes. Aun se
mira a América pensando en “las Indias”, en el “Dorado”,
etc. y nada mds. Eso, alli se ignora, naturalmente. Carecemos

de diplomaticos expertos.”!

3 Septilveda, Isidro El suefio de la Madre Patria. Hispanoamericanismo y nacionalismo op. cit. p. 156.

3! Luque Lobos, Jorge Con don Ramén del Valle Incldn, caballero del Greco en Gigantes y Cabezudos
(recopilacion de entrevistas) Bs. As., Edit. Tour, 1929, p. 15 y ss. Las entrevistas que el periodista y escritor
argentino Jorge Luque Lobos realizara en Europa a personajes destacados, comprenden a numerosos espafioles
de la época - en el caso de Italia, a Benito Mussolini — incluyendo a miembros del ambiente intelectual y
artistico del periodo de entreguerras. El volumen contiene una interesante compilacion de reportajes a figuras del
mundo de las candilejas espafiolas, como Carmen Moragas — amante de Alfonso XIII y madre de dos hijos
suyos, que formara parte de la compaififa teatral de Maria Guerrero- Raquel Meller, Tértola Valencia, la
bataclana portuguesa Eva Stachino y la mexicana Celia Montalvan
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La crisis internacional iniciada en 1929 haria desaparecer en los treinta la optimista
visién de principios de siglo sobre la futura prosperidad y progreso del continente americano.
Al contrario, generaria en su suelo situaciones de conflictividad social y subdesarrollo que
persistirian.

La depresién traeria como consecuencia un notable retroceso de posiciones
progresistas en América (salvo quizas en México) y en Europa. En América los conservadores
tomaban distancia del liberalismo mantenido en décadas anteriores, en muchos casos
incrementando paraddjicamente su identificacion con una Espafia que percibian
comprometida con la defensa de los valores tradicionales y la religion y como ejemplo
aplicables en sus paises.

En este contexto surgirian numerosas muestras de adhesion a la dictadura
primorriverista, con lo que se fortalecia el panhispanismo. Esta corriente conservadora del
hispanoamericanismo creci6 a la sombra del resurgir del clericalismo, la defensa a ultranza de
los valores tradicionales y de las medidas de control social.

La crisis en el hispanoamericanismo progresista significaria una reduccion del interés
por América, una disminucion del discurso americanista al acapararlo el panhispanismo y un
significativo descenso de su auditorio americano hacia donde dirigir sus iniciativas.

El distanciamiento coincidiria con la compleja situacién politica en Espafia: la
proclamacién de la Republica hizo que sus representantes més conspicuos, decepcionados del
presente militarista de América, pasaran a ocupar cargos gubernamentales o legislativos en la

peninsula

3.3 La hispanidad

En los afios treinta, en el contexto de la compleja situacién internacional agravada por
la crisis econdmica, el movimiento hispanoamericanista entré en también en crisis. De las dos
corrientes que lo componian, la conservadora se veria reforzada y revitalizada mientras que lo
progresista languideceria.

Una globalidad de factores confluyeron: las consecuencias de la crisis econémica en
las republicas americanas, medidas restrictivas de la emigracidn, la presencia en ascenso en

algunos paises europeos y americanos del fascismo, influenciaron profundamente al

17



movimiénto que a comienzos de los treinta reforzaba explicitamente la influencia
nacionalista. Este nacionalismo - que paradéjicamente iba en contra de la esencia bésica del
hispanoamericanismo que tendia a establecer vinculos supranacionales — no solamente se
afianzaria durante toda la década sino que llegaria a desplazar al inicial hispanismo.

La proclamacion de la nueva Republica espafiola implicaria un viraje del interés
peninsular hacia su propio desarrollo politico interno, marcando el paulatino alejamiento
respecto de América. V

En este contexto, la aparicion de la idea de hispanidad significé una decisiva
oposicioén al hispanoamericanismo. Acabaria por suplantar a este en la derecha republicana
espafiola y en el régimen surgido de la guerra civil como la filosofia de Estado que teiiiria las
relaciones con las naciones americanas.

Los cultores de la hispanidad la presentaron desde el principio como un concepto
nuevo aplicable a una nueva realidad. Pese a que el origen de la acepcion moderna de
“hispanidad” no corresponde originalmente a la proposicién del jesuita espafiol Zacarias de
Vizcarra®?, este contribuiria significativamente a la reformulacion del concepto.

Desde principios de siglo el significado era admitido por la Real Academia como
sindnimo de “hispanismo” o peculiar modo de hablar el espafiol fuera de las reglas

castellanas. Vizcarra® incorpor6 en 1926 dos acepciones: una geografica, como conjunto de

32 Como se ha sostenido erréneamente, atin por sus mismos seguidores.

33E] sacerdote Dr. Zacarias de Vizcarra y Arana SJ. habia nacido en Abadiano, Vizcaya, en 1879 y falleci6 en
Madrid en 1963. El P. Vizcarra fue uno de los difusores en Buenos Aires de un concepto de la cultura hispanica
estrechamente vinculado al catolicismo y la idea de que la hispanidad, debia ser el principal nexo entre Espaiia,
las naciones hispanoamericanas y, especialmente, la Argentina. Tuvo amplia actuacién en el 4mbito eclesidstico
argentino de las primeras décadas del siglo XX: es posible rastrear las alternativas de su destino portefio en las
designaciones que, en la seccion “Movimiento del clero”, aparecen publicadas en la Revista Eclesidstica del
Arzobispado de Buenos Aires de esos afios. El P. Vizcarra fundaria el Instituto Grafotécnico en Buenos Aires.
Seria profesor de los 'Cursos de Cultura Catélica’, creados en 1922 dentro del programa de renovacién del
pensamiento catélico que tenia lugar en Buenos Aires e integro el elenco inicial editorial de la revista 'Criferio’,
dirigida en 1928 por Atilio Dell'Oro Maini, patrocinada por el episcopado de Buenos Aires. Su papel seria
destacado en las filas de la ortodoxia reaccionaria en Argentina para luego seguir en Espafia en las de la Accion
Espaiola. Las relaciones intelectuales y religiosas entre Vizcarra y Maeztu fueron muy estrechas, pues éste se
replanteaba su posicion religiosa, y el jesuita se convertiria en su director espiritual. Vizcarra estaba vinculado a
los nacionalistas, quienes participaban de las actividades culturales catélicas. Sobre todo César Pico, un bi6logo
con una fuerte vocacion filosofica y socioldgica, y dos filésofos del derecho: Tomas Casares y Faustino Legon.
En el grupo también estaban el médico y ensayista politico Juan D. Carulla, el poeta Lisardo Zia, el historiador
Alberto Ezcurra Medrano y los ensayistas Alfonso de Laferrére y Mario Lassaga. En 1936 volveria a Espafia y
desde 1947 fue Obispo Consiliario de la Accion Catdlica Espariola, de la que era ya Secretario General, con el
titulo de Obispo de Eresso. El cardenal Goma lo elegiria como instrumento fundamental para la puesta en
marcha del “nueva” Accidn Catdlica, después de la victoria franquista. En su obra Vasconia esparfiolisima,
publicada en 1939, opuesta a las reivindicaciones nacionalistas vascas, pueden hallarse elementos que aportan
més claridad a su vision de hispanidad. Sobre el P. Vizcarra y su trayectoria, véase Devoto, Fernando
Nacionalismo, Fascismo y tradicionalismo en la Argentina Moderna. Una historia. Edit. Siglo XXI, Bs. As.
2002. También Zanatta, Loris Del Estado Liberal a la Nacion Catdlica Universidad Nacional de Quilmes, 1996.
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1.

todos los pueblos hispanos, sinénimo de la comin Hispanoamérica; otra ético-espiritual ,
como conjunto de cualidades que distinguen a estos pueblos. Estas tampoco eran originales:
en 1909 ya hablaba Unamuno de una “hispanidad” trascendente de lo meramente geografico,
abarcativa de “todos los linajes, todas las razas espirituales...que han hecho el alma terrena y
ala vez; celeste de Hispania”

Aunque Vizcarra probablemente conoci6 la formulacién de Unamuno, a él se debe la
incorporacion de una dimensién espiritual de claros rasgos catdlicos, lo que prefiguraria el
concepto utilizado posteriormente por Maetzu. Este, en ejercicio de sus funciones de
embajador espafiol en Buenos Aires, hablaba ya de hispanidad como representativa de
comunidad espiritual de los pueblos hispanos en sus informes diplomaticos a Madrid.

La hispanidad se-diferenciaba fundamentalmente del hispanoamericanismo en la

negacion de la/superposiciéon de identidades, en su calidad de pensamiento filoséfico,

religioso y espiti
ideoldgico). Maetzu definia a la W analogia a la cfr‘i\vstiandad: del mismo modo que
esta abarcaba a todos los pueblosm cristianos, la hispanidad comprendia a todos los de estirpe
hispana. La comunidad no era racial, geogréfica o lingiiistica sino espiritual.

2 —_ 2

Mientras el hispanoamericanismo buscaba el enlace entre la peninsula y América,
nacido en las dos ultimas décadas del siglo XIX siendo todavia Espafia una potencia colonial,
la hispanidad se desarrolla en su decadencia, perdido su peso politico en Europa y el mundo.
Contra esa decadencia lucharian los adeptos a la nueva corriente: seria en el fondo un intento
de retrotraer a Espafia a su etapa de potencia privilegiada y dominante.

El hispanoamericanismo, nacido de la voluntad espafiola de acercarse a sus colonias
americanas ya hacia largo tiempo perdidas, no sefialaba culpables de la decadencia ibérica.
Para la hispanidad, en cambio, los responsables de los males de Espafia y también de América
eran el liberalismo y el materialismo.

Para el hispanoamericanismo, incluso para su corriente conservadora, existian varios

componentes que fundamentaban la comunidad supranacional: el idioma, la cultura, la

historia, la raza y la religion. Para la hispanidad solo uno conformaba la base comunitaria
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hispana: la religién®. El elemento religioso integraba todos los demaés, convirtiéndose en
sinénimo de espafiolidad.

Una de las mas significativas diferencias entre ambas cosmovisiones se hallaban en la
interpretacién de las relaciones sociales: a lo largo de su desarrollo y en sus distintas
corrientes, el hispanoamericanismo era claramente elitista. El elitismo se manifestaba hacia la
sociedad en un tono paternalista, alentando la integracién social mediante la cultura y la
educacién. La hispanidad abandona sustancialmente ese planteamiento: las masas deben ser
dirigidas por una elite.

Maetzu sostendra que las masas espafiolas y americanas, perdida su dignidad, marchan
hacia la revolucién: el origen de esta aberracion estaba en el liberalismo que conlleva la
igualdad politica. Para detener el proceso, proponia su reemplazo por el catolicismo
humanista, pasando de un planteamiento politico a uno religioso que enfatiza la igualdad de
las almas ante Dios pero obvia la igualdad social y politica.

Este planteamiento que reconoce solo dirigentes y dirigidos, alejaria a la sociedad
americana del peligro de la revolucion social y de la dictadura del délar®

Estados Unidos era visto respecto a la América hispana como la prolongacién de las
practicas imperiales britdnicas, que solo encubria tras su aparente respeto por su cultura, un
desprecio racista por sociedades consideradas inferiores de las que no le interesaba mas que
su explotacion econdémica.

La Unica salida para América era el retorno al ideal hispano, con el ejemplo de una
Espafia resurgida convertida en su guia espiritual, gobernada por una monarquia catélica

rectora de un imperio ecuménico. Tal seria el nucleo integrador de toda la comunidad

3 El cardenal espafiol Isidro Goma y Tomas visit6 la Argentina en 1934 para asistir al Congreso Eucaristico de
Buenos Aires. El 12 de octubre de 1934 pronunciaba un discurso en el Teatro Colén titulado Apologia de la
Hispanidad, en la velada conmemorativa del Dia de la Raza - se publicaria en Accién Espaiiola en su nimero de
noviembre de 1934 — que es uno de los més significativos resiimenes de los postulados de esta posicién. Por

*voluntad de Ramiro de Maetzu, que aiin sin conocerlo todavia personalmente se sintiera complacido por las citas

de que fuese objeto, fue incluido como epilogo de su obra Defensa de la Hispanidad - Maetzu visitd
posteriormente al cardenal en Toledo y obtuvo su permiso para incluirlo a partir de la 2° edicién de su libro —
fundamental para un acercamiento a esta visién del elemento hispanico y su relacién con América basados en
valores eminentemente espirituales. Entre otros conceptos, decia monsefior Goma: Ramiro de Maetzu acaba de
publicar un libro Defensa de la Hispanidad, palabra que dice haber tomado del gran patriota sefior Zacarias
de Vizcarra (la negrita es nuestra) (...) América es la obra de Espafia. Esta obra de Espafia lo es esencialmente
del catolicismo. Luego, hay relacion de igualdad entre hispanidad y catolicismo, y es locura todo intento de
hispanizacion que lo repudie (...) Con la fusién de lengua vino la fusién, mejor, la transfusion de la religion,
Porque el espafiol, hasta el aventurero, llevaba a Jesucristo en el fondo de su alma y en la médula de su vida y
era por naturaleza un apdstol de su fe.(...) La obra de Esparia fue ante todo obra del catolicismo... el secreto de
la hispanidad que o es palabra vacia o es la sintesis de todos los valores espirituales que, con el catolicismo,
Jorman el patrimonio de los pueblos hispanoamericanos. América es nuestra obra, es esencialmente del
catolicismo. Luego, hay relacién de igualdad entre raza o hispanidad y catolicismo (...)

35 “Entre los yankis y el soviet” enfatizaba Maetzu en Defensa de la Hispanidad en Obra V. Marrero (ed.)
Editora Nacional, Madrid, 1974, p. 879.
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hispanica. Pese a su énfasis en el elemento religioso en los planteamientos de la hispanidad,
no estuvo alejada de lo politico: dada su militancia catdlica y su idea social, fue funcional a la

ideologia fascista®

4. América, Argentina y el hispanismo

Una de las variantes de esta transformacién fue el llamado por José Luis Romero
“nacionalismo latino™’ Sera dentro de este movimiento intelectual, de amplias consecuencias
culturales y politicas, que se inscribi6 el hispanismo. Este representaria una de las
interpretaciones de la realidad nacional y subcontinental, que coexistieron en la época.

Sobre el hispanismo y sus correspondientes versiones americanas, Oscar Teran sefiala
que fueron generados por un complejo dispositivo donde se entrecruzaron series provenientes
de registros diversos. La instalacién del hispanismo en nuestro medio implica no solo
considerar la discursividad y las manifestaciones que lo contuvieron: también la tradicién y la
vinculacién de los intelectuales con la sociedad, la politica, el Estado y el campo intelectual
del periodo®®.

El modernismo cultural también opondria un hispanismo vinculado con los valores
espirituales frente al materialismo de USA.

Entre los numerosos testimonios del cambio de percepcion respecto de los Estados
Unidos y de Espafia derrotada, seria emblematico el de Rubén Dario, maximo representante
del movimiento modernista. El nicaragiiense que triunfaba en Buenos Aires con la
publicacién en 1896 de Prosas Profanas, se constituiria junto al cubano José Marti, uno de
sus mas conspicuos denunciantes. Su percepcién del conflicto quedaba plasmada en su
articulo E! triunfo de Calibén®® aparecido en EI Cojo Ilustrado de Caracas, resefiando un acto
de protesta contra USA. Aquella protesta se concretaba también en un teatro, el Victoria de

Buenos Aires. También en 1905 con la Salutacién del optimista conformaria dos nucleos

% La formulacién de la hispanidad desde el fascismo espafiol no tuvo un programa de actuacién hacia América .
durante la Reptiblica y Guerra Civil al no contar con un proyecto politico y cultural: recién con la creacién del
Consejo de Hispanidad, terminada la contienda, se trataria de elaborar un proyecto viable.

37 Romero, José Luis Las ideas en el siglo XX Edit. Siglo XXI, Bs. As. 1995. .

3 Teran, Oscar El dispositivo hispanista en III Congreso Argentino de Hispanistas. Espafia en América y
América en Esparia. Actas. Tomo I Bs. As. 19al 23 de mayo de 1992.
* El poeta escribe El triunfo de Calibdn mientras reside en Buenos Aires, el articulo data del 20 de junio de
1898, se publica en el diario E/ Tiempo y es reproducido por la revista venezolana E! Cojo Ilustrado ese mismo
afio. El articulo de Dario fue escrito en plena guerra hispanoamericana.
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tematicos claves para la prédica antiimperialista del periodo y la esperanza de que la latina
estirpe serd la gran alba futura.

Similares connotaciones, mas elaboradas, se encontrarian en el Ariel de José Enrique
Rod6", de importante influencia en la intelectualidad latinoamericana®': la influencia y el
creciente expansionismo, primero territorial y luego econémico y cultural, de Estados Unidos;
originarfan en el a4mbito hispano una tradicién ensayistica de denuncia y rechazo de Ia
ingerencia del Norte*. En contraposicion Ariel proponia un estilo de visa desinteresado que
armoniza el mensaje moral del cristianismo con el espiritu de la cultura griega, constituyendo
a la vez un programa ético y estético*

Rodé veria en Estados Unidos la encarnacion del positivismo con su idea de progreso
indefinido y su confianza ciega en la ciencia, por otra parte, la implicita imposicién de una
propuesta politica de organizacion particular, la democracia norteamericana. Y aunque Rodé
reconoceria que “la democracia y la ciencia son los dos insustituibles soportes sobre los que
nuestra civilizacién descansa” se alarmaba frente a lo que identifica como més caracteristico
del mundo moderno: la tendencia cuantificadora. Al tomar conciencia de que se cierra un
ciclo histérico y sobreviene una renovacién, se justificard una intervencién intelectual
destinada a orientar el sentido de las acciones futuras*.

Para José Luis Romero, seria Rodé quién definié con mdés precisién una actitud
aristocratica y estetizante como postura espiritual frente a la turbulenta aparicién de las masas
populares. A partir de su publicacién en 1900, Ariel adquirié tal importancia que el arielismo
serfa considerado la doctrina propia de los circulos cultos; se habia instalado la polarizacién
social en los paises americanos, propia de las peculiaridades de sus procesos de desarrollo: las
aristocracias se sintieron mds aristocraticas, se retrajeron y cultivaron sus sentimientos

minoritarios*

“ José Enrique Rod6 habia nacido en Montevideo el 15 de julio de 1871, en una familia pudiente de padre
espafiol y madre uruguaya. Fundé en 1895 la Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales, fue profesor de
Literatura en la Facultad de Letras de la Universidad de Montevideo. Dejaria la citedra en 1901 para dedicarse a
la politica, militando en el partido de los liberales moderados. Fue director de un periédico partidario hasta que,
decepcionado, se embarca en un destierro voluntario aceptando la comision de la revista Caras y Caretas como
corresponsal viajero: partié hacia Europa en julio de 1916. Visit6 Espafia y recorria Italia cuando lo sorprendié la
muerte en Palermo, el 1° de mayo de 1917, a los 45 afios. Véase el estudio de Gonzalo Zaldumbide José Enrigue
Rodd en Boletin de la Biblioteca Nacional de Letras. Serie de Escritos III, Montevideo, 1967.

*ITeran, Oscar En busca de la ideologia Catalogos Editora, Bs. As. 1986.

“2 Altamiranda, Daniel Ariel y Calibadn, personajes-metdforas para la construccion de “Nuestra América” en
Fin (es) de Siglo y Modernismo Congreso Internacional Buenos Aires- La Plata Agosto de 1996, Edicién
Universitat de les Illes Balears, Palma (llles Balears) 2001. T. I, p. 425.

“ Cf. Altamirano, Carlos y Sarlo Beatriz Ensayos Argentinos. De Sarmiento a la vanguardia Edit. Ariel, Bs.
As. 1997, p.165.

*“ Ibidem, p. 426.

* Romero, José Luis La experiencia argentina y otros ensayos. Edit. Taurus, Bs. As. 2004, p. 223.
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Cuando Espafia dej6 definitivamente de lado sus intenciones de reconquistar sus
antiguas colonias — alrededor de 1866- comenzaban a darse las condiciones necesarias para el
inicio de un acercamiento. Sin embargo, a lo largo de todo el siglo, un obstaculo habria de
dificultar las relaciones hispanoamericanas: la permanencia espafiola en las posesiones
caribeiias de Cuba y Puerto Rico.

La Conferencia Panamericana de 1889 ya traeria las primeras prevenciones sobre la
situacién internacional: Argentina y casi toda Hispanoamérica experimentarian el recelo ante
el avance del expansionismo estadounidense. La guerra hispano- norteamericana de 1898
significaria luego, un refuerzo del clima hostil hacia el vecino del norte y un hito para el
hispanismo: se planteaba la necesidad de definir lo propio contrastando con lo del enemigo.

Una revalorizacion del legado hispanico en contraste con el desprecio del siglo XIX,
que ya sefialara Carlos Real de Azia*®, serfa una de las novedades de las wltimas décadas
finiseculares. Esta nueva estimacion se articulaba en la Argentina con la redefinicién de una
identidad nacional, necesitada de la invenci6n de un linaje autéctono y la consolidacién de un
conjunto de valores. Se la consideraba un simbdlico dique contenedor del aluvién

inmigratorio y de una moral social crecientemente materialista y pragmatica*’. Se presentia y

“ Carlos Real de Azfia (Montevideo 1916 — Montevideo 1977) fue abogado, profesor de Literatura y Estética,
critico literario, historiador y ensayista. Considerado uno de los iniciadores de la Ciencia Politica en el Uruguay,
manifestaria un profundo interés por los temas hispanicos. En 1950 su ensayo sobre Ariel, ganaba un concurso
literario. En su obra, reflexionaba sobre la influencia que el discurso de Rodé pudo ejercer sobre el prestigio
estético del cristianismo y sobre la renovacion, provocada por la apologia de lo griego, en los estudios clasicos
en América.

“7 Ibidem.
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temia una disolucién de la esencia identitaria argentina y la subversién del orden social®® a
través de la importacién de ideologias foraneas®

El crecimiento econémico del pais habia traido también consecuencia que no habian
sido previstas ni deseadas: la inmigracién defendida por el liberalismo no se asentd
mayoritariamente en el campo ni llegaron los inmigrantes a convertirse en pequefios
propietarios rurales. El latifundio rural en manos de la clase alta y las mejores condiciones

laborales de las ciudades, determinarian que fuera el 4mbito urbano el que viera asentarse a la

“8 E1 1° de mayo de 1909, la policia de Buenos Aires abrié fuego sobre una manifestacién de trabajadores de la
FORA, dejando numerosas victimas. Segin revelarian los informes policiales y la prensa de la época, casi todos
los heridos y muertos eran inmigrantes rusos, italianos y espafioles. Las asociaciones obreras — la FORA y la
UGT - apoyadas por los socialistas, responsabilizaron al Jefe de Policia Ramén L. Falcén y organizaron una
huelga general. La respuesta del gobiemno fue clausurar locales obreros, deportar lideres por la Ley de
Residencia, sancionada por ambas Cdmaras en 1902 en base al proyecto de Miguel Cané, y mandar tropas a la
Capital. La agitacién de izquierda y de derecha llegarian a un climax en 1910 de la elite: el gobierno, abocado a
los festejos del Centenario, reforzaria sus mecanismos represivos. Una escalada creciente de violencia de todos
los sectores culminaria en el estallido de una bomba, colocada en el Teatro Coldn el 26 de junio de 1910, que
hirid a cerca de 40 personas. El Congreso aprobaria la Ley de Defensa Social. La Ley de Residencia, considerada
por los sectores populares y los socialistas como atentatoria de los principios constitucionales, también seria
denunciada en el teatro por Roberto Payré en su obra Marco Severi, basada en un caso real de la época,
estrenada en el Teatro Rivadavia el 18 de julio de 1905. Al inspirarse en un caso veridico muy conocido de un
tipografo italiano, el caso Viscusi, el publico se apasioné desde el primer momento. En el teatro, al finalizar las
representaciones, oradores improvisados se dirigian al publico para debatir el tema clamando por justicia social.
La obra merecio elogiosas criticas, entre ellas la de José Le6n Pagano, aparecida en La Nacion el dia del estreno,
y ¢l critico Juan Pablo Echagiie opin6 que Marco Severi inauguraba en la escena argentina el teatro de ideas. Al
respecto, véase: Castagnino, Raul H. E! teatro optimista de Roberto J. Payré en Boletin del Instituto de Teatro
Bs As., 1978,p.9ys.s.

? La desconfianza y hostilidad hacia los inmigrantes extranjeros se incrementard después de la Revolucién
Bolchevique en 1917 en USA y en toda América: especialmente asociando “ruso” y “judio” a bolchevique y
anarquista, enemigos mortales de la propiedad privada y del Estado como tal. En Argentina esta percepcion del
extranjero como peligroso para el Estado y agente diluyente de la esencia nacional, no se amortiguaria con los
sangrientos sucesos de 1919, la Semana Trdgica, ni con los de la Patagonia en 1921. El teatro también reflejé a
menudo la xenofobia, a veces de forma sutil y otras explicitas: en 1922 el Dr. Pedro Benjamin Aquino estrenaba
en el Apolo la obra Y muerto el perro... cuyo argumento se centra en la preparacioén de un atentado explosivo por
parte del “Ruso”, quién planea arrojar una bomba sobre los nifios de las escuelas el dia en que, reunidos en la
plaza del Congreso, entonen el himno nacional. Como final moralizador, la bomba le estalla al propio “Ruso”
antes de lograr su cometido, causando su muerte instanténea. La critica de la época destacaria la obvia xenofobia
que destilaba la obra de Aquino. El ejemplo més grafico es la de Nicolas Coronado quién, en el volumen Critica
Negativa publicado en 1923 por la Agencia General de Libreria y Publicaciones, decia: Y muerto el perro...es
una manifestacion literaria de la mentalidad de la Liga Patridtica Argentina y sobre todo, del odio al
“extranjero invasor” que tanto distingue al mencionado organismo patridtico. La “Liga” se fundé para
perseguir al extranjero en la ciudad; ‘Y muerto el perro..." se estrené para atacarlo en el teatro. El drama del
sefior Aquino es un producto de la “Liga” del Dr. Carlés. (...) el tinico perro que muere en esta pieza del doctor
Aquino es el Ruso: no hay ninguna otra muerte, si se exceptian la del sentido comin, la del buen gusto y la de
la correccion gramatical. Es interesante recordar que Nicolas Coronado sostendria una breve polémica con
Delfina Bunge de Gélvez - esposa de Manuel Gélvez virulento critico de la inmigracién - a raiz de haber
publicado en la revista EI Hogar, bajo el seudénimo de Alonso Lépez, una critica poco elogiosa de su libro E/
alma de los nifios. La obra habia sido leida por su autora en el Congreso Franciscano en la sesion del 6 de
octubre de 1921. El libro era calificado por Coronado, haciendo uso de una fina ironia, de “mediano”. La
escritora publicaba una semana después, una vehemente defensa de su libro, a la que Coronado responderia
usando el mismo seud6nimo, con una carta titulada Sobre una critica literaria, incluida en el volumen Critica
Negativa de1923. La defensa que de su obra hacia la sra. de Galvez fue incluida en su libro Los tiempos malos de
hoy que el editorial Buenos Aires publicara en 1926, junto con diversos articulos y otras contestaciones a
criticas recibidas. Coronado también fustigaria obras de Manuel Gélvez, como Nacha Regules, pese a haber
elogiado en su momento E! Solar de la Raza del mismo autor. |
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mayoria de los extranjeros. Esos extranjeros que tampoco — excepto una minoria — serian los
nérdicos deseados por los liberales defensores de la inmigracién sino, sobre todo, italianos y
espafioles.

La instalacién masiva de los inmigrantes en el entorno ciudadano traeria notorios
cambios que alteraron la tradicional estructura social: en el Buenos Aires finisecular los
trabajadores extranjeros —comerciantes, pequefios empresarios, empleados en diversos oficios
— representaban alrededor del 66% de los sectores medios. Los trabajadores manuales
inmigrantes constituian casi el 86% de los sectores bajos de la ciudad®

La recuperacién del vinculo hispanico, abandonando la hispanofobia de las elites
argentinas del siglo XIX que manifestara casi toda la Generacién del 37 y la del 80, fue
planteada en la Conferencia Panamericana de 1889°! por el representante argentino Roque
Séenz Pefia, futuro presidente de la Republica, haciéndola coincidir con su rechazo a la
hegemonia norteamericana. Parecia superada la visién profundamente antihispana de los
argentinos Esteban Echeverria, Juan Bautista Alberdi o Domingo F. Sarmiento, de los
chilenos Francisco Bilbao, José Victoriano Lastarria y Benjamin Vicufia Mackenna o de los
uruguayos Andrés Lamas o José Pedro Varela, extremadamente critica respecto de la herencia
espafiola y de la Espafia contemporanea.*

En la Argentina finisecular, sefiala Alfredo Rubione, un sector protagénico de la clase
gobernante, en coincidencia con el proceso de organizacién y consolidacién del Estado
nacional, comenzaba a revalorizar la cultura espafiola y a intentar situarla como fundamento
del discurso institucional de la cultura oficial argentina®. |

~ El Estado liberal necesitaba para afianzar su unidad, conferir un sentimiento civico
altamente emocional que se transformara en base y origen del poder politico™

El deseo de unidad nacional se traducia, segin el estudio de Sandra Mc Gee Deutsch®
en una reaccion contra el cosmopolitismo y en un intento por reivindicar la herencia cultural

argentina, particularmente sus raices hispanicas. El gaucho y el pasado hispanico tuvieron sus

* Scobie, James R. Buenos Aires. Del centro a los barrios (1870-1910) Edit. Solar — Hachette, Bs. As. 1977.

5! Para un rico panorama de la Primera Conferencia Panamericana de 1889 y sus entretelones, véase las crénicas
del poeta cubano José Marti, escribiendo para La Nacion de Buenos Aires, Argentina y la Primera Conferencia
Panamericana ordenada y prologada por Dardo Ciineo, Ediciones Transicién, Bs. As. 1955

%2 De vega, Mariano, de Luis Martin, Francisco y Morales Moya, Antonio (Eds.) Jirones de Hispanidad. Espafia,
Cuba, Puerto Rico y Filipinas en la perspectiva de dos cambios de siglo. Ediciones de la Universidad de
Salamanca, Salamanca, 2004. p. 45.

% Rubione, Alfredo Retorno a Espafia en Historia Critica de la literatura argentina. La crisis de las formas
Vol. V, Emecé Editores, Bs. As. 2006, p. 19.

% Ibidem. ,

% Mc Gee Deutsch, Sandra Contrarrevolucion en la Argentina (1900-1932). La Liga Patridtica Argentina.
Universidad Nacional de Quilmes Edit. Bs. As., 2003.
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mas importantes defensores entre los escritores a quienes los historiadores han denominado
nacionalistas culturales: rechazaron los argumentos de la generacion precedente a favor de la
inmigracion y pusieron énfasis en la contribucién nativa a la cultura nacional. Su
razonamiento se revelaba tan racista como el de sus antecesores pero a la inversa: los duros
términos reservados antes a los criollos, ahora eran aplicados a los extranjeros>®.

Los mas importantes de aquellos intelectuales, Ricardo Rojas, Manuel Gélvez y
Leopoldo Lugones®’, provenian de familias que, segin Mc Gee Deutsch, habian conservado
su poder politico y econdmico hasta el Centenario, cuando otras figuras en el 4mbito nacional
comenzaran a amenazar su supremacia. También nuevas fuerzas politicas locales, vinculadas
a la inmigracién y el cambio econémico — como la Liga del Sur - se perfilaban como rivales
para patricios como los Galvez>®

Manuel Gélvez” -siguiendo a Barrés y, de la generacion del 98, especialmente a
Angel Ganivet y a Miguel de Unamuno® - adopté gran parte del léxico que espafioles y
franceses tomaran de Taine, inclusive las ideas sobre “personalidad histérica de la nacién”, su
condicion de “nucleo irreductible” y “estructura psicolégica”. Se lamentaria de que el pais
permitiera la instalacién de “hordas de campesinos italianos”, imitara la cultura francesa e
inglesa y no impidiera la entrada de anarquistas y judios®'. Los recién llegados traian ideas
materialistas y escépticas, “desnacionalizando” al pais: no solamente habia que gobernarlos
sino que “argentinizarlos”. Los inmigrantes no debian ser expulsados sino asimilados.

Galvez visitaria Espafia en 1905 y 1910. Su impresién fue indeleble y se reflejaria en
su obra; se declaraba “fascinado por Espafia, el pais mas intenso e inquietante que conoci,
donde experimenté las emociones més profundas de mi vida y tomé de Castilla muchos
'preceptos”m.

La obra de Gélvez pretenderia reivindicar a la Espafia que, en la Argentina, los

liberales habia “olvidado y ridiculizado™; seria en las ciudades provincianas donde el escritor

% Ibidem. Op. cit. p.51.

%" Después de abandonar su postura izquierdista.

8 Mc Gee Deutsch, Sandra. Op. Cit. p-Slyss.

% Manuel Galvez nacido en Entre Rios en 1882 — pasaria parte de su nifiez y adolescencia en Santa Fe — en una
familia de notables que descendia de Juan de Garay, pasaria por una crisis de fe que lo llevaria al agnosticismo.
Al volver a la prictica del catolicismo, incorporard esa condicién de catdlico militante a la de miembro de la
oligarquia: desde esta doble perspectiva escribira sobre la sociedad argentina. Al producirse su muerte en 1963,
dejaba una copiosa produccién de poesias, novelas, novelas histéricas, biografias noveladas y ensayos. Véanse al
respecto, ademds de la profusa bibliografia sobre Galvez desde el campo literario, los escritos autobiograficos
del autor Recuerdos de la Vida Literaria, publicados por Taurus en 2002.

% Rock, David, Mc Gee Deutsch, Sandra, Rapalo, Ma. Ester y otros La derecha argentina. Nacionalistas,
neoliberales, militares y clericales. Javier Vergara Editor, Bs. As.2001.

61 Véase sobre el nacionalismo y el antisemitismo: Senkman, Leonardo E! nacionalismo y los judios: 1909-1932
en Nueva Presencia, 23 de julio de 1977.

62 Citado en M. Quijada Galvez p. 27.
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encontraba que “todavia perduraba un sentido profundo y espiritual de raza, el antiguo
espiritu nacional y el patriotismo a diferencia de Buenos Aires”®.

En 1910, como simbdlico regalo a la patria en su Centenario, publicaba El Diario de
Gabriel Quiroga, cuyo subtitulo Opiniones sobre la vida argentina, explicitaba las
intenciones del autor: Gélvez deja sentados los principios fundamentales que guian sus
reflexiones sobre la Argentina. Se presentaba, seglin un procedimiento comtn en la literatura
universal, como el editor de las reflexiones de un amigo: Gabriel Quiroga — nombre de un
antepasado suyo que era castellano, hidalgo y poderoso — aclarando que no es un nombre
verdadero sino que encubre otra identidad.®*. En el prologo al Diario de Gabriel Quiroga,
decia Galvez: “sus antepasados le transmitieron, sin saberlo, ese jtan criollo! rencor atavico al
extranjero” que ya mostraria claramente un idealismo barresiano y la inauguracién de
formulaciones de un nacionalismo espiritualista a tono con el momento: “en estos momentos
del Centenario patrio...cuando toda contribucién al estudio de nuestra psicologia social
cobrar4 la importancia de una notoria oportunidad”®.

En 1913, al publicar El solar de la Raza®, Galvez amplia sus formulaciones iniciales
y, expresando su preocupacion por el “espiritu nacional” se declaraba convencido de la
urgencia de propagar en nuestro pais “ideas y sentimientos idealistas” propiciando el ejemplo
de una Espafia ideal®’. El escritor comenzaria a apoyar medidas restrictivas de la
inmigracién.®®

David Rock concluye que en aquella generacion la derecha argentina se manifestaria
en forma de reacciones desordenadas frente al cambio y a la inmigraci6n, pero abordarfa estos
problemas en forma eliptica en novelas y poemas. Aun no habia desarrollado su culto por el
autoritarismo militar ni podido articular su critica radical del liberalismo.”® Sin embargo,

segun el analisis de Vifias, atin cuando estas expresiones todavia no trascendian el plano de

una xenofobia literaria, en los hechos existia una contraparte real que complementaba los

5 Galvez, Manuel £/ espiritu espariol Bs. As. 1921, p. 5.

* Diaz, Nilda Hombres en Soledad de Manuel Galvez en Verdevoye, Paul (comp.) Identidad y Literatura en los
paises hispanoamericanos Ediciones del Solar, Bs. As.1984, p. 42 y s.s.

% Viftas, David Literatura Argentina y Politica. De Lugones a Walsh. Edit. Sudamericana, Bs. As.1996,p. 79y
5.S.

% Para una interesante pintura de la génesis de EI Solar de la Raza , véase lo que al respecto dice el propio autor
en sus % Vifias, David Literatura Argentina y Politica. De Lugones a Walsh. Edit. Sudamericana, Bs. As.1996,
p.79yss.

& Ibidem,p.79.

%8 Rock, David, Mc Gee Deutsch, Sandra, Rapalo, Ma. Ester y otros La derecha argentina. Nacionalistas,
neoliberales, militares y clericales Javier Vergara Editor, Bs. As. 2001,

% Ibidem.
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escritos: numerosos testimonios’® daban cuenta de la violencia desatada en el Gltimo periodo
del gobierno de Figueroa Alcorta, justificando la xenofobia como una defensa de la patria
amenazada o incorporandola a al represion de los obreros. Era la culminacién de la irritacién
causada a la clase alta por la masa inmigratoria’’.

Ricardo Rojas, de similar origen provinciano hidalgo que Lugones - con la ventaja de
que su padre Absaléon habia sido un antiguo caudillo roquista en Santiago del Estero:
gobernador y luego senador nacional — seria uno de los més importantes nacionalistas
culturales™,

En 1907, el gobierno de Figueroa Alcorta subvencionaba el viaje del escritor’” a
Europa’® para estudiar la ensefianza de la historia en el viejo continente, encargo que
combinaria con una corresponsalia para La Nacién. El informe de Rojas, publicado en ese afio
bajo el titulo de La Restauracién Nacionalista, se convertiria en un libro de fundamental
importancia para esta corriente de pensamiento: hacia responsable a las escuelas privadas de
las distintas colectividades inmigrantes de una supuesta disolucién de la identidad nacional.
Las escuelas “étnicas” eran consideradas instituciones colonialistas o imperialistas que
atacaban el idioma y el caracter nacional, perturbando los fundamentos republicanos. El pais
deberia tomar urgentes medidas para paliar tal situacién, orquestando los medios de reafirmar
el nacionalismo empezando, precisamente, en las escuelas.

La Restauracion Nacionalista, recibida al principio con desinterés” despertaria al
publicarse en 1909 reacciones polémicas: tajantes rechazos’ y entusiastas adhesiones’”. Entre
las adhesiones recibiria dos significativas: a principios de 1910 La Nacién publicaba varios
articulos de Unamuno que comentaban el libro elogiosamente en estos términos “;Cémo no
he de aplaudir estas predicaciones idealistas de Rojas — decia el rector de Salamanca — yo, que

apenas hago otra cosa que predicar idealismo? ;cémo no he de aplaudir su nacionalismo, yo,

A

" Como el de Enrique Dickmann en Recuerdos de un militante socialista, Bs. As. vs. eds.

" Vifias, David Literatura Argentina y Politica. De Lugones a Walsh op. cit. p. 81.

™2 Mc Gee Deutsch, Sandra Contrarrevolucion en la Argentina (1900-1932). La Liga Patridtica Argentina op.
cit. p. 53.

” Entonces funcionario del Ministerio de Instruccién Piblica.

7 Alli tendria contacto en Londres con Ramiro de Maetzu y en Bretafia con Rubén Dario.

7 El mismo Rojas tendria que costear la impresién en la imprenta de la Penitencieria, como lo recuerda en el
prologo de la 2° edicién.

" Especialmente de los periédicos La Vanguardia, socialista, y La Profesta, anarquista. Desde la revista
Nosotros, Roberto Giusti sostenia que los inmigrantes fervientemente incorporados al pais desde la primera
generacion, no necesitaban ninguna educacién nacionalista. En la Revista Argentina de Ciencias Politicas,
Coriolano Alberini afirmaba que el verdadero peligro, que podia devenir en catastrofe, no eran los inmigrantes
sino el mismo nacionalismo.

" Entre ellas, segtin comentard con sorpresa el propio Rojas en el prélogo de la 2° edicién, la adhesion de los
socialistas Enrico Ferri y Jean Jaurés, ambos llegado al pais para dar conferencias en el teatro Odedn, como era
habitual en la época para los personajes de renombre que visitaban la Argentina.
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que como €1, he hecho cien veces notar todo lo que de egoista hay en el humanitarismo?
.)®

Después de los articulos de Unamuno en La Nacién, apareceria en La Prensa un
extenso y entusiasta estudio de Ramiro de Maetzu sobre el libro de Rojas, que ratificaba los
juicios del pensador vasco. Decia, entre otros elogiosos conceptos: “El asunto de La
Restauracion Nacionalista es y serd por muchos afios el eje de la mentalidad argentina” y
“;necesitaré expresarle mi aplauso al verle alistarse en una bandera que es forzosamente la de
cuantos hombres de cultura ha habido en el mundo?” (...)"”

Leopoldo Lugones® de origen provinciano, proveniente de una familia arruinada,
pertenecia a la misma generacion de Rojas y Galvez. A pesar de su éxito temprano, al que
habian contribuido los elogios de Rubén Dario, durante su vida escribiria y trabajaria para
organismos publicos para vivir. El poeta sostendria la postura antiizquierdista y antiliberal de
sus discursos de 1923 y 1924, al publicar La organizacion de la Paz en 1925, diatriba contra
el marxismo, el cristianismo, la democracia y toda otra nocién de fraternidad universal. Como
la antitesis de aquellas “abstracciones” Lugones exaltaba, exhibiendo un marcado darwinismo
social, lo que veia como realidades concretas: raza, biologia, nacién, fuerza y jerarquia.

Los nacionalistas, aunque admiradores de su talento y con enemigos comunes,
repudiaron dada su formacion catélica, el paganismo y extremismo del poeta. Recién a partir
del golpe de Estado de 1930, las ideas nacionalistas comulgarian con las de Lugones, quién se
sumaria a sus organizacibnes e ingresaria a su campo ideolégico.!

En parecida clave xendéfoba, Emilio Becher fustigaria la inmigracién: los extranjeros
son “invasores” y por analogia con el imperio romano del siglo IV auguraba la desaparicién
de la Argentina como consecuencia de aquella infiltracién bastarda. La solucién provendria
del “nticleo anterior y permanente” de la sociedad argentina®2. En una nota publicada en La
Nacion, Becher hacia presente su animadversion contra el inmigrante, alegrandose que en los
argentinos perdurara, pese a tantas influencias, el espiritu indestructible de sus antepasados

hispanicos®.

8 Rojas, Ricardo La Restauracion Nacionalista Pefia Lillo Editor, Bs. As. 1971, 3° edici6n, p. 18.
79 11,

Ibidem, p. 19.
% Sobre Leopoldo Lugones y la tradicion, véase Rojas, Ricardo La Restauracion Nacionalista Pefia Lillo Editor,
Bs. As. 1971, 3° edicién, p. 77 y s.s.
¥ Mc Gee Deutsch, Sandra La derecha durante los primeros gobiernos radicales (1916-1930) en Rock, David y
otros La derecha argentina. Nacionalistas, neoliberales, militares y clericales. Javier Vergara Editor, Bs. As.
2001,
% Vifias, David Literatura argentina y politica. De Lugones a Walsh Edit. Sudamericana, Bs. As. 1996, p. 39-
40.
8 La Nacién, 28 de junio de 1906.

29



El tema del “nacionalismo” en el arte argentino se instalé por primera vez en 1894 en
el Ateneo de Buenos Aires, al polemizar el entonces presidente de la institucién Calixto
Oyuela y el pintor Eduardo Schiaffino con el, también escritor, Rafael Obligado. Oyuela
desplegaba su veta hispanista sosteniendo nuestro indisoluble vinculo con la peninsula, con el
arte de “nuestra raza espafiola, modificada, enriquecida, pero no desnaturalizada en su

esencia”®

En Buenos Aires, un momento importante para los pronunciamientos hispanoamericanistas se
habia dado a mediados de 1898, materializandose también en un escenario. El 2 de mayo, en
el teatro Victoria de Buenos Aires, Roque Saenz Pefia pronunciaba un discurso, Por Espafia,
en el que censuraba la declaracion de guerra de Estados Unidos a Espafia. Sostenia que ese
pais no intervenia para que nacieran las autonomias nativas, ni para animar la vida de una

nueva nacidn sino para satisfacer sus “sensuales ambiciones territoriales”

...para demoler toda existencia politica,
sepultando en los abismo de una intervencion armada a
los peninsulares y a los insurrectos (..) tengo el
sentimiento y el amor de mi raza (...) como hijo de una
nacion latinoamericana que presiente para el porvenir

idénticos peligros a los que pesan sobre la Madre Patria

(.)%"

Paul Groussac, desde la oratoria y desde las paginas de La Biblioteca, se sumaba a la
corriente de opinién que colocaba a la Argentina a la cabeza de la posicion latinoamericana en
contra de todo intento de potencia extranjera de invadir la soberania nacional.®® También
desde el diario El tiempo, Rubén Dario daba a conocer su vehemente articulo E! triunfo de
Caliban y el militar y hombre de letras Lucio V. Mansilla se ofrecia para luchar junto a

Espafia.

8 Sobre el tema del hispanismo en el arte argentino, véase el trabajo de Rodrigo Gutiérrez Vifiuales La pintura
argentina. Identidad Nacional e Hispanismo (1900-1930), Granada, Editorial Universidad de Granada, 2003.

% Citado en Querido, Leandro (Com.) Roque Sdenz Pefia. Americanismo y Democracia_ Grupo Editor
Universitario, Bs. As. 2006. El mitin fue el mas multitudinario de los numerosos organizados por la colonia
espafiola y tuvo gran repercusion en la prensa argentina y uruguaya.

8 Sabatucci, Maria Rosa La revista La Biblioteca (1896-1898) en Fin(es) de siglo y modernismo. Congreso
Internacional Buenos Aires — La Plata (1996) Universitat de les Illes Balears, Palma, 2001.

30



Sin embargo el tiempo revelaria, pese a todos los discursos y textos favorables a los
postulados hispanoamericanistas y a los innumerables festejos, banquetes y funciones, una
seriec de hechos que evidenciaban los limites reales de esta visién y las dificultades en
concretar proyectos comunes. Hechos que parecian confirmar las opiniones®’ que
denunciaban una mera “politica de gestos” hueca de contenidos ciertos.

De parte de la Argentina, la negativa del ministro en Espafia a asistir a la conferencia que
daria pie a la convocatoria de un Congreso Social y Econdmico Hispanoamericano, organizado
por la Union Iberoamericana de Madrid para noviembre de 1900 seria un indicio revelador de

esos limites. Una nota de marzo de dicho afio del ministro argentino en Madrid expresaba:

Paréceme que se piensa aqui que las naciones
americanas estdn esperando las iniciativas de los esparioles
peninsulares para conocer sus intereses y la manera de
resolverlos como les convenga, y se explica este hecho por la
profunda ignorancia de lo que son nuestras naciones y por la
pretension de superioridad de los escritores y alborotadores
esparioles. Cualesquiera que sean los resultados, que desearia
diesen lugar, por lo menos, a que se conociera someramente
nuestra geografia politica, nuestras riquezas y nuestro
comercio, no me parece que la accion oficial diplomdtica deba

ir en remolque de tanta bullanga propagandistica (..)*

El mismo afio, el funcionario volvia a poner reparos respecto del proyectado Congreso Social

y Econdmico Hispanoamericano:

El programa estad redactado por espafioles, con miras
espafiolas y en beneficio de los intereses espafioles (...) Si el
Jondo y el objeto verdadero fuera discutir intereses para
armonizarlos, paréceme que alguna voz pudieron tener los
hispano — americanos para redactar el programa puesto que
son discipulos que concurren al certamen de los maestros
superiores. Los diarios aqui dicen que escritores y
diplomdticos hispano — americanos vieron este congreso como

un acontecimiento trascendental, y ldstima fuera que el

87 Como la del escritor espafiol Luis Echavarri y la del presidente Roca en la Argentina.
% Nota N° 50 del ministro argentino en Madrid fechada el 12 de marzo de 1900, AMRE, caja 719, exp. 9
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entusiasmo imprevisor guie a los que puedan concurrir al

proyectado congreso *

En consonancia con lo sefialado por el representante argentino en Madrid pese a haberse
nombrado delegados argentinos para el citado congreso, éstos finalmente no concurrieron. El
gobierno argentino tampoco cooperaria con fondos para la Comisién Permanente del
Congreso, limitdindose a expresar su "apoyo moral". En diciembre de 1900 el ministro

argentino sefialaba:

estas generalizaciones que han caracterizado muchas
de las declaraciones del Congreso tienen por origen el
suponer los esparioles que a ellos se reserva la direccion de
nuestra vida internacional, cuando ni los propios problemas
de la Peninsula pueden desenvolver con acierto y equidad (...)
Paréceme ofuscamiento sensitivo creer que la comunidad en el
idioma ha borrado las diferencias de propésitos entre una
monarquia tradicional y las Republicas que son y no pueden

dejar de ser democracias sin trabas, libres y soberanas®.

Al mismo tiempo, el cnsul general argentino en Barcelona se sumaba a la visidn critica de la

"politica de gestos" impulsada por las autoridades espafiolas:
p g p p p

No hay por qué ocultarlo; hasta ahora, de esos
discursos en las Camaras y banquetes, no ha quedado sino un
pdlido recuerdo de como fueron mds o menos suntuosos; lo
demds se volatilizo, y el objeto del banquete resulté como
todo, un puro deseo que no llegé a realizarse mientras se siga

en los mismos términos’’.

Como sefial de la poca consistencia real de la relacién bilateral, mientras en 1901 el ministro
espafiol en Buenos Aires, se congratulaba por los "éxitos" alcanzados por la legacién de
Espafia en la Argentina "en poco més de dos afios", al mismo tiempo solicitaba su cambio de
destino a un puesto "cualquiera de los de Europa". El diplomatico espafiol se quejaba las

como sus antecesores en el cargo, del estado de la legacién y el consulado espafioles en la

% Nota N° 121 del ministro argentino en Madrid fechada el 1° de junio de 1900, AMRE, caja 719, exp. 9

% Nota N° 248 del ministro argentino en Madrid fechada el 9 de diciembre de 1900, AMRE, caja 719, exp. 93

%! Nota N° 1626 del cénsul general argentino en Barcelona fechada el 21 de diciembre de 1900, AMRE, caja
728, exp. 312
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Argentina.

En 1901 y 1902 acaecieron dos hechos que grafican la contradiccién de la "politica de
gestos" desde el lado argentino. El primero seria, en diciembre de 1901, la visita de la corbeta
espafiola Nautilus al puerto de Buenos Aires, ocasion propicia para que las autoridades y el
pueblo argentinos manifestasen entusiastamente su simpatia por la Madre Patria.”> El

encargado de negocios de Espafia en Buenos Aires diria:

Puede decirse sin temor de que sea puesto en duda,
que en este pais han desaparecido por completo los recuerdos
dolorosos que sus luchas dejaron en estos pueblos después de

su emancipacion de la Metrépoli.

En octubre de 1902, el presidente Julio Roca protagonizaba un serio incidente al pronunciar
un polémico discurso de inauguracién de las obras del puerto de Rosario. La provincia de
Santa Fe era la segunda ciudad mas importante de la Argentina después de Buenos Aires,
también en términos del nimero de residentes espafioles afincados en ella. El parrafo del

discurso de Roca, detonante del descontento de la comunidad espafiola en la Argentina, decia:

Decididamente los genios y hadas que rodearon la
cuna de la Republica de Washington no fueron los mismos que
presidieron el advenimiento de las democracias sud-
americanas. Los fieros conquistadores cubiertos de hierro que
pisaron esta parte de América, con raras nociones de la
libertad y del derecho, con fe absoluta en las obras de la
fuerza y la violencia, eran muy diferentes de aquellos

puritanos que desembarcaron en Hymouth sin mds armas que

* En 1900 también nos habia visitado el crucero espafiol Rio de la Plata, siendo su arribo motivo de grandes
agasajos a los marinos hispénicos de parte de la colectividad espafiola de Buenos Aires, liderada por la
Asociacién Patridtica Espafiola que habia recolectado fondos para su adquisicién. La revista Caras y Caretas
del 17 de febrero de 1900, reflejaria el acontecimiento con la primera de tres notas sobre la calida recepcion de la
colonia espafiola en Buenos Aires. La segunda nota, del 24 de febrero de 1900, con una nota de dos paginas,
profusamente ilustrada, destacando la enorme afluencia de piblico que visitaba el crucero, el jubilo de la
colectividad, la entusiasta recepcién a los marinos de la Asociacién Patridtica Espariola en sus salones y el
banquete que les ofreciera en el Café de Paris, las recepciones en el Club Espafiol y la Casa de Espariia y el pic-
nic en la cerveceria Quilmes. Sin embargo, no se hace una sola mencién de saludos, recepcion o festejos de parte
de las autoridades argentinas: la nota da cuenta exclusivamente de la colectividad espafiola. La revista publicaba
la tercera nota sobre el crucero Rio de la Plata, en su ntimero del 10 de marzo de 1900, también con abundantes
muestras fotograficas, de la donacién de una bandera de guerra por la comisién de damas de la Sociedad
Espariola de Socorros Mutuos para Mujeres, sin que tampoco constara referencia alguna a autoridades
argentinas.
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el Evangelio ni otra ambicion que la de fundar una nueva
Sociedad bajo la ley del amor y la igualdad. De ahi que las
republicas latinas necesiten mayor suma de perseverancia de
Juicio y energia para lavar su pecado original, asimilarse las
virtudes que no heredaron, formar una nueva educacién y

constituirse definitivamente.

Los términos del discurso presidencial derivaron en el ofendido rechazo de los miembros de
la colectividad espafiola de todo el pais. A pesar de las repercusiones negativas, no por ello se
produjo una rectificacion de los términos del discurso, ni por el canciller ni por el presidente
argentino, quienes restaron importancia al cuestionado texto y a las reacciones adversas.

Otro claro indicio de la escasa voluntad para transformar los buenos gestos en acciones
concretas fue el discurso del rector de la Universidad de Salamanca, Miguel de Unamuno, al
descartar categéricamente el proyecto de fundar en dicha ciudad una universidad
hispanoamericana, impulsado por la Asociacién Patridtica Espafiola de Buenos Aires.

Entonces, Unamuno decia:

Semejante proyecto me parece, hoy por hoy, fantdstico
y absurdo. Reconozco las buenas intenciones y los laudables
propositos de los que patrocinan la idea, pero creo firmemente
que pierden el tiempo. La verdad es que ni aqui nos
interesamos gran cosa de lo que a América respecta, hasta tal
punto que la inmensa mayoria de los esparioles que pasan por
ilustrados ignoran los limites de Bolivia o hacia donde cae la
Republica de El Salvador. Ni los americanos sienten ganas de
venir acd. Piensan que no hay cosa alguna que puedan
aprender en Espafia mejor que en Francia, Alemania, Italia o
Inglaterra, ya que en cuanto al castellano saben el suficiente
para entenderse y muchos de ellos repugnan, y con razon,
nuestras pretensiones al monopolio de su pureza y casticismo.
Lo que dije en el banquete al Dr. Cobos y ahora repito, es que
movimientos como el que este entusiasta y benemérito espariol
provoca nos deben servir para fijarnos en aquellas naciones

de lengua espafiola y estudiar las causas de su desvio, que no
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son otras que el espiritu de intolerancia y exclusivismo que
93

nos domina.
La critica de Unamuno al hispanoamericanismo espafiol, contarfa con la coincidencia del

ministro de Relaciones Exteriores argentino, quien al comentarlas, afirmaba que:

De acuerdo con las ideas expuestas por V.E., pienso a
mi vez que esa idea no prosperard ni tendrd el éxito que
persiguen los iniciadores por las razones que muy bien estudia

y expone V.E.**

En 1931 la revista Nosotros publicaba un extenso articulo titulado Espafia en la Argentina. Los
errores de hispanoamericanismo, firmado por el espafiol Luis Echdvarri, donde se ponia de manifiesto

los lugares comunes y las debilidades del movimiento. El articulista sostenia:

El hispanoamericanismo ha venido siendo hasta hace
poco tiempo el mds infecundo de los lugares comunes. Ningiin
t0pico fue nunca tan zarandeado ni destilé menos miel de
eficacia. Si produjo provecho a sus explotadores, fue
desoladamente estéril para las nobles apetencias de Espafia. Y
un canto de cigarra para las nuevas Republicas de América.
Fruto de un conocimiento superficial y erréneo de las cosas, la
realidad se encargé siempre de llevar la contraria a ese
hispanoamericanismo y muchas veces de ponerlo en ridiculo
(...) Fueron los topicos manidos de la raza, la historia, las
tradiciones, la lengua y los vinculos afectivos, los que jugaron
siempre en esa especie de capuchinada de los “juegos
florales™  hispanoamericanos.  Esos tépicos  fueron
aderezados muchas veces, en espesa salsa de erudicién, en
copioso diluvio de nombres retumbantes y de citas
incontrovertibles. Pero nadie se puso a pensar en el real valor

prdctico de esos tdpicos. “A priori” se los tenia por bases

% Nota confidencial N° 9 del ministro argentino en Madrid fechada el 5 de enero de 1905, AMRE, caja 893, exp.
1.

** AMRE, caja 893, 1905, exp. 1.

% Los Juegos Florales fueron veladas literario-musicales en las que se premiaban obras en poesia y en prosa y se
coronaba una reina. Por lo general su publico pertenecia a las clases mas acomodadas. Conocidos intelectuales —
como Belisario Rold4n - compitieron con sus obras en aquellas reuniones. A fines del siglo XIX, reunieron
considerable publico en distintos teatros de Buenos Aires y de las capitales del Interior y repercusion en la
prensa de la época.
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inconmovibles para el mantenimiento del imperio espiritual de
Espafia sobre sus hijas de América. Y este léxico casero de
“madres” e “hijas” y “hermanas” informé el estilo vacio y
espumoso de las erupciones oratorias al final de innimeros

banguetes (...)*°

En su articulo Echavarri fustigaba, ya especificamente para el caso argentino, la base
racial del hispanoamericanismo. Con una sélida argumentacién descartaba de plano la
posibilidad de demostrar la existencia de una raza espafiola, ante el fundamental aporte
inmigratorio con su consabida heterogeneidad. También sefialaba que el concepto de raza era
considerado ya anticuado e infecundo como base de las vinculaciones de los pueblos y debia
ser desechado de todo hispanoamericanismo inteligente. El autor descalificaba también los
vinculos de historia, tradicién y afectivos que sostenia el hispanoamericanismo. Echévarri
sefialaba una realidad muy distinta: anhelo de los pueblos americanos de mirar al futuro y no
hacia el pasado, la adulteracién de usos y costumbres ligados a los antepasados espafioles ante
la avalancha inmigratoria. Los supuestos vinculos afectivos eran poco més que lugares
comunes de la retérica: la gesta de la independencia no habia dejado en estos pueblos estela
de lazos afectuosos.”’ El afecto entre ambos pueblos no podria afirmarse mientras subsistiera,
salvo en la superficie, un profundo desconocimiento mutuo.
El hispanoamericanismo real parecia haber encontrado dmbitos receptivos en las paginas de
los escritores, en la de los articulos favorables, en la de los proyectos de eventos pocas veces
llevados a término. Ese universo “de papel” encontrarfa, sin embargo, un espacio de
materializacion: un espacio dénde, desde siempre, cobra vida lo gestado en el papel. Huérfano
de concreciones politicas relevantes, objeto de polémicas a ambos lados del Atlantico,
basando su visibilidad en “gestos”, festejos, discursos, conferencias y declamaciones, un

agente eficaz del hispanoamericanismo en la Argentina fue el teatro’®.

% Nosotros n°268, afio XXV, Buenos Aires, septiembre de 1931,

*7 Ibidem p.17.

% Cf. Arrieta, Rafael Literatura Argentina y sus vinculos con Espafia. Libreria y Editorial Uruguay, Bs. As.
1957.

36



5. La compaiiia Guerrero - Diaz de Mendoza en Buenos Aires (1897-1928)

La trigica peninsular Maria Guerrero®® (1867 -1928) y su esposo Fernando Diaz de
Mendoza (1862-1930) iniciaban en 1897 su larga vinculacién teatral con Hispanoamérica vy,
en especial, con la Argentina.

La pareja de actores se alineaba en la corriente que propugnaba en Espafia un retorno a
la tradicidn — acorde con la ideologia conservadora del gobierno de Maura — derivando en una
concepcion unilateral y dogmatica de la Historia con matices nacionalistas'.

El repertorio de la actriz trazaria un arco iniciado con el postromanticismo, el teatro
realista de Pérez Galdos, la mirada escénica de la generacion del 98 con Jacinto Benavente, la
mirada modernista de Villaespesa y Marquina, el teatro costumbrista de los Quintero y
terminaria a punto de recoger las nuevas correintes europeas de Lopez de Haro. Su despegar
como actriz dramética coincidiria con la fecunda madurez de don José Echegaray.'®!

Durante 25 afios establecieron un circuito teatral entre Argentina, el resto de
Latinoamérica y Espafia, que contribuy6 a la revitalizacion del teatro del Siglo de Oro espatiol
y al estreno de obras de numerosos autores extranjeros de vanguardia en la época. Con
frecuencia traerian a América obras que, luego de representadas entre su publico y asegurada
su recepcion favorable, eran estrenadas en Madrid.

Como miembros de su compaiiia pasarfan por Buenos Aires — y se harian conocidos
del publico tanto portefio como del Interior, gracias a las giras por provincias y a su aparicién
en la prensa y revistas de la época - numerosos actores espafioles de reconocido prestigio
como Emilio Thuillier, Pepe Santiago, Hortensia Gelabert. También Ernesto Vilches, quién se
revelaria como gran intérprete de Benavente'” La capital argentina seria también escenario de
la consagracién de Irene Lopez Heredia - que debutara como meritoria en la compafiia de la

Guerrero — formando pareja con Vilches!®

% Nacida en Madrid en 1867, el mismo afio en que nacia también Rubén Dario, Maria Guerrero estaria ubicada
cronolégicamente en la generacion espaiiola del 98.

'% Heredia, Maria Florencia Maria Guerrero embajadora cultural de Espafia en Argentina en Pellettieri,
Osvaldo (Dir.) Dos escenarios. Intercambio teatral entre Espafia y la Argentina Edit. Galerna, Bs. As. 2006.
% Manzano, Rafael Maria Guerrero, Ediciones GP, Barcelona 1959, p. 5 y ss.

' Diago, Nel Buenos Aires: Capital Teatral de Espafia (1936-1939) en Pellettieri, Osvaldo (Edit.) De Lope de
Vega a Roberto Cossa. Teatro espafiol, iberomericano y argentino. Edit. Galerna / Facultad de Filosofia y Letras
(UBA), p. 20. El autor recuerda que Ernesto Vilches alcanzaria tal éxito entre nosotros que se permitié la
extravagancia de pedir el %80 de la taquilla bruta.

'® Tbidem.
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El matrimonio habia tenido la oportunidad de hacerse cargo del Teatro Espariol de
Madrid — antes llamado Teatro del Principe - que, hasta aquel momento, padecia una lenta e
inexorable decadencia que lo habia transformado casi en una ruina.!*

Don Ramoén Guerrero, padre de Maria, presintiendo el brillante futuro en las tablas de
su hija, habia solicitado al Ayuntamiento madrilefio encargarse del teatro: junto a Maria y a
Fernando emprendia una reforma completa, dejando en pié solamente las paredes. El
destartalado teatro quedaria convertido en un suntuoso coliseo, del que “ya no se alejaban las
clases pudientes”. Al resurgir el Espariol, los abonados aristocraticos que habian convertido —
junto al arte de Emilio Mario — al vecino teatro de la Comedia en el primero de los nacionales,
“mudaron sus reuniones a la casa de enfrente” y el revivir de uno significaria el inicio de una
fase de eclipse para el otro.

Ya a cargo de la pareja, el Espariol reviviria sus viejas glorias con Galdés, Dicenta,
Benavente, los hermanos Quintero y Linares Rivas. Durante sus estancias en Madrid, Maria y
Fernando vivian en las instalaciones del teatro y llevaban un riguroso ritmo de ensayos y
aprendizaje de obras nuevas, ademas de las funciones de todas las noches.'”®

| La Guerrero se esforzarfa por dar mayor realismo a la representacién, acompafiandola
.de escenarios y trajes de esplendido lujo. La actriz y su marido fueron los primeros en
comprar muebles propios para la escenificacion e incorporaron el cargo de “mueblista” para
supervisar aquel aspecto. Posteriormente, las demés compaiiias seguirian su ejemplo.

En los ultimos tramos del siglo XIX, don Ramén Guerrero — hijo de un carlista - habia
financiado desde Madrid la primera gira americana de su hija, al frente de la Compaiiia
Dramatica del Teatro Espatiol, al desertar a Gltimo momento el empresario. César Ciachi -
director del Politeama - como excepcion a su fina intuicidn teatral, no confiaba en el éxito del
negocio: su entonces apoderado en Madrid, Faustino Da Rosa — empresario teatral portugués,

radicado en Buenos Aires, que viajaba periddicamente a Europa para contratar a las

" El Teatro del Principe, que a mediados del siglo XIX fuese frecuentado por ilustres artistas como Romea,
Matilde Diez y Teodora Lamadrid (maestra de Maria Guerrero), después de la revolucién de 1868 entraria en
una fase de decadencia en la que las representaciones de dramaturgia espaiola alternaron con otro tipo de
espectéculos: para la presentacién de “Miss Lurline” que nadaba “como un pez” se instalé un “acuarium” sobre
las tablas del escenario. Sobre este y otros variados aspectos del teatro espafiol de la primera década del siglo
XX, véase El Teatro en Espafia (1908) de J. Francos Rodriguez, Imprenta del Nuevo Mundo, Madrid, 1908.
También se hallan numerosas referencias a la vida del teatro en las sabrosas memorias de don Emilio Gutiérrez
Gamero — miembro de la Real Academia Espafiola — Mis Primeros Ochenta Afios. Lo que me dejé en el tintero
Libreria y Editorial Madrid S.A., Madrid 1926, t. II passim.

1% Ibid. p. 140. Francos Rodriguez da cuenta del riguroso sistema de lectura y ensayos de nuevas obras y del
arduo trabajo que significaba dirigir una compafiia dramatica de primer orden como la constituida por Guerrero-
Diaz de Mendoza, que revitalizaria al ilustre coliseo madrilefio.
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compafifas que actuarian en los teatros Colon y Odedr de la capital argentina - quedaria desde
entonces vinculado a todas las giras de los Guerrero — Diaz de Mendoza.

La gira constituia una aventura arriesgada e implicaba la movilizacién de personas
generalmente de distintas nacionalidades, tramitacion de permisos y pasaportes, equipajes,
reserva de alojamientos, escenografia, vestuario y todo tipo de elementos para materializar las
distintas puestas: el traslado de ese pequefio universo demandaba prodigios de organizacién y
pingiies recursos econémicos.

En la Argentina enfrentarian a un publico volcado al llamado Género Chico y
habituado a los intérpretes italicos, al punto que para tener éxito las obras francesas debian
representarse en italiano.

El Buenos Aires que recibiria a los actores espafioles en 1897 todavia conservaba
muchos aspectos de la gran aldea que convivian con incipientes rasgos de modernidad.'%
Apenas tres afios antes — en 1894, bajo la intendencia de Federico Pinedo — habia quedado
totalmente abierta y liberada al publico la Avenida de Mayo en la que habian trabajado dia y
noche mas de 400 obreros. La avenida de 30 metros de ancho y 13 cuadras de largo, habia
costado 14 millones de pesos moneda nacional de la época y unia la Plaza de Mayo y el
Palacio del Congreso: con sus edificios cuya altura variaba entre 20 y 24 metros, habia
quitado a ese nucleo central de Buenos Aires — baluarte hasta la actualidad de lo hispanico — -
su fisonomia colonial, dandole un aspecto europeo.'”’

En 1898 aparecia un nuevo tipo de publicacion periddica fundada por el periodista
burgalés Eustaquio Pellicer, el dibujante Manuel Mayol y José S. Alvarez (Fray Mocho)'%: el
semanario “festivo, literario, artistico y de actualidad” Caras y Caretas con la actualidad
portefia como objetivo principal. A través de su seccion “Teatros™ presentaba al piiblico de la
época un panorama de los estrenos con criticas y fotografias de las representaciones. Maria y
Fernando aparecerian frecuentemente en el semanario que pronto pasé a ser uno de los més
populares del Buenos Aires finisecular.

A fines del siglo XIX el publico portefio se acostumbraba a la llegada de una larga
serie de compafiias espafiolas que contribuirian al surgimiento y posterior desarrollo del teatro

nacional: en sus repertorios — de sainetes, zarzuelas, género chico — se inspirarian Nemesio

1% Un completo panorama del Buenos Aires de 1897 se halla en el Mensaje del Gobernador de la Provincia ,
Dr. Guillermo Udaondo, leido en la Asamblea Legislativa el 1° de Mayo de 1898 en Registro Oficial de la
Provincia de Buenos Aires de 1898, Talleres de Publicaciones del Museo, La Plata, mayo 1898, p.40

17 Censo General de Poblacion, Edificacién, Comercio e Industrias de la Ciudad de Buenos Aires (Septiembre
de 1904) Compaiiia Sudamericana de Billetes de Banco, Bs. As. 1905

1% Reemplazaba — desde el nimero inicial — a Bartolomé de Mitre y Vedia.
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Trejo, Martin Coronado o Garcia Velloso entre otros, para alumbrar lo que serd luego el
sainete criollo.'®”

Pese a existir en el pais, entre los innumerables inmigrantes de distintas nacionalidades
que constituian la mitad de la poblacién, una numerosa colectividad hispana, el desfile teatral
espafiol también se verificaba en tierras donde la inmigracién ibérica no fue significativa
como Chile, Peri o Colombia: no era aquel el publico al que las compaiiias se dirigian
exclusivamente sino uno més abarcativo.

En la Argentina de la época, todavia no estaba claramente definida ain la frontera
entre lo espafiol y lo autéctono: eran frecuentes las mezclas nacionales en los elencos
teatrales, el tango formaba parte de los espectaculos hispanicos y hasta los Podesta llegarian a
trabajar en una compafiia espafiola’ "°

La narracién mas cercana al arribo en 1897 de la compaiiia espafiola es la de Enrique
Garcia Velloso, entonces jovencisimo y novel cronista teatral del diario E/ Tiempo de Carlos
Vega Belgrano. Garcia Velloso — influido por los malos augurios de los corrillos del
“comiqueriles” - esperaba la llegada del tren de Rio Santiago con los pasajeros del Perseo en
la extinta Estacion Central del Paseo de Julio. También se impacientaban por la tardanza del
tren dos personajes relevantes en el ambito de la colectividad hispana de Buenos Aires: el
conde de Casa Segovia, presidente de la Asociacion Patriotica Espaftiola y Emilio Vera
Gonzélez, critico del Correo Espariol.M"!

La demora en la llegada de los artistas se debia al retraso del buque en Santos vy,
finalmente, arribado el expreso de Rio Santiago, pisan por primera vez Buenos Aires el
matrimonio compuesto por la Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza, Donato Giménez, las
actrices Gil y Bueno y los actores Felipe Carsi, Alfredo Cirera, Mariano Diaz de Mendoza,
Allen Perkins, Torner, y Medrano, entre otros miembros de la compafiia.

Los artistas se alojaron en el Royal Hotel, sitio que no podia estar mejor ubicado:
funcionaba en los altos del teatro que albergaria aquella incierta temporada: el Odedn de

Buenos Aires.

1% Diago, Nel Buenos Aires: la Capital Teatral de Espafia (1936-1939) en Pellettieri, Osvaldo (Editor) De Lope
de Vega a Roberto Cossa. Teatro espariol, iberoamericano y argentino. Edit. Galerna/Facultad de Filosofia y
Letras/UBA. P. 18.

"0 Thidem.

™ Garcia Velloso, Enrique Memorias de un hombre de teatro Edicién del Fondo Nacional de las Artes, Bs. As.
1998. p.35 y ss.
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El Teatro Odedén''? habia sido construido por el empresario cervecero alsaciano Emilio
Bieckert en 1892: su inauguracién - el 1° de septiembre de ese afio - habia estado a cargo de
la compatfiia dramitica italiana de Giovanni Emmanuel y Virginia Reiter con la interpretacién
de La dama de las camelias. Seria el coliseo preferido de los artistas espafioles en Buenos
Aires: estaba ubicado en la calle Esmeralda 357 al 375 entre Cuyo y Corrientes.

Durante varias generaciones albergé selectos espectdculos y al mas granado publico portefio.
La demolicién del Odedn seria autorizada muchos afios después - en 1990 - después que
quedaran sin efecto las normas que lo protegian: sus propietarios asumieron el compromiso de
cumplir con la ley 14.800 — establece la obligacién de construir otro teatro en ese predio —
pero después de tres lustros, en la esquina de las actuales Corrientes y Esmeralda sigue
funcionando una playa de estacionamiento.'"? ‘

En el mismo lugar habian funcionado los llamados Variedades, Batacldn y Edén Argentino;
Bieckert, tras la demolicion de la vieja sala del Variedades, levantaba el Odedn.

Una detallada descripcion del Odedn puede hallarse en el libro sobre la seguridad en
los teatros del Coronel José Maria Calaza, Jefe de Bomberos de Buenos Aires. El texto fue
publicado por el funcionario en el Centenario, como homenaje a su patria adoptiva — era
espafiol —~ dejando un valioso testimonio no solo de los teatros finiseculares sino varios
capitulos sobre su historia.'"

La construccién debida al ingeniero Fernando Mog, tenia una superficie techada de
1344 m., se habian empleado hierro, ladrillo de cerdmica, yeso armado de cafia de Castilla y
madera. En el costado derecho (Norte) del teatro se hallaba el edificio ocupado por el Royal
Hotel, sobre el cudl tenia varias puertas de escape: ambas construcciones formaban parte del
mismo inmueble.

Los dos vestibulos ocupaban junto con las escalinatas y oficinas, la cuarta parte de la

superficie total del teatro. El suntuoso vestibulo principal tenia tres puertas juntas en el centro

y dos més a cada costado. Encima del vestibulo principal habia tres pisos de habitaciones

2 Recuerda Ricardo M. Llanes en su trabajo Los teatros de Buenos Aires, publicado en los Cuadernos De
Buenos Aires por la Municipalidad de la ciudad. De la lectura de la descripcién del Cnel. Calaza, Jefe de
Bomberos de Buenos Aries, se puede inferir el aspecto que debié haber tenido el teatro 13 afios antes, en el debut
de la Guerrero en Buenos Aires. También la peligrosidad material del espacio teatral para actores y publico,
reiteradamente denunciada por el Jefe de Bomberos. Pese a que el roilette del costado derecho del Hall habia
sido convertido en abril de 1910, en Puesto de Socorros o Sala de Auxilios Médicos convirtiéndose en el primer
teatro que cumplia la prescripcion del art. 54 de la Reglamentacién Municipal sobre Teatros, la seguridad era
precaria. Puede hallarse ademas en el trabajo de Calaza, una exhaustiva descripcién de los aspectos netamente
técnicos y graficos reproduciendo los planos del teatro. Véase: Calaza, José Marfa (Coronel de la Nacién y Jefe
del Cuerpo de Bomberos de la ciudad de Buenos Aires) Teatros. Su construccion, sus incendios, su seguridad
(andlisis historico del asunto) Talleres Graficos de la Penitenciaria Nacional, Buenos Aires, 1910, 3 ts.

'3 La Nacion, 30 de mayo de 2006

¥ Vesse nota 108.
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ocupadas por el Royal Hotel — donde se alojaban los artistas - de modo que en este teatro no
existia el clasico foyer con balcones a la calle. En el centro del plafond habia una imponente
claraboya circular de vidrios de colores armados en hierro, formando una cipula que
sobresalia en la parte central del interior de la sala.

En el escenario del Odedn daria sus conferencias el eminente politico e intelectual
francés George Clemenceau, leeria sus versos el poeta Pedro B. Palacios (Almafuerte), La
Dolores del maestro Tomdas Bretdn, se representaria por primera vez y el publico argentino
apreciaria — en 1903 — el talento de la notable Rosario Pino, entre tantos innumerables
espectaculos que le otorgaron sélido prestigio115 .

Faustino Da Rosa seria el mas conocido y asiduo empresario del Odedn. De origen
portugués y proverbial generosidad con sus compatriotas, originé en la jerga teatral la
costumbre de llamar “portugués” a todos los que asistian a las funciones sin abonar la entrada:
el empresario habia ordenado que no se le cobrara a todo compatriota sin recursos que
quisiera ver el espectaculo''®,

El afio del arribo de la Compariiia Dramadtica del Espariol de Madrid, el publico de
Buenos Aires tenia oportunidad de ver la actuacion del notable actor italiano Ermete Novelli:
representaba El marido de Babette en el Politeama. La misma noche de su llegada la Guerrero
acudiria al teatro, después de instalarse en el Royal Hotel y dejar con la nurse a su hijo
“Fernandito” de pocos meses de edad.'"’ A

La actriz estaba interesada mas en la reaccién del publico portefio, que en el
espectaculo en si. En su palco se dieron cita importantes personalidades del medio — como el
critico de La Nacion, Enrique Frexas, Dario Nicodemi, Daniel Solier y César Ciacchi - y un
futuro presidente de la Argentina: Marcelo T. de Alvear. La temprana vinculacién de los
Guerrero — Diaz de Mendoza con Alvear, seria decisiva en el futuro.

Enrique Garcia Velloso, aporta sus recuerdos sobre la opinién desfavorable de todos
los presentes, con excepcion del critico de La Nacion, ante el anuncio de dofia Maria sobre la
obra con que debutarian en Buenos Aires.

La obra elegida por la compaiiia del Espariol de Madrid para el debut, el 26 de mayo
de 1897, seria La nifia boba de Lope de Vega (en el original de Lope se titula La dama boba).

115 1 lanes, Ricardo M. Teatros de Buenos Aires. Referencias Histéricas Cuadernos de Buenos Aires, n° XXVIII,
ediciones de la Municipalidad de Buenos Aires, 1968, p. 46.

116 Ibidem.

7 Con ese diminutivo seria conocido casi toda su vida Fernando Diaz de Mendoza y Guerrero, hijo mayor del
matrimonio nacido el 5 de marzo de 1897, Su hermano menor, “Carlitos” Diaz de Mendoza y Guerrero, nacia el
4 de septiembre de 1898.También se dedicarian ambos a las tablas desde su juventud. Don Fernando tenia un
hijo 10 afios mayor, de su primer matrimonio con dofia Ventura Serrano, también criado por dofia Maria:
Fernando Diaz de Mendoza y Serrano.
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Ante el escepticismo general — se le objetaba su repertorio espafiol, que no hiciera como la
Duse o la Bernhardt los franceses e italianos - la actriz expresaba su confianza en la eleccién y
adelantaba las obras que se proponia conquistar la dificil plaza sudamericana'®

Garcia Velloso se preguntaba sobre la reaccién del publico portefio ante la
representacion de una obra del Siglo de Oro en Buenos Aires: Rafael Calvo y Antonio Vico
las habian puesto como excepcion dentro de su repertorio y eran piezas de primer actor, no de
primera actriz: ;qué podria aportar aquella “dama boba” a la inquietud de la sociedad de fines
del siglo XIX? Su padre, Juan José'", intelectual de renombre y profesor de lengua castellana
en el Colegio Nacional, seria el que aportara una opinion clarividente: “serd un éxito y una
noche inolvidable para el publico”

El éxito del 26 de mayo de 1897 fue extraordinario y undnimemente considerado por
la critica como una restauracién del teatro espafiol en América: una verdadera “reconquista

teatral”. El Tiempo, opinaba al dia siguiente:

(...) la presencia en uno de nuestros teatros de la
mejor compaiiia dramdtica espafiola que hoy existe, no puede
ser menos que un acontecimiento artistico importante, digno
de la mayor atencion. El teatro espafiol, antiguo y moderno y
sefialadamente el antiguo, tiene conquistado su asiento de
gloria en las mas altas esferas de las creaciones del ingenio
humano y la perspectiva de verle desplegarse ante nuestros
ojos dignamente interpretado, es una de las mds hermosas que
en su género pueden ofrecerse hoy al publico de Buenos Aires.
A la excelencia en si de tal programa, iinese lo muy de tarde
en tarde que logramos verle cumplido en relacion a los de
procedencia francesa o italiana, que son los mds abundantes
(...) técanos la buena suerte de ver a cargo de una actriz tan
notable como se ha revelado anoche Maria Guerrero los
admirables tipos de mujer que tanto abunda en nuestro teatro
(...) sobre el primer actor, sr. Diaz de Mendoza, nada puede

decirse hoy, pues la pieza de estreno no permitia entrever sus

"8 El estigma de Echegaray, Consuelo de Ayala, La mujer de Lot de Sellés, La de San Quintin y La loca de la
casa de Benito Pérez Galdds, Tierra baja de Guimerd, Mariana, Mancha que limpia y El Gran Galeoto de
Echegaray, El desdeén con el desdén, El vergonzoso en palacio y La Dolores de Felia y Codina.

'"® Casi simultineamente con el estreno de la Guerrero en el Odedn, Juan José Garcia Velloso publicaba un texto
de gramética: Lecciones de Gramadtica Castellana, largamente utilizado en los colegios argentinos. Véase El
Tiempo, 27 de mayo de 1897. :
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verdaderas condiciones artisticas. Baste decir que todos se
condujeron en ella discretamente. En cuanto al sr. Donato
Giménez que hizo el papel de D. Manuel, es antiguo conocido
nuestro (vino con Rafael Calvo) como actor correcto y de
conciencia. Termind la velada con La sota de bastos en que el
actor comico sr. Diaz, en el papel de soldado andaluz, se
mostré  graciosisimo y mantuvo al publico en constante
hilaridad. En suma, wuna representacion exquisita e

inolvidable, que el piblico ha saboreado con fruicion (...)"*°

Uno de los escépticos presentes en aquel debut sobre el que escribiria un articulo en
La Nacidn al dia siguiente, habia entrado al Odedn con “prevencién” y “mal animo”: se
trataba de Rubén Dario, quien lideraba la revolucién poética que significaria el modernismo
para Hispanoamérica.

El poeta, nacido precisamente el mismo dia que la Guerrero en 1867, estaba radicado
en Buenos Aires desde 1893, ya se habia consagrado con Prosas Profanas y Los raros.
Después de la funcién, deslumbrado por el arte de la espafiola, escribié para La Nacién un

extenso y elogioso articulo, diciendo sobre la actriz:

Al aparecer Maria Guerrero en la escena, he
entrevista la resurreccion de Espaiia. La adorable rica-
hembra, con su traje esponjado, renovado de Veldsquez, como
una gran rosa viviente (...) el hechizo arcaico de la obra pura
de la Espafia grande. No; esa Espafia no ha muerto. Estd solo
dormida, Esa Esparia pobre, lo estd, porque ha olvidado los
diamantes que guarda en sus viejas arcas. Esa Espafia estd
enferma por su perpetuo encierro, porque no sale de su casa
de piedra secular, a respirar aire libre, a ver la luz
nueva...Asomdos esparioles sobre los Pirineos, ved el fervor de
los pueblos extrarios, aprended los ejercicios de las naciones
que avanzan; vuestros misculos volverdn a la antigua fuerza y

vuestra lengua serd oida por el mundo (...)"”’

120 Bl Tiempo, 27 de mayo de 1897
2! La Nacién, 12 de junio de 1897.
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Garcia Velloso recordaba que pese a ser Maria Guerrero una actriz practicamente
desconocida por el publico argentino y por el de ese Buenos Aires de 722.000 habitantes'? —
ya habia tenido ocasién de ver a la Duse, a la Ristori y a Sara Bernhardt — basté que éste
escuchara los versos de Lope con su inimitable diccién para que, olvidando el previo y tibio
aplauso de cortesia, estallara en numerosas ovaciones.

En la seccion crénica dramdtica del diario EI Tiempo de Buenos Aires, se publicaria
un extenso resumen critico de las obras representadas por la compafiia Guerrero — Diaz de
Mendoza durante aquella primera semana de 1897, “obras de diversa indole y mérito, en las
cuales ha podido desplegarse holgadamente las facultades escénicas de la sefiora Guerrero y
apreciarse el verdadero valor del primer actor Fernando Diaz de Mendoza”.

El cronista de El Tiempo opinaria sobre El Estigma de Echegaray — que habia seguido
a la representacién de Lope - que la obra habia mostrado a la Guerrero en otra faz de su
talento: el vigor dramatico, con el que habia sabido conmover hondamente al publico. Sin
embargo, el critico crefa que su genialidad artistica, lo que habia en ella de mas propio y
caracteristico, se mostraba mejor en la alta comedia, en la expresion de los matices mas
delicados del sentimiento y del carécter. Aquella finura exquisita de caracter habia dado lugar
a que se la encasillara en la escuela francesa, negandole sin més tramite el espafiolismo que
ella confesaba: “seria pueril negar que la seleccién dentro de los elementos propios de una
raza inteligente y civilizada (en cuyo arte escénico figuran ap6stoles de la naturalidad y el
buen gusto como Julidn Romea y Matilde Diez) puede dar por resultado ejemplares
exquisitos, sin dejar de tener caracter nacional.”

La representacién de la obra de Echegaray habia servido para revelar al publico el
sOlido mérito del primer actor Diaz de Mendoza, de quien “no se esperaba por falta de
noticias al respecto, un desempefio brillante.” Decia EJ Tiempo ‘‘es, sin duda un actor
excelente en quién se atinan la sobriedad y la elegancia con relieve e intensidad dramética: no
busca ocasiones de lucimiento, sabe esperar que la ocasién le salga al encuentro para dar al
pasaje el brillo o la fuerza que necesita”'*

Al Estigma habia seguido Mariana — el 28 de mayo de 1897 - drama escrito por

Echegaray para Maria Guerrero y premiado por la Academia Espariola. El reparto se habia

122 Segtin el Boletin de Estadistica Municipal de Mayo de 1897, p.21. Especialmente el publico pudiente de la
época, que viajaba regularmente a Europa desde su juventud, acostumbrado a los grandes espectaculos. Por
ejemplo, el Dr. Benigno Ocampo recordaba la funcién del 30 de octubre de 1886 de la Opera de Paris la noche
del estreno del ballet Les Deux Pigeons, cuando la empresa soltd, en plena representacién en la sala, 200
palomas vivas portadoras de cajas de bombones para las damas abonadas. Citado por Pilar de Lusarreta en
Cinco Dandys porterios, Ediciones Continente, Bs. As. 1999, 1° edicion Editorial Kraft, Bs. As. 1943.

'3 EI Tiempo, 2 de junio de 1897. :
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compuesto de la Guerrero como Mariana; srta. Bofill como Clara; srta. Cancio como
Trinidad, Fernando Diaz de Mendoza como Daniel Montoya; Alfredo Cirera como Don
Pablo; Felipe Carsi como Don Cadtulo; Donato Giménez como Don Joaquin; st. Calle como
Luciano; srta. Bueno como Claudia; sr. Torner como Felipe; sr. Montenegro como un criado.
El cronista del Tiempo opinaba, entre otros conceptos, que los primeros tres actos de la obra
habian mostrado a un Echegaray “flexible, culto y elegante y ain cauteloso” con lo que no
hacian preveer la tormenta que se aproximaba y habria de convertir la obra en “un melodrama
tremendo”. Opinaba, sin extenderse sobre las actuaciones que Mariana era una obra tan
artificial como brillante y no concebia “como la Academia Espariola habia podido anteponerla
a la admirable Dolores “

La loca de la casa de Pérez Galdés llevaba, seglin el mismo diario, al mundo real. Los
dos primeros actos demostraban que “la accion de un gran novelista sobre el arte dramatico
puede ser sumamente benéfica, por lo mismo que se atiende menos a los recursos del oficio y
mas a la intima realidad humana. Y demuestran también que es vulgaridad flagrante condenar
a un gran novelista por el hecho de serlo, a impotencia dramatica. El teatro contemporéneo
necesita sangre nueva.”. Opinaba el critico que - a fuerza de maestria escénica - se habia
concluido de forjar para €I, en todo, un sistema especial, y asi tenemos una moral de teatro,
un amor de teatro y caracteres de teatro que poco o nada tienen que ver con sus similares del
mundo. Por eso, “el mejor elogio que puede hacerse a una obra de teatro, es su teatralidad.”
Y concluia enfaticamente: “Por mi parte, me quedo con la realidad.” No se pronunciaba sobre
las actuaciones.

El Tiempo hallaba - en la misma cronica dramatica - a La tierra baja de Guimera poco
adecuada a las condiciones artisticas de Maria Guerrero; la obra ofrecia en cambio, “un ancho
campo a Diaz de Mendoza para lucir brillantemente las suyas”. Nadie habia sospechado en EI
Estigma “que pudiese triunfar de tal modo de lo que parece mas ingénito en €l, y llegar a
reproducir con tanto vigor y relieve el tipo inculto y cerril de Manelich. Sobre la obra,
expresaba que era “mas de apariencia que de sustancia, fundada en un dato repugnante,
expuesto ante el publico con el mas absoluto descaro, dolorosa excepcion a la tradicional
decencia y decoro de la escena espaifiola.” El critico opinaba que su mayor interés radicaba en
la pintura, algo convencional, pero enérgica del pastor salvaje”

La compafiia habia inaugurado los lunes clésicos con la comedia de Moreto El desdén
con el desdén, precedida de Los dos habladores de Cervantes. El critico de El Tiempo
consideraba que “dibujar y pintar esa miniatura psicoldgica con tanta delicadeza, ha sido una

maravilla del arte. Hay en ella la rica y esbelta simplicidad del genio griego”. Aquella “joya”
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habia dado ocasién a un “nuevo y merecido triunfo de Marfa Guerrero y sus discretos
compafieros: habia matizado su personaje “del modo mas primoroso” y Diaz de Mendoza
también habia resultado un buen intérprete del suyo.

Por ultimo se habia representado La segunda dama duende “arreglada de no sé dénde
por Ventura de la Vega”. Una elegante comedia de aventuras “amena y de buen gusto, sin
mayor importancia, que dio ocasién a Maria Guerrero para cantar, en traje caracteristico,
algunas deliciosas canciones gallegas de melancolia infinita”'2*

Los pronésticos previos que dudaban sobre el éxito de la compafiia de la Guerrero no
habian sido descabellados ante la situacién del Buenos Aires teatral de aquel 1897. Algunos
autores ya eran conocidos por el publico portefio y representados por otras compafiias: la
noche anterior del estreno de Mariana de Echegaray, Mariano Galé ofrecia una versién muy
aplaudida de Los rigidos del mismo autor. La obra tuvo excelente recepcién del publico y
Galé seria llamado varias veces a escena, asi como la sra. Espinoza y los demas artistas.
También la compafifa Galé habia ofrecido La carcajada en la que “se distinguié bastante
Antonio Galé, destacandose en su papel”.

No solamente enfrentaria la Guerrero la competencia de otras compaiiias y el
recuerdo de las actuaciones de las grandes figuras del teatro que visitaron Buenos Aires como
la Bernhardt, sino la atraccién de otro tipo de espectaculos que comenzaban a cautivar al
publico: en 1896, apenas un afio antes - en el mismo Odedn — habia empezado a funcionar un
“curioso aparato Gptico con el que los espectadores verdn tan palpablemente como si
asistieran a ellas las escenas mas animadas de célebres parajes”: el cinematdgrafo.

La primera proyeccién del cinematégrafo en el Odedn, con el aparato adquirido por el
empresario Pastor - habia sido algunos cortos de Lumiére — constituyé un éxito que “tiene
extraordinario atractivo por el precioso efecto de sus vistas, en las cuales el movimiento de
personas y vehiculos estd representado con un grado de verdad'? que maravilla y cautiva
completando la impresion de realidad el tamafio natural de las figuras”'?® Se organizaron,
ante el €xito obtenido, secciones cada media hora a 50 centavos: el operador era el periodista

espafiol Eustaquio Pellicer, futuro fundador de las revistas Caras y Caretas y P.B.T.

"% EI Tiempo, 2 de junio de 1897.

25 La ilusién de realidad creada en el publico por la novedad de cinematégrafo en sus primeros momentos,
generaria también trégicos sucesos en el Odedn. Ante la “veracidad” de la vista La llegada del tren a la estacion,
un espectador que — sentado en la primera fila del paraiso — tenia intenciones de suicidarse, al ver en la pantalla
una enorme locomotora que avanzaba a toda velocidad, se arrojé a la ilusoria “via” saltando al vacio, ante el
horror de los presentes, y cayendo sobre la platea. Aunque el tren de la pantalla nunca sali6 de ella, el suicida
cumplié su proposito al fallecer en el Hospital San Roque, a causa de las lesiones internas producidas por la
caida. Véase La Prensa, 11 de agosto de 1896.

%6 La Nacion, 19 de julio de 1896.
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Apenas arribada la compafiia del Espariol de Madrid al pais e iniciadas las funciones
en el Odedn, dofia Maria manifestaria su intencién de dar una funcién a beneficio de los
pobres de Buenos Aires. Para concretar el proyecto y después de informarse cuidadosamente,
la actriz elegia a la mas significativa asociacion de la elite portefia dedicada a la caridad: la
Sociedad de Beneficencia. La eleccién de la reconocida entidad - dirigida por las damas
patricias de mds elevada alcurnia del pais - frustraria el propésito de otras numerosas
asociaciones de menores recursos y prestigio, de solicitar un beneficio, tal como hacia notar
sutilmente la prensa de la época en medio de los elogios de rigor.'?’

Entre los encomios hacia la noble iniciativa, surgian algunos aspectos negativos: La
Nacion sefialaba, una semana antes de la funcién, que el Odedn no ofrecia el espacio
necesario para una fiesta de esa clase. Por tal motivo, se deberian rechazar — probablemente -
muchos pedidos de localidades y reducir el nimero de invitaciones “lo que seria de sentir
teniendo en cuenta el mévil del beneficio”. Se aconsejaba otro teatro para la fiesta, en el cual
“el éxito de la funcién seria doble, considerando el gran interés que despierta la compaiiia y
las poderosas vinculaciones de las damas de beneficencia en nuestra sociedad”'?

El consejo fue desoido y la funcién extraordinaria fuera de abono, a beneficio del
“Fondo de Pobres” de la Sociedad de Beneficencia de la Capital, se daria la noche del 10 de
junio de 1897. Las entradas habian podido adquirirse con anticipacién en la Casa de
Huérfanas de la Merced — Reconquista 269 — y la misma noche de la funcidn, casi se habia
originado una batalla campal para adquirir las pocas restantes en la boleteria del mismo teatro.

Encabezaba el programa 4 Cadena Perpetua, seguia la famosa comedia de Moreto E!
desdén con el desdén y terminaba con el entremés cervantino Los dos habladores. La velada
serfa brillante: dofia Maria lucia una “distinguidisima foilette de raso negro y blanco que
llamo6 vivamente la atencién por su sencillez y elegancia”'?®. El evento seria animado por la
elite portefia y del Interior, logrando la plana mayor de las damas'*® dedicadas a la caridad un
suculento beneficio para su obra.

La Nacidn, que veia cumplida su advertencia de problemas, recogia en aquella fecha

un incidente que presagiaba los disgustos que - muchos afios después - les esperaban a los

127 I.a Nacion, 4 de junio de 1897.

18 1.a Nacién, 6 de junio de 1897.

' La Nacién 8 de junio de 1897. En aquella época, no habia mujeres trabajando en las redacciones de los
diarios y los mismos cronistas teatrales debian también resefiar la vestimenta de las damas asistentes y de los
artistas, como recuerda Enrique Garcia Velloso en sus memorias.

% Entre ellas: Inés Dorrego de Unzué, Concepcién Unzué de Casares, Carmen Videla Doma de Lynch, Clara
Cobo de Anchorena, Maria Teresa Llavallol de Atucha, Susana O’Gorman de Lépez, Rosa Ocampo de Elia,
Carolina Lagos de Pellegrini, Rosario Pefia de Bosch y Carolina Ortega de Benitez. Segiin consta en La Nacicén y
practicamente en toda la prensa de la época.
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futuros abonados del Cervantes: varios abonados del Odedn protestaban ruidosamente por no
habérseles reservado, para esa brillante funcion, la opcién a sus localidades tal como solia ser
de practica en esos casos.

Tal vez aquella temprana vinculacién con las damas de la Sociedad de Beneficencia
marcaba el inicio de la fluida relacién entre los artistas y los circulos mas influyentes del pais,
lo que aseguraba también su acceso a los espacios politicos — y a los capitales - mas
significativos de la Bélle Epéque argentina. Afios después, numerosos apellidos patricios
vinculados con la Sociedad de Beneficencia, como Harilaos de Olmos y Unzué de Alvear™!
serfan los adquirentes de los palcos y plateas y los “mecenas” del teatro fundado por los
actores — el Cervantes de Buenos Aires — asi como presencias habituales en los camarines.

En el Buenos Aires del primer contacto con el publico argentino del elenco del
Espafiol, el diario El Tiempo'* tildaba de “todo un acontecimiento teatral” el programa que se
anunciaba la noche del 30 de junio de 1897 en ocasi6én del beneficio de la Guerrero en el
Odeon. Se representaria el juguete comico en un acto de José Fuentes La Sota de Bastos, la
comedia en 3 actos de Echegaray escrita para la actriz Sic vos non Boris'®, el mon6logo del
mismo autor también escrito para la beneficiada El Canto de la Sirena y €l sainete en un acto
de Ramén de la Cruz El Fandango del Candil. El mismo diario expresaba, al dia siguiente,
que el teatro estaba lleno “de bote a bote” gustando mucho la comedia y — en cuanto al
mondlogo El canto de la Sirena — el publico ovacion6 a dofia Maria, que “canta couplets
franceses con el chic propio de la mas completa parisiense”'**

Durante junio de 1897, la compaiiia dramética del Teatro Espafiol de Madrid ofreceria
sus representaciones con €xito sostenido'®*. El autor que mas habria de figurar en cartel en
aquella primera temporada del Odedn fue quién llend con éxitos durante casi cuarenta afios
los teatros de Espafia: don José Echegaray. Desde La mancha que limpia, €l dramaturgo solo

habia escrito para Maria y Fernando: una o dos obras por temporada. Igual que la mayoria de

31 Dos de las mujeres més ricas de la Argentina de la época.

132 E1 Tiempo, 30 de junio de 1897.

133 Decia sin embargo también el cronista de El Tiempo - en medio de los elogios para la actuacién de la
Guerrero y demas miembros de la compafiia — que “ bien se advierte a cada paso que ese no es el registro
propio del autor”

134 EI Tiempo, 1de julio de 1897.

135 Estas serian La Sota de Bastos y La Hija del Aire (3 de junio), La Primera postura, El Vergonzoso en Palacio
y Los Dos Habladores ( 4 de junio); El suefio Dorado y La Nifia Boba (5 de junio); Mancha que limpia (6 de
junio); Los Asistentes, Marta la Piadosa 'y Me conviene esta Mujer (7 de junio); Mi misma cara'y Lo Positivo
(11 de junio); La Cuerda Floja'y El Vergonzoso en Palacio (12 de junio); Los Pantalones y Mariana a las 8 (13
de junio); Los Plebeyos, Boca de Fraile y Me conviene esta Mujer (15 de junio); El panadizo de Lola'y La Mujer
de Loth (17 de junio); Herir por los mismos filos y Mancha que limpia (18 de junio); Mi misma cara'y Maria del
Carmen (20 de junio); A cadena perpetua'y La calle de la Notera (22 de junio); Don Alvaro o la fuerza del sino
(24 de junio); Vestite de largo y La de San Quintin (25 de junio)
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los autores que escriben para una compafiia determinada, don José procuraba siempre papeles
a medida y buscaba la forma de que todos los actores pudieran lucirse.'

El dramaturgo fue asiduo concurrente a la tertulia que se armaba en el salén de la
Guerrero, junto a Galdés, Guimera, Sellés y Francos Rodriguez entre otros nombres
conocidos. De aquella pefia saldrian no solamente proyectos de obras y giras sino también las
frases mordaces, chistes y chismes que luego se difundirian por todo Madrid.

Una estrecha relacién amistosa los vincularia toda su vida: ademas de La mancha que
limpia les daria: El estigma, Malas herencias — estrenada en Montevideo — El hombre negro,
La calumnia por castigo, El loco de Dios que fuera estrenada en México, Paris y Barcelona
antes que en Madrid y — la ultima, cuando ya habia recibido en Premio Nobel — 4 fuerza de
arrastrarse.

Echegaray era ya conocido en el pais: La Nacion seguia de cerca su carrera y
publicaba numerosos comentarios sobre sus estrenos en Espafia. El diario encargaria al mismo
Echegaray una elogiosa nota sobre el arte de la actriz Maria Guerrero, publicada el 4 de junio
de 1897"".

En aquella primera temporada en Buenos Aires la compafiia Guerrero — Diaz de
Mendoza representaria en el Odedn 6 obras del autor: La calumnia, Sic vos non vobis, El
canto de la sirena, El estigma, El Gran Galeoto y Mariana.”®

Entre las obras representadas de otros autores, se ofrecia el 2 de junio de 1897 — 8°
funcién de abono - la comedia de Tamayo Lo positivo que, segun la critica, era “una joya
inapreciable a cuya valia los afios no le hacian sino afiadir quilates y refulgia con la

discretisima ejecucion de los intérpretes”. Sobre la actuacién de la actriz, expresaba:

Con sus dedos de hada, Maria Guerrero bordo
literalmente el papel delicadisimo de Cecilia, enrigueciéndolo
con profusion de primorosos detalles en todas las escenas (...)
la peregrina artista produjo de continuo un arrobador deleite,
que se reflejaba en la complacida sonrisa de todos los

semblantes y en el afdn con que los lentes de las sefioras se

136 Del Olmet, Luis Antén y de Torres Bernal, José Maria Guerrero Coleccion Los Grandes Espafioles, vol. XII,
Renacimiento, Madrid 1920, p.74.

137 Dubatti, Jorge El teatro espafiol de José Echegaray en Buenos Aires (1877 -1900) en Pellettieri, Osvaldo
(Editor) De Lope de Vega a Roberto Cossa. Teatro espafiol, iberamericanao y argentino. Edit. Galerna /
Facultad de Filosofia y Letras (UBA), Bs. As. 1994. p. 33 y ss. El trabajo amplia los datos conocidos sobre la
circulacion y la recepcién del teatro de José Echegaray en Buenos Aires, desde su primer estreno en 1877 hasta
comienzos del siglo XX.

138 Ibidem.
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Jijaban en su bello y agraciadisimo rostro, tan lleno siempre

de expresion y de vida.

También La Dolores - drama de Felia, con el matrimonio en los papeles de Dolores y
Ldzaro — se convertia en un suceso y los elogios fueron unanimes. El diario EI Tiempo decia

al dia siguiente:

En cuanto a la Sra. Guerrero, hizo una Dolores
incomparable y toda de una pieza, acertando a expresar sin
esfuerzo ni extremos de ninguna especie los verdaderos
sentimientos y modo intimo de ser de la desgarrada moza del
meson, a quién han dado fama sus favores; cosa mds dificil de
lo que generalmente se ha creido, pues la verdad es que el
cardcter de Dolores no es de os mds claros y bien definidos
del moderno teatro. Por su parte el Sr. Diaz de Mendoza SUpo

acompatiar la creacion de la Sra. Guerrero personificando

inmejorablemente a Ldzaro (...)"*

La misma noche del estreno de La Dolores en el Odedn — el 3 de junio de 1897, 9°
funcién de abono - el publico portefio podia ver en el Rivadavia una revista de costumbres
montevideanas titulada 4 vuelo de pdjaro del escritor oriental Enrique De Maria, con musica
del maestro Antonio Reynoso. El Victoria, dénde lé noche anterior habia cantado el baritono
Cesarotto, ofrecia la zarzuela EI Diablo en el poder.

Una crecida concurrencia atraia al San Martin la Gltima creacién del talentoso payaso
inglés Frank Brown, director de la Compafiia Ecuestre y de Novedades: un espectaculo
alegérico dedicado a la Republica Argentina, Un suefio de realidades, protagonizado por
personajes “en miniatura”: solo actuaban nifios de corta edad representando cuadros con los
principales avatares de la actualidad politica de la época’®,

La noche del viernes 4 de junio de 1897, 10° funcién de abono — dedicados los viernes
a funcion clasica - se representaba en el Odedn, a sala llena, E/ vergonzoso en Palacio de Fray
Gabriel Téllez (Tirso de Molina) con el matrimonio Guerrero — Diaz de Mendoza y Donato
Jiménez; la comedia — de tres actos y en verso - era precedida por la pieza La primera postura

y el entremés de Cervantes Los dos habladores

1% La Nacion, 4 de junio de 1897.
"0 La Nacion, 3 de junio de 1897,
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Un significativo comentario respecto de la composicién del publico que asistia a las
funciones del Odedn con la compatfiia Guerrero — Diaz de Mendoza, aparece en La Nacion del

5 de junio de 1897. Decia el cronista de Notas Sociales:

La funcion de moda que tuvo lugar anoche en el
Odedn, reunié en el teatro a una buena parte de la
concurrencia habitual de la Opera (...) El aspecto que
presentaba la sala no podia ser mds animado y brillante: la
doble hilera de palcos principales asi como las tertulias de
platea, estaban ocupadas por un buen numero de familias

conocidas.
Y sobre el espectaculo:

Las tres piezas del programa alcanzaron una
interpretacion de primer orden, destacdndose del conjunto la
Guerrero y Diaz de Mendoza, a la altura de sus mejores
noches. Los trajes de la Sra. Guerrero, modelos de sencillez y
elegancia, fueron justamente admirados por la concurrencia
femenina entre la cudl cuenta ya la artista con un poderoso

” . . 141
niicleo de entusiastas admiradoras.”

Una extensa lista de las damas asistentes a la representacion revela la presencia - entre
otras muchas'*? - a la condesa de Sena, Concepcion Unzué de Casares, Carolina Lagos de
Pellegrinim, Paulina Frers de Pellegrini, Clara Calvo de Anchorena, Elisa Roca, Maria
Santamarina, Carmen Marcé del Pont de Rodriguez Larreta, Inés Salas de Cobo y Sara Lynch
de Legarreta.

El comentario del cronista de La Nacidn revelaba el fenémeno de la captacién por los
intérpretes espaiioles del publico de elite, la minoria selecta y adinerada que habitualmente

consumia espectaculos considerados cultos, cuya recepcién requeria una cierta cultivada

“! La Nacion, 5 de junio de 1897.

142 Entre ellas: Dolores Molina de Bermejo, Ercilia Lynch de Casares, Eduvigis de Santamarina, Casiana Luro de
Rousix, Tiburcio Dominguez de Del Carril, Adela Quintana, Etelvina Ocampo de Schiliepper, Teresa Llavallol
de Atucha, Aurelia Saguier de Gonzalez Moreno, Dolores Cobo, Rosalia Halbach, Julia Zapiola, Ramona
Casado, Adela Rodriguez Larreta, etc. etc.

' Esposa del Dr. Carlos Pellegrini.

52



sensibilidad y percepcién estética educada. Los habitués del Opera, salian del Odedn no
menos satisfechos.

Entre tanto, en el Teatro de la Comedia se ofrecia con buena repercusion la zarzuela
en un acto Amor y Claustro, el autor de cuyo libreto era Ezequiel Soria'**

La variante italiana se hacia presente en el Opera (empresa Ferrari) con la Gran
Compafiia de Opera Italiana dirigida por el maestro Mascheroni que ofrecia la 6pera Manon;
el Olimpo (empresa Cartocci y cia.) con la Compafita Italiana de Operas y Operetas, dirigida
por José Bernini; en el Apolo con la Gran Compaiiia Napolitana dirigida por el primer actor
Genaro Pantalena; el Doria (empresa G. Cavalli) con la Comapafriia Comica Italiana de Prosa
y Canto dirigida por el primer actor comico Cayetano Cavalli. El toque francés lo ofrecia el
Eden con la Gran Compaiia Francesa de Operetas, Comedias y Vaudevilles."*

Los éxitos continuaban: la seccidn “Teatros y Fiestas” de La Nacion del 12 de junio de
1897, revelaba la calurosa recepcion del publico, la noche anterior, de la comedia de Tamayo
Lo Positivo, destacando — ademas de la Guerrero y Diaz de Mendoza — la actuacion de Donato
Jiménez y Alfredo Cirera; a peticién de numerosos abonados esa noche se repetiria la
comedia de Tirso de Molina E! Vergonzoso en Palacio que “tanto habia gustado”.

Otra obra de Tamayo, el mismo 11 de junio, se estrenaba en el Teatro Mayo (empresa
Ibafiez): Lances de Honor, “concienzudamente interpretada por la compafiia dramatica
espafiola dirigida por Mariano Galé, que continuaba honrando su escenario con las mejores
obras del repertorio corriente”. En el Victoria se estrenaban los sainetes de autores argentinos
Los interesados y jFuera! En el teatro Comedia se habia estrenado la noche anterior — 10 de
junio — Manolita la Prendera con buena fortuna y seguiria, en la 2° seccién del dia 11, el
juguete codmico titulado jA4y que Tio! de Pérez Zuiiiga.

Un innovador especticulo se ofrecia el 11 de junio por primera vez en el Teatro
Rivadavia: el Fotorama Edison que presentaba vistas instantaneas de los episodios més
notables de la revolucion uruguaya de ese momento.

Entre tanto en el tiempo libre que le restaba tras funciones y ensayos, dofia Maria no
descuidaba las relaciones piiblicas con sus compatriotas residentes en Buenos Aires: el 21 de
junio de aquel afio fundacional de su reinado teatral, le fue ofrecido por la colectividad

espafiola un almuerzo organizado en un club por las damas de la asociacién “con los

1 El cronista de “Teatros y Fiestas” de La Nacion expresaba que Soria habia puesto en el libreto, cediendo a su
natural propension, mas intencion dramética que comica y no habia acertado a enlazar el elemento serio con el
jocoso de modo que no se dafiase el uno al otro.

5 La Nacion, 10 de junio de 1897.
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contornos de una gran recepcion mundana™*® A mediados del mismo mes se ofreceria en los
salones del Club Espariol de Buenos Aires otro multitudinario homenaje a los intérpretes
espafioles. Al banquete asistieron la mayoria de los 25 concurrentes al Odedn que habian
presentado una petici6n por escrito a la Guerrero solicitando que pusieran en escena el drama
de Zorrilla Don Juan Tenorio™

En aquel 1897, sin embargo, no todas serfan loas para las funciones de la compaiiia
dramética del Espariol de Madrid. El cronista de La Nacidn expresaba el 25 de junio su
desilusion sobre la compaiiia Guerrero — que por ser la del Espafiol, era de todas las de Espafia
la més obligada a presentar lo mas florida dramaturgia de su nacién — al no componerse su
repertorio solamente de obras clésicas, antiguas y modernas (“algunas hay calificables de
clasicas entre estas tltimas™).

La Nacion continuaba diciendo que la direccion de la compafiia “conceptia clésicas o
siquiera buenas algunas de las obras que ha presentado y otras que anuncia, cosa que no
creemos de su buen criterio, o prescinde por completo de la calidad de las obras y se atiene
solo a su novedad como podria hacerlo cualquier compafiia de segundo orden, cosa que nos
duele mucho admitir”.

El diario de Mitre calificaba de “desdichada” La loca de la casa no superado este
concepto por la, sin embargo mejor hilvanada, Los Plebeyos, y La de San Quintin — en
funcién clésica, el lunes 26 de junio — que tampoco pasaria, pese a las actuaciones, de estos
conceptos. Y enfatizaba el critico, discrepando aqui con el cronista de EI T iempo: “el sr. Pérez
Galdds a quién con razon se le discute todavia el titulo de verdadero autor dramdtico’, ha
ganado de un golpe no solo el titulo de autor sino el de autor clasico, puesto que en funcién
llamada clésica se da su comedia La de San Quintin”

El 29 de junio la compafiia espafiola representaba Don Juan Tenorio de Zorrilla .La
Nacion expresaba que la Guerrero habia “caracterizado magistralmente a Dofia Inés de Ulloa,
descollando sobremanera en sus mejores escenas, particularmente las del tercer y cuarto acto
en el que habia “declamado con inspiradisima ternura su respuesta a las amorosas
exhortaciones de Don Juan, mereciendo el nutrido aplauso con que el publico respondié a su
admirable interpretacion”. Su marido también seria elogiado: “Diaz de Mendoza hallé sin
esfuerzo la manera de distinguirse en un papel que apenas se presta a ello por lo muy

conocido, como es el del protagonista que caracterizé con su habitual desenvoltura y discreta

" El Tiempo, 18 de junio de 1897.
"“? L.a Nacién, 22 de junio de 1897,
' La cursiva es nuestra.
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originalidad, realzédndolo no poco con su natural distincion, excelente diccion llena de sentido
y de comunicativa expresion”. También elogiaba, en el elenco, a la sra. Revilla como Brigida
y a Manuel Diaz como Chutti 149

El 5 de julio de 1897 terminaba la temporada de la Guerrero y la compafifa salia de
gira rumbo a Rosario, Cérdoba y Montevideo y - partir del 28 de agosto - regresaban por un
mes al Odedn. La funcién del 5 de julio, representando Marcela o cudl de los tres, cerraba a
sala llena la temporada en el Odedn. Maria y Fernando se despidieron con el recitado de los
versos de Santero y Oyuela y - como gran final - la actriz declamo las estrofas especialmente

escritas para la ocasioén por Rubén Dario:

“Al partir justo es que os diga
C6mo a mi no ha sido extrafia
Tierra en que renace Espafia
Por hidalga y por amiga...

...la noble sangre latina

Y la lengua castellana

Juntan con el alma hispana

La joven alma argentina.

Y dichosa mensajera,

Yo voy a decir a Espafia

Que en nuestra cordial campaiia
Flota la misma bandera.
Mantengamos ese fuego

Que caliente ambas naciones...
Y, jhasta luego, corazones

Argentinos, hasta luego!

La compafifa partia al dia siguiente para dos breves temporadas en Montevideo y
Rosario. A partir del 28 de agosto volveria, solo por un mes, a la misma sala del Odedn — a
partir del 20 quedaba abierto un Gltimo abono por 6 representaciones —a actuar para el publico
portefio. El 13 de septiembre el cronista de EI Tiempo expresaba que dofia Maria habia estado
“lucidisima como siempre” en La villana de Vallecas.

La compaifiia Guerrero continuaba su linea de colaboracion con las asociaciones de

caridad y étnicas de Buenos Aires: el 4 de septiembre ofrecia una funcién extraordinaria fuera

149 1. Nacién, 30 de junio de 1897.
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de abono en beneficio del Hospital Espaﬁol que constaba de la comedia La de San Quintin de
Pérez Galdds y de la pieza titulada La pesquisas de mi suegro. Aqui ya se anunciaba la
ausencia de Fernando Diaz de Mendoza aquejado de una dolencia de la vista. El 6 de
septiembre se ofrecia ante “la mas distinguida concurrencia” a sala llena La mancha que
limpia, con elogiosos comentarios sobre las actuaciones de los actores que debieron salir a
saludar muchas veces ante los aplausos. Diaz de Mendoza no habia sido de la partida por su
problema de salud.'*

El 7 de septiembre los artistas espafioles dedicaban la funcién a beneficio del templo
que “una comisién de distinguidas damas” erigia en el barrio de Nueva Pompeya. Las
localidades se vendian primero en la propia casa de una de las filantropas — la sefiora de
Dorrego — y luego en la boleteria del teatro. Al haberse distribuido la mayorfa de las
localidades entre “familias de nuestra mejor sociedad” era muy limitado el niimero de las
disponibles todavia: a fin de atender el pedido de palcos, las damas de la comisién resolvian
asistir a la platea, dejando las demas localidades a disposicién del piblico. El vestibulo del
teatro y el interior de la sala presentaban un espléndido golpe de vista al haber sido adornados
con profusién de plantas y de flores. En cada palco habia colocado ramos de violetas y
helechos, obsequio de la comisién organizadora a los asistentes. Y bajo la faz artistica, “las
piezas puestas en escena no pudieron tener una interpretacién mads brillante; la sefiora
Guerrero y todos los artistas fueron llamados reiteradamente a escena por los aplausos”.'*!

Al dia siguiente, 8 de septiembre, se presentaba por la tarde en el Odedn La de San
Quintin'y Las pesquisas de mi suegro. Por la noche, Los dos sordos, Pancho y mendrugo y el
drama La Dolores protagonizado por la Guerrero y el actor Robles en el papel de Léazaro.'*?

La pujante colectividad espafiola celebraba también - el mismo dia 8 -un importante
acontecimiento societario: los 40 afios de la fundacién de la Asociacion Espariola de Socorros
Mutuos, festejados con grandes despliegues de recursos y entusiasmo. Se celebraron alegres
fiestas en la Recoleta y los bosques de Palermo, previa solemne misa cantada en el Pilar, a
gran orquesta y numeroso coro celebrada por el Arzobispo Uladislao Castellano, concurriendo
ademas el clero espafiol, el ministro de Espafia Juan Duran y Cuerbo, el cénsul general de la
legacion espafiola y comandante y oficialidad del cafionero espafiol Temerario especialmente

invitados.

B0rq Nacion, 6 de septiembre de 1897.
B! La Nacién, 7 de septiembre de 1897.
152 La Nacién, 8 de septiembre de 1897.
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La ciudad amaneci6 con un deslumbrante dia primaveral que contribuyé a la afluencia
de publico: las autoridades esperaban una concentracién multitudinaria y se habian tomado las
correspondientes medidas de refuerzo de servicios y vigilancia. A las 10 de la mafiana sali6
un tranvia hacia la Recoleta transportando la banda de musica al son de marchas y aires
espafioles, alli se encontraria con otras bandas de las asociaciones y orfeones espafioles.
Después de la misa, la multitudinaria comitiva se trasladaba a Palermo para inaugurar los
festejos populares, al son de gaitas y dulzainas. Las empresas de tranvias reforzaron el
nimero de coches, lo mismo que el Ferrocarril Central Argentino que agregaba trenes entre
Palermo 'y Recoleta. En muchos discursos, especialmente los de la dirigencia dé las
numerosas asociaciones espafiolas intervinientes, se mencionaba a Maria Guerrero como “la
rosa de oro del hispanoamericanismo”!

La noche siguiente de los festejos de la colectividad hispana, la compafifa del Espaiiol
ofrecia El tanto por ciento de Ayala, segin La Nacién “uno de los papeles més hermosos del
teatro espafiol moderno y digno del talento de la sefiora Guerrero”. Por la noche se
representaria Los amantes de Teruel con el actor Robles en el papel de Diego por continuar
indispuesto Diaz de Mendoza. Sobre la ultima obra opinaba el critico de La Nacion que la
Guerrero - en le papel de Isabel de Segura - demostrd haberlo estudiado y penetrado bien,
acertando a triunfar” y consideraba que la eminente actriz “tuvo arranques soberbios”

El 16 de septiembre de 1897, en su despedida del publico bonaerense, la Guerrero
elegia para su beneficio El vergonzoso en palacio y el entremés Los dos habladores,
precedidos de la pieza Este cuarto no se alquila. El teatro estaba lleno y la ovacién fue —segiin
El Tiempo - “entusiasta y merecida, atestiguando una vez mas las simpatias que la eminente
actriz se ha conquistado durante su estadia en Buenos Aires”. La diva recibié valiosos
regalos'™ y se le arrojaron hermosas flores”. La compafiia espafiola partiria luego hacia
Montevideo para ofrecer otras tres Ultimas funciones.'® Sin Maria y Fernando: ambos se
quedaron en Buenos Aires hasta que el actor se repuso de su dolencia oftalmoldgica, para.

luego alcanzar al resto del elenco.

13 Folleto del Orfeon Galaico (Archivo Lateranense) 8 de septiembre de 1897. También La Nacion dedicaba
ese dia extensas columnas a la celebracion del aniversario de la asociacién espafiola, describiendo el esplendor
de las romerias de Palermo, el concurrido almuerzo para las personalidades en el Pabellén Argentino y las
dificultades del transporte ante la enorme cantidad de asistentes, pese a lo cual no se habia tenido que lamentar el
menor incidente: “cuanto medio de locomocion existente en Buenos Aires no dio abasto para transportar a la
gente a la fiesta”. También muchos en Buenos Aires se preocupaban, aquel mismo dia, por la salud de Lisandro
de la Torre quién convalecia de las heridas recibidas dos dias antes, en un duelo; la mayoria de los medios
publicaban su mejoria.

' Lo mismo ocurriria en sus giras por México.

155 EI Tiempo, 17 de septiembre de 1897,
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Al terminar la Comparita Dramdtica del Teatro Espaiiol de Madrid, se esperaba en el
Odedn el debut de una compafiia de zarzuela “seria” con la empresa de Valentin Garrido; el
elenco lo formaban las sefioras Carlota Millanes y Matilde Cevallos y los sefiores Romeu,
Tapias, Cabro y Carbajo y los precios fueron significativamente mas reducidos'®.

El 21 de octubre de 1897, Buenos Aires volvia a recibir a célebre transformista
romano Leopoldo Frégoli, que habia llegado por primera vez a la ciudad en mayo de 1895 y
debutado con un impresionante éxito en el Teatro Nacional’’. El artista habia causado
sensacion en el publico portefio finisecular.

En esta ocasién Frégoli actuaria en el escenario del Teatro de la Zarzuela, donde
debutaba en octubre de 1897: el 26 subia a escena la Historia de un Pierrot. Después de pasar
al Victoria a partir del 1° de noviembre, estrenando su creacién Milagron con escenas de su
propia vida y efectuar alli su beneficio, el 7 del mismo mes partia a Italia para regresar al pais
ya entrado el siglo XX.

Frégoli fue el ultimo artista que actué en el Teatro de la Zarzuela, de corta pero
brillante vida en manos del empresario Francisco Pastor'*®. Ya bajo la direccion del

empresario Becario, la sala permaneci6 cerrada varios meses para abrir luego, renovada y con

156 EI Tiempo, 14 de septiembre de 1897.

57 Toda Ia prensa de la época recogia el éxito de las actuaciones de Frégoli, el joven — cumpli6 28 afios en
Buenos Aires, el 2 de julio de 1895 — transformista y prestidigitador que hasta impuso modas en el vestir; un
sombrero flexible como el que €l usaba llegaria en la época a conocerse como el “sombrero Frégoli”. Sus
numeros de transformismo promovieron en Buenos Aires un verdadero furor, generando atronadoras ovaciones y
llenando teatros “de bote a bote” con palcos tan colmados que se debia seguir el espectaculo de pié, mientras
multitudes luchaban por conseguir entradas. Las recaudaciones alcanzaron elevadisimas cifras y el artista hizo
de la Argentina su segunda patria, visitandola 19 veces para regocijo también de la gran colectividad italiana: fue
actor, autor, transformista, escendgrafo, imitador, bailarin, prestidigitador, caricaturista, misico y poliglota.
Realiz6 innumerables funciones a beneficio de entidades de caridad y de socorros mutuos de sus compatriotas y
también del pais. De similares estilos de vida, es muy probable que haya frecuentado a los Guerrero-Diaz de
Mendoza cuando coincidian en el pais. Leopoldo Frégoli visit6 otra vez la Argentina en 1924 y, de regreso en
Italia, se retir6 a Viareggio donde falleceria el 26 de noviembre de 1936, Existen numerosos escritos y
publicaciones sobre Frégoli. Para el presente trabajo se ha consultado el texto de Mauro Fernandez : Historia de
la Magia y el Ilusionismo en la Argentina. Desde sus origenes hasta el siglo XIX que proporciona un revelador
panorama de los espectaculos que - ademas de las obras propiamente dichas - se podian apreciar en nuestros
teatros hasta los afios finiseculares. Agradezco al Dr. Mauro Fernandez sus comentarios y datos sobre el tema,
asi como el estimulante intercambio de ideas. También en el trabajo de Rafael Ielpi sobre el Rosario de fin de
siglo, se hallan numerosas referencias a la sensacién que causara Frégoli en 1902 y en las sucesivas visitas a la
ciudad hasta 1924. El Teatro Olimpo, regenteado por el empresario napolitano Luis Carpentiero, veria en su
escenario los 60 personajes en que se convertia cambiando de indumentaria en pocos segundos ante el asombro y
entusiasmo del publico, que seguramente ignoraba que el artista de las increibles mutaciones, las habia ideado y
practicado por primera vez para entretener a sus compafieros de armas, en sus tiempos de soldado en la primera
guerra italiana en Africa. Véase Rosario del 900 a la “década infame”, Ediciones Homo Sapiens, Rosario 2006,
T.1V.

% La Nacion, 4 de noviembre de 1897.
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otro nombre: Teatro Argentino. Asi se la conocié hasta que - muchos afios después - fue
destruida por un incendio en 1973,

Aquel mismo afio, la compafiia Galé acometia producciones argentinas de tal modo
que en la opini6n del cronista de EI Tiempo “parecia que quisiera alborear el teatro nacional,
bueno es tenerlo en cuenta para cuando llegue la proteccién oficial”'®® La empresa Galé habia
hecho conocer previamente Justicias de Antafio de Martin Coronado y ofrecia entonces
Cuestion Femenina de Barén de Arriba, enseguida planeaba representar Atahualpa de
Nicoléds Granada.

La Guerrero y su marido, al frente de su numerosa compaiiia, recorrerian durante
muchos afios las mas importantes ciudades de toda América. En Argentina, trabajarian en
distintas ocasiones en Buenos Aires, La Plata, Rosario, Mendoza, Cérdoba, Tucuman, Rio
Cuarto, Corrientes, Parana, Santa Fe, Salta, Jujuy, Santiago del Estero, Bahia Blanca,
Chivilcoy y Lomas de Zamora.'s!

La escritora peruana Perla Minuchin de Breyter expresa en su trabajo los conceptos
compartidos por la rotunda mayoria de la critica de la época: el arte interpretativo de la
Guerrero era capaz de alcanzar las cispides de la pasién y de expresar los sentimientos mas
suaves y delicados, que podian plasmarse lo mismo con el grito desgarrador que con el
murmullo apenas susurrado. No era considerado aquel talento producto de un impulso
animico inspirado por su genio, sino respondiendo a un profundo estudio, al dominio de la
técnica que, gracias a su especial disposicién espiritual, se revelaba en los géneros mas
dispares. Lo que mas llamaba la atencién y maravillaba a todos los publicos era su voz, de
cualidades netamente teatrales y de modulacién perfecta, que manejaba con arte incomparable
y era capaz de abarcar casi todos los registros.'®?

Al ser el arte de la Guerrero de raigambre netamente nacional, en su repertorio
faltaban grandes nombres de la dramaturgia universal y no aparecian ni Shakespeare ni

Moliére ni los tragicos franceses e italianos. Ello no era indice de una limitacién de la actriz

' Fernandez, Mauro Historia de la Magia y el Ilusionismo en la Argentina. Desde sus origenes hasta el siglo
XIX, Producciones Gréficas, Bs. As. 1996, p.376. Leopoldo Frégoli compartiria con dofia Maria Guerrero y don
Fernando Dfaz de Mendoza una proverbial generosidad: nunca faltaban a su mesa menos de 15 0 20 comensales
Y, también, ayud6 espléndidamente - al igual que los espafioles - a compafieros artistas en desgracia. También
seria un célebre mujeriego. Sobre todos estos aspectos existe un poblado anecdotario.

10 Bl Tiempo, 11 de septiembre de 1897.

11 Del Olmet, Luis Antén y de Torres Bernal, José Maria Guerrero Coleccién Grandes Espaiioles, vol. XTI,
Renacimiento, Madrid 1920, p.134. También la compaiiia actuaria en Uruguay, Paraguay, Perli, México, Cuba,
Panam4, San Salvador, Puerto Rico, Brasil y Venezuela.

12 Minuchin de Breyter, Perla Actores Célebres, Central Peruana de Publicaciones, Lima 1947, p. 107 y ss.
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sino de su tendencia artistica netamente ibérica, que la convertiria en el portaestandarte de la
dramaturgia de su pais en otros paises europeos y, sobre todo, americanos.'®? '

Ademés, en aquella primera gira de 1897 figuraban solamente obras espafiolas dadas
las imposiciones que pesaban en la época sobre el arrendamiento de los teatros oficiales
espafioles, donde por excepcidn se representaban obras extranjeras. Después de 14 afios de
trabajo, decididos los esposos a recuperar la libertad que la explotacion del Espariol les
escatimaba, darian por terminada su etapa de concesionarios del mismo.

Don Fernando se presentaria ante el concejo madrilefio expresando la intencién de
renunciar a seguir siendo usufructuario del coliseo: junto a su esposa planeaba largas giras por
Ameérica, lo que hacia imposible cumplir con las obligaciones contraidas.

Pese al intento de los directores del teatro de retener al matrimonio, reduciendo de 200
a 100 el mimero de representaciones anuales —lo que generaria una polémica que recogida por
la prensa de la época - que la clausula correspondiente del contrato exigia, no hubo acuerdo.
Se terminé aceptando su renuncia a la explotacién del teatro madrilefio, al que dejaban
renovado edilicia y artisticamente. Mientras se preparaba un nuevo concurso, el ayuntamiento
de Madrid concedi6 provisoriamente el teatro al escritor y empresario Ceferino Palencia'®

Recién al regreso a Espafia de su tercer viaje a América — en 1908 - el matrimonio
comprara el Teatro de la Princesa donde podrén trabajar sin las restricciones arcaicas de un
reglamento oficial.

Durante mas de dos décadas dofia Maria instauraria una suerte de “reinado teatral”'s®
especialmente en Buenos Aires. La otra cara seria el, cuidadosamente cultivado, “reinado
social” sobre la clase pudiente vernacula 4vida de blasones verdaderos.

A través de las funciones a beneficio de instituciones de caridad o fraternidad étnica'®®
- que se dieron regularmente durante todas las giras argentinas - el matrimonio conoceria a las
damas mds encumbradas de la sociedad portefia, quienes ocupaban los cargos jerarquicos,

actividad propia de las mujeres de clase alta de la época’®’. Aquella seria la via propicia para

163 17,
Ibidem.

164 Palencia realizaria numerosas temporadas en el Teatro de la Princesa y emprenderia también largas giras por

América.

1% De acuerdo a la expresion de Juan José de Urquiza en E! Teatro Cervantes en la historia del teatro argentino,

p. 58. '

1% Las numerosas y activas asociaciones espafiolas del Buenos Aires de la época eran, segin el Censo de la

Ciudad de Buenos Aires de 1904: Asociacién Espafiola de Socorros Mutuos, Sociedad Espafiola de

Beneficencia, Montepio de Monserrat, Union Espafiola, Orfeén Espariol, Centre Catald, Orfeén Gallego

Primitivo, Unién Espafiola de Mozos y Cocineros, La Espariola de Socorros Mutuos, Centro Aragonés,

Asociacion Espafiola de S. M. de San José de Flores, Unicn Gallega y Orfedn Gallego.

167 Sobre las coincidencias con la clase alta espafiola en cuanto a su relacién con el teatro, véase el trabajo de

René Andioc Teatro y Sociedad en el Madrid del siglo XVIII Edit. Castalia, Valencia 1976, passim
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acercarse, también a través de sus maridos y parientes masculinos, a los mas altos circulos
politicos del pais de los que lograrian los artistas ventajosas concesiones.

Un ejemplo seria el caso del diputado Antonio Santamarina - artifice afios mas tarde
del proyecto de exencion de impuestos para el teatro que construiria el matrimonio — y
donante también de una suma de $1.000 de la época a los Guerrero — Diaz de Mendoza.
También accederian, ya sin intermediarios - en la segunda década del siglo XX argentino - al
propio Presidente de la Republica: Marcelo T. de Alvear fue titular de un palco en el Odedn 'y
habitué de las funciones de los artistas espafioles desde su arribo a Buenos Aires.

El matrimonio ya era en su tiempo considerado, en especial Dofia Maria, como
innovadora del hecho teatral'®®: con un concepto naturalista de la puesta en escena, inspirado
en los criterios de André Antoine, entendian que el espacio escénico debia reproducir
fielmente el medio social evocado en la obra. La busqueda de una refinada verosimilitud del
decorado'® se plasmé en los montajes que el matrimonio hizo de la comedia benaventina y
sus imitadores en el Teatro de la Princesa

El origen aristocratico de Fernando Diaz de Mendoza y los estrechos vinculos que
mantendria durante toda su vida con su los miembros de los circulos més selectos de la
nobleza espafiola, contribuiria a la fastuosidad de los decorados: su cercana relaciéon le
permitia solicitar del Duque de Tamanes, muebles, tapices y valiosas antigﬁedades”o.

La compra del Teatro de la Princesa le reporté al matrimonio un espacio propio,
liberandolo de los condicionamientos impuestos por el Ayuntamiento de Madrid, adecuado
para la adopcion de nuevas propuestas teatrales'’".

En sus giras americanas, Buenos Aires era uno de sus destinos mas visitados. La elite

172

argentina, no solamente portefia sino la del Interior del pais' ™, se vincularia estrechamente

168 Uno de sus aportes al hecho teatral fue la obligacién de apagar las luces en la sala al momento de alzarse el
telén. Se implant6 por primera vez en el Teatro Espafiol de Madrid el 27 de octubre de 1900, como medio de
concentrar la atencién de los espectadores en el escenario pues, generalmente se distraian observando con sus
“impertinentes” a la concurrencia aristocratica que ocupaba los primeros palcos. La iniciativa pronto se oficializé
en todos los teatros de Madrid. Es interesante recordar que, en Buenos Aires, segun el art. 86 de la Ordenanza
General de Teatros y demds espectdculos publicos, promulgada el 19 de diciembre de 1910 por la Municipalidad
de la Capital, no estaba permitido “dejar la sala a obscuras ni a media luz durante la representacion, debiendo
mantenerse la iluminacién en toda su amplitud”. Véase al respecto el Anuario Oficial de la Republica Argentina,
T. 1 afio 1912, p.568.

169 También sus puestas en escenas suscitaron juicios adversos: sus decorados no buscaban una expresion
creativa o la exteriorizacion de una idea, se limitaban a ser la reproduccion suntuosa de un palacio, un salén o un
medio rural, carentes de interés artistico. Segiin el escenografo Manuel Abril en sus articulos sobre la
escenografia moderna, publicados en La Ilustracion Espafiola y Americana “...es pecado de ostentacion
inoportuna...querer maravillar con apariencias, sin substancia...”

170" Cafiizares Bundorf, Natalie Memorias de un escenario. Teatro Maria Guerrero (1985-2000) Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM) Centro de Documentaci6n Teatral, Madrid, 2000.

" Heredia, Maria Florencia Maria Guerrero embajadora cultural de Espafia en la Argentina en Pellettieri,
Osvaldo (Dir,) Dos escenarios. Intercambio teatral entre Espafia y la Argentina Edit. Galerna, Bs. As. 2006.
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con la pareja de actores en el 4mbito profesional y social. Esa misma aristocracia de Fernando

Diaz de Mendoza, conde de Balazote y Lalaing y marqués de Fontanar, transmitida por su

matrimonio a la Guerrero'” , sumada a su talento y al fastuoso y exético estilo de vida'™,

harian que no se aplicara en su caso la tacita y, en muchos casos explicita, regla de la sociedad

conservadora finisecular: la marginalidad social de la gente de teatro'” .

El teatro, asociado desde siempre a la mala vida'”®

, era a la vez objeto de fascinacion y
recelo por la sociedad pacata de la época. Se lo consideraba un mundo no solo desconocido
sino poco recomendable no solamente entre los miembros de los circulos portefios'’’: pese a

que la Espafia isabelina ya habia reconocido la profesion de actriz y otorgado el titulo de

I72 £] tema de la recepcion del arte de la Guerrero por parte de las familias poderosas del Interior - en especial las
saltefias y santafecinas (en especial de Rosario) vinculadas por lazos de parentesco a las portefias - si bien
exceden los objetivos y posibilidades de la presente investigacion, es una linea de trabajo para continuar a futuro.
I3 En el presente trabajo se utiliza al referirse a la actriz, segin la tradicién del teatro respecto de las
consagradas, el articulo “Ja” precediendo al apellido.

174 pyiste total coincidencia en la prensa argentina y en las referencias espafiolas sobre la pareja en resaltar su
sefiorio y el saber vivir como tal. Numerosas anécdotas hablan de su fastuoso tren de vida y sus gustos exoticos
como también de su proverbial generosidad con sus actores y con los muchos amigos que contaban en ambas
orillas del Atlantico.

1S E1 mismo prejuicio contra las mujeres procedentes del ambiente artistico, aunque en otro contexto, incidiria
en los desplantes y marginacién de los circulos sociales de su tiempo a dos de ellas que alcanzaron el rango de
“Primera Dama” de la Republica: Regina Paccini de Alvear y Eva Duarte de Per6n. En su trabajo La sexualidad
vergonzante incluido en Historia de las mujeres en Esparia y América Latina. Del siglo XIX a los umbrales del
XX, Catedra, Madrid 2006, Francisco Vazquez Garcia y Andrés Moreno Mengibar sefialan a las “mujeres de
teatro” (la negrita es nuestra) entre las prostitutas, presas y viudas jévenes que higienistas, ginecologos y
alienistas, asociaban en la Espafia finisecular a desviaciones sexuales y ninfomania. Maria Rosa Lojo sefiala en
uno de sus trabajos sobre Eduarda Mansilla, escritora y miembro de la sociedad portefia del siglo XIX, Los
hermanos Mansilla: género, nacioén, barbaries en Abanico de la Biblioteca Nacional. Revista de Letras, agosto
2004: Eduarda tiene dos claras vocaciones publicas: la misica y las letras. Dedicarse profesionalmente a la
musica y al canto la hubiera colocado en el borde mismo de la “vida airada” para el estrecho criterio de la
sociedad portefia (la negrita es nuestra). Lojo cita la carta de Manuelita Rosas, prima de los Mansilla, desde su
exilio en Inglaterra a Antonino Reyes, donde le recomienda una “prima donna” que se dirige al Rio de la Plata y
se cuida bien de advertirle que en Europa los artistas famosos son recibidos por la alta sociedad y que viaja
acompafiada por su madre. También hace referencia al repudio de aquella misma sociedad, muchos afios mas
tarde, a la cantante lirica Regina Paccini, esposa del presidente Alvear, pese a sus reconocidos méritos artisticos.
Sobre el explicito desprecio y hostilidad de la clase alta argentina hacia Regina Paccini, véase el trabajo de
Ovidio Lagos La Pasién de un aristécrata. Regina Pacini y Marcelo T, de Alvear Emecé Editores, Bs. As.1994.
16 No solamente en cuanto a los comicos: numerosas obras teatrales reflejarian el tema de la mala vida en sus
argumentos, captando una de las probleméticas sociales mas significativas de la sociedad migratoria finisecular y
constituyéndose en verdaderos documentos para el estudio de la realidad argentina. Ejemplos de esto son las
piezas Morrifia, morrifia mia (1921) de Enrique Garcia Velloso y EI malén blanco (1912) de Vicente Martinez
Cuitifio, alegatos ambos contra la trata de blancas. Véase al respecto el estudio de Domingo F. Casadevall El
tema de la mala vida en el Teatro Nacional, Edit. Kraft, Bs. As. 1957. Sobre la relacién estrecha entre teatro y
prostitucion, para el caso de Rosario, véase el ya clasico trabajo de Rafael O. Ielpi y Héctor N. Zinni
Prostitucién y Rufianismo, Homo Sapiens Ediciones, Rosario 2004, passim.

177 Los portefios no eran los tnicos: José Maria Fernandez Saldafia en su trabajo Historia del viejo Montevideo
Editorial Arca, Montevideo 1967, p. 9 (recopilacién de sus crénicas del suplemento dominical de El Dia entre
1926 y 1947) recuerda “el Alcdzar Lirico o Theatre Francais horrorizo a las virtuosas matronas, trajo disputas a
mas de un hogar y nublé por periodos méas o menos largos el cielo azul de los enamorados de hace setenta afios”
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Do#ia a las que se destacaron'”®, el peso de la tradicién era tal que las familias preferian para
179

sus hijas el escenario de la domesticidad al del teatro™ .

El palco, la platea, el abono, se convertirian en simbolos de status y poder social,
inmateriales ventanas desde donde mirar, desde afuera, un universo artificial donde no
contaban las convenciones propias de la vida real'®. Ambos universos, el real y el ficticio,

; ro . sz : 181, -
tenian limites claros y sacralizados cuya trasgresion la sociedad no toleraba °': los comicos y
los sefiores solo establecian vinculos interpersonales en la clandestinidad o, efimeros, en
alguna reunién social'®2. Era impensable una relacién sentimental entre miembros de ambos

: (o . . 1
universos fuera del &mbito del affaire o la liason clandestina'®>.

1”8 Como a Matilde Diez o a las dos hermanas Lamadrid.

179 Arias de Cossio, Ana Maria Escenas de la vida doméstica en Morant, Isabel (Dir.) Historia de las mujeres en
Espa#ia y América Latina. Del siglo XIX a los umbrales del XX_Edit. Catedra, Madrid, 2006, T. I1I

18 Donde frecuentemente, como en el Carnaval, imperaban efimeros codigos de inversion social.

181 En los circulos sociales que concurrian habitualmente al teatro, la practica religiosa pesaba mucho y era
fundamental en el caso de las mujeres, generalmente involucradas en sociedades y obras de caridad de la Iglesia.
El P. Luis Duprat, futuro monsefior, escribia en el n° 14 de la revista Artes y Letras €l 7 de mayo de 1893: Estos
teatritos baratos son por regla general y en definitiva, muy caros; no porque se llevan nuestro dinero, pero si
nuestra moralidad, nuestras buenas costumbres, la virilidad de nuestra juventud y la inocencia de nuestros
nifios (...) (la negrita es nuestra). También en Artes y Letras, en el n° 6 del 7 de enero de 1894, Manuel Derqui
firmaba una indignada nota titulada “La zarzuela en nuestra sociedad”, entre otras expresiones, decia: “Bajo la
mads dolorosa de las impresiones, trataremos de hacer notar una mancha negra, que repugna al sentido moral
de las sociedades cultas y que destaca en los mds aristocrdticos paseos, en las fiestas de caridad y los salones y
toma parte activa en nuestras grandes reuniones y torneos sociales. Nos referimos al desfile de siluetas, todas
inaceptables, a quienes mds tarde uno puede ver en nuestros teatros plebeyos (...) pero jpor qué se los
admite? jPor qué se permite que ellos o ellas, violando la linea sanitaria que les manda y obliga a
permanecer aislados, vengan a tomar parte activa y directa en nuestras fiestas de caridad, donde no
deberiamos ver sino miembros de la sociedad, dentro del circulo limitado y ya caracterizado de ella? (la negrita
es nuestra).
82 Ovidio Lagos recuerda en su trabajo sobre Regina Paccini y M. T. de Alvear que este recibid, pocos dias
antes de su boda celebrada el 29 de abril de 1907 en Lisboa, un telegrama de Buenos Aires firmado por 500
personas, pidiéndole que desistiera de casarse con la cantante portuguesa. Su sobrino, Adams Benitez Alvear, fue
el Unico pariente - y el Gnico argentino - que asistié a la boda, realizada en riguroso secreto. La idea de que el
teatro conformaba un espacio a la vez fascinante y peligroso para la gente “respetable” perduraria en el siglo XX.
La actriz mexicana Celia Montalban relataba en 1929, en una entrevista concedida al escritor y periodista Jorge
Luque Lobo, que su entrada al teatro le habia costado el divorcio a su madre en el México de principio de siglo
y que “teatro y matrimonio no armonizan”. Muchos afios después del debut de Maria Guerrero en el Odedn de
Buenos Aires, podia leerse en la seccién “Codigo Social” de la revista femenina Para Ti del 24 de julio de 1934:
una sefiorita jamds debe concurrir sola al teatro, salvo que se trate de una sefiorita muy mayor. Y deberd
hablar de los artistas mds bien con indulgencia que con desdén. (1a negrita es nuestra). La revista

* Para Ti era una de las revistas femeninas de mayor circulacion de la época.
'8 Agradezco al P. Antonio Mallea Madariaga, canénigo regular lateranense, cura parroco de la Medalla
Milagrosa de Salta, sus divertidos recuerdos de la vieja generacién de clérigos de su Orden respecto a la
concurrencia al teatro. Sobre todo, de los consejos dados a los sefioritos de clase alta durante sus estadias en
Buenos Aires y el peligro de “frecuentar” actrices y bailarinas. Los Candnigos Regulares del Santisimo Salvador
de Letrdn forman parte de una antiquisima orden de clérigos agustinianos cuyo origen se remonta al siglo VIIL
En 1899, dos afios después del arribo de la compaiiia Guerrero — Diaz de Mendoza, se instalaba en la Argentina
la rama vasca de la congregacion procedente del monasterio de Ofiate en Guipuzcoa. Los padres lateranenses —
como son conocidos — euskera parlantes y con una profunda vinculacién con la misica y todas las expresiones
del arte, producirian ilustres compositores y misicos como el P. Francisco de Madina crl y el P. Luis de Mallea
(tio del P. Antonio Mallea) quién seria el impulsor del coro vasco-argentino Lagun Onak. También literatos y
profesores que, desde el Colegio Belgrano de Salta, educarian a varias generaciones de la clase alta de la
provincia. A aquellos primeros curas vascos, aficionados a las producciones del Siglo de Oro, les resultaba dificil
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El teatro se llenaba con cada funcién con los pobladores de su pluralidad de universos
que coexistian en espacio y tiempo pero no se mezclaban. En su 4mbito se superponian
distintas dimensiones: la artistica desarrollada en el escenario y tras bambalinas; la dimensién
social desarrollada en los palcos, la platea, el Joyer, la confiteria, con la posibilidad potencial
de alianzas matrimoniales, politicas y econémicas entre los miembros de la clase patricia y de
la alta burguesia de los negocios'®*,

Otro espacio, menos visible pero también eficaz, para encuentros productivos entre los
espectadores distinguidos — tanto damas como caballeros — que frecuentemente serian el
disparador para otros, fuera ya del teatro, era el guardarropa'®. En especial después de la

sancion de la Ordenanza General de Teatros y demds Espectdculos Publicos promulgada en

conciliar en su discurso moralizador a los jovenes saltefios, el tradicional recelo de la Iglesia de la época sobre el
ambiente teatral, con su propia admiracién por el arte de la Guerrero. El “problema” se presentaba
especialmente en las estadias portefias en casa de parientes, fuera del mas riguroso control de padres y familiares
en una sociedad conservadora como la saltefia.

¥ Agradezco a Mariana Spratt Castex las enriquecedoras conversaciones sobre los recuerdos de su abuela,
Susana Anabia Bescoechea de Castex Lainford, respecto a las veladas pasada por ella y su circulo de amigas en
el Cervantes: la cuidadosa preparacién de las toilettes, las expectativas de encuentro con jévenes “festejantes”, el
“ponerse al dia” con chismes y comentarios de sus conocidos y los negocios de venta de campos y componendas
politicas que se armaban entre los caballeros que salian a fumar en los entreactos. La sefiora de Castex Lainford
rememoraba c6digos no escritos: ante el rumor del inminente divorcio de algun matrimonio, la pareja
supuestamente mal avenida se mostrara publicamente especialmente carifiosa en su palco. Lo mismo ocurria
cuando se trataba de desmentir una situacién financiera calamitosa o una quiebra: las esposas e hijas del
sospechado de “ruina” concurrian al teatro luciendo una profusiéon de pieles y joyas que intentaban —
generalmente con poco éxito — acallar a las malas lenguas. La exhibicién de trajes y abrigos importados de Paris,
lucidos por las damas asistentes a las representaciones, marcaron muchas veces una tendencia en aquellos
circulos. Un tema recurrente era la prevencién de las madres respecto al “ambiente” y la prohibicién a sus hijas
de llegar a los camarines a saludar a los actores. El motivo no quedaba nunca demasiado explicitado pero a
ninguna de las sefioritas se le escapaba. También el recuerdo del asombro ¢ indignacién de su abuelo, el
Brigadier Pedro Castex Lainford, ante el “despojo” de los palcos y plateas sufrido por numerosos amigos y
compaiieros de armas ante el remate del teatro. Pedro Castex Linford fue pariente de Susana Torres Castex, casi
el tnico miembro de la clase alta argentina que aceptaria recibir a la cantante lirica Regina Paccini, a su arribo al
pais con su marido Marcelo T. de Alvear. El testimonio de su actitud, asi como de la s6lida amistad que surgiria
entre ambas, también consta en el trabajo de Ovidio Lagos sobre Alvear y Regina Paccini: La pasion de un
aristécrata publicado en 1995 en Editorial Sudamericana.

% La sra. Susana Anabia Bescoechea de Castex Laindford recordaba jocosamente como eludia la prohibicién de
su estricta madre de acercarse a determinadas nifias “poco piadosas que no iban a misa”, concertando encuentros
y paseos “furtivos” para tomar chocolate, al encontrarse con sus amigas en el guardarropa para damas del
Cervantes. También habia presenciado, en 1922, un violento cruce entre una esposa engafiada — casada con un
General - y la supuesta amante de su marido — otra dama patricia, esposa de un senador de la Nacién — que
terminé con ambas sefioras tomandose a golpes de abanico y tirones de pelo ante la mal disimulada hilaridad de
las empleadas del guardarropa. Al rodar ambas damas por el piso y desgarrar sus vestidos, quedaron
impresentables para salir de las instalaciones de la dependencia sin provocar un escandalo. Se debié buscar al
empresario Da Rosa — presente en la sala — quién montaria un verdadero operativo secreto, para dar
discretamente una excusa inventada a ambos maridos (ya ocupando sus asientos) y sacar subrepticiamente a las
sefioras por la salida de artistas. Las precauciones serian inttiles: los pormenores del hecho correrian como
reguero de pélvora entre el personal de servicio — las empleadas del guardarropa, los cocheros, las mucamas de
ambas damas, etc. — y llegarian a los caballeros. El incidente daria lugar a un sonadisimo escandalo social que
culminé con el duelo a sable de ambos maridos.
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el afio del Centenario’®’, en la que se establecia la prohibicién de la permanencia de personas
de ambos sexos en las tertulias altas, cazuela y demas secciones en comun de los teatros, con
sombrero puesto una vez empezada la funcién y también, la obligacion de disponer la
empresa de los guardarropas necesarios.

La cuestion de los sombreros habia dado lugar a variados incidentes entre los
espectadores, tanto en los teatros de Buenos Aires como en los de Montevideo, algunos
terminados en escandalosa batahola. Caras y Caretas publicaba ya en 1908 una nota - con
fotografias de funciones plagadas de emplumados sombreros puestos entre el publico — sobre
el tema candente. Un edil uruguayo presentaria un proyecto con el objeto de “prohibir la
concurrencia de sefioras y sefioritas a las plateas de los teatros con sombrero”, lo que provocé
la airada reaccion de las damas montevideanas que organizaron, como protesta, el “meeting
de los sombreros”*®". Las funciones de la compafiia Guerrero — Diaz de Mendoza padecieron
més de una vez incidentes entre el pliblico de las plateas por el mismo tema'®®,

Un relevante testimonio de la importancia empirica y simbdlica de esa dimension del
fenémeno teatral en el Buenos Aires de la época, se halla en los numerosos escritos
publicados sobre los diarios personales de Delfina Bunge de Gélvez, distinguida dama de la
sociedad portefia y escritora de relieve de conocida militancia catdlica, casada con Manuel
Galvez. Al recordar el atentado de un anarquista contra el Presidente Quintana - en 1905 —
decia: “pero estos graves sucesos no impidieron que la temporada teatral continuase en su
plenitud y reservara a la elite momentos de extraordinario placer estético” y rememorando la
tercera visita, en ese mismo afio, de la gran Sarah Bernhardt a cuyas funciones en el Teatro de

la Opera habia sido invitada al palcd del General Roca por sus hijas:

Bajo la marquesina del teatro de la calle Corrientes
casi esquina Suipacha estacionaban wunos instantes las
elegantes coupés con sus troncos de caballos. Descendian las

Sfamilias habitués de las veladas artisticas. Para ellas la

1% La ordenanza se habia promulgado el 19 de diciembre de 1910, ante los innumerables incidentes que en
teatros, cinematdgrafos y todo tipo de locales de espectaculos, producian espectadores reacios a quitarse los
elevados sombreros que usaban los caballeros y los emplumados que lucian las damas de la época. Puede
consultarse en el Anuario Oficial de la Republica Argentina del afio 1912, T. 1.

187 E] proyecto del concejal Piera — asiduo piiblico de plateas teatrales — habia provocado las iras de las damas
montevideanas deseosas de lucir sus voluminosos sombreros importados de Paris, adornados con profusion de
plumas y flores: en casa de una familia tradicional, se llevaria a cabo el “meeting de los sombreros™ al que
concurrieron numerosas sefioras luciendo las mas extravagantes y abultadas creaciones, para luego partir — todas
juntas — a una funcién teatral. Véase Caras y Caretas, 25 de mayo de 1908, afio XI, n°503.

' Como se comentara, llamando a la buena voluntad del piiblico - entre elogiosos conceptos sobre las
actuaciones de la compaiiia - en Folleto del Orfecn Galaico, 1909 (Archivo Lateranense).
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asistencia a las funciones era el cumplimiento de un rito que
tenia el cardcter de grata imposicion social. (..) Los
numerosos miembros de esa gran familia constituida por la
mejor clase social portefia se apresuraban a entrar por las
grandes cinco puertas de la planta baja. Y por las impolutas
escaleras de mdrmol blanco disefiadas por Julio Dormal se
veia subir un mar de galeras y enormes sombreros con
amazonas o valiosos aigrettes. El constante rumor de los
saludos y las conversaciones rdpidas atestiguaban que el
encuentro se producia entre gente que se conocia desde su

nacimiento '¥

En su diario, Delfina dejaria constancia de que cada uno de los palcos del teatro era
conocido por el apellido de la familia que lo alquilaba todos los afios. Desde el palco de los
Roca - préximo al escenario y vecino al de Marcelo T. de Alvear - dispondria de un
estratégico lugar para observar la dimensién social de aquel gran estreno: La Samaritana de

Edmond Rostand

Los muchachos desde sus asientos iniciaron el ya
cldsico juego de miradas buscando la respuesta en los ojos de
aquella a la que habian elegido. Si encontraban aceptacién la
Joven sostendria con sus ojos este didlogo iniciado por su
admirador: didlogo que seria tanto mds prolongado, repetido

. , ., ;7 190
Y vehemente cuanto mds fuera la intencion puesta en él

La misma diarista estaba inmersa en aquel juego de cddigos no explicitos pero
conocidos y claros para todos los presentes: en otro de los palcos se sentaba Manuel Galvez,
su futuro marido.

Delfina Bunge describiria en su diario el éxito de aquella noche, en su tercera visita a
Buenos Aires, de la ya madura diva francesa — tenia 60 afios — que recibia al periodismo
recostada sobre almohadones y abrigada con pieles y caloriferos por temor a la inestable

primavera portefia. Sobre la ciudad, la gran trigica diria al cronista de EI Diario de Lainez:

189 Cardenas, Eduardo José y Payé, Carlos Manuel La Argentina de los hermanos Bunge. Un retrato intimo de la
elite portefia del 1900 Editorial Sudamericana, Bs. As. 1997, p. 252.
1 Ibidem. '
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Nunca una ciudad que viera por tercera vez me ha
dado la sorpresa de Buenos Aires. Todavia conservo la
estupefaccion de mi arribo al encontrarme con una capital
transformada en sus lineas principales en un periodo
relativamente corto. La misma Chicago, con sus grandes
mudanzas, no me causé este asombro. La valoracion general
de este pais es una severa leccion para ciertas naciones

europeas cuyo progreso ha quedado estacionado y que hoy

e |
ocupan un lugar muy inferior al de esta republica. ol

También existia en el teatro la dimensién tecnoldgica y sus operarios, oculta a los
espectadores, pero fundamental para el desarrollo de la funcién: los aparejos, maquinaria,
reflectores, tableros y todo tipo de instalaciones para el manejo extra-actoral de la escena y
las instalaciones de seguridad que prevenian el flagelo més temido del teatro: el incendio.

El limite entre esos universos multiples se habia diluido para Dofia Maria y Don
Fernando: los comicos construirian un puente a la vez simbolico y material por el que
transitarian unos y otros.

Fra habitual que el matrimonio de actores recibiera a lo mas granado de la sociedad
portefia, durante los entreactos y al final de la representacién. Esta practica - frecuente en
Europa - no era comun en Buenos Aires, especialmente entre el elemento femenino de los
sectores pudientes muy influenciado por los discursos religiosos de la época. Maria Guerrero
seria la primera actriz que, en Buenos Aires, viera llegar a su camarin a las distinguidas
damas presentes entre el pﬁblicom.

La clase alta vernacula'® desde el primer momento veria a los Guerrero-Diaz de

Mendoza como a pares, no solo por la indiscutible fama que les diera relieve mundial, sino

por considerarlos modelos de distincion social'™*,

191 «Sarah at home”, El Diario, 14 de septiembre de 1905,

192 De Urquiza, Juan José El Cervantes en la historia del teatro argentino Ediciones Culturales Argentinas, Bs.
As. 1968.

193 No existen practicamente crénicas sobre las representaciones de la cia. Guerrero- Diaz de Mendoza donde no
se mencione extensamente la pertenencia de los espectadores a la clase alta, su distincién propia de las mejores
familias de Buenos Aires (lo mismo ocurria en las giras por el Interior). Se daba generalmente los nombres de
los concurrentes a la funcion y se describia con profusién de detalles la “toilette” de las damas, descripcion que a
veces abarcaba varias columnas, como la publicada por La Nacidn del 7 de julio de 1914. Una interesante vision
de la elite argentina puede hallarse en el trabajo de David Vifias EI apogeo de la oligarquia edic. Siglo XX, Bs.
As. 1975.

194 Innumerables testimonios, notas y articulos avalan esta visién de la oligarquia argentina, plasmada en toda la
prensa de la época y en las revistas de Buenos Aires como Caras y Caretas, PBT, Fray Mocho, La Revista
Popular, El Magazine, Plus Ultra, etc. entre 1898 y 1928.
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En 1899 - en medio de los preparativos para los festejos del fin de siglo - el
matrimonio estrenaba en el Odedn, La Hija del Mar del dramaturgo catalén Angel Guimers,
en primicia para el publico de Buenos Aires que la veria antes de su puesta en Europa. La
critica, unanimemente elogiosa hacia la actuaciéon de dofia Maria, la consagraria como un

éxito asi como la afluencia de p1’1b1ico.195

En agosto llevarian su compaifiia a otra de las
capitales importantes del Interior: ofrecieron una exitosa temporada en el Teatro Rivera
Indarte de la ciudad de Cérdoba.

Casi simultaneamente, en el Politeama, el empresario Nino Bernabei habia apostado al
éxito de la cantante lirica que acaba de cautivar al publico del Teatro Solis de Montevideo:
Regina Paccini.'®® La prima donna portuguesa, en el papel de Rosina en El Barbero de
Sevilla, cosecharia numerosas ovaciones de una concurrencia selecta que incluia al presidente
Julio A. Roca y sus hijas.

Después de la funcién de la noche del debut Diego de Alvear, asiduo contertulio del
circulo de Maria y Fernando, llegaria al camarin de la diva acompafiado de su primo Marcelo
T., uno de los solteros mas cotizados de la elite argentina. El encuentro de aquella noche
marcaria el inicio de uno de los romances mas sonados de la primera mitad del siglo XX, que
terminaria en boda y aportaria — en 1922 - una artista extranjera al elenco de Primeras Damas
de la Republica Argentina. También reforzaria los vinculos que con la futura pareja
presidencial serian fundamentales para el, también futuro, Teatro Cervantes.

No pocos recordarian en la época que este no habia sido el unico affaire que terminaba
en matrimonio entre un miembro de la aristocracia portefia y una prima donna

“aventurera”’’: todavia perduraban los ecos del escandalo maytsculo que conmovié a

15 De las unanimemente favorable critica de los medios graficos de la época, tal vez la mas interesante sea la de
la seccién “Notas Teatrales” de Caras y Caretas del 16 de septiembre de 1899: autorizados por Maria y
Fernando, los cronistas de la revista habian podido tomar — a la luz del magnesio — instantineas de la noche del
estreno y del interior de del camarin de Diaz de Mendoza. La nota de dos paginas, decia sobre la actuacion sobre
la obra y la interpretacion: Sobria y violentamente dramatica la accion, bien hecha y facil con la solida
trabazon de los episodios realistas que Guimerd elige para asuntos de sus sombrios y recios dramas. La Hija
del Mar fue un éxito franco y completo y volverd a Europa consagrada para recibir el homenaje de la alta
critica. La efecucion fue amorosa y fiel, un primor de verdad dramdtica, de propiedad escénica (...). La nota
estaba ilustrada con profusion de fotos: la ultima escena del primer acto, con la Guerrero en el papel de Agueda 'y
Diaz de Mendoza en el de Juan Pedro; los intérpretes repasando sus lineas en su camarin y una instantinea
obtenida en el camarin de don Fernando que lo muestra ataviado con su traje de escena, en compaiiia de varios
distinguidos visitantes: Nicolas Granada, Calixto Oyuela y Diego de Alvear (primo hermano de Marcelo T. de
Alvear, bon vivant y viajero, perteneciente a la rama mas rica de la familia)

1% Decia Caras y Caretas del 16 de septiembre de 1899 sobre el debut de la Paccini: Esta diva joven y graciosa,
dueria de una belleza delicada y de una voz celeste que viene a recoger la gloriosa herencia lirica del ave
Adelina (Patti), moviéndose frente a la formidable comparacion con la soltura briosa y natural de su
potentisima complexién artistica. La revista publicaba una de las menos conocidas fotos de la soprano, con un
elaborado sombrero de la época. En numerosos textos, €l apellido de la soprano portuguesa también aparece
escrito “Pacini”

17 Como casi unanimemente se tildé a la Paccini en los circulos patricios, al casarse con Alvear en 1907.
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Buenos Aires en 1869, cuando Fabidn de Gémez y Anchorena futuro conde del Castafio
contrajo matrimonio - clandestinamente y con ribetes policiales - con la cantante italiana
Josefina Gavotti de la compaiifa lirica del viejo teatro Colon’®,

En agosto de 1899, el circulo de los aficionados al teatro se enlutaba- en Espafia y
Buenos Aires - con la muerte del ilustre actor peninsular Emilio Mario, profusamente cubierta
por la prensa portefia'®”.

Ya en 1900, otro acontecimiento conmovia al ambiente teatral: el cierre del Politeama.
El empresario Ciacchi, estrechamente ligado durante tanto tiempo al arte escénico en Buenos
Aires, fue objeto de una demostracion de simpatia en la que se le entregé una medalla de oro
que reproducia su barbada imagen y decia en el reverso: “A César Ciacchi que al abandonar el
Politeama deja su nombre ligado a la historia del teatro argentino. Buenos Aires 17 de abril
de 19007,

La ultima noche que el teatro abrié sus puertas, la compafiia de opera que en él

actuaba, en honor a la solemnidad de la ocasion, cant el tercer acto de La Boheme, €l prélogo

de Mefistdfeles con 100 profesores de la Sociedad Orquestal Bonaerense, el tercer acto de La

1% El caso, de ribetes sensacionalistas, conmocioné a la sociedad portefia: el joven millonario de 18 afios Fabi4n
de Gémez y Anchorena, sujeto a la curaduria de su abuela dofia Estanislada Arana de Anchorena, contrajo
matrimonio clandestino en agosto de 1869 — amenazando de muerte al Cura Parroco de la Merced - con la
soprano italiana Josefina Gavotti (una rubia piamontesa que pasaba los 40 afios). El hecho se producia después
de un largo asedio del joven a la diva, cubriéndola de costosisimos regalos: la habil prima donna solo accedié a
concretar el romance previo matrimonio, lo que aceptaria el inexperto Fabian. La reconstruccién del proceso
entablado por la horrorizada Sra. de Anchorena para anular el matrimonio de su nieto, la acusacién ante la
Justicia del Parroco de la Merced, asi como la defensa de los abogados del “roméntico dieciochesco” pueden
verse en La Revista de Buenos Aires de noviembre de 1869, también en El Hogar del 17 de agosto de 1928
puede hallarse un breve comentario de Jorge Lubari sobre el caso y este es més extensamente tratado por Pilar de
Lusarreta en Cinco Dandys Porterios, Ediciones Continente, Bs. As. 1999, 1° edicioén de Editorial Kraft, Bs. As.
1943. El proceso judicial terminé con un fallo a favor del joven Fabian, que negaba la personeria de los
curadores para acusar, no hallaba convincentes las pruebas aportadas por el cura y negaba que la boda fuese
clandestina y la bendicién forzada. Al fin, Fabidn y la Gavotti fueron liberados — habian terminado presos — y
partieron hacia Florencia, ya legitima la esposa y facultado el joven para la libre administracién de su inmensa
fortuna. No sorprendi6 a nadie — salvo quizés al propio Fabi4n — cuando pocos meses después de la boda se
descubre que nada era lo que parecia ser. El 14 de enero de 1870 La Nacion publicaba la noticia de que en Roma
“el caballero argentino Fabidn de Gémez y Anchorena ofrece un millén de pesos a quién descubra el paradero
del Sr. Fiori, marido de la Gavotti, con quién contrajo matrimonio en Buenos Aires, creyéndola soltera”. No se
sabe si apareci6 el marido de la bigama pero, un afio después, el abogado argentino Dr. Pirdn obtenia la
disolucién del matrimonio y la nulidad papal. Fabidn de Gémez y Anchorena dedicaria gran parte del resto de su
vida a dilapidar en Europa su enorme fortuna — estimada en mas de setenta millones de pesos en 1874 — en un
desentfreno de fiestas y delirantes lujos, en los circulos de la aristocracia francesa y espaiiola. Siempre cercano al
ambiente teatral, a las actrices y cantantes, envuelto en aventuras escandalosas y duelos, su existencia adquiria
ribetes novelescos y lo convertia en una leyenda. Viudo de una aristécrata espafiola, amigo intimo y compafiero
de juerga del Rey Alfonso XII — habia contribuido generosamente a la causa alfonsina — este le concederia el
titulo de “conde del Castafio”. Después de afios de ese estilo de vida, completamente arruinado y distanciado de
su familia, volveria al pais y encontraria refugio en el campo. Paso sus ultimos afios, casado con una mujer del
pueblo, en General Piran y luego en Santiago del Estero, donde fallecié el 25 de junio de 1918.

% Caras y Caretas del 23 de septiembre de 1899, le dedicaba una nota con fotos al concurrido sepelio del actor,
sefialando la magnificencia de la enorme corona de la compaiiia del Teatro de la Comedia de Madrid

69



Giocconda, el cuarteto Gli Ugonotti y la sinfonia de Tamnhauser. El maestro Giovanelli
dirigia la orquesta e hizo uso de la palabra entre otros, el senador Andrés del Pino®®.

También en aquel 1900 la compaiiia Guerrero — Diaz de Mendoza admitia, durante su
estadia en Madrid mientras planeaba nuevas giras americanas, a un nuevo meritorio
recomendado por el poeta Federico Balart. Después de trabajar en tres obras de aquella
temporada, podria mas la inclinacién por las letras del novel actor’®': era el joven Antonio
Machado, destinado a ser uno de los més finos poetas de su generacion.

Al partir para sus giras americanas, México era una plaza importante. Los artistas
espafioles fueron parte relevante del 900 teatral mexicano: su actuacion en enero y febrero de
1900 y la recepcién del publico y sociedad mexicana, representan una aproximacion al
fenémeno artistico y social que significd la Guerrero en el periodo finisecular americano.

El 1° de enero de 1900 la compaiiia inicié su temporada en el Teatro Nacional de
México con criticas elogiosas, pocas adversas y mucho revuelo social. El trabajo de Luis
Reyes de la Maza sobre el teatro en México durante el porfirismo da cuenta del éxito y
sobreabundancia de adjetivos admirativos de la critica respecto a la Guerrero, como también
de la polémica que se generara al respecto.””

En el beneficio de la Guerrero en México es un buen ejemplo de la dimensién de la
empatia de la clase pudiente con la actriz: causaria sensacion - ademas de las actuaciones ante
“un lleno colosal” en la comedia de Echegaray Sic vos non Boris - la fastuosidad y el costo de
los regalos que la actriz recibiera. Algunos ejemplos, de la lista que se publicaba en E!l Diario
del Hogar el 13 de enero de 1900, fueron: portamonedas de oro con brillantes y rubies, una
diadema de brillantes por parte de la colonia espafiola, con placa de oro de dedicatoria y
bandeja de plata; medalla de oro con iniciales de brillantes y rubies en bandeja de plata;
cadena de oro con brillantes, turquesas y perlas; perfumero de cristal de roca con tapa de oro,
topacios y brillantes; la redaccion del Correo Espariol, placa de plata con reproduccién en oro
macizo del calendario azteca, entre otros valiosos obsequios de la extensa lista difundida.

Otros medios mexicanos juzgaron como exageracion que rozaba el ridiculo al “grupo

de literatos que se ha empefiado en sublimar hasta lo infinito los merecimientos artisticos de

20 Caras y Caretas, afio 111, n° 81, 21 de abril de 1900. Cantaron la Botti, a Gori Pascuali, Ferrari y Poggi. El
bajo Mori en el prologo de Mefistdfeles. La nota esté ilustrada con una interesante foto de la ltima funcion del
Politeama, a sala llena, y una pintoresca instantanea de César Ciacchi despidiéndose de sus empleados més
antiguos con un brindis improvisado.

- 21 Antonio Machado viajaria a Paris en 1902 donde tuvo oportunidad de conocer a Rubén Dario, iniciando
ambos una amistad que duraria hasta la muerte del poeta nicaragliense en 1916.

202 Reyes de la Maza, Luis El teatro en México durante el porfirismo, Universidad Nacional Auténoma de
México, México 1968, T. III, p. 9 y ss.
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Maria Guerrero”. Se recordaba que solo la Ristori fue obsequiada con una fiesta parecida en
el Teatro del Conservatorio pero no asi en la Cdmara de Diputados

La idea del homenaje en la Cdmara de Diputados fue abandonada por los propios
organizadores y, al respecto, expresaba La Patria: “la idea de hacer el homenaje en la Cdmara
de Diputados fue tan absurda que sus mismos autores convinieron en su inoportunidad y sera
en el Conservatorio donde se tribute este homenaje de galanteria a la sefiora Guerrero donde
dara vuelo a su elocuencia el cantor de Cénovas del Castillo y Castelar, nuestro admirado
Justo Sierra” 2

La compaifiia draméatica Guerrero — Diaz de Mendoza, “arrastrando regia cauda de

honores nunca vistos”, continuaria luego su gira hacia Monterrey no sin que antes afirmara

don Fernando Diaz de Mendoza que México se habia convertido en “su nueva patria™®*

Pese a sus éxitos en Argentina y en el Teatro Solis de Montevideo, por aquellos afios
del 900 sudamericano, también en Uruguay se levantaban esporadicas voces criticas de la

actuacion de los artistas espafioles:

El récord de los llenos teatrales correspondio en el
Rio de la Plata a la compafiia Guerrero. [Vaya uno a saber el
verdadero motivo de esta preferencia! ;por qué se opinaba
que los artistas espafioles son superiores a los italianos?
jvamos!. Con todo el talento que tiene la sefiora Guerrero, no
hay posibilidad de destruir el efecto desagradable que
produce, hasta que al final se habitie la gente, el acento, ese
tono peculiar de su voz, adquirido - segun dicen algunos - a
fuerza de estudiar la interpretacion de La nifia boba, cosa que
se estda por averiguar y que averiguada no nos satisfaria
quizds. Diaz de Mendoza, aparte de ese tic que le obliga a
tener al cabeza siempre enhiesta, como amenazada con ser
guillotinada por los indefectibles cuellos a la Lord
Palmerston, es un actor de alta distincion y de él reflecta
sobre su consorte ejemplar, uno que otro destello de esa
beneficiosa idiosincrasia de hombre de vuelo social y artistico,
como de ella sobre él los efluvios de la gracia que le baila en

los ojos y en los labios...En fin, dejemos todas esas

203 11.;
Ibidem.
2% Lo que muchas veces repetiria sobre la Argentina, segiin profusién de testimonios y reportajes.
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consideraciones a un lado y concordemos en estas dos cosas
muy probadas: 1°) que los esposos Guerrero — Mendoza han

dominado Buenos Aires y Montevideo y 2°) que si hicieron

. ) .z 205
buen negocio, hicieron también arte.

Sobre la actividad en Espafia de la compaiiia en el primer afio del siglo, el trabajo de
Francisco Linares sobre la vida escénica en Albacete a principios del siglo XX, permite
reconstruir parcialmente el itinerario de la compafiia Guerrero — Diaz de Mendoza en aquella
ciudad espafiola — especialmente las puestas en el Teatro Circo — y un panorama de la
composicion de la misma.

El 14 de marzo de 1901 inauguran la temporada interpretando en aquel teatro La nifia
boba, con Maria Guerrero en el papel de Clara, Julia Martinez como Inés, Concepcién Ruiz
como Blasa, Felipe Carsi como don Manuel, ademas de Juste, Calle, Diaz y Urquijo. En
segundo lugar, en la misma funcién, y — segun la critica — despertando la completa hilaridad
del publico — se representd el juguete comico en un acto De la China, original de Abati y
Emilio Mario; los principales papeles estuvieron a cargo de Concepcion Ruiz, Fernando Diaz
de Mendoza, Urquijo, Juste y Fernandez. A aquella funcién habia concurrido “lo mas selecto
de la sociedad albacetense, lleno total en el teatro y las localidades costaban una peseta.”®
También representarian El loco de Dios de Echegaray, con teatro lleno y elogios de la critica
al “gran aparato escénico de la obra”, La mancha que limpia del mismo autor y Lo positivo de
Manuel Tamayo y Baus.

Ya retornados a la Argentina, el semanario Caras y Caretas, en cuyas paginas
apareceria con regularidad en sus estadias en el pais, publicaba en su numero del 5 de octubre
de 1901 una esplendida caricatura en colores de Maria Guerrero por Cao: la actriz aparecia
en la representacion de una obra del Siglo de Oro, vistiendo un elaborado traje de escena. La

caricatura se acompafiaba de estos versos:

Si Tirso sus comedias escribia
Y Calderon sus obras componia,

Pasmo y admiracion del mundo entero,

205 Soff, Adalberto “Arte teatral en Montevideo” en revista Vida Moderna, aiio 1, s/n°, Montevideo, citado en
Color del 900. Capitulo oriental, Centro Editor de América Latina, Bs As. 1968.

26 1 inares Valcarcel, Francisco Representaciones teatrales en Albacete (1901-1923). Cartelera, compaiiias
valoracion. Instituto de Estudios Albacetenses “Don Juan Manuel” de la Diputacién Provincial, Albacete 1999,
passim.
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Fue porque ambos pensaban en que un dia

Iba a representarias la Guerrero.207

La partida de la Guerrero — al finalizar su temporada en el Odedn - a bordo del buque
Leon XIII también quedaba documentado por Caras y Caretas en noviembre de 1901°% en
una fotografia de dofia Maria y parte de su compafifa - todos vestidos de negro, las damas con
emplumados sombreros con velo y los caballeros con elevados sombreros y bastén — en la
cubierta del barco. Numerosos amigos argentinos y espafioles concurrian al puerto para
despedir a los actores. El matrimonio fue fotografiado junto con su hijo Fernando — nifio de
aproximadamente 4 afios entonces. |

También otro importante personaje hispanico seria pasajero de la travesia junto a los
Guerrero- Diaz de Mendoza: en el mismo barco partian también el ministro de Espafia
Arellano y Arrézpide y su esposa. El diplomético regresaba a la peninsula llamado por su
gobierno para “finalizar algunos proyectos de tratados entre Espafia y la Argentina”: lo
despedian importantes autoridades del pais, miembros de las asociaciones espafiolas y gran
cantidad de amigos de los més representativos circulos portefios como los Roca, Quintana y
Pearson” entre otros.

La revista resaltaba el importante “acontecimiento social” en que se habia convertido
la partida del Ledn XIII con tan relevantes pasajeros: el asiento de honor en la mesa donde se
celebrd el almuerzo lo ocupaba el Presidente de la Republica Gral. Julio A. Roca - que
permaneceria en el vapor hasta la sefial de levar anclas — junto a miembros del cuerpo
diplomético, el Dr. Quirno Costa, Monsefior Sabatucci, Monsefior Espinosa, los ministros Dr.
Alcorta, Dr. Civit y Tte. Gral. Campos entre otras personalidades. La revista no lo precisaba
pero - dada su cercania a los representantes diplomaticos y a las instituciones espafiolas en
Argentina - sumado a su ya sélida fama, se podria conjeturar dentro de lo verosimil?!° que
dofia Maria y don Fernando integraron también aquel almuerzo de personalidades de ambos

paises.211

27 Caras y Caretas, afio IV, n°157, 5 de octubre de 1901.

28 Caras y Caretas, aiio IV, n°162, 9 de noviembre de 1901.

2® Samuel Hale Pearson, propietario de uno de los palcos del futuro Cervantes mantendria una larga vinculacién
amistosa con los Guerrero — Diaz de Mendoza.

21 Considerando factible - alli donde no hay registros - recuperar lo que no se inscribi6 en base a determinados
indicios, que llevan a que se pueda efectuar una reconstruccion con los elementos disponibles. Segiin el concepto
de “verosimil” expresado en el trabajo de Patricia Leyak La letra interrogada. Leer y Escribir en literatura y
psicoandlisis Edit. Escuela Freudiana de Buenos Aires, Bs. As. 2006, p.50.

! Uno de los que fuera a despedir a la Guerrero al puerto era Alejandro Obeille, inmigrante francés, empleado
en la seccién “telas” de la prestigiosa tienda portefia 4 la ciudad de Londres. Poco ante de terminar su estadia en
Buenos Aires en 1901, dofia Maria Guerrero visitaba el establecimiento en busca de cierto brocato, dificil de
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El panorama del Buenos Aires teatral de 1903 veria en cuanto al arte lirico, negociar el
empréstito para las obras del Teatro Colon que, iniciadas por una empresa particular, fueron
transferidas a la Municipalidad en 1897 con la aprobacién del gobierno nacional. En 1899 se
habia autorizado una ampliacién para expropiar las propiedades adyacentes al teatro.!2

Mientras tanto la compaifiia de la Guerrero seguia de gira en Espafia y al llegar a
Albacete, representaba - otra vez en el Teatro Circo el 16 octubre de 1903 — la comedia
dramatica en cuatro actos Mariucha de Pérez Galdés: el autor estaba presente y “fue llamado
muchas veces a escena junto con dofia Maria y don Fernando, siéndole obsequiado un
pergamino en nombre del pueblo de Albacete”. También ofrecerian el drama de Manuel
Tamayo y Baus Locura de Amor —l 17 de octubre - y el drama de tres actos de Echegaray
Malas herencias al dia siguiente.”"

De regreso de sus giras americanas, Fernando Diaz de Mendoza estrenaba en Espaiia -
en 1904 - el drama galdosiano E/ Abuelo: Galdds habia intentado en vano que lo hiciera — en
Italia - el considerado uno de los mejores actores de entonces: Ermete Novelli.?'* El estreno
seria un éxito clamoroso que se pondria en El Espariol durante mas de cincuenta noches
consecutivas con lleno total. A continuacion la compaiiia estrenaria Bdrbara y Alcestes, esta
tiltima con menor éxito que llevé a dejarla poco tiempo en cartel. >

La presencia de lo hispanico en Buenos Aires, se realzaba también en el dmbito de lo
politico por la trascendencia que - en 1905 —adquirian los avatares del carlismo. Los
numerosos carlistas espafioles residentes en la ciudad, hacian una activa propaganda para la

causa y celebraban una concurrida fiesta en los salones de El Legitimario Espariol, donde el

hallar, para un traje escénico: fue atendida por Alejandro Obeille quién, con paciencia y exquisita cortesfa,
extendié ante los ojos de la actriz todo el stock en existencia, bajé muchas veces a los depésitos y terminé
recomendéndole — confidencialmente - otro comercio, dénde con seguridad hallaria la tela buscada. Al salir dofia
Maria, pregunté al joven empleado de 22 aiios, si era casado. Obeille respondié que acababa de casarse con una
muchacha también francesa y la Guerrero, al escucharlo, se quité rapidamente un anillo de amatistas que lucia en
su meflique y diciendo “Pues llévele Ud. algo bonito a su esposa” lo puso en el bolsillo del atonito dependiente.
Afios después, Alejandro Obeille emigraria a USA: su esposa habia heredado una pequeiia propiedad en Nueva
Orleéns. Alli se fue también el anillo de dofia Maria, que permaneceria en la familia durante 104 afios, a pesar de
haber pasado por una situacién econémica muy dificil durante la crisis de 1929. Alejandro Obeille seria uno de
los entusiastas espectadores de la gira norteamericana de la compafifa Guerrero — Diaz de Mendoza, poco antes
de la muerte de la actriz. El anillo de dofia Maria Guerrero, asi como una valiosa coleccién de programas
teatrales, afiches y fotos de la bélle epdque porteiia, se perdieron en la inundacién de Nueva Orleans en 2005, al
ser completamente arrasada la casa familiar. Agradezco a Catherine Mac Pherson Obeille y al Dr. Courtney
Obeille su narracién de los recuerdos de su abuelo.

%2 Censo General de Poblacion, Edificacién, Comercio e Industrias de la Capital Federal (Septiembre de
1904). Compafiia Sudamericana de Billetes de Banco, Bs. As. 1905.

23 Linares Valcarcel, Francisco Representaciones teatrales en Albacete (1901-1923). Cartelera, compariias y
valoracion Instituto de Estudios Albacetenses “Don Juan Manuel” de la Diputacién Provincial, Albacete, 1999.
Passim.

214 Sin embargo seria Tomas Borras el que obtendria un éxito clamoroso con este drama en enero de 1910,

*'% Del Olmet, Luis Anton y Torres de Bernal, José Maria Guerrero Coleccion Grandes Espafioles vol. XII,
Renacimiento, Madrid 1920, p.79 y ss.
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representante de Don Carlos en América —y también presidente de la comision de propaganda
carlista — Francisco de Paula Oller, pronunciaba una serie de fogosos discursos en honor del
pretendiente de la corona espaﬁola.216

En 1906 vuelven a Buenos Aires los artistas espafioles a bordo del lle de France: las
fotos que la propia dofia Maria enviara a Caras y Caretas, muestra descansando en cubierta y
a las actrices Nieves Sudrez y Maria Cancio departiendo con la directora y a las institutrices
uniformadas que cuidaban de sus dos hijos de corta edad, vestidos con trajecitos de marinero,
propios de la moda infantil de la época.

La nota del semanario también mostraba — tomando apuntes sobre sus impresiones de
viajero — a un pasajero ilustre que han traido los Guerrero — Diaz de Mendoza en esa gira
americana: don Jacinto Benavente. Y ya instalados, se veian las fotos de los actores entrando
al teatro: la Guerrero envuelta en pieles, Diaz de Mendoza, Nieves Suérez y José Santiago.

La compafila estaba de regreso en el Odeon de Buenos Aires: el 8 de julio se
anunciaba en la matinée La nifia boba y por la noche El gran galeoto, ademas del estreno de
la comedia en un acto E!l cuarto de hora o Los dos derechos de Gregorio de Laferrére que
permaneceria poco tiempo en cartel. Fiel a su costumbre de cumplir con los autores
argentinos, la Guerrero presentd el mondlogo Honrar al compariero de Laferrére que fue
leido por Benavente. Don Jacinto asistiria a una funcién del Circo Anselmi, donde fue
reconocido y homenajeado por los artistas.?"”

La funcién ofrecida en el Odedn en honor de Benavente, se constituyé también en un
acontecimiento de brillo intelectual y social: confraternizaron los actores del Teatro Espariol
con los del Nacional. También asistieron prestigiosos autores nacionales con los que el
matrimonio de artistas mantendria una fluida relacién profesional y amistosa durante toda su
trayectoria; entre ellos, se fotografiarian para Caras y Caretas posando vestidos de gala, con
la compaiiia y la Guerrero, Gregorio de Laferrére y Ezequiel Soria.”'®

El dramaturgo hispano fue agasajado especialmente por sus compatriotas radicados en
Buenos Aires: uno de los mas concurridos seria el de la Asociacion Patridtica Espafiola

Benavente seria también reiteradamente homenajeado por los circulos intelectuales y

sociales de Buenos Aires: el 9 de junio de 1906 se le ofreceria una fiesta en el palacete de

218 Caras y Caretas, 11 de septiembre de 1905.

217 Seibel, Beatriz Historia del Teatro Argentino. Desde los rituales hasta 1 930. Edit. Corregidor, Bs. As. 2002,
. 395.

E.s Caras y Caretas, 9 de junio de 1906, afio IX, n° 401. En la fotografia puede-reconocerse también a un casi

adolescente Francisco Collazo.
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Alberto del Solar en la calle Libertad?'®. Del Solar, amante de las letras y autor también de
algunas obras teatrales — algunas representadas y otras inéditas — habia querido sumarse a los
agasajos que se le venian tributando al dramaturgo.?’ El five o'clock tea en la elegante
mansién seria cubierto también por Caras y Caretas, sefialando el prestigioso niicleo de
intelectuales argentinos que se habian congregado para agasajar al dramaturgo: los discursos
estuvieron a cargo de Belisario Roldan, Fernando Diaz de Mendoza y el duefio de casa.
Benavente respondi6 a las amabilidades con una frase que luego saltaria a la fama entre los
espafioles radicados en la ciudad: “me siento menos extranjero en Buenos Aires que en ciertas
regiones de mi pais.”221

El gobierno argentino comenzaba con anticipacion a organizar los imponentes festejos
que se preparaban para el Centenario de 1910, que tan ligado estaria é lo hispéanico al |
simbolizar la reconciliacién definitiva con la madre patria aunada con la exhibicién del
progreso y la pujanza de la joven republica. Parte de los caballeros reunidos en la residencia
del Solar - en el homenaje a Benavente - integraban la recién inaugurada Comision Nacional
del Centenario cuya sesion inaugural se llevaria a cabo en los fastuosos salones del Jockey
Club €l 20 de junio de 1906.%%

También ese afio se inauguraba a principios de abril, el nuevo Teatro Nacional en la
calle Corrientes. En el nuevo coliseo actuaria la compafiia de Jeronimo Podesta, con la
direccién artistica del distinguido critico de La Nacion Roberto J. Payro. El teatro habia visto
retrasada su inauguracién por no haber cumplido las disposiciones municipales de seguridad,
problema recurrente en las salas portefias de la época.”?

El publico portefio de 1907 esperaba con grandes expectativas a la célebre tragica
italiana Eleonora Duse. La actriz — cuya primera visita se remontaba a 1885 — “llegaba en la
cincuentena, cuando parte de su encanto juvenil y sus amores con D’Annunzio, €l poeta y

dramaturgo del fascismo, habian pasado”, generaria sin embargo en la sociedad portefia

numerosos articulos por parte de la prensa y movilizaria al ptblico hacia sus representaciones

Y En Caras y Caretas figura la mansién de Alberto del Solar como ubicada en la calle Cerrito.

220 Lq Nacion, 9 de junio de 1906.

2! Caras y Caretas, 16 de junio de 1906, afio IX, n° 402. Don Jacinto Benavente recorreria también las
instalaciones de la revista, como lo atestigua la foto publicada junto a los redactores, asi como la mayoria de las
redacciones de los grandes diarios de la época, como era usual en las visitas prestigiosas.

222 Caras y Caretas, 23 de junio de 1906, afio IX, n°® 403.

23 Caras y Caretas, 7 de abril de 1906, afio IX, n° 392.
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en el Odeon. En su primera presentacion en Buenos Aires, habian prevalecido los nombres de
Dumas y Sardou y en la visita de 1907 se incorporarian Sudermann e Ibsen.??*

La Duse actuaria también en Rosario doénde, acapararia la atencién de la prensa
durante septiembre de 1907: los juicios criticos contuvieron la respetuosa admiracion que
despertaban entonces los “monstruos sagrados” pero también seria recordada por varios
célebres desplantes.?®

También en 1907 llegaba otra vez la compafiia Guerrero — Diaz de Mendoza, durante
su gira por las ciudades espafiolas, a Albacete. En el Teatro Circo, escenario de muchos de
sus éxitos de publico y critica, el 9 de abril, representaban la comedia en prosa de tres actos de
Jacinto Benavente Rosas de otofio

La vinculacién de los actores con la colonia espafiola de Buenos Aires nunca dejaria
de hacerse presente en sus estadias en la ciudad. La compaiiia Guerrero — Diaz de Mendoza,

226 _ entonces

otra vez en Buenos Aires, tendria a su cargo la inauguracién del Teatro Avenida
llamado Teatro de la Avenida - el 3 de octubre de 1908 con la empresa de Faustino Da Rosa.
La funcién inaugural seria el acontecimiento teatral y social de la temporada: se representd El
castigo sin venganza drama en tres actos de Lope de Vega, seguida de la petit pieza El

flechazo. Como sefialaba el cronista de E/ Tiempo la noche fue “punto de reunién de toda

24 Sobre la recepcion de Eleonora Duse en Buenos Aires, véase Sikora, Marina F. Compaiiias y actores
italianos en la Argentina (1900-1930) en Pellettieri, Osvaldo De Goldoni a Discépolo. Teatro italiano y teatro
argentino (1790-1990) Cuadernos del Getea N° 4, Edit. Galerna, Bs. As. 1994

22 El empresario rosarino Carpentiero recuerda en sus apuntes biograficos inéditos, citados por Rafael Ielpi, la
noche en que debia representar en el Colon de aquella ciudad La dama de las camelias, con todas las entradas
vendidas, la diva anuncié a la tarde que no se presentaria a trabajar debido a un malentendido con el empresario
Faustino Da Rosa (se habia ausentado a Buenos Aires sin avisarle). Initiles fueron las gestiones de Carpentiero:
la Duse se neg6 a recibirlo; el empresario no tuvo mas alternativa que suspender la funcién y devolver al
decepcionado publico el valor de las entradas: catorce mil pesos de la época. El Colén de Rosario fue demolido
en 1958.

22 E| Teatro Avenida se hallaba — como hasta hoy — ubicado en la Avendia de Mayo n°® 1218,1224, 1228 y 1242
entre las calles Salta y Santiago del Estero. El teatro lindaba con el Hotel Castilla; habia sido construido por los
arquitectos Poblet y Ortiizar. La noche de la inauguracion, numerosos huéspedes del Hotel salieron a los
balcones para ver el desfile de damas y caballeros vestidos de gala y pudieron comprobar la aglomeracion que se
formaria en la vereda del teatro, formada no solo por los concurrentes a la velada sino por curiosos del barrio,
que debian conformarse con aquel especticulo callejero. La entrada principal del teatro estaba constituida en la
época por tres grandes puertas sobre la Avenida de Mayo, que daban acceso al vestibulo principal cuyo sétano y
pisos superiores lo ocupaban dependencias del Hofel Castilla. El vestibulo principal de entrada era, por su forma
inico en su género: una disposicion especial de emplazamiento de la sala, debido al mayor aprovechamiento del
terreno. Esta era la razon por la que la sala estaba ubicada en sentido oblicuo y no en la posicién longitudinal o
paralela al eje del vestibulo principal como en todos los demas teatros de la ciudad. Los 4ngulos del terreno
dejados libres por la sala, habian sido empleados en escaleras para acceso a la misma o en casas para
habitaciones y negocios. A ambos lados del vestibulo principal habia escaleras de marmol que conducian a
palcos y tertulias. Las dependencias del hotel ocupaban la parte superior del vestibulo.

191 El Tiempo, 3 de octubre de 1908. Entre otros, los apellidos eran Videla Dorna, Tornquist, Alvear, Cobo,
Llambi, Meyer Arana, Rocha, Marcé del Pont, Lynch, Harrington, Ibarguren, O"Connor, etc.
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nuestra haute y las veladas del nuevo teatro continuaran las reuniones elegantes del Odedn
pues, con pocas diferencias, el abono es el mismo que en aquel teatro, figurando los apellidos
conocidos de nuestra sociedad” La mayor parte de aquellos apellidos habia figurado entre los
asistentes la noche anterior la dinner concert efectuado en el Paris Hotel a beneficio del
Patronato de la Infancia®’

La Nacién hablaba de un espectaculo de “subyugadora nobleza” y de una sala que en
conjunto “semejaba algo asi como la del Odesn” También resaltaba que junto con la
concurrencia se “ha trasladado al nuevo coliseo esa animacién comunicativa y familiar que
era la amable caracteristica de las veladas del Odeon” La Guerrero habia “evidenciado una
vez mas su arte de intérprete y de recitadora, logrando detalles sencillamente soberbios. Diaz
de Mendoza fue su digno compaiiero, hizo una caracterizacién admirable”. La misce en scene
habia sido “rica y suntuosa”.

El Pais expresaba que ha sido uno de los “acontecimientos teatrales del afio” y que los
artistas espafioles habian querido inaugurar la sala con “una joya del teatro clasico, con alto
criterio de arte. Con otra obra cualquiera del repertorio moderno el éxito habria sido acaso,
mas ruidoso; sin embargo hay algo de noble, de aristocratico, que nueve a la alabanza en esta
consagracion inicial del nuevo teatro con el nombre inmortal de no de los altos pilares de la
dramaturgia espafiola”. Sobre las actuaciones: “la Guerrero, Diaz de Mendoza, Cirera y Diaz,
a cargo de los papeles principales, se desempeiiaron correctamente, dando realce y colorido a
los versos fluidos e ingeniosos de la tragedia”228

El cronista de La Nacién consideraba que el nuevo coliseo respondia a todas las
expectativas: “era amplio y grandioso, sin ser desproporcionado, el aspecto general era muy
grato y todo armonizaba con el caracter inconfundible de una sala de espectdculos moderna y
distinguida”. Sin embargo, también destacaba la falta de algunos detalles de terminacion
arquitectonica y de decoracion, que hablaban del apuro con que se llegaba a la fecha de la
inauguracion: “las impresiones se inician gratamente en el vestibulo, aun cuando las paredes
desnudas aguardan todavia la ornamentacién pictérica que ha de revestirlas” y “puede

afirmarse que cuando esté concluido serd uno de los coliseos mas cémodos™?, También

coincidia la prensa en observar que a la sala llegaban los rumores externos, sobre todo a las

228 £ Pais, 4 de octubre de 1908.
2 I .a Nacidn, 4 de octubre de 1908.
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tertulias, perjudicando la audicién de la obra, lo que tal vez podria subsanarse — aconsejaba -
colocando cortinas de terciopelo en las puertas de entrada®°

El 4 de octubre se anunciaban dos funciones: en la matinée se repetia El castigo sin
venganza 'y por la noche — en funcién extraordinaria — se presentaba EI loco de Dios, drama
en cuatro actos de don José Echegaray. La funcién del 8 de octubre se daria a beneficio del
Asilo de Santa Maria con la comedia de los hermanos Quintero El genio alegre (en lugaf de
Maria Victoria de Manuel Linares Rivas como antes se habia anunciado). El 13 de octubre se
llevaba a cabo una funcién a beneficio del Conservatorio Labarden donde la compafifa
Guerrero — Diaz de Mendoza pondria en escena EI ladrén “en la que tanto se distinguen los
esposos™2!

Entre otros espectaculos, con diverso éxito de plblico y critica, se presentaban en
Buenos Aires en octubre de 1908 — al tiempo que se inauguraba el Avenida — el transformista
Frégoli en el San Martin con Notti d’amore, Fregoloide y Fregoligraph; Otello, Cavalleria
rusticana e I Pagiacci en el Marconi con el baritono Galazzi y el tenor Giacchero; el Festival
Vieuxtemps en el Odedn por el violinista Leén Fontova y una orquesta de 50 instrumentos; la
compafifa Serrador — Mari con el drama de Sardou La Tosca en el Victoria; las operetas
Primavera Scapigliata e 1l topolino bianco en el Politeama. Mientras tanto en el Moderno, el
actor José Brieba celebraba su beneficio la misma noche de la inauguracién del Avenida con
Juan José, el drama de Dicenta, y la comedia en tres actos £/ octavo no mentir de Echegaray:
también presentaba su concurso Florencio Parraviccini, recitando un monélogo de su
repertorio. 22

En 1909 la compafiia Guerrero — Diaz de Mendoza viajaria, dentro de su gira
americana, a Guatemala. Allf actuaria en el Teatro Variedades con un repertorio centrado en
obras del Siglo de Oro, si bién el éxito de publico fue Locura de amor de Manuel Tamayo y
Baus (1829-98).

También representaria en el Variedades 1la obra Los Conquistadores, del escritor
peruano radicado en Guatemala José Santos Chocanos (1875-1934): ya habia sido estrenada
en Madrid durante - los afios en que el autor viviera en Espafia — por otra compaiiia, el 7 de
abril de 1906, recibiendo una pobre acogida tanto de critica como de publico. En Guatemala
tendria la misma fria recepcion que en Espafia, pese a la lucida actuacién de don Fernando.

Diaz de Mendoza quién “daria en la pieza muestra de su dominio escénico” interpretaba a

20 £] Pais, 6 de octubre de 1908,
31 El Pais, 10 de octubre de 1908.
22 La Nacién, El Pais, El Tiempo, octubre de 1908,
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Don Garcia, personaje que representa a un conquistador espafiol del siglo XVI pero con la
actitud y el discurso roméntico del siglo XIX.

La compafiia de la actriz mexicana Virginia Fébregas, al llegar por primera vez a
actuar en Guatemala, tendria al afio siguiente — 1910 — mayor demanda de localidades que la
de Maria Guerrero, con obras de Echegaray, Sudermann y Bisson.”*?

El afio del Centenario traeria otra vez al matrimonio al pais, en medio de los
cuidadosamente preparados festejos con que la Argentina se mostraria al mundo. El
optimismo ante las concreciones més notables de la generacicn del ochenta, se reflejaba en
las palabras méas empleadas en libros, articulos periodisticos y arengas oficiales: futuro,
destino y porvenir. El presidente José Figueroa Alcorta colocaba la piedra fundamental de la
Pirdmide de Mayo y parecia flotar en el aire la idea de que era un privilegio haber nacido en
esta region del planeta. Vicente Blasco Ibafiez lo resumiria llamando a Buenos Aires “la Paris
sudamericana”. 1910 seria el momento culminante de la bélle epdque argentina y también el
momento en que emergerian, pese al cuidado en disimularlos, los graves brotes de xenofobia
por parte de la clase dirigente y se explicitaria la ideologia del autoritarismo del siglo XX.***

El Rey Alfonso XIII enviaba en su representacion para los festejos a su tia la Infanta
Isabel de Borbén. El mismo dia del paso del cometa Halley, miles de portefios olvidaron los
reiterados anuncios de la llegada del fin del mundo y concurrieron al puerto, a recibir al
Alfonso XII que traia a la Infanta, junto con varios comités de recepcién formados por lo mas
granado de la aristocracia vernacula. Recordaba La Razdn: “la actriz Maria Guerrero est
ubicada en lugar preferencial esperandola, y la marineria forma expectante junto al
desembarcadero™?’

Ademas de la Capital, otra plaza fuerte — Rosario - contaria aquel afio con la presencia
de la compafifa. Rafael lelpi recuerda la sensacién que causaron los actores al alquilar todo el
primer piso del Hotel Italia de Pagliano para su alojamiento exclusivo y el de sus
acompafiantes, mas otro piso entero para su personal de servicio, pagando sélo en alojamiento

200 pesos diarios, cifra por demas crecida en la época. 2*

233 www.geocities.com/The Tropics / Bay/7004

24 Salas, Horacio EI Centenario. La Argentina en su hora mds gloriosa. Edit. Planeta, Bs. As. 1996, p. 11 y ss.
3 I a Razén, 18 de mayo de 1910.

2 Telpi, Rafael Rosario del 900 a la “década infame” Ediciones Homo Sapiens, Rosario 2006, t. IV p.93. El
famoso hotel rosarino habia sido construido por Albino Pagliano en 1886, en Maipt 1051 — hoy convertido en
una dependencia de la Universidad Nacional de Rosario —y fue ampliado posteriormente por el ingeniero
Religa, que viajara a Europa con el propietario para estudiar los grandes hoteles. También sirvi6 el viaje para
comprar vajilla, 12 arafias de baccart, alfombras y muebles que lo convirtieron, en la época en que paraban alli
dofia Maria y don Fernando, en un hotel de gran categoria. En marzo de 1910, se incorporaba una orquesta de 14
profesores para amenizar almuerzos, cenas y banquetes en los que participaron el matrimonio de artistas
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Era la compaiiia Guerrero- Diaz de Mendoza una de las mas caras, pero también la que
dejaba mayores utilidades. Por lo general era muy numerosa: ademas de los actores, 3
secretarios, un sacerdote®’, la institutriz y la nurse de los nifios “Fernandito” y “Carlitos” y el
chofer, ya que traian su propio automévil. En total, 57 personas y 40 toneladas de material
escénico y equipaje. Era proverbial la generosidad de dofia Maria y don Fernando: en el
personal de la compafiia seguian figurando y cobrando sueldo varios artistas que, por su
avanzada edad o por enfermedad, habian tenido que quedarse en Espafia o habian sido
pensionados.238 Entre ellos, el propio don Mariano Diaz de Mendoza, cuando por razones de
salud, en 1920, ya no podia trabajar.m

De aquella generosidad e hidalguia tendrian numerosas pruebas los rosarinos de 1910:
los invitados a su mesa eran siempre multitudinarios. Don Fernando Diaz de Mendoza
regalaba prédigamente los exclusivos habanos cubanos marca “Monterrey — Maria Guerrero”,
creada y registrada en su homenaje, enviados directamente desde La Habana. También los
pequefios canillitas y lustrabotas rosarinos recibian profusamente monedas y billetes al
cruzarse en las calles con don Fernando, de infaltable sombrero de copa y bastdn.

Uno de los integrantes de la gira sudamericana de aquel afio tan significativo para los
argentinos, fue un personaje de figura barbada y pintoresca, a quién también habia acogido la
generosidad proverbial de los artistas: don Ramén del Valle Inclan. En Rosario las funciones
de la compaiiia serian a sala llena y las tertulias del matrimonio en el hotel, concurridisimas e
inolvidables. Los operarios del Colon rosarino recordarian a don Fernando Diaz de Mendoza
como ajedrecista impenitente, absorto en una partida - en su camarin o en los pasillos detrés
del escenario - en los entreactos, sin que nadie se atreviera a interrumpirlo para el llamado a
escena de rigor. Ni la propia dofia Maria.

El afio del Centenario traia también la noticia de la muerte — el 2 de abril - a avanzada
edad - en Madrid - del actor Donato Jiménez, ya retirado de las tablas, que dedicaba los
ultimos afios de su vida a ensefiar declamaciéon como profesor del Conservatorio de esa

ciudad. Jiménez habia llegado al pais con la compafiia de la Guerrero en 1897 y vuelto en

espafioles y, ademas, otras grandes figuras como Enrico Carusso, el presidente de Italia Giovanni Gronchi,
Leopoldo Frégoli y Florencio Parravicini.

27 Ibidem. Hay numerosos testimonios de la profunda devocion de dofia Maria Guerrero, pese a no llegar a ser
“beata” de misa diaria. Entre ellos los de Felipe Sassone, Luis Antén Olmet y José de Torres Bernal en sus
trabajos biograficos sobre la actriz.

28 Carpentiero, Luis A. Apuntes autobiogrdficos inéditos citado en Ielpi, Rafael Rosario del 900 a la “década
infame” passim.

% Como recuerdan Luis Antén de Olmet y José de Torres Bernal en su biografia de la Guerrero.
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varias ocasiones, haciéndose conocido del publico argentino, que pudo apreciar su Ultima
temporada en Buenos Aires en la compaiifa de Carmen Cobefia y Agapito Cuevas®*

Mientras numeroso publico presenciaba las dos tinicas presentaciones en Buenos Aires
del guitarrista Miguel Llobet >*'- considerado como uno de los més eximios ejecutantes de su
época - en los salones de la sociedad La Argentina, se preparaban lamentables sucesos que
constituian la otra cara del Centenario.

Sosa Cordero recordaria que:

Una patota de mozos chauvinistas, de aquellas que se
hicieron famosas en el Buenos Aires de comienzos de siglo,
cuyas hazafias rozaron con frecuencia el delito, bajo pretexto
de encontrar el local del circo de Frank Brown (levantado en
plena calle Florida) deficiente y antiestético, provocaba un
incendio, en mayo de 1910 pocos dias antes de los festejos
centrales del Centenario, que lo arrasa todo: el episodio sume
al artista en tremenda crisis moral y financiera. Todos sus
ahorros convertidos en cenizas, la Municipalidad promete

. . 2242
indemnizarlo pero la promesa se hace eterna (...)

El clown inglés se fue del pais con su mujer la italiana Rosalia Riba - Rosita de la
Plata — profundamente amargado, y el episodio provocaria la indignacién y solidaridad de los
actores nacionales y de los extranjeros presentes en el pais>®.

Aquel 1910, el publico portefio veria ese afio una abundante cantidad de funciones a
beneficio de distintos artistas: resaltaba Caras y Caretas el fendmeno — uno o dos beneficios
por noche — congratulidndose de que, después de todo, el publico también salia ganando: “en

el interés de atraerlo, los beneficiados se encargan de confeccionar programas especiales algo

2 Caras y Caretas, afio XIII, n° 618, 6 de agosto de 1910.

2! Tbidem.

2 50sa Cordero, Adolfo Historia de las Varietés en Buenos Aires (1900- 1925) Edit. Corregidor, Bs. As. 1978.
** Frank Brown habia nacido en Brighton el 6 de septiembre de 1858, hijo del comediante Henry Brown. Habia
trabajado como aprendiz ecuestre en un célebre circo de la época: el de Henry Mankey en Glasgow y con el
mismo viajé a Europa, antes de integrarse como jinete al Cook de Londres. Llegd a Buenos Aires en 1884,
ofreciendo las primeras representaciones en el Politeama. Seria recordado en la capital y las ciudades del Interior
donde llegara con sus giras — como sefialara La Nacion - como un caballero britinico de porte distinguido y
aristocratico, hombre de alta cultura clasica inglesa, que recitaba Shakespeare “como lamentando no haber sido
en un gran tragico”. En 1900 adquirié un velero en el que embarcé, con su compafifa, en una gira hacia
Sudaéfrica, India y Ceilan. Después del episodio del Centenario, regresaria al pais recién en 1917 con un circo
propio el Hippodrome Circus que se ubicaria en Carlos Pellegrini y Corrientes y fue demolido afios después
para la construccion de la Avenida 9 de julio y la ereccion del Obelisco.
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mejores que los de costumbre™** Para el beneficio de Blanca Podesti se estrenaba en el
Apolo la obra de Garcia Velloso Eclipse de Sol **

En el Teatro de la Comedia se estrenaba Il contadino alegro version italiana de la
opereta Der fidele bauer de Leo Fall por la compaiifa Lahoz.

En el San Martin, el actor comico Falconi estrend la noche de su beneficio la comedia
L’asino di Buridano de los autores franceses Flers y Caillavet. En el mismo teatro la
compafiia de Tina di Lorenzo represerit6 la obra de los Quintero E/ amor que pasa. Luego la
actriz italiana emprenderia una corta gira por provincias, para retornar en octubre de ese afio
al San Martin para realizar una temporada de 15 funciones: al ser las tltimas de la di Lorenzo, .
ya se hallaba el abono casi totalmente cubierto.

También en el San Martin se anunciaba el estreno — en otra de sus visitas a Buenos
Aires — del transformista Frégoli. En el ambiente de las candilejas se decia que aquella era la
ultima temporada del artista italiano, al cual “parecia que no le pasaban los afios” pero su
éxito hacia poner en duda el rumor.

Lo hispéanico estaba presente en 1910 con un énfasis renovado por los festejos del
Centenario: una importante novedad en la lirica constituia el estreno de una temporada de
Opera espafiola en nuestro primer coliseo. En agosto ya se encontraba en Buenos Aires la
compafiia que — bajo la direccién del maestro Goula — se preparaba para acometer la empresa.
Caras y Caretas sefialaba lo arduo del emprendimiento, recordando que una tentativa
semejante se habia realizado afios antes en Madrid, construyéndose hasta un teatro especial,
pero graves inconvenientes que “no fueron precisamente de orden artistico” hicieron fracasar
el proyecto.

El cronista descontaba el éxito del maestro Bretén dirigiendo sus dperas La Dolores y
Los amantes de Teruel por la estima en que tenia el pblico bonaerense a las producciones del
autor de La Verbena. Los maestros Felipe Pedrell y Emilio Serrano - que con él llegaran a la
ciudad - tenian fama de autoridades musicales pero “nada se podia anticipar a causa de la
indole de sus producciones” de la acogida que les dispensaria nuestro piiblico”

La noche del 19 de agosto de 1910 un trigico suceso conmocionaba a Buenos Aires: la
tradicional tienda 4 la ciudad de Londres — ubicada en la esquina de Perti y Victoria - fue

arrasada por un voraz incendio. El antiguo establecimiento donde se proveyeran varias

24 Caras y Caretas, afio X111, n°619, 13 de agosto de 1910,
5 Decia el cronista de la seccién “Teatros” de Caras y Caretas: Parece que quisiera producirse un
resurgimiento en el tan venido a menos teatro nacional. De un tiempo a esta parte se han estrenado un par de

obras buenas y se notan a seguir tendencias por este camino. El ltimo éxito le ha correspondido al Sr. Enrique
Garcia Velloso (...)
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generaciones de familias portefias y las diferentes compafiias teatrales — nacionales y
extranjeras — compraran telas, plumas y accesorios para la confeccién de vestuarios, ardié
hasta los cimientos en un siniestro de proporciones colosales.

La prensa de la época no recordaba otro incendio semejante en Buenos Aires: no se
pudo establecer a ciencia cierta el origen del fuego pero, como en casos similares, se hablaba
de un cortocircuito. Los altos de la tienda 4 la ciudad de Londres estaban ocupados por el
Chester Hotel — donde se habian alojado muchos actores y actrices — y varias oficinas
comerciales y estudios de letrados, que quedaron también devastados por la accién de las
llamas y el del agua.?*®

En 1913 se estrenaba en Madrid en el Teatro de la Comedia la primera obra criolla:
Fruta Picada de Garcia Velloso con éxito de piblico y critica al igual que Risa Misma con
Parravicini. Los Guerrero — Diaz de Mendoza “reunieron en su palacio de la calle Zurbano a
lo mas representativo del teatro espafiol en honor al autor” y este es recibido por el Rey
Alfonso XIII, al que le entrega un ejemplar de la Historia del mundo, editada en Barcelona

por La Nacién®* cuya representacion ostentaba’*®

. También en 1913, el 12 de diciembre, la
compafiia Guerrero — Diaz de Mendoza estrenaba en el Teatro de la Princesa de Madrid La
Malquerida de Jacinto Benavente, que constituiria el maximo éxito de la temporada®®.

Mientras tanto en Buenos Aires, se fundaba el vespertino Critica, que modificaria de
raiz todas las modalidades del periodismo rioplatense al configurar sus pautas y formato con
destino a los sectores medios y populares y ser dirigido por profesionales y no por politicos:
por su redaccién circularian los mas importantes intelectuales de la época® El diario se
ocuparia profusamente del desenvolvimiento del campo teatral y también de sus — eternos —
conflictos®'.

El quehacer teatral habia estado siempre indisolublemente unido al periodismo y a

todos los relacionados con el metier, sobre todo a la hora de la solidaridad: un ejemplo se

26 Caras y Caretas le dedicaba en su n° 621, del 27 de agosto de 1910, 4 paginas — con impresionantes
fotografias — a Ia cobertura del siniestro. La casa Gath y Chaves resolvi6 dar trabajo a buen nimero de
empleados que, como resultado del desastre, quedaron en la calle y se levantaria también una suscripcion entre la
banca y el comercio. Los duefios de 4 la ciudad de Londres declararon su intencion de reabrir su salén de ventas
en otra ubicacion.
7 Garcia Velloso habia supervisado el tomo dedicado a la Argentina, escrito por Joaquin de Vedia.
8 Mencionado por Juan José de Urquiza en su biografia Enrique Garcia Velloso Cuaderno de las Ediciones
Culturales Argentinas, Bs. As. 1963, p. 88, donde recoge las elogiosas criticas de los diarios espafioles A.B.C. y
El Liberal entre otros testimonios, por La Nacidn del 11 de mayo de 1913 y profusamente recogido por la
prensa de la época.

49 Rodrigo, Antonina Margarita Xirgu y su teatro Edit. Planeta, Barcelona 1974, p. 96.
? Sarlo, Beatriz Una modernidad periférica. Buenos Aires: 1920 y 1930 Ediciones Nueva Visién, Bs. As.
1988, p. 20.
! Como el enfrentamiento por los derechos de autor entre las entidades que agremiaban a nuestros dramaturgos
y los representantes extranjeros, tratado en el presente trabajo.

N
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daba en agosto de 1910, cuando el diario Ultima Hora habia organizado en el Nacional una
funcién a beneficio (de los vendedores de diarios, con la calurosa adhesién de los gremios
teatrales. En la concurridisima matinée tomaron parte los nifios Podesta de la compaiiia del
Apolo, Aida Negri, Appiani, la compafiia francesa del Moderno, el caricaturista Blasco, el
baritono Emilio Sagi Barba, Armando Falconi, entre muchos otros. Lo recaudado se
destinaria a la adquisicién de ropa, repartida al otro dia en el hall de La Prensa entre 300
vendedores de diarios entre los que figuraban muchos nifios “canillitas”. Caras y Caretas
estuvo presente y publicé una nota con las fotos de los artistas solidarios y la sala del
Nacional llena de bote a bote?*?,

Los acontecimientos de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) desencadenados con
el atentado de Sarajevo, acapararian la atencién de todas las clases sociales y de todas las
tendencias politicas.

La conflagracién europea, iniciada el 3 de agosto de 1914, habia conmocionado
profundamente a Buenos Aires, dénde casi todos — fruto de la masiva incorporacién de
inmigrantes — tenian familiares o amigos. A todas horas, gran cantidad de gente se agolpaba
ante las pizarras de los diarios para conocer las ultimas noticias. Ante las puertas de La
Nacién y La Prensa una multitud obstaculizaba el trafico, sobre todo a medio dia y al
anochecer. A la salida de los teatros, los espectadores pasaban por los diarios para enterarse
de las ultimas informaciones telegréficas®>,

El gobierno de Yrigoyen — que mantendria 1a neutralidad argentina en el conflicto pese
a las numerosas presiones para definirse por el bando aliado - dictaba un decreto
suspendiendo las operaciones bancarias y comerciales entre el 3 y €l 8 de agosto de 1918: los
bancos cerrados debieron ser custodiados por la policia®®. En los consulados aleman y
francés se presentaban numerosos reservistas.

Para las compaiiias seria muy dificil mantener el circuito americano de giras, dado el
peligro real de ataque de submarinos y el incremento de los costos. Muchos afios después, en
1942 - en plena IT Guerra Mundial - Fernando Diaz de Mendoza (h) perderia la vida al ser
hundido por un torpedo, a la altura de la isla Martinica, el buque Monte Gorbea en el que

regresaba a Espafia®>’

22 Caras y Caretas, afio XIII, n° 619, 13 de agosto de 1910,

% Fray Mocho, aiio III, n° 119, 7 de agosto de 1914,

2% Se vivieron escenas de un triste parecido a las del Buenos Aires de 2001, sin llegar a la gravedad de éstas.
***Manzano, Rafael Maria Guerrero Ediciones G. P. Barcelona 1959, p.125. Poco tiempo antes - al perfilarse en
1939 el triunfo de Franco en Espafia —Fernando Diaz de Mendoza (h) y su esposa Maria Guerrero Lépez, hijo y
nuera (ademas de sobrina) de los originales dofia Maria y don Fernando - al terminar una poco exitosa
temporada en Buenos Aires - volvian a Espafia dejando atrds y sin pagarles a los actores de su compafiia. Lo
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Los Guerrero — Diaz de Mendoza fueron una de las compafiias que se arriesgaron a la
azarosa aventura y estaban otra vez en el pais. Mientras en el Teatro de la Princesa de
Madrid, la actriz catalana Margarita Xirgu debutaba al frente de una compafiia dirigida —
también era el primer actor — por quién fuera el primer galdn durante muchas temporadas de
la Guerrero: Emilio Thuillier.

Pero en el Buenos Aires de la época, habia poco espacio para otros temas y los teatros
no eran frecuentados con tanta asiduidad como antes™®: por primera vez el piblico no
respondia a la Guerrero al nivel a que estaba acostumbrada.

La obra era El destino manda®’

y la temporada terminaba antes de lo previsto, el 6 de
julio de 1914, con el beneficio de dofia Maria que eligiera para la ocasién EI Rey frovador de
Eduardo Marquina. En una carta a Enrique Garcia Velloso, don Fernando reflejaba la

decepcion:

Ya habra usted comprendido el porqué de nuestra
rdpida determinacion de marcharnos: las circunstancias no
son favorables y no me parecia delicado continuar cuando mi
publico no podia darme el carifioso calor con que siempre nos
acoge y yo no podia por agradecimiento conducirme de otra

manera. Espero que nos veremos en Europa,‘ espero volver en
1916 (...)"*

La Nacién del 7 de julio de 1914 daba cuenta — al dia siguiente - de la terminacién de
la temporada de la Guerrero, de las demostraciones de afecto recibidas por la actriz y su
esposo ¥, en un extenso racconto que ocupaba una columna completa, resefiaba en la seccién
“Notas Sociales” las sefioras y sefioritas que ocuparon palcos y plateas con la descripcion de

las toilettes que lucieron para la ocasion®’. Esa misma noche la compafiia daria una funcién

recuerda Nel Diago en su trabajo Buenos Aires: la Capital Teatral de Espafia en la Argentina (1936-1939) y
también la prensa de la época sefialando que “segundas partes nunca son buenas”

26 La Revista Popular afio 11, n° 36, 4 de noviembre de1918. La nota resaltaba el impacto de los afios de guerra
en el teatro. Ademas — sefialaba el cronista - en los ultimos meses de 1918, una persistente epidemia de gripe
atacaba Buenos Aires y hacia estragos especialmente en los elencos teatrales y sobre todo entre las tonadilleras
que estaban casi todas enfermas. La Revista Popular — dirigida por el escritor y periodista Juan José¢ de Soiza
Reilly - recogia los avatares de la “plaga” en los teatros a través de varios articulos en noviembre de 1918,
consignando que solo algunos elencos se habian salvado de la epidemia, como el de Las mujeres y la guerra de
Joaquin Grajales encabezado por Parravicini y el de La casa de las fieras de Saldias.

27 Estrenada el 25 de marzo de 1914 en el Teatro de la Princesa.

28 Carta de Fernando Diaz de Mendoza a Enrique Garcia Velloso del 20 de julio de 1914 en Boletin de Estudios
de Teatro, afio II, n°6, T. 11, Bs. As., Julio 1944,

2 De la extensa lista de concurrentes basten, a titulo de ejemplo, las siguientes: Carolina Benitez de Anchorena
de tafeta rosa, bordados acerados y strass con vincha de fantasia; Rosa Sdenz Pefia de Saavedra Lamas de
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en el Odeon a beneficio del Patronato Espaiiol, interpretando el drama de Villaespesa Dofia
Maria de Padilla 'y Los Monigotes de Guerra y Mota.

Federico Mertens?*°

asiduo espectador de las funciones de los Guerrero- Diaz de
Mendoza y visita frecuente en sus camarines, entrevistaba pocos dias después - para Fray
Mocho - a Felipe Carsi, el actor espafiol mas antiguo que entonces alin actuaba. Carsi — de 70
afios entonces — cumplia sus bodas de oro con las tablas y hacia mas de 20 afios
ininterrumpidos que formaba parte de la compaiiia de dofia Maria Guerrero, en cuyas ultimas
temporadas habia interpretado varios papeles draméticos. El veterano comico manifestaba ya
no poder separarse de Maria y Fernando, a los que “profesaba, después de una admiracién
entusiasta, un carifio paternal”. La nota de Fray Mocho, profusamente ilustrada, mostraba al
actor fotografiado en distintos personajes de las obras Las olivas, Maria del Carmen, A
cadena perpetua, La raza, El genio alegre, Tierra Baja 'y La Malquerida. 261

Otra de las compafiias que - actuando en Buenos Aires - se preguntaba por el posterior
destino de su gira, seria la de la mexicana Virginia Fabregas: se presentaba con el drama de
Bisson La mujer X en el Victoria. Antes de concretarse el debut, habia existido una tentativa
de traer a la Fabregas al pais por parte de Faustino Da Rosa — quién habia ya iniciado una
abundante publicidad — que result6 frustrada. La actriz llegaba precedida de elogiosas criticas

espafiola y de los paises del norte de América, gozando - de esta forma - de fama considerable

terciopelo negro, mangas de tul y bordados de strass; Zulema Saavedra Lamas de Zuberbithler de tafeta lila,
corsage de gaza y encaje, adornos de terciopelo negro; Mercedes Bengolea de Barrenechea de raso violeta,
tunica de encaje chantilly negro y corsage de gaza, etc. etc. La Nacién, 7 de julio de 1914,

260 Federico Mertens, dramaturgo, periodista, fundador y primer director de la revista teatral Bambalinas y activo
dirigente gremial de las asociaciones que nuclearon a los autores, fue un admirador y constante espectador de las
funciones de la compafiia, asi como uno de los organizadores de los numerosos homenajes que dichas sociedades
les ofrecieron a la pareja de actores. También seria testigo del fastuoso tren de vida que el matrimonio llevaba
durante sus giras y de varios enfrentamientos entre ambos en camarines, debido al donjuanismo de don Fernando
Diaz de Mendoza padre de varios hijos ilegitimos. Agradezco a la sra. Maria Inés Mertens su narracién de los
recuerdos de su padre. Entre los episodios conocidos respecto a las aventuras extramatrimoniales del actor, la
joven actriz Catalina Bércena, daria a luz un hijo de Diaz de Mendoza al que llamaria “Fernando” como su padre
biolégico: para evitar el escdndalo, se concert6 su casamiento con el actor Ricardo Vargas — también miembro de
la compafiia — quién reconoceria al nifio, en 1909. Afios después, la Bircena ganaria fama en el teatro espaiiol
por sus interpretaciones y también por el escandaloso romance, que mantendria durante muchos afios, con el
dramaturgo Gregorio Martinez Sierra, estando ambos casados. Sobre Catalina Barcena y su relacién con Diaz de
Mendoza, véase www.elmundo.es/magazine/2004

1 Fray Mocho, afio 111, n° 115, 10 de julio de 1914. Felipe Carsi habia comenzado su carrera teatral a los 17
afios, como aficionado, en Valencia. Un empresario lo descubre y contrata, teniendo éxito en papeles comicos,
pese a su preferencia por los dramaticos. Llegaria a ser primer actor y como cabeza de compaiiia, llegaria a hacer
en Zaragoza 17 temporadas en el Teatro Principal. Carsi llegd por primera vez a Buenos Aires en 1888,
debutando en el Teatro Onrubia. Par6 luego a La Plata y a Rosario. De regreso a Madrid, se incorporaria tiempo
después a la compaifiia Guerrero — Diaz de Mendoza, a la que ya no abandoné. Recuerda Felipe Sassone la
hilaridad de los Guerrero — Diaz de Mendoza al comentarse en su casa de Madrid muchos afios después, en 1926.
que el viejo comediante pese a ser calvo, se dibujaba una linea en la frente para darle la sensaci6n al publico de
que su ausencia capilar era debido al maquillaje. Recoge la anécdota Rafael Manzano en su trabajo Maria
Guerrero de 1959.
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con anterioridad a su presencia®®?

Gerardo de Nieva era el primer actor y director de la
compafiia Fabregas. Da Rosa también traia aquel afio al Odedn — después de finalizar Lyda
Borelli — al actor francés Brulé, pese a la dificil travesia desde Europa.

El 31 de julio de 1914 otra noticia sacudia Buenos Aires y agravaba el clima de
desasosiego generalizado por los acontecimientos europeos: el asesinato del lider del
socialismo republicano Jean Jaurés, a manos de un estudiante francés. Los artistas franceses
que se hallaban trabajando en varias operetas en Buenos Aires, participantes de la conmocion
general, trataban de obtener informacién sobre la situacién en Francia en su - ya desbordada -
legacién diplomatica.”®®

Se asombraba la critica de una “rara fluorescencia lirica aparecida en el Teatro de la
Opera: después de una larga clausura que guardaba recuerdos gloriosos, abri6 sus puertas a
un modesto Otello- surgido sin saberse como — en esta época tan poco propicia a iniciativas
teatrales, sobre todo cuando ellas no presentan un singular valor de interés o excelencia”. El
tenor Di Giorgio era el responsable de la aventura que no obtuvo el concurso del publico ni de
la critica.?s*

En el Apolo la compafiia Pagano representaba ;Adios, Juventud!, traducida por
Joaquin de Vedia: la comedia ya habia sido un éxito al hacerla conocer Tina di Lorenzo al
publico de la Opera. También estrenaba La solterona, comedia en tres actos de Pedro E. Pico
con buenas criticas?® y bastante éxito de publico, dadas las circunstancias adversas.

También volvia al pais aquel afio del inicio de la guerra, entre los muchos que - ante el
complicado panorama politico - apresuraban su regreso, el dramaturgo Tito Livio Foppa®®.
Como resultado de un extenso viaje “periodistico” por distintos paises de la América tropical
— México, Cuba, Guatemala - y luego a Espafia, Foppa habia contratado con casas editoriales
la publicacién de dos libros que se adelantaban como éxitos. También habia enviado a Fray

Mocho una serie de créonicas sobre la actualidad americana. Foppa, que habia salido soltero,

%2 Fray Mocho, afio 111, n° 123, 4 de septiembre de 1914. Afirmaba el cronista que su debut en el Victoria habia
venido a afirmar la legitimidad de esa fama previa. Se trataba de una actriz que se destaca de lo comin; tiene
bella presencia, elegantes modales, pronunciacién muy pura, diccion muy educada y completo dominio de sus
recursos artisticos. Tal se mostré en la obra, pieza melodramdtica de vasta concepcién y no mds refinada
realizacidn, pero bien elegida para mostrar la eficacia personal de la actriz. Compartié los aplausos en las
ggrtes principales, el Sr. Gerardo de Nieva.

Balfour, Michel Recuerdos diplomdticos Ediciones Duvillier, Paris 1928, p. 54.
264 Fray Mocho, afio 111, n°® 123, 4 de septiembre de 1914.
%3 Fray Mocho, afio 111, n°122, 28 de agosto de 1914. Expresaba, entre otros elogiosos conceptos, el cronista: es
una comedia en que el fondo de natural sentimiento, los toques de observacion pintoresca y el delineado de
tipos concurren por igual a un felicisimo resultado artistico.
2%¢ Tito Livio Foppa también seria autor del Diccionario Teatral del Rio de la Plata, valioso instrumento para la
investigacion de la historia del teatro rioplatense.
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regresaba casado: en Guatemala contrajo enlace con una sefiorita perteneciente a una .
distinguida familia de aquella sociedad, pasando la pareja la luna de miel en Barcelona.”®’

Sin embargo, otros partian hacia la incertidumbre del conflicto bélico: Juan José de
Soiza Reilly embarcaba en el vapor Barcelona — con su esposa Emma Lobato y su hijito de
corta edad Rubén Dario — como corresponsal de guerra. El redactor de Fray Mocho iba a
Espaiia desde donde - después de orientar su campafia periodistica - tenia intenciones de pasar
a Francia o Alemania.*® |
Las dificultades de la época se reflejaban cada vez con mayor énfasis en la actividad

teatral. Decia al respecto el cronista de “Teatros” de Fray Mocho:

-La atencion general sigue muy despegada de los
teatros. Apresurémonos a manifestar nuestra sospecha de que
en este fendémeno interviene la guerra europea con sus efectos
financieros mucho mds que con la fuerza del espectdculo sobre
la atencién publica (...) La época es mala: el afio ha sido
terrible; el éxodo de las troupes que han tenido que soportar el
temporal reinante, parece una liberacion. Podria pensarse —

se siente esa impresion — que los teatros van a quedar vacios'y

sonando a hueco por mucho rato. X

Mientras la atencion mundial se'ce,ntraba en el conflicto y sus consecuencias - que ya
se preveian —la gran trigica Eleonora Duse daba a conocer, desde Italia, su iniciativa de dotar
a los artistas teatrales de una casa en Roma, donde reunirse, reposar y fortalecer el
intercambio intelectual.

La Duse - retirada de la escena por razones de salud - habia costeado una biblioteca
destinada a los artistas con numerosas obras, instalada en una pequefia villa de las
inmediaciones de la Porta Pia: oficiaban de bibliotecarias dos viudas de actores con precaria
situacién econémica. Caras y Caretas se hacia eco de la fiesta de inauguracién en una nota de

su cronista en Roma - del 20 de junio de 1914 — mostrando en las fotografias a una Duse de

27 Se trataba de la srta. Julia Falla.

268 Fray Mocho, afio TII, n°122, 28 de agosto de 1914. El mismo mes partian numerosos reservistas franceses
hacia el teatro de la guerra a bordo del vapor Lutetia, que serian despedidos en el puerto por numeroso publico
entre el que se contaba miembros de una compaiiia francesa que actuaba en Bs. As. También tuvo profusa
difusién la noticia del fallecimiento del Papa Pio X, quién habia ocupado la silla pontificia desde 1903.

2 Fray Mocho, aiio 111, n°121, 21 de agosto de 1914. Otra de las figuras que partia — dejando buen recuerdo —
era la tonadillera La Goya '
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cabellos canos y parte de los invitados: Tina di Lorenzo, conocida del publico argentino, la
escritora sarda Grazia Deleda y numerosos artistas.

La diva no seria la iinica ni la primera en preocuparse por el candente problema de la
vejez o imposibilidad de los artistas. En total desamparo, dadas las caracteristicas
trashumantes de su oficio y sus propias tendencias a gastar prédigamente, en la ancianidad o
al padecer enfermedades que les imposibilitaba actuar, quedaban librados a su suerte. En la
Francia de 1908, se daria uno de los ejemplos de iniciativas — generalmente poco exitosas —
respecto a este problema temido y universal en el teatro: un carromato bautizado “Omnibus de
Tespis” - decorado como improvisado escenario - recorria los caminos, ofreciendo los
cOmicos que lo piloteaban representaciones a beneficio de la construccién de una casa de
retiro para artistas liricos.”

Como ya se ha sefialado, algunas nobles iniciativas individuales paliaban en algo este
triste panorama: dofia Maria Guerrero y don Fernando Diaz de Mendoza estuvieron entre los
empresarios que pensionaron y cuidaron de sus actores cuando ya no pudieron seguir
actuando.””!

La iniciativa de la Duse tuvo distinta recepcién entre la gente de teatro: algunos la
hallaron poco practica, dada la vida némade de los artistas y los celos que frecuentemente los

dividian y otros — como Tina di Lorenzo — la defendieron calurosamente. La revista Caras y

Caretas reproducia la declaracion de una actriz opositora al proyecto:

Hermoso sin duda, poético, sublime, pero...no es para
nosotros. Que se nos de una casa, un albergue a precio
reducido, de manera que no tengamos que mortificarnos con
la idea de una vida llena de privaciones y de amargas
exigencias domésticas y, entonces, si, el nombre de la Duse

seria bendito.””?

Esta misma tesitura sostendria la soprano portuguesa Regina Paccini, quién durante
muchos afios acarici6 la idea de movilizar al ambiente teatral para lograr la sofiada casa de los
artistas. Lo concretaria muchos afios mas tarde, abandonadas las tablas y casada con el

presidente de un entonces progresista pais sudamericano: la Casa del Teatro de Buenos Aires.

0 Caras y Caretas, afio XI, n°515, 15 de agosto de 1908.
*"! Telpi, Rafael Rosario del 900 a la “década infame” Ediciones Homo Sapiens, Rosario 2006, p. 94.
?" Fray Mocho, afio 111, n°117 24 de julio de 1914, :
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A principios de 1916, ya de regreso en el pais, una nota de Fernando Diaz de Mendoza
a Garcia Velloso lo felicitaba por el gran éxito de su estreno Veinticuatro horas dictador®’’ y-
al mismo tiempo le recriminaba su tardanza en enviarle una obra para estrenar en Espaiia -.

Don Fernando reprochaba:

Pero es un dolor que obteniendo tantos triunfos aqui
no quiera usted darme una obra para conquistar en Espaiia

5 . 4
éxitos iguales. Eso no se lo perdono.”’

En aquel afio — pese al riesgo de la guerra submarina - la compafiia dramética de Maria
Guerrero — Fernando Diaz de Mendoza estaba de regreso en el Odedn de Buenos Aires. En
ausencia de sus titulares, el escenario de la Princesa recibia otra vez a la compafiia de
Margarita Xirgu, que ofreci6 al publico madrilefio La Marcha Nupcial de Henri Bataille, El
tercer marido de Sabatino Lopez, El amor tardio de Alberto Instia y Herndndez Cata, La hija
de Yorio de D’Annunzio. Un éxito clamoroso llegaria — el 18 de octubre de 1916 - con el
estreno de Marianela de Benito Pérez Galdos®”

Mientras tanto en Buenos Aires - en el Odedn - como hacia ya 6 afios venia figurando
en el repertorio de todas las temporadas en el teatro, el 7 de agosto se representaba Dofia
Maria la Brava de Eduardo Marquina y, segtin la critica®’s, se lograba “conmover al publico
como si se tratara de un estreno”. Junto a dofia Maria compartieron los aplausos las sras.
Cancio, Salvador y las srtas. Ladron de Guevara y Hermosa. Al final de todos los actos habia
sido llamado a escena el autor Marquina.

A la noche siguiente se representaba en funcién extraordinaria fuera de abono, a
beneficio de la Cooperadora de las Hermanas Adoratrices de San José (de Martinez), la

comedia en tres actos Cuando florezcan los rosales, también de Marquina. La funcién

¥ Veinticuatro horas dictador se estrend en Buenos Aires el 4 de julio de 1916, en el Teatro Argentino con la
compaiifa de Florencio Parravicini y Pablo Podesta.

?™ Nota de Fenando Diaz de Mendoza a Enrique Garcia Velloso de marzo de 1916 en Boletin de Estudios de
Teatro, aiio II, n* 6, T. I1, Bs. As. Julio 1944.

* Rodrigo, Antonina Margarita Xirgu y su teatro, Edit. Planeta, Barcelona 1974, p. 108. Recuerda la autora la
campaiia de desagradables comentarios que provocara el hecho de aparecer la Xirgu en escena con los pies
descalzos, ante un publico acostumbrado a admirar los personajes de las aburguesadas comedias de la época.

#6 También decia la critica de La Nacidn del 8 de agosto de 1916: Es, como se sabe, Dofia Maria la Brava una
de las obras que interpreta con mayores brios la sefiora Guerrero. Su Jatigosa parte, es sostenida por la
distinguida artista, en una tesitura que solo podian vanagloriarse en sus buenos tiempos Sarah (Bernhardy) yia
Pezzana. El acto tercero especialmente, exige fuerza y arrestos extraordinarios que la Sra. Guerrero vence
haciendo gala de su potente voz, de sus gestos y ademanes tragicos.
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benéfica — una de las innumerables llevadas a cabo por la compafiia durante su larga
vinculacion teatral y social con la Argentina — seria calificada de “brillantisima™*"’

El desdén con el desdén de Moreto, el mondlogo Los amantes, se representaba el 9 de
agosto de 1916 en velada de abono y el 10 habria especticulo doble, por la tarde y a precios
populares, se podria ver La leona de Castilla y por la noche estreno de La enemiga de
Marquina. En vista del éxito obtenido por las funciones diurnas, se daria una extraordinaria el
sébado 13 del mismo mes con El duque de El, comedia dramatica de los hermanos Alvarez
Quinteros.

Ese mismo afio, una infausta nueva se abatia sobre los circulos intelectuales de varios
paises europeos y sudamericanos: el 6 de febrero moria Rubén Dario, dejando tras de si una
estela imborrable y definitivamente vacante un lugar de privilegio en el reino universal de las
letras.

Los empresarios buscaban novedades y especticulos fuera de lo habitual para atraer
publico en aquellos dificiles afios de la Primera Guerra Mundial: un ejemplo seria el debut en
julio de 1917 en el Teatro Casino de un “regocijante y raro espectaculo: un music hall de
monos. Se trata de una troupe de 16 monos que se presentan al pablico solos, sin domador ni
persona alguna. Saludan al pablico y empiezan a cumplir sus nmimeros de musica, de baile,
gimnasia, acrobacia y pantomimas comicas.””*

El mismo afio 1917 — 4lgido para el vuelco de la guerra, conmocionaba al mundo con
un acontecimiento que cambiaria su historia: la revolucién bolchevique en Rusia - hallaba a
los Guerrero — Diaz de Mendoza otra vez en Madrid, como consta en la carta donde don
Fernando enviaba congratulaciones a su amigo Garcia Velloso por su éxito en La victoria de

Samotracia®”’

. Pero todavia le reprochaba:
(... )Triunfard también en Madrid cuando Emilio
(Thuillier) estrene en Lara la obra. De modo que si de eso
depende el que venga usted para acd en enero, por cosa

cierta tengo el placer de darle a usted un abrazo pronto. Y el

2T La Nacién, 9 de agosto de 1916

28 Caras y Caretas, 9 de julio de 1917, afio XX, n°® 980.

2% Estrenada el Buenos Aires el 23 de agosto de 1917 en el Odecdn por la compaiiia de Emilio Thuillier/ Roberto
Casaux.
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de no menos de leer al fin la obra que hace tanto tiempo nos

promete y yo con tan grande interés espero.’®

Aquel mismo 1917, el 14 de septiembre, el presidente argentino - Hipdlito Yrigoyen —
recibia un petitorio elevado por las sociedades espafiolas en Buenos Aires a instancias de don
Luis Rufo, entonces presidente de la Asociacion Patridtica Espaiiola: proponian que el 12 de
octubre fuera declarado feriado en todas las naciones de habla hispana. El 4 de octubre de
1917 se firmaba el decreto que establecia el feriado el dia 12, dia del descubrimiento de
América, que — como se expresaba en los considerandos — “se debi6 al genio hispano — al
identificarse con el genio sublime de Colon — efemérides tan portentosa, cuya obra no quedo
circunscripta al descubrimiento, sino que la consolidé la conquista, empresa tan ardua y
ciclépea que no tiene términos posibles de comparacién en los anales de todos los pueblos™.

El afio en que finalizaba la Gran Guerra, el 15 de junio de 1918, por Real Decreto
firmado por Alfonso XIII y el entonces Primer Ministro Antonio Maura, se decretaba el 12 de
octubre fiesta nacional de Espafia con el nombre de Fiesta de la Raza

Don Arturo Berenguer Carisomo diria sobre el cuarto de siglo de ininterrumpidas
temporadas de la compafiia Guerrero — Diaz de Mendoza en “esa bombonera de la calle
Esmeralda” — el Odedn — que: “bien podria considerarse como suya y fue nuestra casi Gnica
escuela de educacion clésica en materia de arte dramatico y la voz por la que conocimos lo
mejor del teatro en lengua espafiola de los primeros 25 afios de nuestro siglo™®!

Con cada visita, la prensa de la época tanto de Buenos Aires como del Interior, se
deshacia en elogios sobre la distincién y el arte de la Guerrero, sefialandola sin excepcién
como una figura emblematica de la raza y el idioma hispanos, elementos conformadores del
hispanoamericanismo progresista todavia vigente en ciertos ambientes sociales e intelectuales

argentinos.

%% Carta de Fernando Diaz de Mendoza a Enrique Garcia Velloso de 1917 — no se menciona la fecha precisa —
citada por Juan José de Urquiza en Enrique Garcia Velloso, Cuaderno de las Ediciones Culturales Argentinas,
Bs. As. 1963 p.106.

281 Berenguer Carisomo, Arturo Espaiia en la Argentina. Ensayo sobre una contribucion a la cultura nacional
Edicién del Club Espariol, Bs. As. 1953, p. 63.
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6. La batalla de las sociedades de autores por la representacion de los dramaturgos

espaiioles: la fisura mds visible del Hispanoamericanismo en Argentina

En los circulos teatrales entre 1916 y 1930, gran parte del arco temporal que abarcé el
“reinado” teatral de la Guerrero y su esposo - como teldn de fondo - se instalaria en Buenos
Aires®™, respecto de la representacion de los autores espafioles en Argentina, una situacién
problemdtica que aumentaba la visibilidad de las grietas de aquel hispanoamericanismo en el
campo teatral.

El conflicto seria seguido de cerca por el matrimonio de actores, no solamente por la
estrecha amistad particular con los autores, sino por la vinculacién que siempre mantuvieron
con las distintas entidades que en el periodo representaron — en situaciones complejas y con
altos decibeles de hostilidad — los intereses de los dramaturgos argentinos®®>.

A fines de noviembre de 1916 el diario La Razdn enviaba a Espafia a Alberto Ghiraldo
como corresponsal, anticipando una intensa actividad periodistica que reflejaria en sus
columnas el movimiento social, literario y artistico de la peninsula.?®*. Durante su estadia
espafiola, el escritor publicaria dos libros bajo el titulo comun de El Peregrino Curioso: Mi
vigje a Espafia y Vida politica Espafiola, compuestos por notas periodisticas: pertenecen a la
correspondencia enviada durante la travesia y desde Espafia a La Razdn, Critica y Caras y
Caretas de Buenos Aires™.

Sin embargo Ghiraldo portaba también una misién poco difundida: la representacién
de la Sociedad Argentina de Autores Dramadticos y Liricos. Parte fundamental del ejercicio de
aquella representacion seria la difusion de la literatura y el teatro argentinos.®

También la sociedad habia encargado al dramaturgo un cometido especifico: lograr un
acercamiento con la Sociedad de Autores Esparioles que pusiera fin a una situacién - de larga

data - que hacia peligrar las buenas relaciones entre ambas entidades.

282 Con numerosas repercusiones en el Interior y también fuera del pais.

?* El tormentoso periodo comprendido entre 1910 y 1930 — transitado en este trabajo — se caracterizé por la
divisién entre las entidades que tutelaban los derechos de los dramaturgos, conflictos interminables entre ellas y
con sociedades de paises vecinos (como con la uruguaya), pleitos por derechos impagos, embargo de
bordereaux, clausura de teatros, huelgas de autores y actores, episodios de censura y hostilidad mutua con la
Sociedad de Empresarios, entre innumerables otros conflictos que muchas veces terminaron en las comisarias.
Todos estos avatares fueron profusamente cubiertos por la prensa de la época.

28 La Razon, 20 de noviembre de 1916.

23 Cordero, Héctor Adolfo Alberto Ghiraldo. Precursor de nuevos tiempos Edit. Claridad, Bs. As. 1962 p.170

26 Los diarios espafioles EI Mundo, Espana, El Imparcial, El Liberal, El Pais, Heraldo de Madrid y La
Correspondencia de Espafia, entre otros, dieron cuenta en noviembre de 1916 de la llegada de Ghiraldo en
elogiosos términos, tanto respecto de su obra e idiosincrasia politica como de sus valores personales. Esta
repercusion espaiiola fue reproducida profusamente en La Razén del mismo mes.



Los autores extranjeros - especialmente los espafioles - que estrenaban en teatros
nacionales burlaban las disposiciones de la entidad local realizando acuerdos privados con las
empresas por los que se resignaban a cobrar cifras infimas, estableciendo una competencia
desleal a la produccién argentina.

También la entidad se consideraba perjudicada ya que esa produccidn, tachada de
subalterna en razén de su origen mercantil, contribuiria a la degradacion del gusto publico y
perturbaria los principios de solidaridad que ella sustentaba®®’.

El rispido tema de los derechos de autor estaba instalado hacia largo tiempo entre los
damnificados: recordaba don José Podesta en Medio Siglo de Fardndula que — en 1903 - “las
compafifas extranjeras no pagaban derechos de autor y muchos de estos, por el solo deseo de
ver su obra representada, se comprometian a colocar localidades por su cuenta y hasta
pagaban los decorados que hacian falta”. También mencionaba don Pepe el caso de don
Martin Coronado, quién le relatara que el estreno de una de sus obras - a beneficio de la
primera actriz - le habia costado més de $ 200 entre localidades que regalé y las que no habia
podido colocar entre sus relaciones.

En centro del conflicto apareceria, durante el periodo 1916-1928, la figura de Oscar
Ossowetsky quién — viviendo en Europa - representaba los intereses de los autores extranjeros
de Espafia y varios paises latinoamericanos: reiteradamente cuestionado, Ossowetsky seria
uno de los antagonistas en el conflicto por la representacion de los autores espafioles que se
desarroll6 en la primera y segunda décadas del siglo XX en Argentina.

El otro contendiente serfa la Asociacion Argentina de Autores Dramdticos y Liricos
que, en el periodo, desarrollaria una ofensiva a ambos lados del Atlantico para obtener la
representacion de los autores espafioles, desplazando a la agencia de Ossowetsky.

Alberto Ghiraldo, autor de sélido prestigio también en la peninsula, ademas de una
destacada actuacion periodistica, desplegaria una intensa campaiia a través de banquetes y
agasajos a los autores espafioles, en pos de obtener la anhelada representacion.

Pese a la calida recepcién por parte de los peninsulares, su concurrencia a los
numerosos banquetes, los discursos de confraternidad hispanoamericana y - mas

especificamente — hispanoargentina, la mision de Ghiraldo fracasaba. Los autores espafioles

7 Nota de la Sociedad Argentina de Autores Dramdticos y Liricos a la Sociedad de Autores Espafioles,
reproducida por La Gaceta de Buenos Aires el 23 de noviembre de 1916. La nota, firmada por el presidente
Ezequiel Soria y el secretario José Gonzalez Castillo, destacaba un incidente en el Teatro Nacional sobre la
situacion de los autores extranjeros y transcribia el acuerdo de fecha 31 de octubre de 1916. El mismo establecia
que los autores extranjeros, radicados o no en el pais, que estrenen en teatros nacionales actuando en la
Repiiblica, eran considerados ‘“autores nacionales” y sus obras administradas por la Sociedad Argentina de
Autores Liricos y Dramdticos
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votaron contra la alternativa aportada y seguirian representados por la agencia Ossowetsky,
dejando al argentino en una deslucida posicién®®®,

En vista de la situacion, la asociacién argentina solicité a Ghiraldo que dejara
discretamente las cosas como estaban, para no dar en Espafia la impresion de que “se estaba
mendigando” la representacién; este asi lo hizo y el tema entré en un impasse por cierto
tiempo®®’.

Entre tanto, el triunfo aliado en 1918 y las grandes demostraciones de jibilo popular
en Buenos Aires, causarfan una importante merma en el publico asistente a los teatros*°, los
cuales se llenaron solo con “portugueses””!

Mientras los elencos y empresarios se esforzaban por atraer espectadores, la moda de
las “tonadilleras™ hacia que fuese raro el teatro donde los especticulos no se amenizaran con
pegadizas tonadillas. Estaban a cargo, generalmente, de jévenes espafiolas®® pero también
argentinas como la tonadillera criolla Linda Telma.

Aquel mismo 1918, terminaba el 16 de septiembre la temporada oficial en Buenos
Aires de la compaiifa de la Guerrero que, “pecuniariamente habia sido uno de los éxitos mas
rotundos de aquel afio” pero también era cierto que “no han podido imponerse, de la cual
ninguna culpa tienen Guerrero — Diaz de Mendoza. Dan lo que tienen y lo dan muy bien” Se
habia ofrecido su clasico repertorio de Echegaray y Benavente. 2
Entre tanto el pais seguia recibiendo intérpretes espafioles como el Rey de la risa

Rafael Arcos™ - ya habia actuado en el Odedn en 1916 con Amalia de Isaura - y Maria

Tubau que debutarian con gran éxito de piiblico en el Empire Theather, €l 19 de diciembre de

288 El viaje de Alberto Ghiraldo a Espaiia fue también profusamente cubierto por la prensa argentina: no solo por
La Razdn, cuya corresponsalia ejerceria, sino también por EI Diario, La Gaceta de Buenos Aires, El Telégrafo,
La Nacion entre otros, entre el 20 y 25 de noviembre de 1916.

#* Alberto Ghiraldo seguiria en Espafia, donde algunos afios més tarde se propondria escribir una antologfa
americana en 20 volimenes que abarcarian desde la independencia de nuestro territorio hasta el siglo XX.

» Pese a lo cual las tonadilleras espafiolas lograban un sitio en las preferencias portefias: Elvira Pujol, la
“Satanella”, la “Zaza”, la “preciosilla”, la “Berutti”, Mercedes Alonso, entre otras.

! La Revista Popular afio II, n° 37, 25 de noviembre de 1918. En el mismo ntimero - en su seccién “Teatros” —
la revista publicaba una nota a los que trabajaban, con abundantes ilustraciones. Se mencionaba — foto incluida —
a un notable intérprete infantil de 13 afios que actuaba desde su debut a los 3 afios en Miisica Criolla con la
compafiia de Pablo Podestd. Era hijo de los actores Jacinta Diana y Angel Cuartucci: el nifio Pedrito Cuartucci.
Pedrito, que ya habia trabajado durante tres temporadas con Parravicini y Orfilia Rico, ya estaba contratado para
una cuarta y era considerado una firme promesa para la escena argentina.

2 Como Enriqueta Torner en el Teatro de la Comedia 'y Anita Garcia en el Empire.

3 E1 Diario, 16 de septiembre de 1918,

2% Rafael Arcos, que habia llegado a los 9 afios a la Argentina, habia sido compaiiero de estudios de Enrique
Garcia Velloso. También en Buenos Aires habia comenzado su carrera artistica — en Espatia se lo tenia por
argentino — como transformista al estilo de Frégoli. Ya radicado en Madrid, se dio a conocer en imitaciones y
parodias que lo hicieron famoso. Escribia sus propios monélogos, y romanzas cémicas sobre musica conocida,
La critica le atribuia agua vision del aspecto comico de los mas variados tipos, que personificaba componiendo
“machietas” de sabroso humorismo.
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1918.%° Y también viajaban a la peninsula, como la actriz Pepita Diaz de la Haza y su marido
- también actor - Artigas, que en el Infanta Isabel se embarcaban hacia Espafia en febrero de
1919, para incorporarse a la compaiifa Guerrero — Diaz de Mendoza.**®

En marzo de 1919 el Odedn anunciaba su temporada oficial con las compafiias
draméticas Guerrero - Diaz de Mendoza y Geniat. La compaiiia espafiola ofreceria 18
funciones y 10 mas en las matinées.

A fines de 1919 el secretario de la Asociacion Argentina de Autores Dramdticos y
Liricos, Francisco Collazo — afios después estrechamente vinculado al Cervantes - emprendia
un viaje de trabajo y “observacion” a Espaiia. Collazo era uno de los jovenes autores que
frecuentaba el camarin de la Guerrero durante las representaciones de sus giras argentinas™’.

Francisco Collazo desde sus comienzos juveniles mantenia una cordial relacién con
los Guerrero — Diaz de Mendoza - quienes en 1919 ya llevaban hechas 18 giras americanas —
que duraria hasta la muerte de ambos artistas. |

Apenas arribado Collazo y contactado con los circulos teatrales y literarios espafioles
iniciaria, igual que antes Ghiraldo, otra campafia de banquetes, agasajos e invitaciones a los
autores ibéricos en pos de lograr su esquiva representacion por parte de la asociacioén
argentina. Mas que antes, si cabe, la recepcion de los espafioles a los intentos de acercafniento
fue excelente y - en medio de discursos a los postres de numerosos 4gapes - aseguraron al
argentino que el convenio anhelado era un hecho.

También la representacion diplomatica argentina en Espatfia contribuia al buen éxito
del acercamiento: el Encargado de Negocios Sr. Levillier ofrecia un almuerzo a Collazo al

que concurrieron los mas prestigiosos representantes de la dramaturgia ibérica®®

25 La Compatiia Tubau — Arcos habia sido largamente esperada en Buenos Aires: dificultades para obtener los
pasajes en el Reina Victoria Eugenia, dada la dificil situacion del Gltimo afio de guerra, habia hecho que su
arribo de Espafia — reiteradamente anunciado — se postergara varias veces. En el Empire Theater situado en las
céntricas Corrientes y Maipti —ofrecia, ademas, un programa cinematografico — también debutaron a fines de
1918 las tonadilleras y bailarinas espafiolas “La Goya” y “La Giocconda” y “La Maravilla” con mucho éxito y
buena critica.

2 E1 Diario, 27 de febrero de 1919.

27 Brancisco Collazo habia nacido en 1888 en Buenos Aires. Ademas de una fecunda carrera como dramaturgo,
estuvo intensamente inmerso en las actividades societarias: fue socio fundador de la primera entidad de autores
teatrales que logro subsistir — la Sociedad Argentina de Autores Draméticos — cuyas bases se asentaron el 11 de
septiembre de 1910 y desempefiaria numerosos cargos posteriormente. Collazo seria miembro de la Comisién
Nacional de Cultura y de la Subcomision de Teatro de la misma en la época en que el Teatro Nacional
Cervantes inici6 su primera temporada oficial con Locos de Verano en 1936. Véase respecto a su trayectoria el
Diccionario Teatral del Rio de la Plata de Tito Livio Foppa, Argentares Ediciones del Carro de Tespis, Bs. As.
1961.

28 Segin el diario argentino U]tima Hora del 21 de noviembre de 1919, concurrieron entre otros: Jacinto
Benavente, Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, Manuel Machado, Goy de Silva, Felipe Sassone, José M.
Salaverria, Enrique Gomez Carrillo, Manuel Abati, Manuel Linares Rivas, Eduardo Marquina, Gregorio
Martinez Sierra y José Juan Cadenas.
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Entre tanto Collazo enviaba una serie de articulos a La Razén, en tono triunfalista,
sobre el éxito de su misién “diplomatica” que serian reproducidos por la prensa argentina que,
salvo contadas excepciones®”, daba por hecho el convenio con los espafioles.

Collazo regresa a Buenos Aires en febrero de 1920°% a bordo del buque Princesa

301

Victoria Eugenia y es inmediatamente™ asaltado por prensa, colegas y amigos avidos de

informacién®®

. El Secretario de la asociacion argentina traja también otra novedad:
“Traigo de don Fernando Diaz de Mendoza el
encargo de organizar un elenco criollo para que actiie en el
Cervantes de aqui'y luego en la Princesa de Madrid, viaje que
se haria con una delegacion de autores nacionales. Serd en
retribucion de la visita que piensan hacernos los esparioles
cuando llegue el Rey y se inaugure el teatro de doiia

Maria. 3%

El diario La Voz Argentina expresaba que Collazo era el autor de un proyecto que
sellaria las relaciones entre los autores teatrales hispanos y argentinos, un logro para ser
aplaudido especialmente considerando el fracaso previo de Alberto Ghiraldo.%

Hasta quienes dudaban de las afirmaciones del autor, ante los telegramas que este
cursara a la sociedad de autores argentina solicitando permiso para firmar el convenio,

finalmente se congratularon del hecho practicamente consumado. La Montaiia, dejando de

? Una de estas excepciones seria el diario La Montaia que, desde el primer momento, desconfié de la seguridad
de Collazo. Se preguntaba La Montada: “; Como van a otorgar inmediatamente una representacion los
espafioles cuando tienen depositado a su orden medio millén de pesetas por el Sr. Ossowetsky, su representante
actual? ; van a modificar de pronto su modo de cobrar, tan eficaz, para poner sus intereses en manos de una
entidad nueva, que serd muy respetable pero que ellos no conocen? He aqui la razon del Sfracaso de las
gestiones de Ghiraldo, quién se entrevisté con autores, ministros y personajes oficiales sin que tuviera el menor
éxito. Ahora se halla en Espafia Pancho Collazo, un muchacho joven y muy entusiasta que ha dado un par de
comidas a los autores espafioles; en el calor de los brindis estos le han prometido conceder la representacion
solicitada, y ya creen muchos que la tenemos al alcance de la mano. Esto es un error”. Véase La Montaria del
23 de noviembre de 1919.

% El regreso de Francisco “Pancho” Collazo también seria cubierto por todos los medios graficos, resaltando las
magnificas noticias y destacando su triunfo ante el fracaso anterior de Ghiraldo. Hasta los diarios que habian
manifestado su poca fe en los resultados definitivos, se adhirieron a la satisfaccién general.

*! Después de que las autoridades sanitarias levanten la cuarentena del buque, varios dias anclado sin que los
?Oa;sajeros pudiesen desembarcar, aplicada ante el desencadenamiento de una epidemia a bordo.

Sus declaraciones aparecieron en casi todos los diarios. En La Montafia del 3 de febrero de 1920 podia leerse
un extenso reportaje dénde Collazo hablaba de sus gestiones y su grata estadia en Espafia. La Epoca, de la
misma fecha, también recogia el convencimiento de Collazo de que el acuerdo era un hecho.

B La Montafia, 3 de febrero de 1920. La negrita es nuestra. El Rey de Espaiia no vendria a la inauguracién del
Teatro Cervantes sino que enviaria un elogioso telegrama. El proyecto de Diaz de Mendoza, mencionado por
Collazo, tampoco se concretarfa,

%™ La Voz Argentina, 6 de febrero de 1920.
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lado la desconfianza inicial y reivindicando las gestiones previas de Ghiraldo, se congratulaba
del “importantisimo arreglo” recordando que si bien la Sociedad Argentina de Autores
Dramdticos y Liricos “tendria la responsabilidad de administrar todas las obras espafiolas que
se dieran en el Rio de la Plata, Chile, Paraguay, Perd, etc., los beneficios serian
incalculables”.*®®
Pronto el clima festivo en los circulos autorales argentinos terminaria abruptamente.
Un cable de Ossowetsky, quién habia partido a Europa a renovar su convenio de
representacion con los autores espafioles, informaba que el “pleito” se acababa de definir a su
favor: su agencia habia renovado el contrato que lo vinculaba a la Asociacion de Autores
Espafioles para defensa de sus intereses en Argentina y esta vez, por tiempo indeterminado.>%
Este hecho daba por tierra, fuera de toda duda, las esperanzas puestas en las gestiones
de Collazo de la asociacion argentina respecto de lograr la administracién de los repertorios
espafioles — y demds extranjeros - y de interesar a la peninsula en la literatura escénica local.
La prensa local reaccionaria unanimemente en contra de Ossowetsky, reproduciendo
declaraciones hostiles de las autoridades de las sociedades autorales, entre las que se pueden
detectar algunas muestras de antisemitismo velado y explicito. Comoedia expresaria, entre
otros juicios:
El Sr. Hermoso — socio de Ossowetsky — pertenece a
un sindicato hebraico, y los judios saben perfectamente
emplear la pluma con que hacen sus cdlculos de intereses y

ganancias3 07

Mientras tanto, La Voz Argentina adelantaba el prologo de la antologia americana, en
20 tomos, de Alberto Ghiraldo, que este escribia desde su residencia en Madrid. El autor
dejaba claro en aquel prélogo su posicion respecto al vinculo que unia a Espafia y la

Argentina:

(Qué fue en verdad la Independencia americana sino
el triunfo de la idea liberal espafiola encarnada en los hijos de

los conquistadores? Espaiioles por su tradicion, espafioles por

395 1 o Montafia, 26 de noviembre de 1919.

3% Ia Razén, La Argentina, 7 de febrero de 1920. A fines de 1929 todavia se hallan en la prensa argentina
profusas referencias extremadamente hostiles a Ossowetsky — entonces asociado con Mariano Hermoso, uno de
los firmantes del acta que el 11 de septiembre de 1910 constituiria la Sociedad de Autores — como representante
de los autores extranjeros, incluyendo a los espafioles, en flagrante conflicto con los autores verniculos.
Ossowetsky fallecia ese mismo afio en Paris. ’
307 Comoedia, (de Buenos Aires) 1 de agosto de 1929.
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su sangre, esparioles por su idioma, sangre del espiritu, los
rebeldes de América lo fueron no contra una raza, no contra
un pueblo que no era el suyo propio puesto que ellos eran su
continuacion, sino contra un poder centralista y tirdnico (...)
La emancipacién politica de América no fue contra Espaiia
sino contra su gobierno que no la simbolizaba, no contra su
pueblo sino en beneficio de la raza, esa raza diseminada hoy
en setenta y tantos millones de kilometros cuadrados en tierras
que son Espafia, porque sus habitantes piensan en su idioma y
es en el idioma donde reside el espiritu inmortal de los
pueblos... de acuerdo a leyes naturales que nada ni nadie
puede contraponer (..) Con esto quiero decir que, en
definitiva, la emancipacion politica de América constituye un
movimiento de la raza espariola transportada a través del

Atldntico en un éxodo creador y benéfico para la humanidad.
308

A pesar de quienes veian nuestra Independencia en clave hispanica como Alberto
Ghiraldo, el fracaso rotundo de la obtencion de la representacion de los autores de la Madre
Patria ante su desconfianza de la operatividad — o la honestidad - de nuestras entidades
gremiales, pondria de manifiesto la reducida base empirica del hispanoamericanismo en el
campo teatral de la época, fuera de escritos, banquetes, discursos y buenos deseos a ambos
lados del Atlantico.

Al afio siguiente — 1921 - Vicente Martinez Cuitifio, conocido autor argentino, llegaba
a Espafia como director artistico de la Compariia de Camila Quiroga, de gran éxito en
Madrid.

La joven actriz habia obtenido éxitos en Chile, Uruguay y Brasil — sus temporadas en
Buenos Aires duraban diez meses desde hacia 5 afios — a teatro lleno. Dofia Maria Guerrero
habia acudido a verla actuar y, apreciando su arte, “le habia ofrecido espontineamente el

Teatro de la Princesa para que el publico madrilefio pudiera apreciarla”.
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La temporada en Madrid habia sido un éxito y el director Martinez Cuitifio, muy
elogiado®®. La prestigiosa institucién del Ateneo de aquella ciudad, cederia su tribuna para
que el argentino expusiera su concepcion estética del teatro argentino y fuese analizada por la
critica local. La coincidencia fue total: el teatro argentino no se desviaba de la linea del teatro
espafiol. Era un nuevo brote original pero no una manifestacién discordante. Se reconocia en
el teatro espafiol como un hijo en un padre. Los homenajes abundaron en Espafia para la
compaiiia y su director artistico.

Sin embargo, no todos coincidian en Espafia con esta vision de una tutelar influencia
sobre nuestro teatro. En la seccién “Semana Teatral” de la revista Nuevo Mundo del 14 de
enero de 1921 aparecia un extenso articulo titulado “Compafiia Argentina” que firmaba
Alejandro Miquis: expresaba el cronista que la pieza de Martinez Cuitifio — La fuerza ciega —
estrenada por la Compafiia de Camila Quiroga bien podria bastar para “sefialar una tendencia
del moderno teatro argentino o por lo menos de una parte de él, y para ver con claridad cuél
ha sido la génesis de esa tendencia™'

En opinién del critico de Nuevo Mundo los dramaturgos argentinos — si se habia de
juzgar por La fuerza ciega — eran discipulos de los italianos en el arte de escribir dramas,
como lo eran en el arte de interpretarlos y, si fuese necesario precisar mas la referencia,
“cabria limitar mas atn el lugar de origen de esa dramaturgia y ver en ella las influencias
napolitanas”.

La identidad de lengua y la frecuencia con que iban compaiiias espafiolas a al
Argentina, deberia haber hecho que fuesen espafiolas también las influencias engendradoras
del teatro argentino pero “en esto, como en todo, nos hemos dejado arrebatar la direccién
espiritual de nuestros hijos. No hemos sabido conservar el vigor psicolégico que nos hubiera
permitido seguir teniendo parte en la formacion de sus almas y asi, el teatro mas fuerte, el
Unico teatro fuerte que nos ofrecen las Republicas hispanoamericanas es un teatro pensado y
sentido en italiano, aunque esté escrito en espafiol”311 '

El posterior viaje de la compafiia y su director a Francia - al terminar su actuacién en

La Princesa - para actuar en el Teatro Antoine de Paris, traeria una polémica. Las

declaraciones de Martinez Cuitifio causarian profundo desagrado en la intelectualidad

39 Nuevo Mundo. Revista Popular llustrada, afio XXVIII, n° 1410, Madrid 21 de enero de 1921. Sobre la
Quiroga, decia el critico de la “Seccion Teatros™: su arte es sobrio y simple, predominando su temperamento
dramadtico, rico en expresiones. El publico y la prensa le han otorgado con entusiasmo sus aplausos,
considerdndola una actriz eminente. Una foto de una pagina de Camila Quiroga, titulada “Las grandes actrices
argentinas” ilustraba la nota.
; :? Nuevo Mundo. Revista Popular Ilustrada, afio XXVIII, n° 1409, Madrid 14 de enero de 1921.

Ibidem.
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espafiola que acababa de brindarle célida recepcion en su medio. El director de la compaiifa,
en una carta aparecida en la seccion “Semana Teatral” de L’ Information®’? sostenia, entre

otros conceptos:

“Esta demostracion fragmentaria de una literatura
dramdtica tan joven como la nuestra, no tiene mds objeto que
rendir un homenaje a Francia, cuyas energia artisticas se han
hecho sentir en nuestros medios intelectuales y han
contribuido poderosamente a la formacion del gusto y a la
rdpida evolucion de nuestro teatro nacional. Nuestro teatro es
Joven. No es una derivacion del teatro espafiol (como he tenido
ocasion de establecerlo en el Ateneo de Madrid) (...) A

vosotros os corresponde darnos la carta de nacionalidad en la

republica del arte (...)” *"

La repercusion de las declaraciones de Martinez Cuitifio no se hicieron esperar en la
prensa madrilefia: en el diario La Republica aparece un extenso articulo de B. Artigas Arpén

titulado “El Jano Hispano Argentino™*!*

en el que su autor destaca el doble discurso de
algunos conspicuos sostenedores de la fraternidad hispano-argentina, poniendo como ejemplo
los dichos del autor y director de la Compar#iia Quiroga en Francia.

El articulo reconocia la afirmacién de Martinez Cuitifio en el Afeneo sobre la
personalidad del teatro argentino, pero destacaba que el director se habia cuidado muy bien de
mencionar que era el teatro francés el de la poderosa contribucién a su evolucién. Tampoco
en el Afeneo de Madrid “se habia permitido el desdén” de no conceder al teatro espafiol la
importancia para dar carta de nacionalidad en la reptblica del arte, como en cambio ahora se
la otorgaba a Francia.

El articulo de La Repiiblica, a la vez que sefialaba la “justa indignacién de los
intelectuales espafioles”, resaltaba que esta era compartida por prestigiosos intelectuales
argentinos residentes en Madrid.

Mientras estos hechos se desarrollaban, en febrero de 1921 llegaba a la Argentina en

visita oficial una misién comercial espafiola, encabezada por el Infante Don Fernando,

recibida con pompa y honores. El Infante y su comitiva participarian en la revista de tropas

312 1" Information, Paris, lunes 14 de febrero de 1921.
33 Ibidem.

34 La Repiiblica, domingo 7 de agosto de 1921,
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con el Presidente Irigoyen y serian agasajados con una larga serie de banquetes, también
poblados de discursos de confraternidad.

En Espafia, continuaban las repercusiones de las declaraciones de Martinez Cuitifio:
quién con mayor energia repudio los conceptos sus fue Alberto Ghiraldo, autor que estrenara
Los salvajes, obra de ambiente y tipos argentinos. Este, pronuncié - antes de levantarse el
telén - una conferencia a pedido de la empresa del Teatro del Centro. En la misma, convertida
en un acto de desagravio, sostenia Ghiraldo la originalidad de nuestra literatura, que “es como
toda nuestra obra - incluso la politica - continuacién de la espafiola, espafiola ella misma:
originalidad de matices, no de raiz, no de tronco sino de ramas”>">.

" El estreno de Los salvajes fue un éxito y Ghiraldo homenajeado por publico e
intelectualidad madrilefia: en el banquete hubo derroche - ahora si - de manifestaciones de
confraternidad hispano-argentina. Los hermanos Alvarez Quintero, que no pudieron asistir,
enviaron una carta de adhesién a las “naciones hermanas por la sangre, el espiritu y el
idioma”.

Entre las repercusiones en la prensa, el articulo de La Republica, era tal vez uno de los
interrogantes mejor expresados sobre las crecientes fisuras del hispanoamericanismo. Se

preguntaba el cronista:

“¢Se puede hablar de las relaciones hispano-
argentinas? ;Cudl es la verdad? ;Se ama a Espahia en la
Argentina? ;Ama a la Argentina Espaiia? Las mismas
personas llamadas a definir por su alcurnia comercial,
cientifica o artistica, tienen dos caras como Jano. Es un
problema de enorme trascendencia para la Argentina y
Espafia. Igual ocurre en orden a las relaciones hispano-

americanas “3'°

El conflicto por la representacién de los autores espafioles se extenderia durante toda
la década del 20, con picos élgidos de hostilidad de parte de las sociedades de autores
argentinas, en especial respecto del Circulo Argentino de Autores bajo la presidencia del Dr.
José Gonzalez Castillo.

Gonzélez Castillo realizaria una visita a Espafia en 1929, en representacion de los

asociados argentinos, para tomar contacto con la entidad autoral espafiola y sugerir la idea de

315 La Republica, 7 de agosto de 1921.
318 Ibidem.
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un congreso hispanoamericano de teatro, sin lograr - segin sus declaraciones - ser recibido
por sus autoridades.

Al pasar a Francia Gonzélez Castillo haria explosivas declaraciones sobre el desaire y
el conflicto al diario parisino Comoedia. El articulo titulado “;Dénde van los millones
argentinos que nuestros autores dramadticos no perciben?” revelaba que el Circulo de
Autores cobraba anualmente una cifra aproximada de doce millones de francos y pagaba por
afio a ciertos agentes de Buenos Aires para la Societé des Auteurs de Francia, un millén y
medio. Al recordarle el cronista la queja de muchos autores franceses de que no recibian esos
fondos, el argentino atribuia la anomalia a la falta de escriipulos de los agentes extranjeros y
sostenia que la situacion podria evitarse si la sociedad francesa y el Circulo argentino se
representasen mutuamente por miembros oficiales.

Ademas de afirmar Gonzalez Castillo que “el arte francés®'’s es el padre de nuestro
arte y nos interesa mds que el nuestro”, prometia enviar a Comoedia las planillas detalladas de
los derechos cobrados por el Circulo y pagados a los agentes extranjeros, exhortando a
Francia a ayudar a la entidad argentina en su campafia en pos de los intereses de los autores
para evitar intermediarios de pocos escriipulos.

Las declaraciones de Gonzélez Castillo fue refutadas en su totalidad por quién en ese
momento - asociado con Ossowetsky — dirigia la agencia representante en Buenos Aires de
los autores espafioles, franceses e italianos, el Sr. Mariano Hermoso. En una indignada
desmentida, destacaba Hermoso®'® que se debia a los esfuerzos de la agencia — desde hacia 18
afios - ¢l logro de leyes de propiedad literaria de los parlamentos argentino y brasilefio: tales
derechos se cobraban gracias a la eficaz accién de sus 300 subagentes repartidos en
Sudamérica. También hacia notar que para percibirlos, muchas veces debian recurrir al
auxilio de la policia, acusaba a la entidad argentina de defender a los plagiarios de los cuadros
de revistas francesas, “usurpados en forma vergonzosa”.>!’

Y Hermoso terminaba su réplica con la mencién de un hecho irrefutable, que tenia a
mal traer a los autores argentinos desde hacia mas de una década: “lo que el Sr. Gonzélez
Castillo quiso hacer aqui (Francia) ya lo habia ensayado en Espaifia; pero la Sociedad

Espariola de Autores, muy al corriente de los asuntos argentinos, ha contestado renovando su

3V Ultima Hora, 14 de marzo de 1929. El diario reproducia el articulo completo publicado por Comoedia y
firmado por Pierre Lagande.

3% Mariano Hermoso llegaba al pais el 28 de marzo de 1929 en el Conte Rosso, después de una gira de tres
meses por las capitales europeas

319 La Calle, 17 de marzo de 1929. “El Sefior Mariano Hermoso contesta al Sefior Gonzalez Castillo”.
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contrato con nuestra agencia y acompaiidndolo con una mocién de absoluta
confianza™*

El escéndalo iba en crescendo: un extenso articulo de Edmundo Guibourg en Critica,
titulado Los vampiros de la propiedad literaria haria una contundente defensa de la posicion
argentina y publicaba una planilla con cifras concretas®®'. En Buenos Aires se dieron a
publicidad también en otros medios documentos que probarian la administracion fraudulenta
de 1a agencia Ossowetsky- Hermoso respecto de los intereses de sus administrados europeos.
En el tormentoso intercambio de afirmaciones y desmentidas, se haria responsable
directamente a la agencia de la decadencia del teatro espafiol en el pais.

Otro extenso articulo de Critica bajo el titulo de “Es defraudado el autor teatral
extranjero. Nuestros autores acusan a la Agencia Ossowetsky de maniobras ilicitas” hacia un
detallado racconto de los avatares del conflicto, publicando planillas con cifras de
recaudaciones y pagos, fscimiles de las liquidaciones de derechos practicadas por el Circulo
Argentino de Autores y pagadas a la cuestionada agencia.

El pleito — cada vez mds violento - continuaba posteriormente via judicial: el
representante de los autores extranjeros querelld por difamacién, calumnias e injurias a José
Gonzalez Castillo.

Ante la posibilidad de que el Dr. Rodriguez Larreta - abogado de nota — patrocinara

judicialmente a Ossowetsky — Hermoso, Critica se preguntaba:

(Es posible que Rodriguez Larreta desprestigie su
apellido defendiendo a Ossowetsky? ;Sera posible que arroje
todo el prestigio de su limpido apellido al fango donde se
revuelcan piratas de la literatura, enemigos del teatro
argentino? jes admisible que un caballero de tal tradicion
nacionalista defienda a los enemigos de la labor intelectual
imprescindible para que prospere y se engrandezca el teatro

nacional? (...)**

Todo lo acontecido no motivaria en ningin momento el retiro del mandato a la
agencia Ossowetsky de parte de los autores extranjeros en general y los espafioles en

particular.

320 Tbidem. La negrita es nuestra.
321 Cyitica, 23 de marzo de 1929.
32 Critica 23 de abril de 1929.
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El representante de los autores extranjeros habia dado una serie de entrevistas a la
prensa espafiola, de las que pueden extraerse interesante apreciaciones sobre la recepcion el
teatro espafiol en la Argentina de la época. Habia declarado Mariano Hermosos al Heraldo de
Madrid: “el teatro espafiol pierde terreno en América en proporcién geométrica. Si no
acudimos pronto con medidas enérgicas nuestro teatro habra desaparecido por completo:
quedarad margen para alguna compaifiia que vaya de gira, pero ya no para compaiiias estables
como las que hubo hasta ahora. Quedaremos en la misma situacion que los otros teatros
extranjeros”

Y respondia Hermoso a la pregunta sobre la gravedad del mal:

Desde aqui (Espafia) no se advierte. A nuestra
sensibilidad nacional no le hieren las cosas de América,
caen demasiado lejos (...) En el mes de diciembre pasado
(1928) no actuo ninguna compariia espariola en toda la
Republica Argentina ni se cobré un céntimo por derechos
de autor. ;cudles son los enemigos del teatro espariol? El
mayor enemigo es el teatro nacional, que va desalojando
al teatro espariol porque el publico lo prefiere y es
natural: refleja las costumbres, la vida del pais, sus
preocupaciones, su color y a la gente le llega mds al
alma. Hay que aceptarlo como cierto, es irremediable y,
ademads, ird creciendo (..) Todavia el teatro nacional
argentino no cuenta con autores que puedan competir en
terreno puramente literario con los nuestros pero
llegardn a tener buenas comedias y abundantes. Por de
pronto, tienen los intérpretes. (...) la colonia espafiola no
va la teatro: las compariias espafiolas las sostiene el
publico argentino(..) No hay nada ni nadie que haya
hecho mds por el acercamiento espiritual de Esparia y
sus hijas americanas que las compariias teatrales,
recorriendo el continente de punta a punta, han llevado
la expresion pura de nuestro idioma, de nuestras

costumbres. No hay que dejar que esto se pierda porque
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con ello pierde Espaiia uno de los portavoces esenciales

de su espiritu y una fuente de ingresos muy respetable.’”?

El caso, con repercusiones internacionales al publicarse sus avatares tanto en Espafia y
Francia como en Brasil y Uruguay, derivé en el retiro del Circulo Argentino de Autores de la
Confederacion Internacional de Autores y Compositores, que se aprestaba a organizar un
congreso internacional en Madrid.

El IV Congreso Internacional de Autores se reunia, efectivamente, en Madrid el 19 de
mayo de 1929 con la ausencia de las dos entidades que nucleaban a los dramaturgos
argentinos. En los fundamentos de la abstencion, estos sefialaban la ponencia presentada por
la delegacién de nuestro pais en la Conferencia de Paris de 1926 sobre el mismo tema y
ratificada luego en la reunién de Roma. Se referia ella a la representacién de los derechos de
los autores extranjeros en cada pais, encomendada hasta entonces a agentes particulares y
extrafios a la actividad teatral, que la realizaban con fines lucrativos.

La delegacion argentina sostuvo en aquella ocasién, con la unanime aprobacion del
Congreso, que “las sociedades de autores deben ser representadas entre ellas con exclusién de
todo agente extrafio a la profesion del teatro™

Los argumentos argentinos eran contundentes: a pesar de los 3 afios transcurridos, no
solamente no se habia hecho trabajo alguno para poner en practica lo aprobado —~ que las
sociedades argentinas cumplieron en el acto — sino que “inoportunamente al celebrarse el IV
Congreso en Madrid, las sociedades europeas (espafiola y francesa) renuevan sus contratos
con una agencia particular para ser representadas en la Argentina” .32

Entre tanto en Espafia todos los diarios publicaban y comentaban la querella de
Hermoso contra Gonzalez Castillo: habia causado “verdadera impresion la noticia transmitida
desde Buenos Aires, de haberse solidarizado con la actitud de Gonzalez Castillo la Sociedad
Argentina de Autores, que aqui se consideraba demasiado alejada del Circulo como para

adoptar tal actitud.”

3B Reproducido por Ultima Hora del 10 de mayo de 1929. La negrita es nuestra. El extenso articulo del Heraldo
de Madrid, recogido por el diario argentino contiene numerosas apreciaciones de Hermosos sobre los avatares
del teatro espafiol en Argentina y América. Entre ellas: Hay falta de empresarios que cultiven el género espafiol:
se retraen porque el negocio les obliga a unos dispendios enormes. Vea lo que supone adelantar pasajes de ida
y vuelta para treinta y cuarenta personas, anticipos, primas, etc. Hay que comenzar disponiendo de setenta u
ochenta mil pesos para poner en marcha un negocio. Tratdndose de América todo el mundo pide con exceso, los
artistas jqué decir! Las exigencias de algunos son tales que no hay manera humana de llevarlos. Los autores
recargan también con exclusivas, primas y prohibiciones. Algunos no vacilan en pedir 100 representaciones
adelantadas, 10.000 pesetas de seguro. En cambio para el teatro nacional, todas son facilidades: los actores
estdn a la mano, hay exceso de produccion y el piblico lo prefiere.

324 La Prensa, 25 de abril de 1929.
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En los circulos teatrales espafioles reinaba gran expectativa y se esperaba saber pronto
que “caminos sigue este sonado affaire, ya que en él tienen intereses directos los propios
autores espafioles representados por Ossowetsky- Hermoso™*%®

En Buenos Aires, en un extenso articulo que resefiaba detalladamente los origenes del
conflicto y defendiendo vehementemente la posicion que las sociedades argentinas

sustentaban, Comoedia recordaba la necesidad de defender el “teatro del idioma™:

Para los esparioles como para los argentinos,
chilenos, paraguayos, uruguayos, mexicanos, etc. Para
todos los que hablan la lengua de Cervantes, uno solo
debe ser el verdadero interés permanente: el del teatro de

la raza, que es el del idioma.(...)**®

Para atizar la llama del conflicto, pronto hubo otra novedad: los empresarios teatrales
se negaron a pagar a los agentes dela firma Ossowetsky- Hermosos los porcentajes
correspondientes en concepto de derechos de autor a escritores extranjeros. Mariano Hermoso
firmaria el 3 de septiembre de 1929 una protesta ante escribano publico por lo que calificaba
de arbitrariedad. Después de diversos concilidbulos y una reunién privada con los empresarios
—vy ante el cariz que tomaba la situacién — se decide organizar una reunién entre las partes en
conflicto para llegar a un entendimiento.>?’

El presidente de la Sociedad Argentina de Empresarios Teatrales, Ricardo Collazo, se
ofrecia en representacion de su entidad como amigable componedor y bajo su “tutela” se
llevaria a cabo la reunién entre las partes en pugna. Estuvieron presentes Federico Mertens,
Claudio Martinez Payva, Luis Rodriguez Acasuso, Alberto Vacarezza, Francisco Collazo,
José Gonzalez Cantilo y Francisco Delgado, entre otros autores. José Gonzalez Castillo y
Mariano Hermoso expondrian largamente sus posiciones y, finalmente, se llegé a un principio
de acuerdo.

La solucién precaria llegaria el 4 de septiembre de 1929, cuando Mariano Hermoso, en
representacion de los autores espafioles — Ossowetsky fallecia ese mismo afio en Paris -
concretd un acuerdo con las autoridades del Circulo Argentino de Autores, comprometiéndose

este a mantener el “modus vivendi” anterior al conflicto a condicién de que los autores

%2 La Calle, 3 de julio de 1929. De su enviado especial en Madnd
26 Comoedia, 1* de septimbre de 1929.
3 La Calle, 3 de septiembre de 1929.

108



espafioles reconocieran el patronato de las sociedades argentinas. Por su parte, Hermoso se
comprometia también a conseguir una mas directa y concreta vinculacién entre los autores
espafioles y argentinos, objetivo largamente perseguido por las entidades autorales de la
Argentina.

En definitiva: el Circulo percibiria los derechos de autor en los teatros nacionales que
representaran obras extranjeras y los liquidaria a Mariano Hermoso, representante de la
agencia Ossowetsky, sin cobrarle comisién®?

El conflicto habia sobrevivido a dofia Maria Guerrero, fallecida en 1928, y - casi - a
don Fernando Diaz de Mendoza que moriria en 1930. El matrimonio profundamente ligado a
los dramaturgos argentinos desde su primera gira en 1897, intimo amigo de Enrique Garcia
Velloso y con una cordial relacion con Francisco Collazo, habia seguido los vaivenes del
conflicto con profundo interés, aunque dado lo delicada de su posicién — su relacion personal
y profesional con todos los involucrados a ambos lados del Atlantico — se abstuvo de
comentarios a la prensa y se lamentaba con frecuencia, en privado, de los decibeles de la
polémica.329

Todavia seguian siendo oportunas las reflexiones del cronista de Nuevo Mundo
seflalando la importancia de ver con realismo las relaciones entre Espafia y la Argentina: no
solamente desde el punto de vista artistico sino desde lo politico y lo social. No bastaba - en
efecto - con “hablar retéricamente de intimidades hispanoamericanas”: era necesario ver
como se lograba la fusion espiritual, y acerca de eso, “podia decir mucho a los pensadores y a

los psicélogos la génesis — tan facil de ver y de sefialar — del teatro argentino™>°.

7. El Teatro Cervantes de Buenos Aires.

En septiembre de 1918 los artistas hicieron publica la idea de construir en Buenos
Aires, ciudad que les habia dado 25 afios de éxitos teatrales y mundanos, un teatro suntuoso.
Un escenario, dotado con los dltimos adelantos técnicos, digno de recibir a las mas famosas

figuras internacionales y también las compaiiias y dramaturgos argentinos.

328 1. Razén, 4 de septiembre de 1929,

%2 Agradezco al P. Antonio de Mallea crl sus recuerdos sobre las conversaciones que su tio — el P. Luis de
Mallea crl, eximio musico y compositor vasco — mantuviera, en Espaiia, sobre el tema con don Fernando Diaz de
Mendoza cuando el conflicto arreciaba. _

330 Nuevo Mundo. Revista Popular llustrada, afio XXVIII, n° 1409, Madrid 14 de enero de 1921.
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Sin embargo, como publicaba E! Diario, no habia sido esta la idea original. La
decision habia llevado cierto tiempo: “todavia no se ha definido de manera totalmente clara el
asunto de la construccion de un teatro para Guerrero — Diaz de Mendoza”. Y el cronista
apuntaba un hecho poco difundido: “se intentd nuevamente la compra de la Opera. Se comete
el grave error de pretender adquirir un teatro al que, si se le aplica la ordenanza (municipal)
hay que cerrarlo™*!

El cronista aconsejaba: “lo mejor es construir un teatro nuevo, pues hay dinero en
abundancia y la Municipalidad — se trata de una obra cultural — ofrecera toda clase de
facilidades. La ereccion de un teatro, si se quiere, implica la de una escuela y de un centro
poderosos de irradiacién para nuestro arte. Un teatro, en el barrio tradicional de los teatros,
dirigido por Guerrero — Diaz de Mendoza, tendria el unanime favor del publico tanto selecto
como la masa. Mejor que adquirir vejestorios es embellecer la ciudad con el teatro de comedia
moderna que tanta falta hace.” Se quejaba el reporter de que entre los que habia en aquel
momento, ninguno cumplia con esa mision de modo satisfactorio. Y refiriéndose al que fuera
tantos afios hogar de las puestas de la Guerrero “el Odedn, bombonera chic — por el piblico,
no por la sala — no es el teatro de una ciudad de millén y medio de habitantes’>>?

La idea que finalmente prevalecera en los Guerrero — Diaz de Mendoza seria construir
un teatro lujoso, enteramente nuevo, por completo a su gusto.

La busqueda del terreno fue ardua dada la caracteristicas especiales requeridas por la
construccién, encomendada a los arquitectos Aranda —espafiol de larga residencia en
Argentina -y Repetto, eligiéndose finalmente un predio municipal en la Diagonal Norte entre
Maipt y Esmeralda.

Con la promesa de apoyo del entonces intendente municipal, Dr. Llambias®>, fue
presentado un anteproyecto por que, pasado determinado tiempo, al ser construido en un solar
municipal, el teatro pasaria a ser propiedad de la comuna.

Al haberse presentado el proyecto en un momento en que casi estaba a punto de

expirar el mandato del intendente Llambias, con la consiguiente incdégnita en cuéanto a la

331 E1 Diario, 16 de septiembre de 1918.

2 Ibidem.

33 El intendente Joaquin Llambias, que asumiera en 1916, seria también quién encargara al Director de Paseos
Benito Carrasco el disefio de una avenida costanera y un balneario municipal. Carlos Thays, respetando la idea
de Carrasco, disefiaria una serie de parques forestales que compondrian el entorno. En 1918, en medio de
grandes festejos, una alegre multitud invadi6é rapidamente las explanadas al ser habilitado el Balneario
Municipal por el Intendente Llambias,
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34, maés diversas trabas burocraticas, la concrecién del

recepcién del mismo por su sucesor’
teatro se complicaria.

Una vez decididos por la adquisicion de un terreno particular, el matrimonio de actores
solicitaba la ayuda material y moral de numerosos amigos argentinos: seria elegido finalmente
el predio ubicado en la esquina de Cérdoba y Libertad®® 'y su éarea comprendia
aproximadamente 2.500 metros cuadrados.

Después de encargar a los arquitectos Aranda — también era espafiol - y Repetto
nuevos planos al haberse desechado el terreno de Diagonal Norte y de demoras por el
incumplimiento de una disposicién municipal®*®, debieron hacerse modificaciones que
derivaron en un tercer proyecto.

Tras ocho meses de tramites, en la sesion del 9 de enero de 1920, el Consejo
Deliberante otorgaba el permiso para el inicio de las obras. Una nueva dilacién obligaria a
elaborar un cuarto proyecto que seria, finalmente, el definitivo.

Desde el primer momento se habia pensado en llamar al nuevo teatro ‘“Maria

Guerrero” en honor a la autora de la iniciativa, pero la negativa de la actriz derivaria en la

eleccion del nombre de “Cervantes” aludiendo al mas célebre autor de habla castellana.

La fachada del edificio seria una reproduccion de la universidad y colegio de Alcald de
Henares, ideada por Pedro Gil, construida con piedra de Tamajon, donde desde 1335 se
encuentra el monasterio de Nuestra Sefiora de Bonaval, casa de descanso veraniego de los
estudiantes de la Orden que estudiaban en Alcald.

De estilo Renacimiento, los dos primeros cuerpos del teatro estarian divididos en
cinco partes por columnas platerescas; las columnas de la sala y el vestibulo eran copias de
San Marco de Leén y la balaustrada de los palcos reproduciria las rejas de la Casa
Consistorial en Salamanca. En los pafios de baranda de los proscenios se reproducian la verja
de la Capilla de los Reyes Catdlicos y en los antepechos, el ptlpito de la Colegiala de Jerez

de la Frontera>’

33 Seria el Intendente radical José Luis Cantilo que ejerceria sus funciones en el periodo 1919-1921 y también
entre 1928 y 1930. Posteriormente, seria también uno de los titulares de un palco bajo en el Teatro Cervantes.

%35 Era propiedad del Sr. Samuel Hale Pearson, también futuro titular de uno de los palcos del Cervantes.

33 Referida a la construccién, requirié la presentacién de una solicitud al Consejo Deliberante para su
autorizacion.

337 Todavia no existen trabajos sobre la presencia del elemento religioso en la estética y ornamentacién del
Cervantes, team que excede los objetivos de la presente investigacion.
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8 . numerosas ciudades

Los Guerrero- Diaz de Mendoza movilizarian a toda Espafia®
se abocaron a la fabricacion de los distintos ornamentos, muebles de estilo, tapiceria y hierros
que se enviarian a América para el nuevo teatro. El mismo rey Alfonso XIII, acogi6é con
entusiasmo la idea de un teatro en Buenos Aires que albergara el arte y el idioma castellano:
facilitaria el embarque de los materiales en cuanto buque de carga espafiol que tocara Buenos
Aires.

También el diputado Antonio Santamarina presentaba en septiembre de 1921, un
proyecto a la Camara por el cual se eximia del pago de derechos de Aduana hasta la suma de
$ 50.000 para los materiales, que con destino a la construccién del teatro fueron introducidos
por sus propietarios, consistentes en azulejos, butacas, artefactos de luz, hierro forjado y otros
articulos destinados a ese objeto.

En los fundamentos con que Santamarina acompafiaba el proyecto, expresaba que esa
iniciativa no significaba una simple exencién de derechos, sino que ella est4 insertada en
sentimientos de solidaridad intelectual y comporta al propio tiempo una manifestaciéon de la
complacencia con que el pueblo y el gobierno de la Nacidn han visto que “el esfuerzo que los
dos mis ilustres artistas del teatro espafiol contemporaneo han realizado en tierra argentina”.

Maria Guerrero y su esposo — afiadia Santamarina — son los que “han encarnado por
primera vez los personajes del teatro de la edad de oro de las letras espaifiolas, haciéndolos
vivir ante nuestros ojos, para asi conocerlos y apreciarlos mejor y que se debe a ellos la
vinculacién estrecha del publico con los grandes maestros de las letras hispanas como
Benavente y Marquina”. El diputado finalizaba asegurando que la sancién del proyecto de
exencién, no importaba ningun acto de favor sino de gratitud.**

La monumentalidad de la obra, las demoras en la construccién y numerosas
dificultades burocraticas, elevaron el costo de la edificacion fuera de todo célculo previo. El
matrimonio también se habia hecho construir — al igual que en el Teatro de la Princesa de

Madrid - un lujoso departamento que comunicaba directamente con el escenario, donde se

proponian recibir a sus amigos en los entreactos de las funciones para evitar la incomodidad

338 En julio de 1920, La Nacion de Buenos Aires, reproduciria una extensa correspondencia con la entrevista a
Maria Guerrero que el escritor y poeta Eduardo Marquina le realizara en Malaga. En ella daba cuenta Doiia
Maria de la importante movilizaciéon de las ciudades espafiolas de Valencia, Tarragona, Barcelona, Sevilla,
Lucena, Madrid y Ronda, entre otras, abocadas a la elaboracion de azulejos, herrajes, espejos, barguerios,
candiles y lamparas, butacas, muebles de estilo, cortinados, etc. La Real Fdbrica de Tapices confeccionaba el
telén de boca, una obra maestra de tapiceria, con el escudo de armas de la ciudad de Buenos Aires bordado en
seda y oro. Los tapices elaborados par el palco presidencial, considerados también una obra de arte, ostentando
el escudo argentino y las armas de Espafia, fueron expuestos al pliblico en el Teatro de la Princesa de Madrid en
mayo de 1921. :

% La Nacion, 9 de septiembre de 1921. El proyecto habia sido girado inmediatamente a la Comisidn de
Presupuesto.
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de los camarines. La tertulia de los artistas convocaria, como Madrid, a lo mas granado de los
circulos intelectuales.**’

Arturo Berenguer Carisomo recordaba que uno de los visitantes de las obras del
Cervantes poco antes de la inauguracion, habia sido don Antonio Manzanera — murciano,
llegado al pais en 1909 — que contempld emocionado el panel del techo central, ilustrado con
la torre de Murcia. Manzanera seria “el ltimo gran caudillo de la causa hispanoamericana”
desarrollaria toda su actividad hispandfila en el ambito comercial, de la industria, de la radio,
cuando la mayoria de los que habian luchado por aquel ideal, estaban en una gloriosa
ancianidad o habian desaparecido ya.

Berenguer Carisomo expresaba que la colectividad en el momento de su mayor
encumbramiento y prestigio como fuerza de cultura, como elemento incuestionablemente
fundido al hacer espiritual y moral de “lo argentino” iba perdiendo sus hombres mas
representativos. Sus herederos eran ya los hijos del pais “con otro sentido de las cosas, otra
interpretacion del fendémeno histérico” y los nuevos espafioles “llegaron en momentos
dificiles, en una etapa dura y adversa para toda especulacién puramente espiritual, debieron
atender otras urgencias™>*!

Los Guerrero- Diaz de Mendoza solventaban el emprendimiento con sus recursos
personales: apenas un millon de pesetas que se consumiria rapidamente. El resto del capital
inicial provendria de su circulo de “amigos espafioles y argentinos”.

Pronto se hallaron en un grave problema financiero que amenazaba la inauguracién.
Hasta las visperas de su apertura, se habian invertido en el teatro dos millones y medio de
pesos argentinos de la época y faltaba cubrir los costos de la tapiceria, la extraordinaria
dotacion eléctrica del proscenio y varias obras de arte que llegarian en esos dias de Espafia®*

La identificacion del Cervantes, previa a su materializacién, como un espacio propio
de sociabilidad y recreo, ideado por quienes reconocian como pares, movilizé de inmediato a
la sociedad porteiia.

Una importante suma seria el producto de una colecta privada organizada entre los
miembros més conspicuos del patriciado de Buenos Aires.

Otro medio de asegurar la continuidad de los 1ltimos tramos de la sala fue la venta

anticipada de los palcos del teatro a miembros de los mismos circulos sociales, entre los que

0 El Litoral, 2 de septiembre de 1921. En la primera temporada no se habilitaria todavia aquella dependencia
del teatro,

ul Berenguer Carisomo, Arturo Espafia en la Argentina. Ensayo sobre una contribucién a la cultura nacional,
Edicién del Club Espaiiol, Bs. As. 1953, p. 154. '

342 Recuerda Juan José de Urquiza que en la construccién y ornamentacién del teatro habian trabajado alrededor
de 700 personas entre obreros y artistas.
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se contaban la plana mayor de la Sociedad de Beneficencia, integrantes del cuerpo
diplomatico, de la magistratura, las Fuerzas Armadas y la oligarquia terrateniente .

Las personalidades argentinas que se habian inscripto hasta abril de 1919 para costear,
adelantando el precio de sus abonos las obras del coliseo, eran: Enrique Santamarina, Adelia
Harilaos de Olmos, Maria Unzué de Alvear, Saturnino G. de Unzué, Samuel Hale Pearson,
Carlos Alfredo Tornquist, Carlos M. Madero, Miguel A. Martinez de Hoz, Etelvina Costa de
Sala, Damasa Zelaya de Saavedra. Casimiro Gémez, Angel Pacheco, Gonzalo Saenz, Ciriaco
Morea, Manuel Montemayor, Arturo E. Goémez, Alejandro Menéndez Behety, Carlos
Menéndez Behety, Alonso Menéndez, Mario Livingston, Féliz de Alzaga, Horacio Sanchez
Elia.*®

Sobre el recurso de la venta anticipada de palcos, Augusto Martinez Olmedilla

precisaba:

“Las obras comenzaron y el millon fue rapidamente
absorbido. Varias operaciones de crédito que se realizaron
para atender al insaciable compromiso no bastaron.
Finalmente se apel6 a un sistema absurdo: admitir cantidades
con cargo al abono de las principales localidades, asi
quedaron prdcticamente improductivas. El negocio en tales
condiciones, era nulo porque las localidades libres de esa
especie de hipoteca no bastaban, ni con mucho a cubrir los

gastos mds perentorios”.

El domingo 4 de septiembre de 1921 se abrieron triunfalmente las puertas del teatro
para recibir a lo més granado de la sociedad portefia. En una reunién social ofrecida por sus
fundadores, aquel publico conocedor en su mayoria de las mas renombradas salas del mundo,
inauguraba un espacio considerado propio aun antes de su acabado final. Los grandes
apellidos de Buenos Aires, participaron en una velada que se convertiria en uno de los hitos
sociales de la época, resefiada por todas las crénicas periodisticas.

Una de ellas, resefiada por Juan José de Urquiza, sefialaba:

Al pasear la gran concurrencia por los

compartimientos tan esparioles del teatro Cervantes, se

33 Del Olmet, Luis Ant6n y de Torres Bernal, José Maria Guerrero Coleccién Los Grandes Espaiioles, vol. XII,
Renacimiento, Madrid 1920, p. 144.
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sintieron verdaderamente argentinos porque todo
aquellos hablaba al alma nacional de las cosas viejas,

del alma vieja que forjo el pais (...)

Aquella reunién social - el domingo anterior a la primera funcién - habia consistido en
un té, servido en el mismo teatro por invitacién de damas argentinas y espafiolas. EI Diario
Espariol informaba que “la reunién se habia convertido en animadisimo baile, como era de
esperar habiendo tanta juventud distinguida, que se prolongé hasta pasadas las 24 horas”. El
servicio habia sido confiado a la confiteria Paris y resulté ser de primer nivel >*

Las damas argentinas habian colocado en el vestibulo del teatro una placa de bronce
dedicada a “los autores de la grandiosa empresa” y don Fernando Garcia - vicepresidente del
Banco Espariol - declaraba que los espafioles estaban en el deber de colocar otra semejante,
que consagre “nuestro reconocimiento por la obra de patriotismo realizada por los eminentes
préceres de nuestra escena’™*

En Espafia, el acontecimiento era recogido, entre otros, por El Imparcial de Madrid,
cuyo cronista, que habia admirado - expuesto en el Teatro de la Princesa — el suntuoso telén
de boca destinado al Cervantes, expresaba que aquella obra de arte honraba la Real Fdbrica
de Tapices que con acierto dirigia Gabino Stuky. El telén del coliseo argentino era semejante
al del proscenio de Teatro de La Princesa, aunque todavia de mayor riqueza: sobre un fondo
damasco se destacaba el escudo de la ciudad de Buenos Aires. El escudo estaba bordado en
sedas y oro, sobre tisi de plata y servia de marco a un 4guila coronada, hermanandose de ese
modo el presente y el pasado: “los timbres actuales de la hermosa ciudad del Plata, tan
prospera, tan grande y tan culta, en su independencia, y los timbres gloriosos de la
dominacioén espafiola, de la verdadera madre patria, a que los argentinos rinden fervoroso
culto”. El teléon llevaba también una preciosa orla bordada en realce. También dos
hermosisimos tapices “reposteros” para el palco presidencial con las armas de la Repiblica y
otro con el escudo real de Espafia, sobre el fondo morado del pendén de Castilla.*

La Nacion reproducia el telegrama del rey Alfonso XIII — cuya presencia en la noche
inaugural fuese anunciada en vano por La Montafia al reproducir las declaraciones de
Francisco Collazo - al presidente y pueblo argentinos, cursado para ser leido en el momento

de alzar el teldn para la funcién inaugural del Cervantes:

34 El Diario Espariol, 6 de septiembre de 1921.
3 Ibidem. :
3 El Imparcial, 6 de septiembre de 1921 (reproducido por El Diario Espafiol de Buenos Aires)
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“La inauguracion del Teatro Cervantes significa
el sentimiento de Inspiracion de la Madre Patria, vibrando
con entusiasmo en el alma Argentina a través de los siglos. Es
la fuerza expansiva de la raza que se engrandece por sus
virtudes y se glorifica por la efigie y el gran recuerdo de su

rey, que también reina por la admiracion y simpatia.”

Algunos recordarian que no era la primera vez que un rey de Espafia demostraba
interés y simpatia por el teatro y por los actores argentinos: el Rey Alfonso XII **’habia visto
trabajar al actor Alejandro Almada y — sabiéndolo argentino — lo pensioné para que
perfeccionase sus estudios escénicos en Esparia.>*®

En la primera funcioén, el publico portefio veria nuevamente por la Guerrero la obra
que - en 1897 - habia sido su primer gran éxito en Buenos Aires: La Dama Boba de Lope de
Vega. Las elites del Interior conocian la trayectoria y el arte de la actriz no solamente por los
frecuentes viajes a Europa, sino en sus propias capitales provinciales, destino de las exitosas
giras de la compafiia espaﬁola349.

Fernando Diaz de Mendoza, saludado por un largo aplauso, habia leido previamente a
la representacién de la obra una poesia original de Eduardo Marquina - titulada Ofrenda -
escrita en verso especialmente para la ocasion.

La Nacion del 6 de septiembre resaltaba los contornos de la primera velada de la

noche anterior y, sobre la actuacion de la compafiia, decia:

37 No serfa improbable que el interés de Alfonso XII por los artistas argentinos se hubiera incrementado por su
estrecha amistad con Fabidn de Gémez y Anchorena, conde del Castafio — el joven marido engafiado por la
soprano italiana Josefina Gavotti - compaiiero de correrias juveniles e impenitente frecuentador de especticulos
gf camarines teatrales. Véase nota 172.

“8 Bosch, Mariano Historia de los origenes del teatro nacional argentino y 1 a época de Pablo Podestd, Edit.
Solar- Hachette, Bs. As. 1969, p. 85. Decia el autor sobre Almada que habia sido un artista eminente en la época
de los Podestd, con educacion esmerada y temperamento y escuela pero luchaba contra la moda y los prejuicios:
faltaba ambiente para su teatro y compaiiia. Era criollo para los esparioles y gallego para los argentinos.
3% Como las llevadas a cabo en Cérdoba, Santa Fe, Salta y Jujuy. En Rosario dejaria la pareja indeleble
impresion, no solamente por su indudable talento sino por su lujoso y extravagante estilo de vida. Un aviso
publicitario ilustrado en Caras y Caretas del 4 de marzo de 1911, revelaba el lujo y confort mas moderno del
Hotel Italia, Unico en la ciudad que ofrecia 25 verdaderos departamentos ricamente amueblados — precursores de
los actuales apart - hotel - con calefaccion a vapor, ventiladores de techo y otros adelantos. El establecimiento,
ubicado en Maipu 1067, disponia de una orquesta de 14 profesores para amenizar el almuerzo y la cena. Enla
temporada de 1910, llegaron a la Rosario con la presencia de don Ramén del Valle Incldn como invitado de la
compafiia, convirtiéndose el matrimonio en “los personajes mimados de la sociedad rosarina del Centenario”.
Véase al respecto el trabajo de Rafael Oscar lelpi Vida cotidiana. Rosario siglo XX Rosario 2001, edic. del
autor.
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Por lo que se refiere al espectdculo, este lo constituia
en su parte central la misma obra que 25 afios atrds sirviera
de debut a la compariia del Teatro Espariol de Madrid : la
comedia de Lope titulada hoy “La nifia boba” y cuando se
presento con ella por primera vez en Buenos Aires “Buen
maestro” o “La nifia boba”. Esta comedia...dio entrada
triunfal en Buenos Aires a dovia Maria Guerrero, sirvié para
que anoche renovara su triunfo. No puede negarse que ha sido
la suya una verdadera proeza. Pudo muy bien la artista elegir
otra obra en atencion principal al cuarto de siglo transcurrido
ya a la consiguiente renovacion de los gustos. Pero para sus
sentimientos era cuestion de suma importancia... rememorar
su primer triunfo entre nosotros. La sefiora Guerrero repitio la
hazafia de otrora y hasta puede decirse que la duplicé...al
presentarse con una obra, aunque bella, sencilla hasta la
puerilidad, perteneciente a tiempos muy lejanos, a gustos bien
distintos a los actuales y sin el sostén eficaz de una fibula
complicada y emotiva; obra divorciada de las orientaciones

modernas y de recursos muy limitados.>

La Nacion resaltaba sobre la interpretacion que, como otras veces la Guerrero habia
sido una “protagonista deliciosa, marcando los diversos grados de la evolucion del personaje
central con gusto exquisito; es preciso todo su arte para sostener sin mengua del interés el
papel de Clara, tan complejo como dificil, erizado de dificultades desde las primeras
intuiciones del amor, a las inquietudes, los primeros celos y los ardides de la maestra
amorosa.” El cronista sefialaba que en la refundicion de la obra, esas dificultades parecen
atenuadas pero, esencialmente, subsistian. La artista, de la que se ha dicho que supo fusionar
el clacisismo con el modernismo sin sacrificar el uno al otro, habia estado admirable.>*!

La Razén expresaba que “cualquiera de las veladas teatrales del afio que importaban
una nota brillante desde el punto de vista mundano, habian quedado sin duda alguna
eclipsadas por la registrada anoche en la inauguracién del Cervantes”. Y al comenzar la afieja

comedia “aun interesante para nuestro publico, al surgir la figura de dofia Maria Guerrero,

llevando con eficacia todavia la juventud de Clara, como con gracia los trajes de época, una

3% La Nacién, 6 de septiembre de 1921.
! Ibidem.
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ovacion larga y conmovedora le fue tributada”. Sobre la obra, expresaba: “La dama boba
tuvo, en conjunto, comediantes discretos. Fue vestida con el cuidado con que se montan los
especticulos en esta compaiiia™>>

Todos los medios coincidian fundamentalmente en sefialar que la Guerrero poseia -
entre otros méritos - una diccién clara, limpia y tan adiestrada en el sentido literario de las
obras del siglo de oro, que los versos y las estrofas sonaban en sus labios sin que los
desluciera el énfasis ni el tono de la escuela antigua

El Diario en la edicién del dia siguiente al estreno, destacaba sobre el vestuario de la
concurrencia, toda “belleza, elegancia, apellidos” haciendo notar que “no hubo un traje gritén,
ni un escote agresivo, ni un peinado detonante. Los colores que predominaban eran el blanco,
el amarillo muy desvanecido, el rosa, en distintas tonalidades y el verde. Sobre el fondo rojo
de los palcos tejian esos colores una extraordinaria guirnalda de flores vivas.” Y sobre la obra:
“el mismo ajuste perfecto, el mismo escrupuloso cuidado de la propiedad en detalles de
decorado y vestuario y el mismo buen tino. Maria hace la protagonista con el talento de
siempre; el cuadro perfecto, impecable y en algunas escenas, entre tontillos y guardainfantes,
parece que se espera a que venga Velasquez y pinte otro de aquellos prodigiosos
interiores.”

También se destacaba un detalle “simpético” seria don Felipe Carsi el primero que en
desempefio de un papel en la ficcidn escénica ha pisado el escenario del Cervantes: “equivale
a la historia”. También hubo elogiosos comentarios para las actuaciones de las actrices Dora
Vila, Hermosa, Larrabeiti y los actores Suérez, Gonalez Marin y Fernandez.>**

Al final de la representacion, el hijo mayor del matrimonio, Fernando de Diaz de
Mendoza y Guerrero — aquel “Fernandito” que nacidé mientras sus padres preparaban su
primer viaje a Buenos Aires en 1897 y a quién los portefios vieran crecer en cada gira - leeria
una composiéién en verso de Luis Ferndndez Ardavin, el autor de La dama de armifio, que le
acarreara también numerosos aplausos y elogios de la critica al “sostener con tanto acierto la
herencia de sus padres”.

El Diario Espafiol reproducia un capitulo del libro en preparacién - titulado “Por las
Américas Espafiolas” — de Ricardo F. de Sandoval Marqués de Premio Real, que habia

presenciado la inauguracién del Cervantes y, la misma noche, escribia un exagerado

panegirico de la familia Guerrero — Diaz de Mendoza, en el que comparaba a dofia Maria con

352 La Razon, 6 de septiembre de 1921.
3% E1 Diario, 6 de septiembre de 1921.
3% La Argentina, 7 de septiembre de 1921.
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Santa Teresa de Avila, en medio de una profusién de adjetivos altisonantes y a don Fernando
como “representante espiritual de la raza madre en las - ya dispersas - hijas coloniales, y
llevando el pabellén triunfante del verbo castellano y la ensefia gloriosa del solar patrio, que
al tremolar sus colores brilla de nuevo el sol que no se ponia en los dominios de Espaiia y late
la roja sangre ibera en las venas de sus descendientes™>

Apenas mencionado serfa Mariano Diaz de Mendoza>®, que figuraba en el elenco. A
la ruina - en 1894 - de su hermano mayor, habia seguido la de don Mariano quién también
tomaria la senda del teatro y siempre perteneceria a la compaiiia de su hermano Fernando.

En los entreactos de la obra, los espectadores recorrian el local del teatro, sin escatimar
elogios a la obra realizada, que concretaba el ideal acariciado por sus iniciadores, de levantar
en esta capital un monumento artistico a las glorias de Espafia, “dar forma material al carifio
que vincula a ambas sociedades, que progresan al amparo de idénticas tradiciones y se
inspiran en los mismos ideales de raza y religion”.” En el discurso de La Razdn ya se
puede detectar el matiz religioso, cuyo énfasis en la ortodoxia se potenciaria en los afios
sucesivos con la decadencia del hispanoamericanismo progresista y se convertiria en
elemento fundamental de la hispanidad a partir del advenimiento de Franco en Espafia y de
Uriburu en la Argentina.

La prensa en general se hacia eco de la reaccién del piblico al terminar la funcién:
todo el teatro, de pié, rompid en una formidable ovacién cuya duracién entraria en la leyenda:
para algunas crdnicas durarfa 8 minutos y para otras 10 y hasta 15 record en los teatros de
Buenos Aires. Fernando Diaz de Mendoza se habia adelantado a las candilejas para agradecer
aquel homenaje y como se reclamara insistentemente la palabra de la Guerrero, la actriz salié
al escenario “con paso inseguro, siéndole imposible modular una sola frase, pues rompié en
sollozos en medio de clamorosos aplausos y una Iluvia de flores que se arrojaban a escena™>

El Diario destacaba que, entre el publico, se agitaba la idea de hacer algo que
significara a dofia Maria y don Fernando la gratitud portefia: se habia pensado ofrecerles un
retrato pintado por Sorolla, pero se desistié de la idea, pues “dar a los ilustres artistas otra

nueva obra de arte, aunque sea del gran pintor valenciano, es llevar agua al mar%,

355 E1 Diario Espariol, 6 de septiembre de 1921.

356 Habia sido contratado en 1897 en E/ Espaiiol, con 6 duros de sueldo.

37 La Razon, 6 de septiembre de 1921. La negrita es nuestra. ,

358 El cronista de E! Diario sefialaria que los aplausos duraron 8 minutos y entre otros medios, como La Accion
de Rosario, se publicaria que duraron 15 minutos los histéricos aplausos.

3% La Argentina, 7 de septiembre de 1921.

% Tbidem.
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Sobre el Teatro Cervantes, en cuanto a construccion, estilo y decoracién la prensa era
en general elogiosa, no obstante algunas criticas hechas, segiin el medio, con mayor o con
menor énfasis. |

Quizd una de las notas mdas significativas sobre la inauguracién del Cervantes,
proveniente de los mismos circulos sociales de sus primeros espectadores, se halle en la
revista Plus Ultra de septiembre de 1921.

La publicacién, cuyo staff estaba integrado por parte de la generaciéon del
Centenario®®’, dedicaba a la inauguracion del teatro 8 paginas.profusamente ilustradas con
artisticas fotografias de la fachada del coliseo y sus magnificos interiores.

Entre otras vistas, se destacaba el suntuoso salon de baile “una de las joyas del teatro”
con una alfombra de espléndido disefio y la magnificencia del antepalco del Circulo de
Armas, provisto de vistosos sillones y espejos. El “antecamarin” de dofia Maria, aparecia
amueblado con mesa, sillas y otros elaborados muebles espafioles. Se resaltaba la sobria
elegancia de la confiteria y los rincones del gran vestibulo donde se lucia un vel6n de seis
mecheros.

Sin embargo — paraddjicamente - la aristocratizante Plus Ultra®® y el socialista La
Vanguardia coincidirian en numerosas criticas que, en medio de las loas y elogios — de Plus
Ultra — hacia los fundadores, se explicitaban puntualmente. Una de las mas relevantes
coincidencias se producia al referirse ambas publicaciones al hecho de que en el “Teatro
Cervantes” el propio Cervantes brillara por su ausencia®®® Ante esta situacion, reflexionaba

Plus Ultra con cierto sutil tono despectivo:

3! Lugones, Capdevila, Larreta, Rojas, Melian Lafinur, Fernandez Moreno entre otros.

2 Plus Ultra, publicada entre 1916 y 1930 como suplemento de Caras y Caretas, en papel satinado y portadora
de magnificas reproducciones de pintura y otras expresiones artisticas, es considerada por David Vifias como
precursora de la revista Sur. Segun Viiias, la aristocratizante revista era especialista en interiores que ofertan el
presunto prestigio de dormitorios y comedores apelando al “rango destacado” y a “la mas fina originalidad,
distincién y belleza”, Plus Ultra operaba la ritualizaciéon de las virtudes domésticas proyectadas, incluso, al
confort de los autos Packard y Studebaker, con una simbiosis social: si el lector ostentaba en su hogar un éleo de
Sotomayor o un barguefio del siglo XVII, con s6lo exhibirlos participaba del halo iluminador que emiten esas
propiedades. El autor sostiene que la gran tradicién liberal siempre habia ejecutado semejante estratagema: en
Amalia,la protagonista de Marmol, se legitima por su parecido con cierta princesa austriaca; en los afios del
intendente Noel, Plus Ultra se fingia una caja de bombones decorada por las emanaciones provenientes del “21
Avenue des Champs Elysées”.A partir del blason hispéanico de su titulo, “Plus Ultra reitera un bamboleo entre
Alfonso XIII'y Marcelo T. de Alvear, y el busto del rey Borbén instalado en el primer piso del Teatro Cervantes
testimoniaba esa dialéctica particular. Los gauchos y las marquesas poblaban hasta las fotos de los finales
dinésticos de nuestra sociedad patricia; boleadoras y mantillas lograban hacer disfrutar simbolicamente a los
padres més distinguidos de ambas comunidades. Magnos empresarios todos. La Madre Patria sabia ya
justipreciar los patios andaluces de Sevilla o del doctor Enrique Larreta, asi como los uniformes puntiagudos de
Miguel Primo de Rivera y del ministro de Guerra del alvearismo.”. Véase el articulo de David Vifias del 14 de
mayo de 2004 La Revista Suplemento Plus Ultra en www.Pagina 12.com.ar/ suplemento/libros.

363 “E] Cervantes sin Cervantes” subtitulaba Plus Ultra su extensa nota.
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Muchos achacan a la andante espariola la mania
de no saber hablar sin acordarse preferentemente de don

Miguel (...)
Y también:

Ya que se bautizé el nuevo teatro con el ilustre
apellido, se impone notar las aludidas omisiones. Salvo aquel
letrero que sobre la puerta lo reproduce, con poco gusto,
valga la verdad; salvo por los azulejos que coronan la reja de
Pilatos y salvo algunos refranes, don Miguel no aparece.
Tampoco se acordaron del Manco en la noche de la
inauguracion. Fue su enemigo Lope quién nos recibio en la
casa espiritual de Cervantes. Bien es verdad que en las
estrofas de Marquina y Ferndndez Ardavin se le rindio tributo
de pasada y que las conferencias de dofia Rosa Bazdn de

Cdmara®®

equivalen a un desagravio, triste resulta que el
gran Shakespeare y los bailarines rusos demuestren su genio y
su agilidad alli donde no hubo para el sefior de la casa, el
ingenioso hidalgo don Miguel de Cervantes Saavedra ni el

huevo concedido a lo que ahora llamamos una petit piéce.”*

También formulaba Plus Ultra criticas a detalles y terminaciones de la obra, que luego
coincidirian con las de El Telégrafo®®, diario opuesto a la adquisicién del Cervantes por el

Estado Nacional:

Aunque bien mirada la fachada, no es muy apropdsito
para un coliseo, ya que en ella recayo la eleccion, pudo haber
sido traducida mas fielmente al Portland. Se la plego casi para
trasladarla con mayores comodidades a la esquina de
Cordoba y Libertad, perdiendo en la mudanza muchos de los

adornos religiosos y herdldicos, que le sentarian al Cervantes

364 1 a dama citada ofreci6é en 1921 una serie de conferencias sobre la obra cervantina.
385 Plus Ultra,n ° 65, septiembre de 1921
366 Véanse notas 249 y 250.
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como el tradicional par de pistolas al Cristo, y otras
excelencias que no debié perder. nunca. Entre estas ultimas
son de lamentar los relieves de la puerta principal, que en la
reproduccion no es principal sino semisimulada, ya que no
conduce a parte alguna (...) hay detalles menudos que afean
enormemente. La electricidad, la calefaccion y el servicio

contra incendios traen erratas y erratas a porfia.

La prensa de aquellos dias revelaba la iniciativa — sin precisar identidades concretas de
quienes fueron los autores de la idea - de asistentes a la velada inaugural de efectuar una
colecta privada cuyo fruto se donaria a los Guerrero — Diaz de Mendoza. Ante la carencia de
precisiones, se habla en general de un “grupo de amigos”.

La actitud era — segun el diario de los Mitre - “bien explicable si se tiene en cuenta los
gastos que ha tenido que afrontar la empresa constructora y significaba un merecido
reconocimiento para quienes han dotado a nuestra ciudad de una de sus mejores obras de
arte”.

También publicaba La Nacién una lista de los donantes y las cantidades recibidas

hasta ese momento>¢’:

Carolina Benitez Anchorena $1000
Julia E. Acevedo de Martinez de Hoz $ 1 000
Angiolina A. de Mitre $1000
Antonio Santamarina  $1000
Jorge Mitre $1000
Marta Livingston $1000
Luis Mitre $1000.
Josefina Mitre de Caprile $1000
Delfina Mitre de Drago $1000
Angela Unzué de Alzaga $ 600
Evangelina G. de Schoo $ 600
Lucrecia Guerrico de Ramos Mejia $ 200
Josefina Ayerza de Segura $ 200
Valentina Sdenz Valiente $ 200
Martin Noel 3200

37 La Nacion, 10 de septiembre de 1921.
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Ernestina Guerrico de Carballido 3200

Un aspecto poco conocido de la obtencidn de recursos para la construccion del coliseo
era mencionado por el diario E! Litoral, dos dias antes de la inauguracion: el Cervantes tenia
el cardcter de exposicion permanente de los industriales espafioles: “hierro, azulejos, etc. que
ya se venden muy bien en Buenos Aires. Las casas aristocraticas de Enrique Larreta en
Belgrano, la de Leloir en Mar del Plata, entre otras han difundido el gusto por lo colonial y
muy especialmente por el renacimiento. Para construcciones de esa clase son esos materiales
complemento necesarios”, >%®

Fernando Diaz de Mendoza habia propuesto a varios industriales espafioles hacer una
exposicion permanente de sus producciones en el teatro, con evidente intencion de facilitar la
venta de aquellos materiales de alta calidad al pudiente publico asistente a las funciones. La
idea habia sido aceptada pero los avatares econémicos de la construccién y el constante
aplazamiento de la organizacion definitiva, llevé finalmente a prescindir de la exposicion.

El 7 de septiembre de 1921 la Guerrero ofrecia La enemiga en la funcién abono de la
noche, al dia siguiente La Dama Boba en matinée extraordinaria y fuera de abono a la noche
La Dama del Armifio.

El 17 del mismo mes en una reunién de “brillantes proporciones” se ofrecia en el
Cervantes la funcidn a beneficio de la Asociacion Escolar Mutualista, auspiciada por la
comision de propaganda de aquella entidad que presidia la sefiora Marta Casares de Bioy —
madre del escritor Adolfo Bioy Casares — con la obra de Jacinto Benavente La propia
estimacion.

Para su beneficio y expresando su intencion de efectuar un homenaje a la Argentina,
dofia Marfa se propuso estrenar una obra de autor argentino: la elegida seria la comedia en
cuatro actos de Enrique Garcia Velloso Una bala perdida. Su estreno provocaria una de la
pocas criticas negativas — aunque dejando a salvo la actuacion de los actores — recibidas por la
compaiiia.

Nicolas Coronado expresaba sobre el estreno de la obra de Garcia Velloso que la
eleccién de obra de autor argentino, siendo indiscutible que la actriz simbolizaba cuarenta
afios de literatura dramética espafiola, vendria a poner de relieve sobre el escenario del
Cervantes” una alegoria mds — entre las muchas alegorias de la misma indole — encaminada a
poner de relieve los vinculos espirituales que nos unen a la madre patria”.

Pero también:

388 EI Litoral, 3 de septiembre de 1921.
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Lo que no podemos agradecerle (a la Guerrero) es que
con motivo de la susodicha alegoria internacional nos haya
obligado a presenciar el estreno de Una bala perdida,
comedia en cuatro actos de don Enrique Garcia Velloso, cuyo
titulo era por cierto una anticipacion de su destino. Las balas
perdidas dan en cualquier parte menos en el blanco (...) Una
bala perdida aburrio sin limitaciones, sus cuatro actos duran
cuatro horas, no contienen un solo elemento capaz de atraer
la curiosidad, el interés o la simpatia de los espectadores.
Todo es trivial e inocente: en torno a un asunto desprovisto de
todo vigor, una veintena de personajes repiten hasta el
cansancio las mismas palabras, las mismas situaciones, los

mismos gestos (... )%

El critico resaltaba aspectos positivos, sefialando que la direccidn artistica del

Cervantes no habia reparado en medios en lo que se refiere a decorado y propiedad escénica:

“nunca una obra fue tan valientemente defendida como la del Sr. Garcia Velloso. Los actores

de batieron con heroismo, las decoraciones fueron sencillamente perfectas; asi cualquier

produccion del teatro nacional podria afrontar el juicio del piblico, y es seguro que no habria

de parecerle huérfana de mérito artistico. Sin embargo, Una bala perdida quedd

irremisiblemente perdida”.

que asistiera al estreno en el Cervantes:

Me entretenia en pensar en lo que hubiera pasado la
noche del estreno de esta comedia, si en lugar de efectuarse
bajo la proteccion de la compaviia del Cervantes, se realiza en
algun teatro criollo donde Orfilia Rico y los suyos
ensefioréanse de noche, o en algun otro tablado de igual
importancia. A poco de levantarse el telon, el publico
comenzaria a mostrarse impaciente. Un murmullo de
hostilidad, anunciador de la tormenta proxima, llenaria el

espacio. Los comicos aterrados, mirarian hacia la oscuridad

Nicolas Coronado hacia también una interesante reflexion sobre el ambito y el piblico

3% Coronado, Nicolas Critica Negativa Edit. “Buenos Aires” Cooperativa Editorial Limitada, Bs. As. 1923, p.

25yss.
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de la sala, con ojos suplicantes. Después llegarian el segundo
y el tercer acto, se es que llegaban pues casi estoy por apostar
que antes de terminar el primero habriase producido el mas
descomunal desaguisado de que haya memoria en el
pintoresco mundo de las bambalinas, donde no todos son
laureles y lluvias de rosas. Pero Una bala perdida se estreno

en el Cervantes. Venturosa realidad, wuna salvadora

circunstancia.’”’

El critico sefialaba una realidad de larga data en Buenos Aires de la época’”’: el
peligro concreto que significaba la reaccion adversa del publico tanto para las instalaciones
del teatro como para integridad fisica de actores y autores. Numerosas cronicas desde tiempos
lejanos registran descomunales bataholas terminadas con intervencién policial ante heridos,
contusos y salas destruidas, sociedades de “reventadores” de espectéculos y lluvias de objetos
arrojados al escenario sobre los actores. El estreno de la obra en el ambito del Cervantes,
actuada por figuras del linaje de los Guerrero — Diaz de Mendoza conjuraba, en su opinion, la
posibilidad de terminar la funcién en la batalla campal que — seguramente - estallaria en las
mismas circunstancias en los escenarios populares doénde representaban Orfilia Rico y los
Suyos.

Sin embargo, la prensa de la época tanto de Buenos Aires como de provincias, con
pocas excepciones, se deshacia en elogios sobre la distincidn y el arte de la Guerrero asi como
sobre su iniciativa de la construccion del teatro, sefialandola en forma unanime como figura
emblematica de la raza y el idioma hispanos, elementos conformadores del
hispanoamericanismo todavia vigente en los circulos sociales e intelectuales argentinos.

Una de esas pocas - pero ruidosas - excepciones, que no solo se referian al aspecto
exclusivamente actoral y autoral de las puestas, la constituia La Vanguardia: el 19 de

septiembre, en un articulo titulado “Cosas del Cervantes: el culto a la reyecia” fustigaba,

¥ Thidem.

37! Estas practicas no fueron privativas del publico argentino: se pueden hallar referencias a pateos, meneos y
todo tipo de reacciones violentas en casi toda Espafia y el resto de Europa. Tampoco fueron las agresiones del
publico - ni son hasta hoy — patrimonio exclusivo de teatros de baja categoria. El diario Ambito Financiero del
12 de diciembre de 2006, bajo el titulo de “Tenor huye de escena en funcién de La Scala”, da cuenta de la huida
del escenario del tenor Roberto Alagna, en el papel de Radamés, el héroe masculino de la 6pera Aida de Verdi
— con régie de Franco Zefirelli — en el estreno, al ser violentamente abucheado por el publico de los asientos del
piso més alto. La huida del protagonista supuso que la mezzosoprano Ildiko Komlosi cantara “un duetto” sola:
sin embargo la musica no se detuvo y se produjo la entrada en escena de Antonello Palombi, componente de
segundo cuadro de la 6pera, que — a causa del apuro — retom¢ el papel de Radamés vestido con jeans y remera
negra.
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ademas de aspectos edilicios y artisticos, “un anacronismo imposible de justificar y facil de

corregir’. Decia el cronista:

Es inconcebible que en ese teatro no haya un solo
retrato de Cervantes y, en cambio, en el lugar mds prominente,
se haya colocado un busto del Rey Alfonso XIII. ;Qué tiene
que hacer alli en un lugar donde se va a rendir culto al arte, el
busto del Rey de Espafia? ;Serd acaso porque se trata del mds
destacado comediante de la hora presente, el mas grande con
que ha contado Espaiia hasta ahora? Sabemos que Don
Fernando y Dofia Maria — asi se hacen llamar los ilustres
comicos que conciliaron el Cervantes — son admiradores de
Don Alfonso. Si los dos artistas quisieron con ello rendir un
homenaje a su rey, lo mas acertado hubiera sido encerrar el
busto en su camarin del teatro. Asi habrian contado con la
influencia benéfica de una “mascota original”. Entre los
amuletos que wusan los histriones para satisfacer la
supersticion, tan propia de la fardndula, el busto de un rey no
estard mal del todo, mdxime tratandose como este caso del

‘@ . ’ 11372
rey de la simpatia

Como ya se ha dicho, la critica sobre “ausencia” de Cervantes en el Cervantes, coincidia con

la de sus enemigos ideoldgicos en la redaccion de Plus Ultra.

Pese al fervor del publico y los numerosos homenajes de prensa y critica a los
Guerrero — Diaz de Mendoza — como la recepcion que los miembros del C frculo Argentino de
Autores, la Sociedad de Empresarios y la Union de Actores les ofrecieron el 27 de septiembre
de 1921 con multitudinaria concurrencia y palabras de Francisco Collazo en nombre de las

entidades nacionales”

el destino del Cervantes simbolizaria las ambigiiedades del
hispanoamericanismo en la Argentina. La dura realidad econdémica hacia previsible el futuro.
En Espafia, al regresar el matrimonio de artistas al afio siguiente, se les hace un

homenaje en el que se los nombra, por intermedio del alcalde de la capital ibérica, “hijos

™ La Vanguardia, 19 de septiembre de 1921. La alusién del diario al “rey de al simpatia” se refiere a los
términos del telegrama que, para ser leido la noche inaugural, enviara Alfonso XIII.

3 Tribuna Espariola, 28 de septiembre de 1921. Fernando Diaz de Mendoza agradeci6 las palabras de Collazo y
comenz6 el lunch, amenizado por una selecta orquesta, al que concurrieron las més conocidas personalidades de
nuestro mundo artistico y literario”
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adoptivos de Madrid”. En el ambito universitario y oficial, también hay discursos: el de
embajador de la Argentina, Sr. Levillier y el del académico don José Ortega Munilla. El
presidente del Consejo de Ministros impone a dofia Maria Guerrero la Gran Cruz de Alfonso
XIII y el Ministro de Instruccién Publica la Gran Cruz de Isabel la Catélica a don Fernando
Diaz de Mendoza.

Sin embargo, la aventura del Teatro Cervantes como baluarte exclusivo de la pareja,
ejemplo viviente del hispanoamericanismo, y como templo de los clésicos espafioles
comenzabai - desde su mismo inicio - a desvanecerse en el aire. Las insoslayables dificultades
econdmicas, la compleja cuestion de su propiedad real, la trashumancia de los fundadores y la
dificil gestion organizativa, convertirian al nicleo hispanico del emprendimiento en una
quimera. El destino del Cervantes simbolizaria, como pocos ejemplos, las ambigﬁedédes del

hispanoamericanismo en la Argentina.

8. La pérdida del Teatro Cervantes y su conflictivo traspaso al Estado Argentino

En 1922 Marcelo T. de Alvear, el antiguo propietario del palco en el Odedn y habitué
de los camarines de Maria y Fernando desde 1897, habia asumido la presidencia de la
Republica.

La figura de Alvear y su peso en el campo teatral evolucionaria desde el papel de
entusiasta espectador cercano a las tertulias de los camarines hasta ocupar el primer lugar en
la escala del poder politico de su tiempo: la primera magistratura argentina. El presidente
Alvear, que frecuentemente haria publico su interés por las artes durante su gestion, estaba
también ligado por lazos personales al medio: ademas de su casamiento con Regina Paccini,

era amigo intimo de Enrique Garcia Velloso y del empresario teatral Pascual Carcavallo®’*: s

375

e
escapaba frecuentemente con ambos de la custodia presidencial para ir al circo
Ya como presidente intervino directamente como mediador en los conflictos que -

durante la década del veinte - agitaron el campo teatral y‘ proyectaron sus consecuencias en la

37 Pascual Carcavallo, uno de los méas populares y antiguos empresarios del ambiente, habia sido el iniciador de
los concursos teatrales de los que saldrian autores de primer orden. Fue quién consigui6é que Florencio Sanchez
se presentara a uno de ellos: al final el puablico llevaria a Florencio en andas, protestando contra la decisién del
jurado de otorgarle el 2° premio en lugar del 1°. La Revista Popular en el n° 30 del 19 de agosto de 1918, en la
nota titulada “Vida intima de los hombres de teatro” firmada por Juan Bambalina, aseguraba que el publico se
habia familiarizado con €l de tal modo que, en las noches de gresca, bastaba su presencia en el paraiso para que
se calmara y aplaudiera mansamente. El poeta Evaristo Carriego habia escrito un soneto en su honor que seria
luego recitado en la escena del Nacional por José de Maturana.

%3 Como recuerda Francisco Carcavallo, hijo de Pascual, citado por Ovidio Lagos en La Pasion de un
Aristocrata. Regina Pacini 'y Marcelo T. de Alvear Emecé Editores, Bs. As. 1994, p.177.
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siguiente década, involucrando a las sociedades de autores, criticos, empresarios y actores.
Fue el primer presidente argentino en irrumpir — fue una iniciativa propia - en el campo teatral
y constituirse en artifice de la tan ansiada proteccién oficial reclamada desde antiguo por los
trabajadores del medio

Radical de la primera hora, habia puesto también su fortuna personal al servicio de la
céusa desde el principio.

Garcia Velloso recuerda en sus memorias un jocoso incidente en el que, en tiempos en
que se vigilaba estrechamente las casas de los radicales de nota — después de la proclamacion
de la candidatura de Quintana para suceder en la presidencia de la Nacién al general Roca -
es momentaneamente detenido, junto con Ezequiel Soria, y ambos llevados al Departamento
de Policia. Al ser interrogados por el comisario se dilucidaria el motivo “;también los
literatos estan envueltos en aventuras politicas? ;qué objeto tuvo la reunién que en lo del Dr.
Alvear?”. Se trataba, en realidad, de la visita de don Nicolds Granada — junto con Garcia
Velloso y Soria - al palacio de Cerrito y Juncal en que vivia por entonces Alvear para
mostrarle, y seguramente leerle, La Gaviota uno de cuyos ejemplares tendria una “sentida
dedicatoria” del autor al caudillo radical.*’®

Si bien de caracteristicas muy distintas de Hipdlito Yrigoyen, a quién sucedia después
de que el caudillo gobernara el pais desde 1916, atravesaria su gobierno una etapa de bonanza
y prosperidad. La personalidad extravertida de Marcelo T. de Alvear, aristocratico bon vivant,
acusado reiteradamente de afrancesamiento y alejado de lo nacional, no podia ser mds
diferente que la de su antecesor.

El 12 de octubre de 1922 Marcelo T. de Alvear prestaba juramento en el Congreso. El
diario de Mitre, representando la elite argentina, reconocia inmediatamente al nuevo
presidente como uno de los suyos y - aquel dia - en un editorial a cinco columnas, fustigaba al
gobierno anterior. Expresaba La Nacion sobre el gobierno de Yrigoyen, entre otros conceptos,
que “se habia entregado en cuerpo y alma a cultivar el favor de las masas menos educadas en
la vida democratica, en desmedro de y con exclusién deliberada y despectiva de las zonas
superiores de la sociedad y de su propio partido™”’

Ya presidente Alvear seria acusado por sus detractores de “gobernar a la europea”,
dedicarse a la vida social, recibir a principes y personalidades extranjeras con fastuosos
agasajos, inaugurar mas monumentos y estatuas que ningun otro primer mandatario, organizar

lujosas veladas con el cuerpo diplomatico y fiestas de alto vuelo. Los problemas de fondo —

378 Garcia Velloso, Enrique Memorias de un hombre de teatro. Edicién del Fondo Nacional de las Artes, 1998.
Mg Nacion, 12 de octubre de 1922.
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criticaban — quedaban relegados a un segundo plano y en manos de colaboradores. Tal vez el
adjetivo mas grafico que se haya aplicado a los afios de Alvear - los dorados afios veinte - sea
el de “administracion fiestera™’®

La importancia de la gestion alvearista para el teatro argentino ha sido un aspecto poco
transitado en la historiografia de la década del veinte. La presencia del Presidente de la
Republica a nivel oficial en el campo teatral al intervenir en la situacion del Cervantes, al
posibilitar - en el aspecto social - la concrecion de la Casa del Teatro y como mediador en la
conflictiva evolucion de las organizaciones que agruparon a los dramaturgos, representé un
paso inédito para el teatro en Argentina.

Desde hacia muchos afios vinculado por amistad y admiracién a los Guerrero — Diaz
de Mendoza y a Enrique Garcia Velloso, Alvear seguia desde su inicio los avatares de la
construcciéon del Cervantes y sus crecientes dificultades econdémicas como también sucedia
con parte de la opinion publica argentina.

En Madrid la suerte del Cervantes también era objeto de atencion: se publicaba en
febrero de 1923 un telegrama de los Guerrero —Diaz de Mendoza en el que se manifestaban
complacidos ante la oferta de la Municipalidad de Buenos Aires de comprarles el teatro para
dedicarlo a un “Conservatorio Dramético”.

El diario portefio Critica consulté al intendente Noel sobre la veracidad de la
propuesta municipal y el funcionario la desmintio parcialmente. La comuna no habia
efectuado propuesta alguna: habia sido la empresa del Cervantes quién le ofreciera en venta el
teatro por dos millones y medio de pesos y el tema se hallaba sujeto a estudio como cualquier
otro y eso era todo>”.

El intendente consideraba que la ensefianza teatral no podia ser una funcién municipal,
ya que esta debia ejercer una accién de cultura, pero no de ensefianza; esta correspondia al
gobierno nacional y este no se habia pronunciado al respecto.

Al ser consultado Noel sobre la posibilidad del que el P. E. afrontara el tema del
conservatorio nacional de arte dramatico, opinaba en forma afirmativa: sostenia que pese a
serias resistencias y dificultades a vencer, el pais deberia alcanzar ya esas alturas culturales
significadas por la ensefianza oficial del arte en todas sus manifestaciones.

El Cervantes podria ofrecer sus amplios sétanos para instalar la escuela en sus

primeros tiempos, hasta contar con edificio propio. Y luego cuando las escuelas de arte

37 Lo dice Félix Luna en Irigoyen , Edit. Hyspamérica, Bs. As. 1986, p.298.
3 Critica, 8 de febrero de 1923.
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dramatico y lirico produjeran artistas suficientes, ellos hallarian en el Cervantes y el Colon los
equivalentes de la Comedia Francesa y 1a Gran Opera de Paris.*®

Mientras todo esto ocurria, el ambiente teatral y el publico espafiol seguirian teniendo
presentes durante 1923 a las compaiiias argentinas: Enrique Muifio y Elias Alippi realizaron
una exitosa gira con una exposicion del género chico nacional. Ante la repercusion en Espaiia,
los actores serian — a su regreso — obsequiados con banquete por las sociedades de autores
nacionales en la confiteria E/ Molino al que asistieron Joaquin de Vedia, José Gonzélez
Castillo, Alberto Vaccarezza, David Peiia y Ernesto Vilches entre otros muchos concurrentes
interesados en el destino del Cervantes.’®

En marzo de 1923 Alvear concedia una audiencia a una delegaciéon de las dos
sociedades de autores y a la de empresarios®® a fin de invitarlos a la concordia y solucionar
una de las numerosas crisis®® por la que atravesaba el teatro de la época.

Alvear conversaria largamente con los representantes de las entidades teatrales a
quiénes expreso su interés por las manifestaciones artisticas del pais y, en especial, el arte
dramético para cuyo desarrollo tuvo frases entusiastas. El Presidente se comprometia a
fomentarlo en todo lo que estuviera en su 6rbita de accion. También prometia concurrir a los
espectaculos teatrales argentinos y se refirid, despertando gran interés en sus interlocutores, a
la posibilidad de crear La Comedia Argentina, institucion oficial, similar a la Comedia
Francesa.

Los representantes de las entidades teatrales salieron de la audiencia con una 6ptima
impresion y el convencimiento de que Marcelo T. de Alvear seria el primer presidente
argentino que otorgaria, por fin, al teatro nacional el relieve y los recursos que necesitaba para
su desarrollo. >

Al mismo tiempo, las dificultades del Cervantes iban en aumento: El Telégrafo en
junio de 1923, recogia el rumor insistente de la venta del teatro al gobierno nacional o la
comuna — el presidente Alvear o el intendente Noel — que ya habrian prometido su
adquisicion a los Guerrero- Diaz de Mendoza en Espafia y fijado la fecha del negocio para

octubre de ese afio.

38 Ibidem.

**! La Nacién, 9 de febrero de 1923.

%2 En representacion de la Sociedad Argentina de Autores concurrieron Alberto Vacarezza, Julio Sanchez
Gardel, Pedro E. Pico, Carlos S. Damel, Alfredo Méndez Caldeira, Baltasar Branca y Victor Dollard. Por el
Circulo de Autores: José Gonzélez Castillo, Federico Mertens y Julio Escobar. Por la Sociedad de Empresarios:
Florencio Parravicini, José Gerino y Julio C. Traversa.

3 Se trataba, en este caso, de un conflicto de las entidades argentinas que reunian a 10s autores: la Sociedad
Argentina de Autores y €l Circulo de Autores, con la entidad similar que nucleaba a los autores en Uruguay.

34 Diario del Plata, martes 13 de marzo de 1923.
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El diario destacaba que el brillante negocio no seria para el gobierno sino para los
duefios del teatro, ya que este no daba resultado alguno en su explotacidn, originaba pérdidas
salvo cuando actuaba el matrimonio espafiol. Cuando actuaban otras compafiias y
espectaculos, no dejaba satisfechos a los propietarios de palcos. El Cervantes era “hablando
en criollo” un “clavo” para toda la gente que tuviera que ver con su propiedad o empresa y, en
consecuencia, la venta al gobierno seria la salvacion de todos. A sus fundadores les quedaria
después de haberse desprendido del teatro, la satisfaccion de haberlo fundado y una buena
suma de dinero.*®

El Telégrafo también fustigaba la construccion del coliseo sefialando su
improvisacion, “construyéndose todo a escape, pagandose el doble de su valor neto”
recargandose la cifra de su costo en un millén de pesos cuando este no hubiera pasado, en
condiciones normales, de 500.000. Aportaba como prueba de su afirmacién el hecho de que la
actriz Angelina Pagano construiria un teatro no menos lujoso — en Maipti y Diagonal R. Saenz
Pefia — por una suma inferior, segun el presupuesto que poseia3 %,

El diario sostenia que la Comedia Argentina deberia instalarse en un teatro
verdaderamente sélido y bien construido como lo era el Opera. También postulaba al teatro
de la Opera como el indicado para ser adquirido por el gobierno: su situacién y construccion
eran excelentes y su acustica admirable — al contrario del Cervantes, un teatro “sordo” —y
gozaba de una respetable tradicion artistica.

El Telégrafo se preguntaba ante la posibilidad de la adquisicién del Cervantes si serian
respetados los propietarios de palcos. En tal caso “el negocio seria ain mas desastroso”:
jamas ninguna empresa lograria cubrir los gastos y la Comedia Argentina comenzaria siendo
otro “clavo” como era el Colon.

La temporada 1923 del Cervantes ofreceria una sugestiva novedad: la revista. El 10
de abril debutaba la compafiia del Casino de Ledn Volterra que ofrecié deslumbrantes
cuadros durante tres meses, en los que el publico portefio admiraria a las sugestivas y
emplumadas vedettes.

También la temporada 1923 veria un acontecimiento muy esperado en Buenos Aires: la
reaparicion el 7 de julio - tras dos afios de ausencia - de dofia Maria y don Fernando con E/

doncel romdtico de Luis Fernandez Ardavin; se representarian, entre otras, las obras Mamd de

Gregorio Martinez Sierra, La Divina Comedia de H. Clayson, El nifio de oro de José Maria

38 EI Telégrafo, sabado 30 de junio de 1923.

36 Segun las declaraciones del Intendente Noel a Crifica el 8 de febrero de 1923, la concesién otorgada a
Angelina Pagano — la compaiiia Pagano-Ducasse — era exclusivamente particular: construirian su‘conservatorio
como habia tantos otros de musica, libres de control estatal y con la ensefianza por cuenta de sus directores.
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Granada, Los frescos de Pedro Mufioz Seca, El Padre Juanico de Angel Guimera, El pavo
real de Eduardo Marquina, El estigma de Jos€ Echegaray, Madre de Rafael Martinez Orberé
y La luciérnaga de Enrique Larreta. En septiembré la compaifiia actuaria en Montevideo en el
Teatro Solis, donde tendria gran éxito la puesta — el 13 de ese mes — de Dofia Maria la brava.
En 1923 se producia también un hecho significativo que incidiria directamente la posterior
suerte corrida por el teatro: el empresario Faustino Da Rosa - en cuyaS manos estaba por diez
afios la explotacion del Cervantes - se desvinculaba de la sala y los esposos Guerrero — Diaz
de Mendoza pasaban a regentearlo directamente como empresa.

El veterano empresario, amigo personal entre otras muchas figuras del dramaturgo pintor

1’*’) que tenia en su haber ser el descubridor internacional de Margarita

Santiago Rusifio
Xirgu, era considerado en la época un verdadero embajador cultural: muy relacionado, tenia
amistades en todas partes y numerosos corresponsales dispuestos a atender prestamente a sus
recomendados. Segin recuerda Antonina Rodrigo, tenia Da Rosa — cosa no muy frecuente
entre los empresarios — auténtica influencia en el mundo intelectual parisiense, a cuyos

388

miembros acudia para concertar charlas y conferencias para el Odedn.”®® Al inicio de la

década del veinte, el portugués gozaba de una sélida reputacion en el medio®®’.

Da Rosa — que fue entrevistado largamente por La Razdn sobre las razones de su
comentada desvinculacién del Teatro Cervantes — explicaba que al serle requerido por el
matrimonio, “no habia vacilado en aceptar la direccién de la sala, dada la vinculacién
profesional y amistosa que los unia desde hacia 25 afios, pese a saber cuanto podria afectar
aquella bifurcacion de sus actividades a la marcha del Odedn”, que manejaba desde hacia
varios lustros**’.

El portugués recordaba que la obra habia costado cerca de $ 3.000.000 y los
Guerrero — Diaz de Mendoza habian puesto lo que tenian “y lo que no tenian”. Da Rosa
revelaba que hacia pocos dias, el matrimonio habia logrado, con la intervencioén de caballeros
“altamente colocados en nuestra sociedad, realizar una operacioén financiera que pone al
Cervantes a cubierto de cualquier contingencia” Pero aquella negociacién reclamaba que “el

teatro de un rendimiento mayor que el que pueda asegurarle a los propietarios cualquier

387 Se habian conocido en 1910, durante los festejos del Centenario, con motivo del viaje a Buenos Aires que
realizara Rusifiol con el actor Enrique Borras.

3% Entre las personalidades literarias y politicas se destacaron Anatole France y Jean Jaurés.

38 Rodrigo, Antonina Margarita Xirgu y su teatro Edit. Planeta, Barcelona 1974, op. cit. p. 83.

3% La Razon, 3 de septiembre de 1923.
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empresa: hay que suprimir el intermediario, son ellos los que deben constituirse en
empresarios de su teatro.””"

El empresario saliente declaraba que — enterado de la apurada situacion de sus amigos
— habia honrado aquella amistad con la rescision lisa y 1lana del contrato que lo vinculaba al
teatro por otros 8 afios, renunciando a nivel personal a cualquier indemnizacion.

Por razones operativas de la administracion del Cervantes, Da Rosa se habia
asociado a David Lerman, personaje pocas veces mencionado en lo que se ha escrito respecto
a la historia del teatro. Al ser interrogado al respecto por el cronista, reconocié que Lerman si
recibiria una indemnizacion por la parte que le correspondia en la empresa y que esta, ademas,
cederia a los Guerrero — Diaz de Mendoza el contrato de la compafiia italiana dirigida por
Niccodemi que deviniera el afio anterior en brillante negocio. Da Rosa desmentia que quedara
vinculado de alguna forma a los negocios del Cervantes: no habia aceptado un ofrecimiento
de Diaz de Mendoza por considerar que “no es légico que se dividan los beneficios de una
explotacion directa”?

Al asumir el matrimonio espafiol la direccién del Cervantes, su superintendencia fue
confiada a Antonio Herndndez y la administracion externa a Martinez Castro. La gestion
artistica del coliseo le seria otorgada al comedidgrafo y periodista amigo, con amplias
vinculaciones en los circulos intelectuales, Enrique Garcia Velloso.

El relato de Juan José de Urquiza, clasico texto al que recurre la escasa bibliografia

posterior sobre la génesis del Cervantes, menciona la intervencion en ese traspaso de Enrique

Garcia Velloso.

“Las tramitaciones laboriosas de Enrique Garcia
Velloso en septiembre de 1923, finalizaron cuando Faustino
Da Rosa accedié gentilmente a rescindir ese compromiso, que
a la sazon lo vinculaba por espacio de diez afios al Cervantes,
pasando de este modo a las manos de los esposos Guerrero —
Diaz de Mendoza la explotacion de su sala en calidad de

empresarios.”

El 3 de septiembre de 1923 se hacia cargo Enrique Garcia Velloso de la direccién

artistica y marcaba las lineas generales de su futura gestion. De acuerdo con los Guerrero —

1 Ibidem.
2 La Razon, 3 de septiembre de 1923.
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Diaz de Mendoza, este entendia que la organizacion de las temporadas del Cervantes deberia
encararse con criterio amplio, sin excluir de ellas més espectaculos que los que carecieran de
interés. Para el afio siguiente se proyectarian una serie de representaciones de teatro francés,
contdndose con el concurso de la actriz Mlle. Piérat, las cudles comprenderian los meses de
mayo, junio y julio. Después actuaria una compaiiia dramatica italiana organizada por el actor
Ruggero Ruggieri®”. A ésta sucederia la compaiiia espafiola de comedias de Gregorio
Martinez Sierra y cerraria el afio una troupe norteamericana de revistas y “feries™>*.

También daba a conocer el nuevo director artistico del Cervantes un proyecto por el
cudl se asociaria a la sala con las manifestaciones de la literatura dramatica criolla. Todos los
afios, un elenco de comediantes argentinos actuard en el teatro durante tres meses,
instituyéndose tres premios para las mejores obras que se estrenen durante ese tiempo.

Esa iniciativa se complementaria con la fundacion de un Conservatorio de
Declamacion en el cudl se reservarian dos cursos dofia. Maria Guerrero y don Fernando Diaz
de Mendoza. Aseguraba Garcia Velloso que el proyecto contaba con la simpatia del
Presidente de la Republica, Dr. Alvear, y del Intendente de Buenos Aires Dr. Noel: al primero
ya se lo habia anunciado en Paris cuando ejercia nuestra representacion diplomatica.*®

La idea no era nueva: en 1919 el Sr.Garcia, consejero de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires presentaba al rectorado un proyecto de resolucién
en el que - entre otras iniciativas - planteaba la fundacién de un conservatorio de
declamacion. >

Sin embargo a pesar de los pronésticos optimistas, la marcada tendencia al fomento
del arte de la gestién alvearista, la publicidad y los vinculos sociales de sus duefios, las
finanzas del teatro se seguirian enfrentando a graves problemas. Las dificultades econdmicas
fueron objeto de multiples comentarios en la prensa argentina de la época’

Pese a los persistentes rumores y la movilizacién de influencias para lograr la venta
del teatro, con la que todos especulaban, esta no se concretaba todavia.

En los afios sucesivos, la administracién del Cervantes por Fernando Diaz de

Mendoza, llevaria segin sus propias palabras, a la debacle financiera: “yo no sé

administrar...y vino entonces la catastrofe”

3 En esos dias trabajaba en Paris a instancias del empresario Bernstein, segtin relataba Garcia Velloso.

3% Ibidem.

3% La Razon, 3 de septiembre de 1923.

3% Revista de la Universidad de Buenos Aires, afio XVI, Julio/septiembre de 1919, n° 42. El proyecto habia sido
girado a la Comision de Ensefianza para dictamen.

¥ La Nacion, La Razén, La Prensa, Critica, El Pueblo, El Diario, La E'poca, El Telégrafo, La Accion La
Capital ( Rosario), Ultima Hora, El Diario del Plata, La Repiblica, El Diario Espafiol entre otras numerosas
publicaciones de Buenos Aires y el Interior

134



Del relevamiento de la bibliografia existente sobre Maria Guerrero y Fernando Diaz de
Mendoza, unanimemente elogiosa hacia el arte de los actores, su sefiorio y su vida de grandes
sefiores, no se desprende cudles fueron las falencias de la gestién del aristocrata devenido en
artista. Esas falencias fueron lo suficientemente graves como para llevar a la pérdida de la
sala, ofrecida en publica subasta.

Salvo alguna referencia imprecisa a la impericia de los artistas en la administracion del
dinero, en general, la cuestién directamente es obviada, como en el caso de Urquiza: “no es el
caso ahora puntualizar detalles de como se llegd en 1926 a la publica subasta del
Cervantes...”.

Del mismo modo, tampoco se ahonda demasiado en las circunstancias que habian
llevado a Diaz de Mendoza a perder en Espafia su fortuna ademas de la heredada de su
primera esposa, también miembro de la nobleza. Cabria deducir que, conforme a los cédigos
vigentes entre las elites de la época, habia cuestiones - como las financieras poco
transparentes - que quedaban “entre caballeros”. Apenas insinuadas pero jamds explicitas.
Entre tanto, la pareja volvia a Espaiia.

El Presidente Marcelo T. de Alvear, y su ministro de Instruccién Publica Dr. Antonio
Sagarna, crearon por decreto del 7 de julio de 1924 el Conservatorio Nacional de Misica y
Declamacion.

En el contexto de la gestion alvearista, finalmente se concretaria al afio siguiente la
iniciativa de dotar al pais de un teatro oficial, que se convirtiera ademdas en espacio de
entrenamiento y experimentacion teatral de los futuros alumnos del Conservatorio.

La compafiia Guerrero- Diaz de Mendoza haria en 1924 — entre el 14 de junio y el 29
de julio - una breve temporada en el Cervantes en la que representaron La jaula de la leona
de Manuel Linares Rivas, El pobrecito carpintero de Eduardo Marquina, Los Chatos de Pedro
Muiioz Seca Y Pedro Pérez Fernandez, La vidriera milagrosa de Luis Fernandez Ardavin, La
muerte del dragon de Pedro Muifioz Seca, Un par de botas y Lecciones de amor de Jacinto
Benavente. El 18 de julio en el beneficio de dofia Maria se repuso Campo de armifio de
Benavente con gran €xito, al igual que en el de don Fernando en el que se ofrecié El caudal
de los hijos de Lopez Pinillos.

En el afio 1925 las compaiiias ibéricas seguirian llegando a Buenos Aires: el Teatro de
la Comedia recibiria a la Compatiia Espafiola que estrenaba la revista de Franco Padilla y del

maestro Terés titulada La Revista de la Comedia que conseguia atraer regular piblico®®® El

398 Magazine Policial. Revista Ilustrada, diciembre de 1925. Ricardo C. Torres, cronista de la seccién “Nuestros
Teatros”, opinaba sobre La Revista de la Comedia: cuenta con alegres cuadros, unos espirituales y otros muy
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afio seria también crucial en la que parecia una imparable caida econémica de la empresa del
Cervantes.

Otra vez la intervencién de Garcia Velloso resultaba decisiva: su gestion ante el
presidente Alvear para salvar el teatro lograria una calurosa recepcién de su parte,
coincidiendo con la tesitura de la politica cultural del gobierno.

El informe, presentado por Garcia Velloso como iniciativa propia, destacaba:

“Todos ustedes conocen esta soberbia casa
de arte y todos estan al cabo de las desventuras
financieras que desde antes de su terminacion, pesaron
sobre sus ilustres iniciadores y propietarios. El Teatro
Cervantes estd perdido para ellos. De un momento a otro
se producira el crack definitivo;, y pensando
dolorosamente que el magnifico teatro pase a manos
mercenarias, aconsejo su rdpida adquisicion al gobierno
nacional y su entrega a la Comision de Bellas Artes.
Asumo la responsabilidad de la indiscrecion que
comporta descubrir el estado financiero que ha
ocasionado el fracaso material de los dos grandes
artistas tan ligados a la cultura teatral de Buenos Aires.
Don Fernando Diaz de Mendoza y dofia Maria Guerrero
no podran ya conjurar el desastre. Voy a arriesgarme a

la indiscrecion de puntualizar con cifras ese desastre”

El monto de lo reclamado por los acreedores ascendia a $ 2.662.524 de la época.

Fernando Aranda que - ademas de ser uno de los arquitectos responsables de la
construccion - era en aquel momento el empresario del teatro, fue entrevistado por La Nacién
sobre la situacion real del Cervantes. Aranda calculaba en $ 3.000.000 el valor global de la

sala e informaba sobre las cuatro hipotecas que lo gravaban por un valor de $ 2.000.000,

vistosos, logrando el propésito de hacer pasar un rato agradable al auditorio. La vedette Elena Antimez es el
alma de la representacion. El Magazine Policial resulta una interesante y no frecuentada fuente, no solamente
por su seccion teatral fija, sino porque enviaba a los teatros durante los afios veinte, junto al cronista, al dibujante
" que confeccionaba los identikits para la Policia a realizar una serie de excelentes caricaturas de los principales
intérpretes de las obras, formando asi una galeria - a través de los nimeros - que incluye a Florencio Parravicini,
Blanca Podesta, Manuel Faust Rocha, Roberto Casaux, Vicente Sassone, Esperanza Palomero entre muchos
otros.
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excluyéndose de esta cifra la devengada por intereses, que formaban en conjunto una cantidad
apreciable.

El Banco Hipotecario, en su calidad de primer acreedor, habia dispuesto la subasta en
remate publico del Cervantes, de acuérdo a las facultades conferidas en su carta orgénica. La
condicién de empresario de Aranda quedaba a salvo pese a la subasta dada la existencia de un
contrato de arrendamiento a su favor por el término de 5 afios y manifestaba su intencién

de cumplir el plan de funcionamiento del teatro.

El giro de los acontecimientos significaria también la puesta en conflicto de uno de los
nexos mas fuertes entre los Guerrero — Diaz de Mendoza y la elite portefia: la propiedad del
espacio que, ademas de convertirlos en espectadores habituales, albergaba uno de los circuitos
de sociabilidad inter-elite més prestigiosos del Buenos Aires de la época: los palcos y plateas
del Cervantes.

La distribucion de las localidades de propiedad, reveladora del “mapa” social del

teatro, era: N/b © ﬁ/g W M

N\

sle ol

Palcos Avant-Scene (Bajos)

A- Adelia Maria Harilaos de Olmos>*

B- Maria Unztie de Alvear*®

C- Enrique Santamarina*”!

*® Adelia Maria Harilaos de Olmos, viuda del gobernador cordobés Ambrosio Olmos, poseia una de las
primeras fortunas del pais y pasaba largas temporadas en Paris. Sin hijos, dedicaria su vida a la beneficencia —
fue Presidenta y motor de la Sociedad de Beneficencia de Buenos Aires — desde su catolicismo militante, Fue
una de las més grandes filintropas de su época. Sus donaciones para la construccién de Iglesias, colegios,
instituciones dedicadas a la infancia, hospitales y asilos de ancianos, son innumerables; financiaria el Congreso
Eucaristico de 1934 con el importe de la venta de una de sus estancias. El Vaticano le otorgé el titulo de
Marquesa Pontificia.

* Maria Unzué de Alvear habia nacido en Buenos Aires el 21 de noviembre de 1862. Casada con Angel de
Alvear, hermano de Marcelo T., se dedicaria a la filantropia y a la militancia catélica: fue presidenta de la
Sociedad de Beneficencia y de la Caja Dotal de Obreras y colaboraria con el Patronato de la Infancia, el del
Enfermo de Lepra, la Liga Argentina contra la Tuberculosis y muchas otras entidades de bien publico. Vivié
largos periodos en la mansién construida en su estancia San Jacinto, donde organizaba reuniones de agasajo a las
personalidades locales y extranjeras que visitaban en pais. En el partido de Rojas hizo construir el hospital, la
iglesia y los asilos de ancianos y huérfanos. En General Arenales doné 500 hs. para el pueblo de Ferré y el
Colegio Salesiano. En Carabelas construy6 la escuela y la capilla; doné terrenos para escuelas en Pergamino y
Colén y para los pueblos de La Beba y La Angelita. Junto con su marido, hizo construir el Instituto Alvear de
Lujan. Al sufrir problemas visuales, apoy6 al Hospital Santa Lucia de la Capital. Al construir el templo de Santa
Rosa de Lima en Buenos Aires, le fue otorgada la Orden del Sol del Perd. También seria una de las
organizadoras del Congreso Eucaristico de 1934 y fue distinguida con los titulos de condesa y marquesa
pontificia y la Orden del Santo Sepulcro. Fue una de las escandalizadas damas de la sociedad portefia que, ante el
casamiento de su cufiado Marcelo T. de Alvear con la cantante lirica Regina Paccini, se neg6 a recibir a la pareja.
Falleci6 en Buenos Aires el 18 de febrero de 1950.
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D- Saturnino J. Unzué %

Palcos Avant-Scene (Balcon)

A- Samuel H. Pearson **
B- Rosa A. de Tornquist ***
C- Sucesién Devoto*®

D- Mauricio Braun*®

U Enrique Santamarina (1880-1937) fue uno de los hijos del millonario hacendado gallego Ramén
Santamarina, fundador de la poderosa empresa “Santamarina e Hijos S.A.”. Durante el gobierno del General
Uriburu seria vicepresidente de la Republica. Sus hermanos fueron: Ramén (empresario, diputado, presidente de
la Sociedad Rural, presidente del Banco de la Nacién), Jorge (abogado, empresario, diputado por Buenos Aires,
presidente del Banco de la Nacién, Ministro de Hacienda) y Antonio (abogado, empresario, concejal, diputado y
senador por Buenos Aires, intendente de Tandil).

“2 Saturnino J. Unzué fue un poderoso empresario y terrateniente colonizador, casado con Inés Dorrego,
fundador de varios pueblos como Salliquelé y Espora. Activo catélico, contribuy6 con numerosas obras de la
Iglesia en cuyo contexto fue miembro de la Unién Popular Catlica. A esta organizacién politica donaria
también terrenos en la parroquia de Flores para la construccion de dependencias. En la Liga Patridtica Argentina
ocupo el cargo de vocal.

“® Samuel Hale Pearson era un empresario de origen inglés, vinculado a intereses ferroviarios. En 1909 seria
presidente de la Compafiia de Tierras y Hoteles de la Sierra de la Ventana S.A. que con un capital de 2, 5
millones de pesos de la época, adquiere 14.000 has. en la zona. Alli se construiria el espectacular Club Hotel de
la Ventana, con lujo europeo, inaugurado en 1911 con una fastuosa fiesta a la que asistieron el Gral. Roca,
numerosas personalidades de la clase alta local, el clero y el cuerpo diplomatico.

% Rosa Altgelt de Tornquist habia sido la esposa — y sobrina — del acaudalado empresario y terrateniente de
origen aleman Emesto Tornquist (la revista Caras y Caretas, el 12 de mayo de 1900, al dar cuenta de un
banquete ofrecido a Tornquist por Francisco Uriburu, publica una caricatura de Cao que representa al financista
como un esmirriado “hombre fuerte” rodeado de pesas de oro macizo y una jocosa rima: su juego al agio
interesa/ pero la gente confiesa/ que es don Ernesto un tesoro/ porque vale lo que pesa/ cuando lo que pesa es
oro) . El empresario habia nacido en 1842, hijo del cénsul de la ciudad libre de Bremen en Montevideo y
fallecido en 1909, dejando una cuantiosa fortuna. Fundador del pueblo y colonia Tornquist, en la zona aiin se
recuerda cuando Rosa, ya viuda, llegaba desde Capital con sus hijos y nietos en un tren especial, con vagones
dormitorio y comedor con vajilla inglesa, cristaleria de Bohemia y cocinero francés. El tren paraba varios dias en
la estacién, mientras la familia descansaba en la estancia Tornquist.

**S La Sucesién Devoto 1a constituian los herederos del genovés Antonio Devoto, llegado al pais en la década del
cincuenta del siglo XIX. En la Argentina habia adquirido, a la familia Altube, el paraje Santa Rosa con la
intencién de fundar una villa veraniega. El arquitecto Buschiazzo seria encargado del trazado urbanistico y el
progreso de la Villa se acentuaba con la llegada del ferrocarril. La villa se conoceria como Villa Devoto, origen
del actual barrio. Devoto tomaria a su cargo en 1882 la construccién de gran parte de las obras de salubridad y
aguas corrientes de la Capital. En 1905 compraba los campos de la South American Land Company en La
Pampa y constituia con sus hermanos la Sociedad Estancia y Colonia Trenel. La explotacién y colonizacién de
las tierras convirtio a la fortuna de Devoto en una de las mas s6lidas de Sudamérica. También seria el fundador y
presidente durante 35 afios del Banco de Italia y del Rio de La Plata, a lo largo de su vida recibiria numerosas
condecoraciones y el titulo de conde. Se casaria dos veces: con Rosa Viale y Celina Pombo. Al cursar una
invitacién al rey de Italia Victor Manuel, para visitar estas tierras, construyé para alojarlo en caso de que
aceptara, el suntuoso Palacio Devoto — uno de los edificios mas costosos de la Republica, con materiales y
decoracion importados de Europa — que el Rey nunca conoceria y jamas seria habitado.

“® Mauricio Braun fue uno de los principales terratenientes de la Patagonia con tierras tanto en Argentina como
en Chile. En 1906 era duefio de 467.000 hectareas. En 1917 participaria con Alejandro Menéndez Behety en la
sociedad que construye el frigorifico de Rio Grande y el de Puerto Deseado. En la época era llamado el “rey sin
corona de la Patagonia”. En 1920 los Braun poseian 1.376.160 hectéreas en el Sur; el mismo afio se desataba una
crisis social y econémica ante la grave situacién de los trabajadores rurales y Braun y Menéndez Behety
viajarian a Buenos Aires para activar el envio de tropas al territorio patagénico. El gobierno de Irigoyen enviaria
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Palcos Avant-Scene (Principales)

A- Circulo de Armas

B- Maria G. de Santamarina.

Palcos Bajos

1- Carlos Madero*”’

3- José Maria de Achaval

5- Angel Pacheco*®®

7- Mercedes Unzué de Quintana
21- Tomas E. de Estrada®®”

23- Eugenio Diaz Vélez*"

25- Concepcién Unzué de Casares*!!

2- Guillermina Q. César de Wilde*2

al coronel Varela, quién comandé la sangrienta represion de los peones rurales en los tristemente célebres
acontecimientos de la Patogonia (reflejados en el libro de Osvaldo Bayer La Patagonia Rebelde).

“7 Carlos Madero era un acaudalado empresario, casado con Sara Unzué con la que tuvo tres hijas. En 1916
construye para su familia la mansién de estilo eduardiano que luego sera la embajada inglesa, donde residird mas
de 30 afios ofreciendo célebres fiestas a lo mas granado de la sociedad de la época. El diario La Razén del 20 de
enero de 1913 daba cuenta de la intervencién del matrimonio en una caceria en un chateau francés entre
importantes miembros de la nobleza.

“% 4ngel Pacheco era presumiblemente descendiente del General Angel Pacheco, del que también descendia por
via materna Marcelo T. de Alvear.

“ Tomds E. de Estrada (1904-1932) fue director del Banco de la Naci6n en el gobierno de Marcelo T. de Alvear
y puso su empefio personal en las gestiones para la adquisicién del Teatro Cervantes después de que sus
fundadores lo perdieran y se rematara en subasta piblica. También presidi6 la Comision Nacional de Casas
Baratas, destinada a proporcionar viviendas accesibles a la poblacion trabajadora; fue dos veces presidente del
Jockey Club, hizo construir la escuela primaria levantada en los jardines del Hipédromo y fue miembro de la
Legislatura de la Provincia de Buenos Aries. En 1912 habia sido representante en la Argentina de la American
Skating Company que fabricaba muebles de armazén metélico. Ferviente catélico, fue presidente de la
Archicofradia del Santisimo Sacramento de la catedral de Buenos Aires.

10 yéase nota 138.

41 Concepcion Unzué de Casares, viuda de Carlos Casares, fue duefia de una de las mas cuantiosas fortunas del
pais. Propietaria de Huetel — “mulita” en lengua indigena — que constaba de 60.000 hectéreas y era una de las
mds suntuosas estancias de la Argentina de su tiempo. De estilo Luis XIII, Concepcién Unzué recre6 su fantasia
de construir, en aquel rincén del partido de 25 de Mayo, un chateau francés de la época de los Borbones. La
construccioén de la casa habia comenzado en 1906 —bajo la direccion del arquitecto francés Dunoart - pero su
marido, Carlos Casares, fallece en 1907 sin llegar a verla terminada. La mansién se inauguraba dos afios después
y todo hacia pensar que se convertiria en un polo de activa vida social de la clase alta. Sin embargo la viuda, de
caracter retraido y piadoso, méds bien se dedicaria a velar por la buena marcha de las tareas agricolas del
establecimiento, recorriendo su vasta extension en un cochecito tirado por un petiso. En 1925, la estancia alojaria
al Principe de Gales en su visita al pais (véase nota 140). Concepcién Unzué de Casares, devota catélica, donaria
a la poblacién rural de la zona, iglesias, hospitales, hospicios y escuelas. Su mansi6n en la Capital, un imponente
petit hotel urbano obra del arquitecto Buschiazzo, es la actual sede del Jockey Club. Casi centenaria, fallecié sin
hijos en Buenos Aires en 1959: la estancia fue heredada por su sobrina Josefina Alzaga Unzué de Sanchez Elia.
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4- Lorenzo V. Ruiz
6- Esteban Riglos*'?

3- Miguel Alfredo Martinez de Hoz*'*

18- Gonzalo Saenz*'®

24- José Luis Cantilo*'®

26- Damasa Zelaya de Saavedra*!’

Palcos Balcon

21- Ciriaco Morea*'®

“ Guillermina Oliveira César de Wilde enrolada en las filas del catolicismo militante y la filantropia de las
damas de su época, levantaria en 1920 -en Berisso - una importante obra desde la Unidn Popular Catdlica
Argentina y la Gran Colecta Nacional, al construir viviendas para los trabajadores. Su mansi6n en Mar del Plata
seria una de las mas suntuosas de la época.

43 Esteban Riglos, acaudalado terrateniente, fue duefio de otro de los chalets mas lujosos de Mar del Plata —
ubicado en Guemes 2557, actualmente incluido en proyectos de conservacién del patrimonio histérico de aquella
ciudad — donde se ofrecieron fastuosas recepciones.

1 Miguel Alfredo del Corazon de Jesiis Martinez de Hoz fue un poderoso hacendado, nacido en 1867 y educado
en escuelas de Francia, Alemania e Inglaterra. A su regreso al pais en 1899, se hace cargo de la administracién
de sus estancias de Chapadmalal, Quequén, Las Tunas y Burzaco, la mayor de ellas al sureste de la provincia de
Buenos Aires, sobre el mar. Casado con la uruguaya Julia Elena Acevedo Larrazébal, se dedica a la agricultura
en gran escala y, apasionado por la equitacion, a la cria de caballos de raza. Conquista resonantes triunfos en
exposiciones hipicas inglesas y francesas entre 1908 y 1914. En 1906 hace construir en el desierto pampeano un
fabuloso castillo gético, con planos del arquitecto Basset Smith y parques disefiados por Charles Thays — quien
plantaria gran cantidad de especimenes exéticos y costosos — que asombraron a los contemporaneos. En 1913
fundé el Haras Chapadmalal para cria de pura sangres de carrera: ejemplares como “Cragamour” (ganador del
Derby de Epsom en 1913 y descalificado por la perturbacién producida por el suicidio de una sufragista inglesa
arrojéndose al paso del caballo del Rey) y el legendario “Botafogo” harian famoso el haras argentino. La llegada
del ferrocarril a las estancias, aisladas antes en el desierto pampeano, posibilitarian que se conviertan en lugares
de veraneo: en 1926 agregaba a su castillo un ala de 7 habitaciones para descansar alli con su mujer. Martinez de
Hoz seria presidente tres veces del Jockey Club, Comisionado Municipal en Mar del Plata en 1903 y 1906,
presidente del Banco de la Nacién, miembro de la Sociedad Rural, fundador y primer presidente de la
Asociacién Argentina de Polo, presidente de la Comision de Superintendencia de la Colonia Hogar Ricardo
Gutiérrez, presidente del Patronato de Menores y miembro de la Comisién Directiva del Instituto Tutelar de
Menores, constructor y presidente honorario del Hospital de Mar del Plata, entre otros muchos cargos. Falleci6 el
1° de junio de 1935.

*15 Véase nota 143.

1% José Luis Cantilo, hijo de José Maria Cantilo y Magdalena Ortiz Basualdo, habia nacido en Buenos Aires en
1871. Parte de sus estudios los realizaria en Francia. En Buenos Aires seria docente, historiador, escritor y
periodista; contraeria matrimonio con Josefina de Achéval y fue padre de 8 hijos. Cantilo, catélico de profundas
convicciones — su hijo Rafael fue sacerdote — intervino en numerosas obras de la Iglesia. También incursioné en
politica, abrazando desde el principio la causa del radicalismo: seria diputado en 1916 y en 1919 fue designado
Intendente de la ciudad de Buenos Aires por primera vez — luego volveria detentar el cargo en 1928-1930. A diez
dias de asumir su segunda gestion, activaria la construccién del Teatro Romano de la Costanera Sur que se habia
iniciado en 1921. Falleci6 el 11 de octubre de 1944.

“7 Ddmasa Zelaya de Saavedra era la viuda de Luis Marfa Saavedra - sobrino del Brigadier General Comnelio
Saavedra - propietario de extensas tierras en el entonces partido de Belgrano. Con mas tierras adquiridas
posteriormente constituiria una extensa estancia que, al morir en 1900, pasaria a manos de su viuda. En 1929
falleceria dofia Damasa Zelaya de Saavedra y la propiedad se convertiria en la sede del Museo Cornelio
Saavedra.
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2- Empresa del Teatro Cervantes
14 - Mariano Gradin

20- Manuel Montemayor

Tertulias de orquesta

35, 37 y 39 Fernando Aranda
58 y 60 Mario Livingston
51,53, 55 y 57 Carlos Diaz Vélez*"’

Plateas

Fila 1 N° 7- Horacio Sanchez Elia*?

Fila 1 N° 9 — Félix de Alzaga Unzué*?!

Fila 1 N° 12 Gonzélo Senz*?

Fila2 N° 7'y 9 Adelia Maria Harilaos de Olmos
Fila 2 N° 11 Ricardo Cernadas

Fila 2 N° 8 y 10 Arturo E. Gémez*?

Fila 2 N°12 Alejandro Menéndez Behety

Fila 2 N°14 Alfredo Menéndez Behety

Fila 3 N° 7 y 9 Carlos Menéndez Behety

418 Ciriaco Morea, casado con Maria Laxage, era un terrateniente duefio de las tierras donde se establecieron los
primeros pobladores de la colonia que diera origen al pueblo de Morea, al NO del distrito de 9 de Julio. Morea
donaria las tierras para la construccién de la estacion, entre 1910 y 1911 y también para levantar la Escuela José
Manuel Estrada y la casa para su director. La Compafiia Importadora y Exportadora de la Patagonia, presidida
?or Mauricio Braun, lo contaria entre sus directores junto con Alejandro, Carlos y Alfonso Menéndez Behety.

' Carlos Diaz Vélez hered - junto a su hermano Eugenio, también titular de un palco bajo en el Cervantes — las
vastas tierras de su padre Eustaquio Diaz Vélez. A su muerte en 1928, su hija Matilde Diaz Vélez heredé los
campos en que se fundaria el pueblo de Guernica en el partido de San Vicente.

“? Horacio Sénchez de Elia fue quién en 1925 organizaria la gira por el Interior y por varias estancias de la
provincia de Buenos Aires, con que se agasajé al Principe Eduardo de Gales durante su visita al pais. El principe
fue hospedado en Huetel, la estancia de Concepcion Unzué de Casares, donde canté alegremente canciones
norteamericanas, inglesas y criollas con el diio Gardel-Razzano - contratado por Alvear para la ocasién — y con
el propio Sanchez Elia.

! Feélix de Alzaga Unzué, “Piruco”, casado con su prima Elena Pefia Unzué con la que no tuvo hijos, vivia en el
espléndido palacio de Cerrito 1441 — hoy pertenece al Hotel Hyatt — construido en 1919 y centro de fastuosas
recepciones cuyas crénicas aparecian en las revistas de la época como Caras y Caretas. Duefio también de la
caballeriza Alzaga Unzué y de la estancia Santa Elena.

2 Gonzalo Séenz, conspicuo y acaudalado miembro de la colectividad hispanica en Buenos Aires, fue
presidente de la Cdmara Espaiiola de Comercio entre el 26 de noviembre de 1914 y el 16 de mayo de 1921.

B Arturo E. Gomez terrateniente que seria uno de los padrinos de la construcci6n de la nueva Iglesia del Carmen
en La Cumbre, provincia de Cérdoba, comenzada en 1917 e inaugurada en 1920.
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Fila 3 N° 10 Carlos Unzué***
Fila 6 N° 8 Sra. H. Mansilla de Vazquez

Decia el arquitecto Aranda:

“El derecho de propiedad de 25 palcos y 24 plateas
por el término de diez arios, que Fernando Diaz de Mendoza
habia prorrogado a once, nacia de los compromisos suscriptos
por aquel con un numero de, ahora, acreedores que
contribuyeron a la fofmacio’n de un capital> bien elevado

para los trabajos de construccion del Cervantes”.

Al no darse a esas deudas el caracter de hipotecarias, los certificados expedidos al
solicitarse el crédito por el Registro de la Propiedad, acerca de las condiciones de dominio,
no consignaron la existencia de deuda alguna que afectara a la finca.

Por otra parte, aquellos créditos por la propiedad de los palcos y plateas constaban en
documentos de caricter privado y, en consecuencia, el Banco Hipotecario no podia
contemplar la situacion de los acreedores. El propio Aranda se encontraba comprendido en
esa situacion y sefialaba que por la naturaleza del crédito, solo les quedaba a los compradores
de palcos y plateas emprender acciones legales contra Diaz de Mendoza.
| El futuro adquirente del Cervantes quedaria, en consecuencia, liberado de la carga que
implicaba la propiedad de palcos y plateas y los distinguidos adquirentes no tendrian otra via
que las acciones judiciales contra sus antiguos protegidos.

Es interesante recordar que el derecho juridico de abono a platea o palcos seria
siempre controvertido, cuestionidndose su naturaleza: en ocasiones se ha declarado que
constituye una locacién o arrendamiento y en otras, que es un derecho sui generis. En
distintas ocasiones seria fuente de conflictos entre empresarios y abonados: un fallo del afio
1917 de la Cdmara Civil de la Capital Federal condené a la empresa del Teatro Odedn a

devolver al Dr. Benito Villanueva el palco que este habia “alquilado”, el cual habia sido

“ Carlos Unzué terrateniente que, en Uruguay , A 36 km de Chajari (futura ciudad Termal) y a 10 km de
Federacion fundara en 1923 la colonia La Argentina de 5.107 hectéreas. En Mar del Plata fue el propietario
original de la llamada “casa criolla”, construida en 1916 por el Ing. Baldassarini, sita en Entre Rios 3601, hoy
parte del patrimonio arquitecténico marplatense.
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nuevamente alquilado por dicha empresa a dofia Adelia Maria Harilaos de Olmos —
propietaria de palco en el Cervantes - antes de haber vencido el contrato anterior.*?

El arquitecto Aranda atribuia la presuncion corriente del escaso interés rentistico del
Cervantes, a la inejecucion de algunas de las obras proyectadas. Opinaba que tratandose de
una sala conceptuada artisticamente como una de las més importantes del mundo, y que por
su caracter monumental atraia la atencion turistica, ella deberia pasar a propiedad de la
Naci6n o del Municipio. Alli deberia crearse la Comedia Argentina y evitar con ello que
cualquier otro interés utilitario desvirtie el concepto puramente artistico que ha presidido la
creacion del Cervantes.

Los martilleros a los que se encomendara el remate de la sala fueron Giménez Zapiola,
Panelo y Cia. designados por el Banco Hipotecario Nacional.

Desde el diario La Nacién se emprendia una campafia, a partir de abril de 1926*%, a
favor de la incorporacién del Teatro Cervantes al patrimonio nacional en sucesivos articulos,
resaltando el consenso general a favor de instituir en él la Comedia Argentina. Este proyecto,
aseguraba, hacia tiempo habia obtenido el apoyo de los poderes publicos y encontraba
inmejorable ocasién de concretarse ante las favorables condiciones financieras en que se
licitaba el teatro. El 3 de junio auguraba al Cervantes un destino semejante a la Comedie
Francaise.

El diario socialista La Vanguardia, se constituy6 en interlocutor antagénico del diario
de los Mitre en el tema de la venta del Cervantes y su destino final.

Decia La Vanguardia en su articulo titulado “Un presente griego™:

Con un presente digno de mejor empleo, “La
Nacién” a emprendido una camparia a fondo para demostrar
que lo mejor que puede hacerse con el Teatro Cervantes es
“incorporarlo al patrimonio nacional”, que en lengua pobre
significa endosarle al pais una segunda edicion, corregida y
aumentada, de lo que ha venido a resultarle a la comuna de
Buenos Aires el teatro Colén, como fuente de lios inacabables
Y pretexto de derroches ja qué viene entonces este frenesi

para adquirir el teatro Cervantes?. Si en el pais existen los

42 Cam. Civ. 1% Cap. En Jurisprudencia Argentina, afio 1917. No es el tnico, pueden encontrarse a lo largo de
la década del 20 y del 30.

426 Ese afio — 1926 - la compafiia italiana Almirante representaba en el Cervantes La fiaccola sotto il moggio de
Gabriele D’Annunzio. Véase Ana Cecilia Prenz D ‘Annunzio, una presencia dispar en Pellettieri, O. (Edit.) De
Goldoni a Discépolo. Teatro italiano y tatro argentino 1790 — 1990. Edit. Galerna, Bs. As. 1994, p. 33.
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elementos necesarios para la formacion de wun teatro
dramdtico nacional, no es creible que su desarrollo pueda
depender de la ausencia o no de un gran escenario lyjoso y
caro. Por el afdan con que se habla de a adquisicion del
Cervantes, pareceria que la posesion de un escenario en esas
condiciones tuviese virtudes milagrosas. No necesita el pais
que le endilguen este nuevo presente griego que “La Nacion”
y el Dr. Alvear, de comiin acuerdo, quieren ofrecerle. El mejor
escenario del mundo no podria hacer que nazca la
imaginacion de los autores, ni dar a la vida intérpretes de sus
obras, y si es cierto que el teatro nacional existe como una
realidad en pleno desarrollo n ha menester para vivir e
imponerse, de que se someta al pais a un sacrificio oneroso
que se sabe como comienza pero no como ird a concluir.
Harto ensefia el teatro municipal con su semillero constante de
cuestiones desagradables, déficit y otras menudencias
ilustrativas. Si existen “caballeros” con pretensiones de
mecenas, dispuestos a sacrificarse para dotar a la Nacién de

un teatro de lujo, alld ellos con el negocio.*’

El 26 de abril de 1926, en el local del Banco Hipotecario Nacional, se habia procedido
a la venta en remate publico del Teatro Cervantes fijandose como base $200.000. El edificio
resultaba adjudicado en la suma de $ 1.100.000 a la Caja de Crédito Hipotecario.

La subasta no habia sido pacifica: al suscribirse la respectiva boleta se reclamé
acaloradamente la nulidad del acto por los propietarios de localidades del teatro, quienes
anticiparon a la institucién adquirente que entablarian las acciones legales pertinentes para el
reconocimiento de sus derechos.

Dicha protesta alejaba definitivamente la dimensiéon “caballeresca” del acuerdo
privado y adelantaba la intencién los propietarios de palcos y plateas de promover el
correspondiente juicio para dilucidar su situacién juridica.

La Nacion del 19 de mayo de 1926, bajo el titulo de “El presidente de la Nacién
propiciard la compra del Cervantes”, daba cuenta de los esfuerzos conjuntos de los

presidentes de la Sociedad y el Circulo de Autores y el subdirector del Conservatorio

“ La Vanguardia, 4 de junio de 1926.
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Nacional de Musica y Declamacion, Enrique Garcia Velloso, para lograr la adquisicién del
Cervantes por el Poder Ejecutivo.

Hacia referencia el diario de los Mitre a las manifestaciones de Alvear respecfo de su
aspiracion de hacer del Cervantes el primer Teatro Nacional de la Comedia y constituirlo en
sede del Conservatorio de Musica y Declamacion desde antes de subir a la presidencia, en
sus tiempos de Ministro Plenipotenciario argentino en Francia, cuando habria encargado su
organizacion a Garcia Velloso*?s.

En medio de las gestiones en pro del paso del Cervantes al Estado, Garcia Velloso
procuraba también interesar al gobierno en la concrecién de otro importante proyecto para los
actores argentinos: el amparo de la prevision social para los trabajadores de la escena — habia
concebido en ya 1919 la Casa del Artista — cuyos fundamentos explicitaria en la funcién a
beneficio de la veterana actriz Orfilia Rico que Pascual Carcavallo organizara en el Nacional
ante la presencia de varios ministros alvearistas.*?’

Entre tanto, el teatro continuaba su funcionamiento: el 7 de junio de 1926 la compaiiia

Gretillat — Tessier representaba en el Cervantes La Massiere de Jules Lemaitre**®

, con la
presentacién de la actriz Yvette Andreyor y el 16 de junio la misma compafiia ofrecia L 'Ame
en Folie de Francois de Curel®®!, ambas obras del conjunto francés no fueron demasiado
favorecidas por la critica

El 5 de julio de 1926, La Vanguardia alertaba, mediante un articulo** sobre el intento

de comprar el Cervantes por el Estado para “encubrir un affaire, un verdadero escéndalo.”

% Segiin afirma Juan José de Urquiza en Enrigue Garcia Velloso Cuademo de las Ediciones Culturales
Argentinas, Bs. As. 1963, p. 56

“? De Urquiza, Juan José Enrique Garcia Velloso, Cuaderno de las Ediciones Culturales Argentinas, Bs. As.
1963.

% Decia La Prensa del 8 de junio de 1926: La verdad, no es cosa que se justifique mucho la inclusion de esta
pieza, una de las menos significativas e interesante de su autor, dentro del repertorio del mencionado conjunto,
pues no tiene valores que la destaquen del nivel comiin, no brinda al primer actor Gretillat gran oportunidad de
emplear sus aptitudes ni ofrece a una actriz, que se presenta ante un publico nuevo, ocasién de lucimiento. A
pesar de ello, Yvette de Andreyor puso de manifiesto las diversas cualidades al servicio del papel del Juliette
Dupuy: fue mensurada, suave y demostré tener dominio de su parte. Jacques Gretillat compuso la figura del
pintor Mareze con ajuste.

“! La Prensa, 17 de junio de 1926: La funcion ofrecida por la Compariia Gretillat — Tessier, fue anunciada con
ciertas reticencias destinadas a poner al publico sobre aviso acerca del cardcter de la obra que iba a
representarse. La idea que Francois de Curel lleva al teatro, suele aparecer erizada de escollos en cuanto a su
exposicion, que persigue mds el efecto escénico, la demostracion de sus observaciones hechas con un criterio
investigador, el cual logicamente no puede recogerse en eufemismos, que serian en definitiva la inmolacion de
su propio esfuerzo en aras de las evasivas contradictorias con que habria de velar sus pensamientos. La obra
estrenada anoche tiene a Valentine Tessier en su papel breve, mds no de escasa importancia, pero la actriz se
mostrd vacilante y nerviosa hasta el punto de no servir su parte con la correccién que de ella hay derecho a
exigir, dados sus antepasados artisticos. La actriz Blancheteau, supo ajustarse el extrafio tipo a su cargo, por
mds que algunas actuaciones pareciesen tocadas de una afectacion que no presté mayor relieve a la figura. Los
actores Gretillat y Francoeur desempefiaron sus respectivos papeles con aplomo y buen conocimiento de ellos.
32 Firmado por “C. Lath”,
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acusaba a la gestion alvearista de valerse de un pretexto artistico para endosarle un cadaver al
gobierno, pretendiendo engarfiar al pueblo con intenciones aviesas...” lo de siempre: el
acomodo”. Aseguraba que la “verdad desnuda de ese pretendido negocio era salvar a Otto
Bemberg®? y Cia. de una mala operacion financiera, hecha por intermedio de una de sus
tantas sociedades”

Al no ser suficiente el crédito por $1.000.000 solicitado por el Cervantes en su
momento al Banco Hipotecario Nacional, operacién que consideraba a todas luces dudosa por
La Vanguardia, se habia gestionado ante la firma Bemberg y Cia. una segunda hipoteca por $
1.000.000 con interés bajo, ya que habrian intervenido poderosas influencias. Los Bemberg,
como 2° hipotecarios no tuvieron otro recurso al salir a remate el teatro que comprar por el
importe de la primera hipoteca, es decir pagaron lo que se adeudaba al Banco Hipotecario
“cargando ellos con el clavo”.

Se preguntaba La Vanguardia:

“¢puede concebirse que sea para la firma
Bemberg un negocio tener una propiedad que le reditiie
en el mejor de los casos un 3% anual?”’ y afirmaba “asi
se explica claramente que la unica forma de quitarse el
nudo gordiano es metiendo el remache al Estado. Este
puede ser un buen cliente porque es docil, mds aun, el
puede pagar la totalidad hasta los intereses perdidos. La
Nacion no debe pagar los platos rotos por terceros;
ahora, si se tratara de comprar el Cervantes por un
precio que estuviera de acuerdo a la tasacion primera del
Banco Hipotecario Nacional, no habria nada que
objetar, pero es el caso de que la operacion pretendida es
muy distinta a lo correcto. El Estado no debe dejarse
sorprender por este acomodo y los legisladores pensardn
un poco antes de votar una ley en perjuicio del fisco,
prestdndose inadvertidamente a servir de instrumento a

intereses creados”

3 La relacién entre Otto Bemberg y Alvear se estrecharia cuando este, en el ultimo afio de su mandato, fundara
en 1928 la Casa Argentina en la Ciudad Universitaria de Paris, con un pabellén financiado por el empresario
cervecero y otro por el gobierno argentino.
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El 23 de junio de 1926, ante la novedad de la anulacién del remate del Cervantes, La

Vanguardia insistia en la irregularidad de los procedimientos:

“Una vez rematado el Cervantes, arrecié la
maniobra para endosar el teatro al Estado. Nutridas
comisiones visitaron al presidente de la Republica y
ciertos diarios recogieron su opinion completamente
Javorable. Parecia cosa hecha la transformacion en del
teatro en “Comedia Argentina” al estilo francés. ;Qué
ha ocurrido? El directorio del Banco Hipotecario
Nacional resolvié anular el remate y efectuar otro en
Julio. (El caluroso entusiasmo del presidente era
invencion periodistica? ;la anulacion del remate habra
sido una iniciativa del Hipotecario o de quiénes se

interesaban en el negocio?”

Otras voces sefialaban lo poco transparente de las operaciones. El articulista de la
revista Comoedia™*, partidario de que los poderes publicos tomaran una intervencién directa
para convertir al Cervantes en la Casa de la Comedia, sefialaba el desconocimiento que
existia en el ambiente y el pliblico en general, respecto a la causa de la anulacién del remate
del teatro. Alertaba también contra los “amigables interventores que no dan puntada sin nudo
y exigirian una buena comisién que vendria a recargar el precio de adquisicién”.

En julio, al efectuarse el nuevo remate del Cervantes, La Vanguardia recordaba su
prediccion de que el “negociado” del teatro se realizaria finalmente segiin los “consejos y

previsiones de La Nacion”:

“ya dijimos que el comprador anterior debia esperar
el momento oportuno para endosar el clavo al gobierno y asi
ha ocurrido” para agregar refiriéndose a la nueva subasta “el
nuevo adquirente pagé por el teatro e precio de $ 2.100.000,
es decir, poco menos del doble de lo que fuera pagado hace un

mes y medio. Se asegura que el verdadero comprador es el

4 Comoedid’ 1° de julio de 1926, afio I, N° 7
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Banco de la Nacion y que la compra ha sido efectuada por
cuenta del gobierno. De ahi el aumento extraordinario del

precio. jPlata del gobierno, plata de nadie!”

Los extensos articulos de La Vanguardia del 17, 18, 23 y 27 de julio de 1926 fustigan
una vez méas en duros términos el llamado “negociado” alvearista del Teatro Cervantes,

resaltando tinte “oligarquico” presente en las maniobras denunciadas:

Conocen nuestros lectores los antecedentes de este
desagradable y ruidoso negocio que, acaba de realizar el
Gobierno de la Nacion, presidido por el “democrdtico”
presidente Alvear. En lo sucesivo tendremos dos asuntos
eternos e interminables: “asunto teatro Colén” a discutirse en
el Consejo Deliberante de Buenos Aires y “asunto Cervantes”
en el Congreso de la Nacion. Asuntos feos y desagradables
que se prestardn a todas las irregularidades y malversaciones
a que nos tiene acostumbrado la administracion del Colon...
El teatro Cervantes obtuvo del Banco Hipotecario Nacional un
crédito hipotecario por $1.100.000. Poco tiempo después se
gestioné ante la firma O. Bemberg y Cia. una 2° hipoteca por
§ 1.000.000 mas, en total $ 2.000.000. Cuando salié a remate
el teatro, los segundos hipotecarios O. Bemberg y Cia, lo
compraron por el importe de la 1° hipoteca, o sea pagaron lo
que se adeudaba al Banco Hipotecario Nacional. Se hablo
enseguida de que la operacion constituia un mal negocio. El
presidente de la Republica fue interesado en el teatro y poco
después el Banco Hipotecario, sin dar razones, anulé el
remate. Ayer se realizo una nueva subasta en los salones del
Banco Hipotecario, “El Diario” informa minuciosamente del
acto, diciendo que se inicié ofreciendo el rematador la
propiedad con la base de $ 900.000. Pocos minutos después
esta suma subid hasta llegar a $ 2.100.000, es decir
exactamente el importe de las dos hipotecas...se adjudicé la
valiosa propiedad en 32.100.000. A nuestro requerimiento el
sr. que ofrecio esa suma nos manifesté que el comprador era

el Banco de la Nacion en comisién; posteriores
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averiguaciones hechas por nosotros, nos permiten asegurar
que el comprador real y efectivo es el Gobierno de la Nacion.
Era motivo de comentario general, el hecho de que no hardn
dos meses aun, al ponerse en venta el teatro, sélo se alcanzé la
suma de $§ 1.100. 000. Como se ve, el gobierno “en orden
comun y respetuoso de la ley hace una operacion ilegal, a
espaldas del Congreso, y ruinosa por las complicaciones y
pérdidas que inevitablemente acarreard. El gobierno surgido
del voto universal toma asi otra medida oligarquica, cuyos

entretelones serd necesario conocer.”’

El 18 de julio los decibeles de las criticas contra Alvear iban en aumento:

El Banco de la Nacion ha pagado dos millones cien
mil pesos por el Cervantes. No hace mucho el Banco
Hipotecario Nacional lo vendié en remate por un millén cien
mil pesos. Dias después, sin dar razones, anulé el remate
¢serd para ofrecer al Banco de la Nacion la oportunidad de
pagar un millon de pesos mds? Los hechos cantan.

(Qué hara con el teatro Cervantes el Banco de la
Nacion? No satisfecho con la fabulosa coleccion de clavos que
lo caracterizan y definen ;quiere ahora variantes de comicos?
Pero no entra en los planes del Banco de la Nacion
convertirse en empresario teatral. Se ha limitado a responder
y complacer el ultimo capricho del presidente aristocrdtico
que padecemos. No es de ahora que se viene hablando de un
proyecto largamente acariciado por el Dr. Alvear: el ser
Mecenas, con la plata del pueblo, de una Comedia Argentina,
claco de la comedia francesa. Es este quizds, el unico
programa de gobierno meditado y propio que se trajo de

Paris.

De la adquisicion del teatro Cervantes se habla desde

que sus creadores, los esposos Guerrero- Mendoza,
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experimentaron en carne propia los estragos de un negocio
mal pensado o peor realizado. Primero se tenté endosarlo a la
municipalidad y luego, previéndolas verdes, los interesados
explotaron la incurable mania de grandezas del seiior Alvear.
Sin duda el Banco de la Nacién al adquirirlo, no procedio
espontaneamente. Respondio a sugestiones gubernamentales y,
el dia que se crea conveniente, el Banco de la Nacion se lo
venderd al gobierno... La gente bien, que no concurre al
teatro nacional, por no confundirse con Juan Pueblo, se dard
el doble placer de encontrarse en el Cervantes y en el Colén.
Como este, serd fuente de lios inalcanzables y de déficits
permanentes. Los del Colon los paga la municipalidad, los del
Cervantes correrdn por cuenta de gastos generales de la
Nacion: musica y comedia rosa para los ricos a costa del

erario del pueblo

La critica destacaba en todos los casos el elitismo aristocratizante del presidente
Alvear en un gobierno elegido por voto popular. Se le reprochaba su cercania con lo
extranjero, su publico estilo de vida, lo snob y el afrancesamiento cultural que apuntaba al
establecimiento de un teatro alejado de lo nacional y popular, al estilo de la Comedie
Francaise, muy lejos del alcance de las masas.

Es ilustrativa la entrevista que la revista Comoedia efectuara en julio de 1926 a don
Luis C. Amadori, en aquel entonces secretario del Cervantes. Opinaba el cronista que “la
suntuosidad para amateurs del teatro habia chocado desde el primer momento con lo que se
llama gran publico”, sostenedor de toda empresa teatral; “incémodo entre esos pasillos
conventuales, esas butacas de época y esas alfombras y cortinados insolentes que los trataban
como a parvenus”.

El publico portefio “no se resignaba a molestarse a ver teatro, con el severo ritual de
una misa cantada, por algo es esencialmente pagano. Y desde los primeros fracasos del nuevo
coliseo se planted la incgnita: jera aquella una sala fria de la que huia el piblico?” Para el
articulista, la respuesta no tenia dudas: “para el publico no hay sala pobre ni lujosa que valga
cuando le interesa un espectaculo agradable y valioso”.

Se preguntaba Comoedia cuél era la razén por la que el pliblico no se habia interesado
todavia en el Cervantes; en busca de la respuesta entrevistaba a Amadori, quién entre otros

significativos conceptos, opinaba:
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Si nos referimos al gran publico, creo efectivamente
que no se habituard nunca al Cervantes. Es un teatro
demasiado suntuoso y lleno de aparatosidad para él. Por eso
creo que deben hacerse en él un género especial de
espectdculos, que le den cardcter propio para un publico

propio.*”

Comoedia, refiriéndose a la mentada posibilidad de que el teatro se convirtiera en la
casa de la Comedia Argentina, expresaba que ya que hasta entonces el Estado “ha
permanecido ausente por completo en esta magnifica actividad nacional que es el teatro del
pais, o si se ha hecho presente, s6lo ha sido para cobrar impuestos o para imponer
reglamentaciones absurdas, bien venga la tardia resipiscencia que ha de dar a nuestra escena
un baluarte discutible, pero baluarte al fin”**®

Mientras tanto, continuaba la polémica: la salvacién de los Bemberg de un pésimo
negocio, sostenia La Vanguardia, era el verdadero motivo de la adquisicién por el gobierno y
consideraba una excusa futil el querer hacer del Cervantes una verdadera escuela de teatro
nacional, que ya existia en el Colén. También adheria al pedido de informes de la Cdmara de
Diputados, antes de votar ninguna ley. Luego publicaba la respuesta que enviara el Poder
Ejecutivo en ocasion de la minuta presentada por el diputado Leopoldo Bard el 22 de julio de
1926.

La confeccién de una cronologia legislativa de la adquisicién del Teatro Cervantes
mediante el relevamiento de los Diarios de Sesiones de la Cdmara de Diputados de 1926, se
torna compleja y confusa dados los diversos giros a distintas Comisiones.

Uno de los items mas significativos de su foja de ruta en el Congreso seria la
mencionada minuta, presentada por el diputado Bard, con un Proyecto de Resolucién
solicitando al Poder Ejecutivo que se sirviera informar si habia sido hecho por su orden la
adquisicion del Teatro Cervantes, en comisién por el Banco de la Nacién Argentina, segin
informaciones de la prensa capitalina.

Ante la solicitud, el 26 de julio de 1926, el Poder Ejecutivo respondia a la minuta

presentada manifestando que no es exacto el contenido de la pregunta respecto a su

3 Comoedia 1° de julio de 1926, afio I, n°7.
¢ Ibidem.
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intervencién en la operacion. Sefialaba ademas el Ejecutivo que, en caso de creer ttil la
adquisicion del edificio, se dirigiria al Congreso para solicitar tal autorizacién.

Ante la respuesta del Poder Ejecutivo, nuevamente el diputado Bard presenta el 27 de
julio, un pedido de informes con la misma tesitura pero cambiando la redaccién, de acuerdo a
lo contestado por éste. El 29 de julio el Ejecutivo responde este segundo pedido, informando a
través del presidente del Banco de la Nacion, que tal propiedad fue adquirida por la entidad
en defensa de un crédito del establecimiento.

Por otro lado, el 3 de septiembre, el diputado Horacio Sanchez de Loria*®’, diputado
por Tucuman, presentaba un proyecto de ley proponiendo la creacién del Teatro de la
Comedia Argentina: es girado a la Comision de Instruccion Publica y no se vuelven a hallar
referencias de su destino.

Ese mismo dia — 3 de septiembre de 1926 - el diputado Bard, en desacuerdo con la
compra del Cervantes por considerarla un “negociado” presenta también un proyecto de ley ,
autorizando al Poder Ejecutivo a invertir $1.000.000 en la construccién de un edificio
destinado a la Comedia Argentina y Conservatorio Nacional de Muisica y Declamacién.
También se gira a la Comisién de Instruccion Publica y a partir de entonces no se encuentran
mas referencias sobre el proyecto.

Como paso posterior a la explicacion del Presidente del Banco de la Nacién, el 21 de
septiembre de 1926, el Ejecutivo presenta los fundamentos y el proyecto de ley ante el
Congreso para la compra del teatro. Se gira el mismo a la Comision de Instruccion Publica.

En medio de la polémica y las dilaciones sobre el destino del teatro que habia fundado,
llegaba desde Espafia la noticia - el 23 de enero de 1928 - de la muerte de dofia Maria
Guerrero a los 61 afios y todavia en la plenitud de su arte. Toda la prensa argentina de la
época recogi6 la infausta nueva, que agregaba interés al ya candente tema.

Pese a que un escueto parrafo de Juan José de Urquiza®™®

habla de una “sencilla”
ceremonia - el 22 de mayo de 1928 - en la que se habria labrado un acta en la que consta la
entrega del Teatro Cervantes por los fiepresentantes del Banco de la Nacién al Estado de
acuerdo con un contrato firmado con anterioridad, las caracteristicas del traspaso parecen

mucho mas complejas.

“7 En el reportaje que se le hiciera respecto al tema en el N° 15 de la revista Comoedia de noviembre de 1926,
decia refiriéndose al “teatro para el inmigrante”: al decir teatro para el inmigrante no me he referido solamente
al extranjero analfabeto, recién desembarcado, sino al que a pesar de haber mudado de situacion econémica
por el trabajo material, no ha mudado de condicion moral e intelectual por ese unico motivo.

“8 De Urquiza, Juan José Enrique Garcia Velloso Cuaderno de las Ediciones Culturales Argentinas, Bs. As.
1963.
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Recién seria el 2 de julio de 1928 cuando entraba por Cdmara de Diputados la
reposicion del proyecto de ley presentado por el Ejecutivo en 1926, respecto a la compra del
Teatro Cervantes. Es giradb a la Comision de Instruccion Publica y no se hallan mas datos
respecto de su destino en los Diarios de Sesiones.

A partir de julio de 1928, existe un vacio informativo respecto a al situacién juridica
del Teatro Cervantes que recién cambiard en 1933, al sancionarse la Ley de Propiedad
Intelectual — Ley 11.723 — que en su articulo 69 hace referencia al porcentaje destinado para
asegurar el funcionamiento del T eatro Oficial de Comedias Argentino, el cual funcionaria en
el local del Cervantes.

La confusa cuestioén de la propiedad del teatro — pese a las afirmaciones de Juan José
de Urquiza - quedaria en un “impasse” durante casi setenta afios. ‘

En 1998 resurgia el tema ante la ambigiiedad sobre el dominio de inmueble ocupado
por el ya Teatro Nacional Cervantes; las actuaciones que desde el mismo se llevaron a cabo
para dilucidar esta cuestion obran en un expediente caratulado “INFORMACION EN
RELACION AL DOMINIO DEL TEATRO NACIONAL CERVANTES”, Actuacién N° 539
del 5 de julio de 1998.

Desde el Teatro Cervantes, en el ambito de la Secretaria de Cultura de la Nacion, se
iniciaron multiples gestiones: ante el 4rea de patrimonio del Ministerio de Educacion y
Cultura de la Nacion, con la Oficina Patrimonial, donde manifestaron no tener
documentacién alguna sobre el tema. Tras ello se consultaba a la Secretaria de Cultura de la
Nacion, que responderia carecer de datos sobre la pertenencia del edificio que ocupa el teatro.

Ante esta situacion, se solicitaba un “certificado de dominio” al Registro Nacional de
la Propiedad Inmueble. En forma paralela, se tomaba contacto con la Escribania General de
la Nacion, de la que se recibia un juego de fotocopias de los titulos inscriptos en el organismo
correspondiente. |

Asi se tomaba conocimiento de que el inmueble del Teatro Cervantes, estaria
adjudicado al Banco de la Nacion desde 1929. Contactos informales concretados con el banco
causarian en la institucién profunda sorpresa, ante su absoluto desconocimiento del tema.

. Tras esté descubrimiento, se presenta una nota a la Direccion de Registros
Catastrales: en la plancheta correspondiente al teatro, figuraba en el renglon inferior al que se
menciona “Banco de la Nacién Argentina” la leyenda “Estado Nacional Argentino” con una
llamada al pie que expresaba: “ A pesar de no haber sido escriturado, se trata de una
propiedad fiscal cuya adquisicién puede considerarse terminada el 31/5/35 segun informes de

la Divisién Inmueble del Estado de la Secretaria de Obras Publicas”. Una firma ilegible con
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fecha 17/11/60 y “usufructuado por la Comisién Nacional de Cultura, Instituto Nacional de
Estudios de Teatro, Biblioteca y Archivo”, fecha 23/12/60.

En resumen, de las constancias obrantes en el certificado de dominio del Registro de
la Propiedad Inmueble surgia que el inmueble del teatro perteneceria al Banco de la Nacion
Argentina, a pesar de la anotacion marginal referida al Estado Nacional, por lo cuél urgia
tomar las medidas pertinentes para que pasara a figurar a nombre del Teatro Nacional
Cervantes.

El dictamen juridico solicitado por la Secretaria General de Gobierno aconsejaba que
el teatro, en ejercicio de la autarquia que detentaba y que le otorgaba la competencia
especifica a tales efectos, iniciara tratativas con el Banco de la Nacién tendientes a establecer
el modo de proceder a la instrumentacién del traspaso de la propiedad a nombre de aquel,
dejando a salvo las pertinentes acciones judiciales.

Segin la ultima foja del expediente consultado, de fecha 22 de agosto de 2002,
seguian las actuaciones para lograr el traspaso de dominio del inmueble del Teatro Nacional
Cervantes - a nombre todavia del Banco de la Nacion - al propio teatro, de acuerdo al pedido
de regularizar las situaciones patrimoniales dentro del Estado Nacional, solicitado por el
Tribunal de Tasaciones de la Nacién y por el Registro Nacional de Bienes Inmuebles
Privados del Estado Nacional, ambos organismos dependientes de la Contaduria General de
la Nacion.

A fines de diciembre de 2006, ¢l expediente estaba paralizado todavia desde la ultima

actuacion en 2002, sin que se tuvieran mas novedades sobre la cuestion del dominio del

»T eatro Nacional Cervantes **° \}/@(@ﬁ u@ﬁ
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9. Conclusiones. c 0
| !? D
El largo “reinado teatral” de Maria Guerrero en Argentina, iniciado en 1897, coincide
casi exactamente con el surgimiento de la vertiente mas abierta y abarcadora del
hispanoamericanismo. No seria aventurado afirmar que la actriz y su esposo, Fernando Diaz
de Mendoza, formaron parte de aquellas personalidades independientes que — junto a grupos e
instituciones — sin una definida coordinacién entre si, pero con similares preocupaciones,

veian la revitalizacion de Espafia en una estrecha vinculacién con América.

9 Segtin lo informado por el Sr. Marcelo Lorenzo, a cargo del Archivo Histérico del Teatro Cervantes - donde
obra el voluminoso expediente — en diciembre de 2006.
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Es dificil afirmar si existi6 en la larga asociacion teatral y personal de los Guerrero —
Diaz de Mendoza con América en general y Argentina en particular, una explicita
intencionalidad politica que permitiera enrolarlos en un consciente activismo
hispanoamericanista. Sin embargo, pocas dudas caben sobre la operatividad y funcionalidad
de su actuacion teatral y social en el nacimiento y desarrollo del movimiento, post- 1898, en
el pais y — especialmente — en Buenos Aires. Desde el punto de vista de la efectividad y del
reconocimiento de prensa y publico, puede sostenerse que el matrimonio fue durante el
periodo finisecular y las dos primeras décadas del siglo XX, un agente de primer nivel del
llamado “aparato hispanista”.

La Guerrero se convertiria en la materializacién de dos de los elementos centrales del
hispanismo: la lengua y la raza. La universalmente alabada diccién**® de la actriz, 1a riqueza
de sus matices, la impecable modulacioén de caracteristicas netamente teatrales, la llevarian a
ser considerada en la época como un icono viviente de la lengua castellana. Del mismo modo,
durante todo el periodo de su vinculacion con el pais, fue vista — la mirada mas elocuente
seria la de Rubén Dario — como la representacién corpérea de las glorias de la raza hispanica,
simbolo del resurgir de nuestro vinculo con el pasado y la definitiva reconciliacion con la
madre patria.

La vertiente progresista del hispanoamericanismo, si bien tomaba como nicleo
fundacional el elemento hispanico unido a la tradicién, consideraba también como
constituyentes aquellos matices americanos que el propio nombre del movimiento ostentaba.
La superposicion de las identidades espafiola y americana fue uno de sus componentes
primordiales. Basta recorrer el repertorio de la compaiiia Guerrero - Diaz de Mendoza para
comprobar que lo hispanico nunca fue excluyente, se contaba con la presencia — junto a los
clasicos espafioles — de autores modernos no siempre hispanos y obras argentinas.

La interpretacion de las relaciones sociales del hispanoamericanismo - en sus distintas
corrientes —fue claramente elitista. En la vertiente progresista, aquel elitismo se traducia en un
paternalismo que veia la integracién social construida a través de la cultura: la actuacion
profesional y privada de los Guerrero — Diaz de Mendoza, profusamente documentada por la
prensa argentina, corrobora su transito por aquella cosmovision. Incontables ejemplos de su
conducta de “grandes sefiores”, con actitudes propias de las aristocracias europeas, refuerzan

su inclusion en esos pardmetros, descontando - por obvia - la importancia de su labor en el

9 Se hace referencia a la diccidn artistica considerada como aquella que se acomoda a la estructura ritmica del
texto que debe ser dicho y no enmascara su origen artistico, conforme a la definicion del Diccionario del Teatro.
Dramatyrgia, Estética, Semiologia de Patrice Pavis, Paidés, Bs. As. 2005, 1° reimpresion en Argentina, p. 128.
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campo de la cultura y el legado que represent6 la fundacion del Teatro Cervantes de Buenos
Aires.

De la misma forma en que el hispanoamericanismo tuvo un fuerte anclaje en un sector
de la clase alta argentina, se podria afirmar que ese mismo sector se constituyé en el ptblico
por antonomasia de las actuaciones de la Guerrero y de Diaz de Mendoza, a los que
reconocieron desde el principio como pares. Esta afirmacién no excluye necesariamente a
otros sectores, carentes de una notoria inclinacién hacia lo hispénico, sino que otorga al
primero un peso decisivo tanto en la trayectoria de la compafiia como en la génesis del
Cervantes.

La sociedad portefia con fortunas provenientes del comercio y las vacas, con pocos
titulos nobiliarios legitimos, seria especialmente receptiva respecto a los blasones verdaderos.
Parece haber pocas dudas respecto de qﬁe, junto con el notable arte de la Guerrero, seria la
aristocracia que portaba por su matrimonio con el conde de Balazote y marqués de Lalaing la
llave maestra que romperia la histérica marginacion social de la gente de teatro de la época.

A partir de lo que surge de la presente investigacién, se podria deducir que una via
fundamental para consolidar la vinculacién de la Guerrero y Diaz de Mendoza con las figuras
mds representativas de la esfera social y politica argentina, serian las funciones benéficas a
favor de numerosas instituciones dirigidas por las esposas y parientes femeninas de sus
miembros. El ejemplo mas representativo seria la temprana vinculacioén de los actores con la
comision directiva de la Sociedad de Beneficencia de Buenos Aires.

También desde el principio, la pareja de actores estableceria fluido vinculo con las
autoridades que, a través de los afios, dirigieran las mas relevantes asociaciones espafiolas en
la Argentina y sobre todo, en Buenos Aires. Los ejemplos mds caracteristicos serian el Banco
Espaiiol y 1a Asociacion Patridtica Espariola.

Dentro de la trayectoria recorrida por el hispanoamericanismo, el periodo que abarcé
desde al inauguracion por el matrimonio Guerrero — Diaz de Mendoza del Teatro Cervantes
en 1921 hasta su pérdida y paso al estado argentino en 1928/29, coincidiria también con el
inicio y concrecidn de su decadencia.

En 1921, afio de la apertura del Cervantes en Buenos Aires, se daria uno de los puntos
algidos de la ambivalencia de las relaciones argentino — espafiolas en el campo teatral,
representado por las actuaciones en la peninsula de Alberto Ghiraldo y de Martinez Cuitifio.

También el periodo comenzado en 1916-18 — afio este Gltimo en que los actores hacen
publico su intencién de construir el teatro — y que culminaba en 1928-29, cuando el Ejecutivo

argentino presenta el proyecto para su adquisicion, es el mas representativo en cuanto a las
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grietas del hispanoamericanismo en el campo especificamente teatral: la lucha de las
sociedades argentinas de autores en pos de la obtencién de la representacion de sus pares
espafioles, seria el ejemplo mas grafico de la insignificante base empirica del movimiento,
fuera de lo meramente discursivo y declamatorio.

En 1926, afio en que se concretaba la pérdida del Cervantes para la péreja Guerrero —
Diaz de Mendoza — reconocidos como simbolos por antonomasia del hispanoamericanismo -
y la subasta publica del teatro, también se producia un importante giro ideoldgico en el
contexto de los vinculos argentinos con la antigua madre patria. Aquellos vinculos,
dificultosamente basados hasta entonces en la dimension progresista del movimiento,
comenzarian a reformularse a la luz de las concepciones de la derecha de ambos paises. El
P.Zacarias de Vizcarra, aportaba al concepto de hispanidad las acepciones geografica y
espiritual — catdlica; ambas dimensiones prefigurarian el concepto adoptado luego por Ramiro
de Maetzu. El prevalecimiento de la cosmovision que planteaba la hispanidad, plasmada en
los acontecimientos politicos de ambas orillas del Atlantico, significarian la quiebra del
hispanoamericanismo progresista.

La larga vinculacién de la Guerrero con la Argentina, casi a partir de la pérdida de
Espafia — en 1898 — de su status colonial, el posterior desarrollo de la historia teatral y social
de la compaiiia en el pais, y la fundacién y posterior pérdida del teatro como iniciativa privada
de la maxima representante del arte hispano, podrian inscribirse - casi paso a paso - en la
trayectoria del hispanoamericanismo finalmente derrotado por la hispanidad.

Como ya se ha destacado, la base del hispanismo en la Argentina - tanto en su
dimensién hispanoamericanista como en la que constituyé la hispanidad - habria quedado
empiricamente reducida a un publico de clase alta y a los espaifioles nativos radicados en el
pais. Probablemente la tibia recepcion del movimiento en sus dos vertientes en los sectores
populares masivos, se debiera también a las distintas corrientes migratorias — sobre todo la
italiana — que complementaron a la espafiola y contribuyeron a diluir el ntcleo hispanico que,
ya debilitado por generaciones de hispanofobia intelectual, habia legado el periodo colonial.
Podria afirmarse que ni el hispanismo ni las representaciones del Cervantes gozaron, en el
periodo trabajado, de una llegada masiva al piblico argentino.

Una importante dimensidn del presente trabajo estd constituida precisamente i)or una
aproximaciéon a la génesis del Teatro Cervantes de Buenos Aires. Sin menoscabo del
indiscutible arte de dofia Maria Guerrero, ya entonces una de las glorias de las tablas hispanas
en el mundo, y del aporte que un teatro de la envergadura arquitecténica y artistica del

Cervantes significo para el pais, estos hechos oscurecieron otros también innegables.
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Desde el mismo inicio de su construccion los Guerrero — Diaz de Mendoza, que
contaban con un capital notoriamente inferior al que - sin que mediara ninguno de los retrasos
que se produjeron en la construccién - se requeria para una obra de las caracteristicas
monumentales del Cervantes, recurrieron a poco claras y nunca del todo conocidas
operaciones financieras, muchas de las cudles jamés fueron documentadas.

Es practicamente undnime en una bibliografia referida a los aspectos artisticos del
emprendimiento y a los méritos — reales - del arte de sus fundadores, que se presente la
fundacion del Cervantes como una utopia desinteresada solo emprendida en por exclusivo
amor al arte y a la cultura hispanica de sus iniciadores y para legarlo a la Argentina. Este mito
deja de lado que la pareja de actores no habia construido el teatro para donarlo al estado
argentino: fundaba una empresa comercial propia, explotada como tal, de la que esperaba un
l6gico rédito econémico.

El hecho de haber propuesto Fernando Diaz de Mendoza a un grupo de artesanos y
comerciantes espafioles la exposicién de sus productos en un espacio del teatro - frecuentado
por un publico pudiente y receptivo a la estética y mentalidad hispanica - especialmente en
construcciones y decoracion, pone también de relieve el evidente aspecto econémico de la
intermediacién. Pareceria un hecho claro que, ante la impericia - nunca aclarada del todo - de
Diaz de Mendoza como empresario, las temporadas llevadas a cabo entre 1921 y 1926 no
compensaron el déficit que llevaria al remate del teatro.

La aseveracion del arquitecto Aranda sobre evitar que el teatro cayera en manos de
quienes llevasen a cabo una explotacion “utilitaria”, no se habla de calidad artistica, comin a
casi todos los otros textos sobre el Cervantes — Garcia Velloso hablaba de “manos
mercenarias” — no pareceria tener un fundamento sélido: la sala ya era explotada desde su
inauguracién como una empresa de la que se esperaba utilidades. Habia sido precisamente el
fracaso en obtener las necesarias para su supervivencia lo que precipitara la quiebra.

Parte del presente trabajo es una aproximacion a las circunstancias que rodearon el
traspaso del Cervantes al Estado argentino, iniciada bajo la presidencia radical de Marcelo T.
de Alvear en 1926, en medio de procedimientos poco transparentes, sospechados de
“negociado” y condenados por parte de la prensa de la época.

De lo que ha podido relevarse sobre el tema, cabria una primera afirmacion sobre el
ruinoso negocio que la compra del teatro significaba para el gobierno nacional, dejando
expresamente a salvo — como ya se ha expresado - el tema de su valor artistico y cultural y
enfatizando la dimensién econémica. Parece también indudable que el proceso que llevaria al

coliseo a pasar al Estado, seria capitalizado por la oposicién al gobierno de Alvear como un
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sélido nicleo critico, que apuntaria no solamente al tema puntual del teatro sino a aspectos
estructurales de la gestion alvearista. Restaria profundizar la investigacion con la bisqueda
exhaustiva de mayores elementos de juicio — no disponibles en este momento dada la
compleja situacion actual del Teatro Nacional Cervantes - que lleven a aclarar la falta del
traspaso del dominio de la sala, desde 1929 hasta casi la actualidad.

El papel de la elite de Buenos Aires, vinculada a los Guerrero — Diaz de Mendoza es
fundamental tanto para la construccién del teatro como para su polémica incorporacion al
Estado nacional.

Desde el primer momento, la elite de Buenos Aires se constituyé en propietaria
material y simboélica del recinto del Cervantes, construido como un expreso espacio de
sociabilizacion propia, desde la arquitectura misma de la sala: fueron sus capitales los que
financiaron fundamentalmente la monumental construccion. Y serian sus miembros los que -
una vez declinada la estrella econdmica de los Guerrero — Diaz de Mendoza - resolvieron su
destino, a través de uno de sus mds preclaros representantes que ocupaba el mas relevante
espacio politico de la época: la presidencia de la Nacion.

La clase alta fue su publico por antonomasia: al producirse la quiebra de la empresa y
también de la dimensioén “caballeresca” de su posesion, arbitraria estrategias concretas para
defender su propiedad de palcos y plateas, amenazadas por la subasta.

La oligarquia de Buenos Aries seria el actor social exclusivo y decisivo en el
nacimiento y trayectoria del Teatro Cervantes, tanto material como artistica, durante el
periodo que abarca la presente investigacion. El hispanoamericanismo progresista espafiol fue
funcional al hispanismo vernaculo de parte de aquella oligarquia que sentia amenazada su
primacia ante el aluvién migratorio, anudando ambos el clima que recibiria la iniciativa de la
construccién del Cervantes, templo de lo hispanico tradicional y moderno.

Restaria también en el presente trabajo — dados los limites de su extensién -
profundizar la investigacion sobre la gestién cultural del gobierno de Marcelo T. de Alvear y
la trama politica del radicalismo antipersonalista. También, la participacion clave de Enrique
Garcia Velloso, uno de los mas destacados dramaturgos argentinos de la época. Garcia
Velloso no pertenecia - por su origen familiar de inmigracion reciente - a la aristocracia
vernacula, pero contaba en Buenos Aires con firmes vinculos sociales y politicos por su
profesion y por su — todavia casi inexplorada - interacci6n con la dirigencia de las sociedades

espafiolas de la época, que lo asociaba indirectamente a los circulos politicos de la peninsula.
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