P D
£~ FILO:UBA

ﬁ' Facultad de Filosofia y Letras
Universidad de Buenos Aires

Gt

El concepto de mito en el libro de
Carlos Astrada

El Mito Gaucho

Maontana, Roberto

Maliandi, Ricardo

1935

Tesis presentada con el fin de cumplimentar con los requisitos finales para la
obtencidn del titulo en Licenciatura de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenaos Aires en Letras




Fr . -

AT g4 m}ﬁ%%“

: Do o W
JEews) | - 50 KM E:“:“";‘f 164z
0Y3 ey R B

Ry

%&f&

r,{?
. Age, ELiRAER

‘.'smmﬂv:m#;«x.\.: SRl R i
.
TESIS DE LICENCIATURA -
Director: Maliandi, Ricardo
Aluvmno : Roberto Montaida
Tema : E1 concepto de mito en el libro de Carlos Astrada: "El

Mito Gaucho”

Fecha : 26/5/95



INDICE
O = INTRODUCCION ... e L
I - EL MITO Y MARTIN FIERRO
1 - El Martin Fierro segin Astrada .................; ...... 4
Z2 ~ El gaucho como arquetipo ... e e P 1C
3 - El legado politico
1. - La importancia de la "Vuelta" ................... i6
2 — Humanismo y politica ......ci ... 15
4 - La influencia de la pampa
1 - ELl genius 1oCd ..ttt e 26
2 - La teluria pampeana,...; ..................... ;_.. 3¢
3 - El espiritu pampéano y‘;u desafio ............... 22
4 - Karma y destino éampeano ........................ 38
IT - MITO Y ARTE
- La presencia de Heidegger . ..... ... .. 53
2 - Los limites del arte .................... e €4
III - MITO E HISTORIA
| 1 - La ambigua relacién del mito y la historia .......... 73
2 - El progreso y loé 19 w1 X = S 75

Tesis -4~ &

3 - La presencia de Marm (. e e e e e e e e e 80



[T
i
=1
}...1
0]
(]
o
ct
'_j .
[N
o]
ox
',_J
w
ct
C
s
P
O
O
w
w

5 - El esterno retorno del mito ... .. i e e e e e e 35
8 - La ambivalencia del mito respecto a la historia ..... c3

IV — CONCLUSION ... ... ..ttt iteeiiaiainnneannnaaannenananaana.. 100

V - BIBLICGRAFIA . ...ttt e iiesitaeaneenaannnannannnaa.. 116



INTRODUCCION

Carlos Astrada nacié en 1894, en la ciudad de Cérdoba, y murid
en Buenos Aires, en 1970. Estudidé abocgacia en la Facultad de
Derecho y Ciencias Sociales de su provincia, pero abandoné al poOCco
tiempo. Seducido por la filosofia, vy gracias a una beca de
perfeccionaﬁiento, arribdé en 1927 a Colonia, Alemania. Alli asistid
a las clases de NicolaivHartmann, Edmud Husserl., Max Scheler vy
Martin Heidegger, entre otros. Este dato, vy el hecho gue haya
trabado siﬁdera amistad con algunos de ellos, es el gue con mayor
insistencia se menciona cuando su nombre es invocado. Sin embargo
Astrada tuvo una prolifica vida intelectual que no se agota en esta
anécdota y que lo encumbra como uno de . los mds importantes
filésofos de la Argentina.

Nuestro trabajo se centra en una obra tan polémica como
original: El Mito Gaucho. Pretendemos determinar‘el concepto de
"mito” subyacente, junto con sus connotaciones fundamentales. Para
ello hemos dividido la tesis en tres partes. La primera, denominada
"El mito v Martin Fierro”, es una exposicién que pretende ser fiel
al pensamiento de Asfrada, pero que no desdefia el camino de 1la
interpretacién cuando asi lo cree necesario. La segunda y tercer
parte ébofdan el mito en su relacién con el arte v con la historia.
respectivamente, pues creemos que es alli donde se desarrolla y
articula lo esencial de su pensamiento filoséfico, & donde se

vislumbran sus afinidades intelectuales.
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Con respecto a la obra, hemos trabajado fundamentalmente con

dos ediciones: la primera de 1948, y la segunda de 1264, que fue

ampliada con  una "Introduccidn’, un capitulo. vy algunas
significativas correciones, cuyo sentido es tema de la
Conclusion.

En términos generales, podemos decir gque El Mito gaucho, es el
rroducto de una confluencia entre una formacién académica rigurosa
y metdédica, y una sélida vocacidén por - lo nacional. Ello se
evidencia no s6lo por la temdtica expuesta, sino también por la
consciente distancia gue toma Astrada de las doctrinas europeas.
Sus razonamientos no‘parten de un prejuicio de indole nacionalista,
que considera todo lo extranjero como inadecuado, sino del andlisis
critico y la constante blisgueda de un pensamiento que sea expresiodn
de las necesidades y los intereses de una cultura propia, autdénoma
e independiente. Astrada supo aquilatar las ideas imperantes en el
mundo filoséfico Occidental de nuestro siglo,.segﬁn un criterio
reflexivo, es decir, en virtud de la capacidad de esas ideas de
esclarecer o coadyuvar al proceso de autoconocimiento del individuo
v de la sociedad a la que pertenece.

Una frase extraida de su obra temprana "El juego existencial",
va anticipa lo qgque el tiempo confirmarda como una auténtica

advocacién para su vida:

"Nosotros buscamos el ser por nuestra propia cuenta vy



necesidad, sin suponerlo va traducido al lenguaje de la
trascendencia por sistemas y filosofias pretéritas, lo buscamos
desde nuestra propia posibilidad existencial, gue s historica

porgue el hombre es temporal en el fundamento de su ser”



I-EL MITO Y MARTIN FIERRO

{- El "Martin Fi “ in Ast 1
En la introduccién al Mito Gauwcho en la edicidén de 13964,
Astrada abandona la prosa elegante, poblada de adjetivos, el
lenguaje "castizo” y el "tono poético” (1) que caracterizd a esta
obra, para abordar de modo llano y directo una ofensiva contra los
detractores y criticos de su interpretacién del Martin Fierro.

De esta forma se instala de lleno en el debate en torno a la
valoracién‘del poema hernandiano, polémica que lo lleva a aclarar
algunos puntos que no habian sido debidamente explicitados en 1ia
edicidn del "48B, y gque nos da la pauta para ubicar su pensamiento

en relacidén con las opiniones mds significativas al respecto. .

“Cuando un poeta y escritor rescatd el Martin Fierro de 1la
exégesis plumbea, negativa [...] dijo gue en nuestro pais la gloria
correspondia a un poeta. Y dijo la verdad.” (2). Astrada se refiere

agui, obviamente, a Leopoldo Lugones, un pensador polémico con
quien mantendrd acuerdos y desacuerdos, pero a gquien siempre
admirara por ser el primero en catalogar en su real dimensidn al
poema nacional. Fllo no evita qgque lo acuse de festeta“,
"panegirista"”, injusto detractor de la "Vuelta” y de apresurado
sepulturero del gaucho (3). Disiente con su valoracidén de Herndndez

escritor (4), y su mayores. coincidencias son respecto al andlisis



de la situacidn social del gaucho, v en la consideracién del poema
como épico (5).

Este ultimo aspecto acaso nos sirva para especificar las
diferencias, y en ellas encontrar la peculiaridad del pensamiénto
de Astrada y la originalidad de su interpretacidén dél poema.
En "El Payador", Lugones utiliza el concepto "épica" en el sentido
clédsico, por ello, por ejemplo, lo define en oposicidén a la lirica,
a la que tilda de "mera delectacidén” (6). Su andlisis del Martin
Fierro, el estudio de su morfologia, de su génésis, de su lenguaje,
lo conducen a descubrir su aspecto épico. Por ello llega a comparar
8u estructura con la de otros exponehtes del género, como la
"Divina Comedia” ("Dante [...] el épico mds grande gque haya
producido la civilizacién cristiana” (7)). Alli se narra la vida
heroica del gaucho, los avatares de su destino, al modo éomo lo
hacian las epopeyas griegas homéricas tradicionales.

No es que Astrada prescinda de su valor literario, 'o que
considere ifrelevante este aspecto del poema, sino que no cree que
su finalidad sea simplemente el mero goce estético. Ademds, su
belleza deviene del mensaje-cifrado que trasunta. Y en descifrar
tal mensaje radica su esfuerzo y apunta su reflexién, que descubre
el velado trasfondo donde yace toda una realidad en estado latente:
el mito gaucho.

En esta senda, el Fierro "protagonista" (héroe de una épica),

0, incluso el representante de una clase social histéricamente



determinada, s0lc tienen importancia relativa, supeditada al
estudio filosdéfico que revela su ejemplaridad, y 1o instaura como
raradigma de lo auténticamente naoionél, todo un 1legado animico
espiritual para los argentinos. Es este y no otro el sentido de la
advertencia de la Introduccién: "Nuestra esencia argentina, tras un
proceso soterrafio de gestacién histdrica, cuyas alternativas A

signos no interesan para la determinacién filosé6fica V sociolégica

de su existencia, alumbré en Mayo de 1810..." (subrayado nuestro)
(8). Lo histdérico, lo concreto individual, no es tema de su obra,
Yy no inside en 8su busgueda de lo arquetipico y ejemplar. Lo

importante aqui, como con el tema del gaucho, no es cémo llegd a
ser, sino como es y coémo puede esto influir en las futuras formas
que adopte nuestra sociedad.

Para Astrada, entonces, lo que relata el poema es la epoveya
que signa el destino de nuestré pueblo histérico, el drama nacional
cuyo escenario es la pampa, las posibilidades inmanentes de su
existencia y el desafio. que representa generar una cultura
autdédnoma.

Podemos decir que mientras Lugones llega a la épica del Martin
Eienng-a través del andlisis literario, Astrada lo hace desde la
interpretacidén filoséfica. Y en ella no podemos dejar de oir los
-ecos de su maestro, Heidegger! Ya volveremos mas adelante sobre
este tema, pero por ahora Valga como referencia lo expresado por el

gran filésofo alemdn en una de sus conferencias, que fueron



reunidas bajo la denominacidén de Hglzugge , donde habla de la obra
de arte como “simbolo” y "alegoria” gue apunta y sefiala "“"lo otro"
(89), aguello que apenas estid insinuado, pero cuyo valor trasciende
con la fuerza de una revelacién. En la misma senda, para Astrada,
el inspirado espiritu de Herndndez ha vislumbrado una verdad
esencial, a la que le dié la forma del poema. Esa verdad es el
mito, el gran mito nacional, que yacia oculto y larvado, perdido en
la "intemperie césmica"” dé la pampa.

La tensién de este gran esfuerzo de memoria que debe realizar
el ©poeta para rescatarlo del olvido esta, segin Astrada,
ejemplificada en el poema, en la célebre invocacidén a los "santos
del cielo” de 1los versos I 7-18. El mito es una “realidad
escurridiza” que debe ser rescatado de donde vive “transformado y
estilizado"”, es decir, en la conciencia de los hombres que lo
acufian como un suefio, o un "recuerdo borroso” (10). Pero una vez
que ha sido encontrado, fluyen las coplaé "como agﬁa de manéntial”
(I, 54), el "manantial"”, el mito, que nos permite retomar aguella
esencia lejana, pero concreta y operante, desde las sombras del
olvido.

Asi es como Hernandez corroborafia aquella idea de Heidegger:
"Toda creacién es [..] un extraer” (11) , la palabra alemana es
schopfen gue literalmente significa "sacar agua de la fuente". Se
trata entonces, de un descubrimiento, de una revelacién, y no de

invencidén arbitraria o azarosa. Astrada es taxativo al respecto, el



Martin Fierro, no ha “surgido exX nihilo. no es flor del aire” (12),
sino gque hay una ‘“realidad subyaceﬁte" (13), que 1lo sustenta,
haciéndolo posible, ya que, sin este sustrato, la obra careceria de
esa trascendehcia que caracteriza vlas auténticas creaciohes del
espiritu del hombre.

El Manﬁin Fierro no es el mito gaucho, sino su expresién (14)
La mds acendrada, y acaso la mas profunda, pero nc la UGnica, ni la
“ltima. Toda la literatura gauchesca es un conato ror develar el
trasfondo -mitico—ontolégico que ya habia sido intuido por
escritores comc Hidalgo, Ascasubi, Lussich. Astrada incluso propone
como dentro de este intento, a Echeverria, exponente de 1la “joven
generacidén argentina” , y del incipiente romanticismo, que aié a
luz una obra sefiera, La Cautiva , donde "por primera vez adquiers
voz Yy prescencia estética nuestro paisaje, nuestro ambito natural,
originariamente la extensién desértica. " (15) ‘ _

En la edicién del Mito Gaucho dé 1964, Astrada intenta
precisar la idea, gue no estaba suficientemente explicitada en la
del °48. Por ello alli nos dice “La roesia gaucha, tal como
cristaliza en Martin Fierro , es el primer relato vivo de nuestro
mito, realizado por Hernédndez, poeta brecurgor en el hallazgo de la
fuente de que manan los mitologemas pampeanos.” (16) (subrayado
nuestro). Se trata entonces de un primer intento, no de una versidn
definitiva y total que exprese todas las modalidades v formas que

pruede adoptar nuestra cultura, en el vital dinamismo gque la



caracteriza. Esto es lo que nos viene a decir Mercado Vera al
afirmar que el mito "hallé su expresién mds cabal en el Man&in;
| Fierro " (17) (subrayado nuestro), o Alfredo LLanos, para quién
Astrada "formulé la interpretacién filoséfica de un sger argentino
rogsible " (18) (subrayado nuestro). |
La aclaracién es pertinente pues sirve para refutér a quienes
sostuvieron que en El Mito Gaucho se establece la_agifania del ser
argentino. Astrada responde diciendo que no es asi porgue estd
contemplada  la posibilidad de la frustracién . Pero.ademés nosotros
podemos agregar qQue su intencidén no es agotar con su intefpretaoién
de una interpretacién (el Martin Fierro ) del mito nacional, la
pluralidad de perspectivas a las que puede dar sustento, pues, en
esencia, el mito no es sino aquello racible de continua
actualizacidn. Aétrada simplemente pretende ensefiarnos el camiho
que conduce a una "filosofia de la argentinidad” (18), en la senda
que marcara Alberdi, que es citado por nuéstro filééofo,,a la.sazén
del Primer Congreso Nacional de Filosofia: "La filosofia, pues, que
es el uso libre de la razén formada, es el pfincipio de toda
nacionalidad, como de téda individualidad". (20).
Ahora bien, si el mito es esencialmente "prospeccidén”, resulta
de crucial importancia establecer, a la luz de la exégesis del
Martin Fierro , cudl es su mensaje para las futuras generaciones.

Este legado, en acuerdo con lo que acabamos de expresar, no serad un



dogma, un credo definitivo y aqabado que concentre los indelebles
objetivos de nuestro pueblo, por el contrario, sera vital,
dindmico, abierto a todas las miradas que puedan recrearlo en el
ambito de 1la peculiar modalidad ontoldgica que &1 representa.
Radica en : " una concepcién de la vida Yy asimismo en una concepcdn
politioa de La estructura y lineamientos esenciales 'de nuestra
comunidad nacicnal” (21). La doble faz, individual vy social, del

hombre argentino, serd a continuacidn analizada en funcién de lo

vexpuesto en-el Mito Gaucho
ZElgaudmc_ngargneium

5i algo caracteriza la edicién de EL Mito Gaucho del ;62, es
la marcada intencién de Astrada por desegpaficlizar el texto.
Desaparecen citas de Unamuno (22), Ortega y Gasset ya no es
elogiado sino criticado (23); ¥y acaso- por unax referenoia de
Sarmiento, transcripta en la edicidén del "48 v luego eliminada, gque
remarcaba un rasgo espafiol en la psicologia del hombre de la pampa,
fuera luego excluido como miembro de la “"generacién de los
fundadores".de la patria (24).

Pero donde se manifiesta con mayor fuerza es en el nuevo
Prefacio. En el tercer pardgrafo se agrega una acusacidén al
caracter de la conquista, que nos legd "el federalismo degenerativo

vy caduco de 1la hetrépoli“ (25). Y va més lejos al reconsiderar el
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origen racial de la poblacién nacional: "Y en lo que en sentido
étnico nos atafie, nuestra efectiva ascendencia es arabe,
proliferacién en la que vino 'a injertarse el caudaloso aporte
inmigratorio, principalmente latino" (26).

En la "Introduccién" este viraje se fundamenta cuando analiza
el origen etimolégico del término “gaucho". Siguiendo la hipdétesis
de Emilio Daireaux, éste debe remitirse a la palabra &rabe Chauch,
conductor de ganados, que luego de la invasién a la peninsula mutéd
en Chaucho en vocabularic espaficl para, en las Provincias del Rio
de la Plata, adoptar la forma definitiva. Pero més alld de la raiz
etimoldgica del vocablo, existe una cuestién de sangre;_el gaucho
resulta de la mezcla.de los moros traidos durante la colonizacién,
con los aborigenes gue poblaban nuestra tierra. Segun Astrada “"El
gaucho argentino es, pues, de neta ascendencia moro-andaluza' (2%),
¥y asi como aquél tiene su destino signado-por el désierto arenoso,
el nuestro lo estd por el desierto terroso:de la llaﬁura.

Ahora bien, ¢ En qué radica la importancia de esta aclaracién
?, (Por gqué el interés en negar toda posgible vinculacién con lo
hispdnico en la génesis del gaucho?. No creemos que se deba a una
cuestidén meramente teérica, o anecdética. Una ~respuesta posible
acaso sea la escasa simpatia del filésofo por el valor de esta
cultura, a la que considera un apéﬁdioe menor y superfluo de la
Occidental (28). Por 1lo que intentaria desprender de nuestro

precipuo origen, el lastre que representaria esta herencia
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decadente y deleznable.

Pero, ¢{ Por qué tanto afdn con el gaucho?. Porque el gaucho es
para Astrada mucho mds que una figura histérica. Se trata de un
ideal ejemplar, prototipo de la nacionalidad. En €l se expone en
todo su explendor el paradigma biolégico-ontolégico que expresa y
condensa una particular modalidad de la existencia: la existencia
argentina.

Se trata, pues, de un verdadero hito en la vida de nuestro
pueblo, que es necesario comprender en su dimensidén real. No es una
entidad trascendente donde se hallan aglutinadas las augustas
virtudes que iluminan el camino hacia el sexr Nacional. Astrada no
pretende canonizar al gaucho, sino proyectarlo como modelo dentro
de una ética personalista, basada en los ejemplares histéricos. Su
impronta moral es el legado individual para las futuras
generaciones.

Los elementos fundamentales de tal ética s=son esbozados

principalmente en su articulo: '"Los modelos rersonales y la
hipbéstasis del valor”. Alli expone sus diferencias con Max Scheler
v Nicolai Hartman, para quienes, segun su interpretacién, los

valores "son meras estructuras que se han desprendido de 1la
inmanencia temporal de la existencia humana” asignandole una
“objetividad ontolégica” (29), es decir, instauréndolos como
entidades trascendentes, independientes y autdénomas.

En esto radica la Hipdstasis del Valor, gue Astrada critica

iz



ror errdnea y exagerada; Y Ppropone como alternativa los mekihia
personales, que propician un rercsonalismo ético, avalado ror una
"objetividad funcional” (30), bacada en una génesis existencial de
los valores. La funcionalidad radica. en el caracter temporal del
modelo, que inmerso en la existencia histérica conqreta tiene
circunscripta en ella su eficacia, evitando asi 1la ontologizacién
desmedida de Scheler. |

.Esta ética encuentra su sustento ontoldégico-existencial en el
concepto de repeticiédn, oriundo de Kierkegard, que luego retoma y
profundiza Heidegger. La repeticién “denota simplemente gque las
posibilidades esenciales dadas al ente humano se reiteran, repiten'’
(31). La reiteracién de un modelo personal, su posible imitacién_
por los hombres -a la que Kant negaba valor moral-, traﬁsmuta la
ética normativa en una ética de ideales persopales. “La idea de una
rersona realmente ejemplar‘ se erige en norma pafa el ser y el
comportamiento moral, [...J], debemos distinguir enfre esta norma,
henchida de sustancia prersonal y lo que usualmente entendemos por
norma, es decir, lo gque denota principios universalmente validos",
ror lo gue no habria que liamarla “"norma”, sino "modelo o ejemplar
o ideal" (32).

Asi, un modelo ejemplar es “una sintesis de cualidades morales
vy espirituales” (33), cuya eleccidn por parte de los hombres y a
través de la posibilidad existencial de la imitacién, adquiere

valor prospectivo. Astrada nos dice “tiene su raiz en el futuro”
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(34), 1lo que-coﬁfirmé que, de algin modo, este ejemplar eé 2l punto
de partida de una descendencia "por eleccidén y afinidad"” (35).

Este esquema se aplica perfectamente para el caso de lo que
podemos denominar ideales nacionales. Es en este sentido que debe
considerarse, por ejemplo, a San Martin,vcuya personalidad suscita
“admiracién y amor” (36), y se torna un auténtico menséje para la
posteridad. Su figura histérica ejerce el influjo de un mandato gque
compele a la imitacidén, marcando el rumbo para las generaciones
venideras.

Este es el motivo por el cual Astrada nos habla de la "méxima
sanmartiniana” (37), -Serds lo que hay que ser, si no, eres nada-,
que actia como un verdadero imperativo. Un auténtico lema patrio
que constrifie nuestra voluntad y marca el rumbb de unavtarea
inacabable, la "tarea de ser argentinos”v(SB).

Ségﬁn nuestro punto de vista, quien acaso mejqr manifieste el
exponente del “idea1 nacional” sea el gaucho. Es,:sin embargoe, un
modeio de peculiares rasgos; nos limitaremos a seflalar tres. En
primer lugar, no es un modelo azarosd, su ejehplaridad deviene del
mito, del cual es oriundo vy al cual expresa en sus aspectos
fuﬁdamentaies. Otra caracteristica, gque encontramos desarrollada
por el propio Astrada, es que se trata de un ideal que concentra
los dos polos, positivo y negativo, que fundan una “"axiologia
dialéctica” (39) capaz de descifrar la antinomia fundamental (que

acaso suplantaria a la sarmientina: civilizacién o barbarie) de
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ﬁuestra vida hisﬁérica.

Esto deviene de la ética personalista. Astrada considera que
todo modelo puede ser moralmente bueno o malo (40). &En el poema de
Hernandez se hallan expresados por la figura de Fierro y la de
Vizcacha , con caracteres tipolégicos enfrentados, pero dentro de
un mismo molde conceptual :vambos son gauchos. De cierto modo,
representan los pardmetros entre los cudles gqueda establecida el
area de las posibilidades ontoldégicas en que oscila el destino
nacional, como realizacién existencial plena, o como frustracién
(41).

Es por esa razédn que decimos gue el mayor legado del Martin
Fierro es trazarnos el horizonte de nuestra vital eleccidn. Asi
como es posible que el hombre argentino ‘abrace'los consejos de
Fierro, asi también puede ocurrir que adopte la filosofia de
Vizcacha. En otras palabras, existe wun ideal ‘nacional de la
élgni;ud; v un ideal nacional del fragaﬂd. En ambSS casos cébe la
originalidad de una peculiar cultura. Una, la que vibrando en lo
autéctono, tiende a la universalizacién, 1la otra, efimera vy
prescindible, deambula sin rumbo hacia el olvido (42).

El tercer rasgo es gque como modelo ejemplar el gauchoc esta
condenado a wuna perpetua palingenesia. Astrada considera que
Lugones se apresurd al exﬁender su certificado de defuncién, al
afirmar que se trata de una especie extinta, enterrada por él

rasado. Por el contrario, "murié porque era su destino renacer, de
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declinacién y muerte se nutren todos los renacimientos, que son
siempre, cuando se ha perdido el hilo de la fluencia, un volver a
la fuente" (43). Lo que desaparecié fué una "promocidn histérica”
(44) del gaucho, pero éste como estilo gentilicio vy modalidad
animica, pervive transformado en un proceso de continua
actualizacién, manteniendo el renovado contacto con aQuél rasado
liminar, mitico, al cual responde.

"El gaucho [...] alienta, metamorfoseado, [...], el sector
mayoritario de la vida argentina" (45). La idea de metamorfosis ,
—-cambio de la forma, no de la sustancié« es la mds adecuada para
comprender el significédo de su resurreccidén: la rerpetuidad del
modelo; cuyas configuraciones histéricas cambian, siempre dentro de

la fidelidad al paradigma originario.

3- E1 Legado politico
3.1~ La importancia de la “Vuelta"

Como ya habiamos adelantado, Lugones fiene una visién critica
respecto a la segunda parte del poema, aprarecida en 1879, siete
afios después de la primera. Denuncia la "Filosofia de cargazén que
inspiran los consejos finales" (46), alude a su interés moralizador

que torna aburrida la obra, y donde abunda lo "efectista y lo
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cursi” (47), como lo que sucede =n ia penitenciaria, o las estrofas
dedicadas a la frente del negro, (V 4043-45), de escaso valor
literario.

No es, por cierto, el 1nico que percibe un cambio en "1la
Vuelta"”. Unamuno ("sentido sobradamente didactico" (48)), Menéndez
v Pelayo ("...el pensamiento de reforma social [es un] defecto que
crece sobremanera en la segunda parte" (498)), Augusto Cortazar
“cualguiera sea la causa, el Martin Fierro de "la Vuelta" sélo es
una sombra del de la primera” (50); lo habian hecho notar desde
diferentes puntos de vista. Pero acaso quien mejor exprese este
pensamiento sea Martinez Estrada: "En la primera parte Hernéndeé
era Martin Fierro, en la segunda, Martin Fierro es Herndndez" (51).

Astrada ya criticaba a los sustentadores de ésta posicidén en
la edicién del ‘48 (52). pero 1la amplia en la mordaz Introduccién
del "64 , donde elipticamente alude a los "folicularios" gue no han
comprendido lo esencial del poema (53). Es que la interpretacién de
nuestro filésofo estd précticamente basada en la segunda parte (54)
de donde toma los elementos para bosgquejar la "cosmogonia gaucha" y
la "cosmovisgién politica'.

Creemos que lo fundamental de &sta disputa se origina en algo
gque ya hehos adelantado. Astrada se sumerge en el poema no como
critico literario sino como filésofo. La diferencia es que mientras
para uno lo determinante es 1la forma, para el otro, habituado al

pensamiento especulativo, los contenidos son lo esencial. Es
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cierﬁo que los versos de "la Vuelta' no tienen los guilates de la
Primera parte, perc ello no es Obice para que Astrada encuentre
alli el germen de un ideario politico dé amplio espectro.

Aﬁora bien, cabe aclarar que tal idearioc no es de un solo
signo. En el punto anterior nos habiamos referido a la antinomia
axiolégica que representaban Fierro y Vizcacha, "“como lo positivo
lo negativo en la ejemplaridad” (55). Ellos eran los dos extremos
dentro de los cuales se debate el destino individﬁal del hombre
argentino. Pero cuando contemplamos sus avatares en ia vida
comunitaria, cuando analizamos desde su faceta histérico-social,
éstos modelos mutan, adquiriendo valor simbélico v brindéndonos una
herramienta capaz de descifrar la antitesis esencial de nuestra
sociedad.

La éxégesis de Astrada descubre en el pocema la tensién
de dos perspectivas divergentes. Fierro, representa al pueblo,
baluarte de los valores autéctonos, protag@nista opﬁ;mido que .sufre
los avatares de una situacién social injusta, que lo posterga y lo
somete. Es un ser olvidado y menospreciado por sus dirigentes, que
no ven en €l mds que un instrumento bPara sumar poder y riguezas.
Vizcacha, "personifica cabalmente a la oligarquia gobernante" (56),
expresa el disvalor absoluto, ubicdndose en las antipodas de los
"consejos", y promocionando una filosofia utilitarista v decadente.

Las comparaciones no son antojadizas. Astrada esta convencido

de 'su existencia, por ello habla, por ejemplo, del 17 de octubre
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CoOmo 1 dia en aque ‘“aparecieron en  escena, dando animacién

4]

inuzitada a la plaza pablica, los hijos de Martin Fierro" (57). - 0O
también cuando explica cémo el espiritu egoista de Vizcacha penetro
en lo que llama '"generaciones desertoras” (58), que seducidas ror
las luces de la cultura europea, estuvieron a punto de frustrar la
propia, imponiendo una “civilizacién de transplante” (58), "sin un

ethos aglutinante y unificador" (60).

32~ Humanismo y politica

En la dilucidacién del mensaje politico del Martin Fierro vy en
el establecimiento de sus formas y alcances, es necesario dejar por
un momento el El1 Mito Gaucho, Para sumergirnos en una serie de
conceptos fundamentales, que denotan la influencia de la ontologia
heideggeriana en el pensamiento de Astrada, pero que también marcan
su alejamiento intelectual, a partir de la profundizacién en la
problemdtica planteada por Sein und ZQiL(

En una obra de 1933, El Jueso Existencial, aparece esbozado el
concepto de "tarea existencial™, " ser es la tarea de la existencia
humana"” (61). El ger al hombre no le viene dado en su naturaleza,
;ino éue es algo por lo gque debe luchar Yy a lo cual no puede
renunciar, pues estd condenado a ser de alguna forma. La "tarea"

consiste en rescatar su esencia enajenada de su estado primigenio
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el abandono. El1 abandono es la metafora que explica la condiciodn
humana en su rélacién con las cosas que la rodean ¥y con las
potencias insitas en ella, gque de algun modo desconoce.

La existencia es wuna tarea de consecuencias ontolégicas
fundamentales. Ser significa asumir la primacia de este esfuerzo
como unica alternativa al extrafiamiento propio del hombfe, que lo
acosa. Astrada considera que la incomprensidén de este hecho
crucial, puede impulsarlo, en casos extremos, a la autoaniquilaciédn
a través del suicidio, como "una forma extrema de la tarea impuesta
a la existencia" (62).

Pero, ¢ en qué consiste esta tarea 7. Consiste en un humanismo
cuyo principal objetivo serd proveer al hombre el sentido para el
desarrollo pleno de su ser. Un humanismo integral y unitarioc, gue
le facilite efectuar sus potencialidades en el marco de su
comunidad, 2in oprimir ni anular su individualidad. EL humanismo de
la libertad .

Sin posibilidades de extendernos demasiado, podemos afirmar
que, béasicamente, el humanismo de la libertad es la propuesta de
Astrada para enfrentar el desafio que representa la existencia,
recuperar al hombre de su enajenacién en los entes, "se define ante
todo como una afirmacién y rescate del ser del Hombre" (83). Tal
rescate supera la idea cristiana que sitda la redencién en lo
trascendente divino, proponiendo la autosalvacidén humana a partir

del desenvolvimiento de sus potencialidades latentes. Pero Astrada
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ademas supera el individualismo de aqﬁella doctrina retomando la
célebre nocidén heideggeriana de que “existir es un existir con
otros, un coexistir” (64). De esta manera, al ascender el hombre en
la graduacién de sus posibilidades ontolégicas, no s6lo se eleva
€l, sino el género en su totalidad, v accede a su auténtica
Humanitas.

Tal Humanitas no constituye un ente de indole heterogénea con
la esencia del hombre, sino que remite al conjunto de sus
posibilidades 'histéricas inmanentes. Todo individuo es,
germinalmente, Humanitas, desde el momento que nace va dentro de
una comunidad y con la posibilidad de desplegar desde su
individualidad sus contenidos, y de esta forma devenir lo que ya
es. No es entonces, un ideal, una meta intémporal vV superior, gue
desde su privilegiado lugar ilumina la existencia terrenal de 1la
egpecie humana. La fuente de sﬁ fuerza prospectiva radica en gue se
basa en el ejercicio de una actividad exciusiva dexnuestro género:
la libertad. Libertad que solo logra el hombre por Yy Ppara su
humanidad (65). S6lo acatando el pindarico "deviene el que eres”
podrd decir de si mismo que es libre, de la misma manera gue podra
decir que es.

El humanismo de la libertad estd basado en 1la ontologia
existencial heideggeriana, pero intenta expresar ﬁna superacidén del
propuesto por el fildésofo alemdn en Brief uber den Humanismus.

Astrada percibe el alejamiento de los planteos de Sein und Zeit en
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una sugerente respuesta "A la pregunﬁa "qué es el ser?”, Heidegger
esponde gque el ser es &1 mismo”. El ser es lo otro de todo énte.
Pero es el caso gque la busqueda y determinacidén de la alteridad es
la trascendencia como relacién del Dasein , en tanto gque ente
existente, con el ser” (66). Esto le da la pauta ﬁara descubrir una
hipostacidon del ser, gque sucede al cambiar la relacién.primaria
entre éste y el Dasein, reinsertando la dualidad sujeto-objeto que
su filosofia venia a superar: "El Dasein es trocado en sujeto y el
ser en el objeto trascendente’.

Esta rectificacion del rumbo la adjudica Astrada a un
malogrado intento por evitar el subjetivismo, -que. no es tal-, en
Sein und Zeit, pero lo tGnico gque logra en definitiva es
transformarse en "Mitélogo del Ser"™ (67). Sentencia gque apuntg a
marcar el cardcter arcaizante de su pensamiento en esta etapa,
volcado a una gontemplacién extdatica de los origenes del ser., como
un ejercicio de rememoracién continua, sin: nigain .efecto
prospectivo, y quitando al hombre la posibilidad de realizarse
mediante una tarea existencial, reduciendo su accidén a una mera
complacencia narcicista.

Es en este sentido que Astrada nos habla de una "Escatologia
del Ser"” en la filosofia de Heiddeger (68), gque deviene cuando
intenta recuperar, para la cultura occidental, la primacia en la
historia a partir de su resurgimiento. La interpretacidén que

realiza de la poesia del austriaco Georg Trakl apunta a consolidar
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este hecho; en el "didlogo del pensar’” con el joven poeta,. pretende
proyectarlo como un profeta del nuevo Occidente (69), posibilidad
que nuestro fildsofo desestima porque supone tacitamente un rechazo
al acaecer histérico concreto y un desapego a la realidad, propia
de una cultura en retroceso.

El humanismo de Astrada no se identifica con la inaccién

a la cuadl propende el Gltimo Heidegger, sino gque se fundamenta en

el. "primado existencial de la prazis”, que aparecia en Sein und
Zeit. "El hombre existente s6lo infiere el ser y el sentido del
mundo mediante un contacto inmediato con éste [...]. Este hacer y

obrar del hombre existente, en la esfera de la praxis, precede a
todo conocimiento teorético haciéndolo posible” (70). E1 mundo de
las cosas s6lo adguiere sentido a la luz de la existencia humana.

" 3 . "

La existencia las cosas, por ende la praxis determinara
los modos de la teoria, y no al revés, como supuso durante mucho
tiempo la filosofia.

Ahora bien, Astrada descubre, a partir de un breve andlisis
histérico, qQque han florecido dos ideales de Thumanidad de
alternancia y proyeccidén diversa. Uno, cuya mejor expresidén estuvo
dada por el ideal estético-clasicista, centra su concepcién en el
individuo como entidad auténoma e independiente de su realidad
circundante, basado en la nocibén <clésica que exaltaba 1la

personalidad individual y el cultivo de la propia persona. El otro,

que vio la luz por vez primera en la Grecia de Sécrates, e incluso
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la de Protagoras, el. concepto de hombre es inescindible del de
polis, es decir, era concebido integrado a la comunidad en todos
sus aspectos, y s6lo dentro de élla encontraba la posibilidad de
plenificar su existencia. El1 hombre conformaba ei centro de toda
paideia, y la actividad politica estaba conceptuada en el mas alto
rango.

Astrada reflexiona respecto a qu tipo de humanismo conviene al
hombre actuél, amenazado por la excesiva tecnificacién que tiende a
su masificacién, multiplicando las posibilidades de su alienacién a
la que su existencia tiende naturalmente. Concluye que lo UGnico gque
puede rescatarlo es su libre entrega a "una idea omnicomprensiva. de
sus posibilidades efectivas y de las direcciones abiertas a la
progresién plenaria de su ser espiritual e histérico”™ (71). El
concepto de esta idea formativa, implica la praxis como tarea
constante de plasmacién de las virtualidades existenciales del
hombre. El humanismo de la libertad pasa a llamarse mediante esta
praxis, humanismo politicista (72). Tal humanismo se asemeja al gque
surgiera durante la cultura griega, pero no con la reducida base
socilal que  caracterizaba su sistema politico, v con la
reformulacién de una paideia que responda a la condicidén histdrico

social del hombre contemporaneo.

Si ahora intentamos volver a El1 Mito Gaucho, lo primero gque -

percibiremos es c¢émo el tempo de toda esta reflexién conforma el
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scterrado sustrato que vertebra la concatenacidn de sus ideas

fundamentales. S5in  posibilidades de establecer todas las
relaciones, nos limitaremos a =seflalar s6lo algunas de las
principales.

El humanismo politicista de La Revolucidn Existencialista es
la fundamentacién filosdéfica de lo que en E1 Mito Gaucho, habia
sido el legado politico de "La Vuelta", del Martin Fierro.

Es cierto gque en la edicién del " 48 no hay referencias claras
que nos permitan inferir de modo directo ésta relacidén. Pero no
debemos olvidarnos gue por entonces Astrada altn no habia hecho su
critica a Heidegger, (cuya materializacién fue Justamente La
Revolucién Existencialista) y su idea de comunidad estaba
influenciada por el romantiscismo. La cita de Alberdi del EFragmento
Preliminar al Estudio del Derecho, la de Herder con su nocidn de
"Cardcter de un Pueblo”, apuntan una interpretacién en este
sentido. E

Pero en la del “62, agrega un capitulo "Conciencia Histérica y
Praxis Social” gque denota su giro marxista, abordando la
‘problemdtica politica desde una perépectiva donde el humanismo
politicista encuentra su aplicacién. Alli desarrolla su
interpretacién de lo que denomina la “generacién fundadora de la
cultura argentina"” (73), cuyo aporte radica en la formulacién de un
programa de estructuraciénvde nuestra sociedad, en funcién de "el

principio de la praxis v el ideario nacional a cuyo servicio ella
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fue puesta.” (74). Tal "praxis sccial” que caracteriza la indole
"instrumentalista” del pensamiento =social argentino, (y del
latincamericano en general), es de cardcter “politicista"”; se opone
a las abstracciones tipicas del pensamiento europeo, proporciona
las bases del "humanismo practico" de la "Polis argentina’ (75).‘
Es este agregado el gue nos permite afirmar que la importancia
del legado politico de "La Vuelta" radica en que expresa la forma

peculiar de un ethos de convivencia, determinada pPOr una praxis vy

exponente de un Humanismo de 1la Libertad de proyeccidn nacional.

4-La influencia de la Pampa
41- El genius loci

En 1la »senda. trazada por Heidegger, el humahismo de Astrada
piensa la esencia del hombre de acuerdo a su procedencia. Pero a
diferencia de aquél, cree que sélo interpretandc esta esencia como
existencia es posible dejar en manos de la humanidad los hilos de
su propio destino, y no depender ae una entidad intemporal y
superior, que ilumine su camino hacia su realizacién histérica.

La procedencis alude a la condicién primigenia y originaria
del hqmbre, su estar-en-~el-mundo. ZEl humanismo no puede ignorar

este hecho, se debe estructurar atendiendo a las necesidades
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vitales de la existencia., gque emanan moldeadas por la singularidad
de un paisaje, en cuyos limites la vida se desarrolla. Lo teluarico
exige del hombre fidelidad, en el sentido de que su existencia debe
ser testimonio de su presencia. Serd pues, un humanismo enraizado
en un determinado suelo, "humanismo procede a través de Homo, de
humus, tierra” (76).

Irrumpe asi la teluria y su problemdtica con relacidén al
hombre concreto, ya que "Nadie puede ser algo desde el topos
Uranos. Lo es siempre desde su tierra, su tiempo, y su paisaje
historizado" (77). Astrada llega de este modo a su formulacién del
genius loci, concepto de crucial importancia, pues constituye uno
de los dos supuestos explicitos a partir de los cuales se vertebra
El Mito Gaucho.

El genius lggi; tal como aparece al comienzo en una nocta a pie
de péagina, es "el influjo animicc del paisaje” (78). Un principio
que opera sobre los temperamentos, en la éootada circunscripcidén de
sus limites geogréaficos. Lo telurico sefiala "los factores suelo,
clima, paisaje” (79). cuyos alcances e influencias en la psicologia
humana han sido estudiados por la Geopsigue y la Climatologia, que
han mostrado su aporte en la conformacién de una tipologia en
funcién del medio fisico que la contiene.

En Tierra y Figura, Astrada se aleja de la nocién del geniusg
loci demasiado acotada por el estudio especifico de estas

disciplinas y centra su -atencidén sobretodo en lo gque denomina
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"influjo reactivo” (80). Partiendc del supuesto badsico - de qgque
existe una "humanizacidon” del paisaje, esto es, una transformaciodn
a términos humancs de la tierra habitada, lo importante es cdmo
dicho paisaje transfomado por la mano del hombre, ejerce a su vez
un efecto -reactivo- sobré el cumulo de las generaciones que
sucesivamente la pueblan.

La peculiar relacién entre 1lo teltrico y lo humano se
comprende cuando al analizarlo descubrimos su indisoluble

consustanciacién. Al aislar los términos notamos enseguida cémo "la
parte ausente evoca a la otra"” (81). El1 hombre pertenece a la
tierra porque su influjo condiciona las modalidades de su vida; y
la tierra pertenece al hombre, porgue su tarea existencial radica
en transfofmarla, traduciendo sus designios mediante la incesante
creacién de obras. El1 genius loci es esencialmente el legado
patrimonial de un pueblo resultante de ésta relacidén dialéctica.

Es cuando describe las formas de la cultura donde mejor gueda
expresada la funcidén de lo teldrico para Astrada: "se integran en
una unidad viviente cuando convergen coordinadas hacia el rumbo gue
se ha marcado un pueblo para la promocién de la tarea gue a su
comunidad nacional le hé propuesto su propia historia en el ambito
del paisaje de aque ella es oriunda” (82). De aqui deriva el
cardcter dindmico del genius loci y su inderencié en la praxis
existencial que conforma el paisaje humano. Cada generacién aporta,

desde su condicién histérica concreta, una perspectiva peculiar de
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su pasado, ¥, a traves de &1, de si_misma y de su'harea presente,
sumando una capa mas, -la de la propia~éiperiencia—, al sedimento
cultural del pueblo en el que han nacido.

Por otra parte, el concepto enéierra, en mi parecer, una
sugerente metafora que viene a explicar el entrongue de lo natural
vy lo humano en su valor prospectivo. Ti " no soé6lo es humus, el
suelo que pisamos, el medio fisico donde nos desplazamos vy
desarfollamos nuestra vida cotidiana; es también, de élgﬁn modo,
todos los muertos, nuestros muertos, gque yacen en ella, cubiertos
por el polvo del tiempo y por un sentencioso anonimato. Pero si
bien sus secretos permanecen ocultos debajo de ella, por encinma,
los vivos que la habitan, en su efimero paso por el mundo, estan
condenados a elegir entre acatar o no , el mandato teldrico que
mana de su paisaje v el mensaje silente de sus ancestros. Para su
acceso a su Humanitas, el hombre del presente debe respetar los
suefios de sus muertos, no repetirlos, sinc buscar en si mismo el
invisible hilo gue lo ata ineluctablemente a la estirpe de la cudl
es oriundo, y en la cual tendrd su uUltima morada.

El suefio de los muertos es el mismo que aguel gque revela la
esfinge a la sombra en Egmpgnalidgd (83) : "suefio gque no puede ser
sino la nostalgia, excenta de dolor, de una radiante vigilia".
Nuestra tarea acaso no consista sino en dar forma a esta vigilia.
Hacer de nuestra existencia actual un lugar que hubiera podido ser

anhelado por nuestros antepasados.
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42- La Teluria Pampeana

El genius loci de los argentinos estid acotado por un paisaje
tan peculiar como riesgoso para sus aspiraciones existenciales: la
llanura pampeana.

Mucho se ha escrito sobre 1lo indémito de su naturaleza.
Lugones le adjudicaba el mérito de haber sido el Gnico territorio
que la conguista no pudp someter. Ni aun desplegando 'todo su
poderio logrd apoderarse de sus riquezas, y su misterio permanecid
insondable y yirgen para el gaucho, que fue su primer duefio.

Acaso por este cardcter indoblegable y lo erratico de su
esencia, es que se haya hecho notar sobre todo a través del arﬁe;
El logos poético la intuyé en sus comienzos, mientras buscaba su
propia voz y en cuyas modulaciones ya se percibe la sonoridad de la
llanura. Tanto es asi que en la literatura gauchesca, -un primer
bosguejo de una estética verndcula-, el paisaje pampeano constituye
el trasfondo ineludible en el que toda accién se desarrolla.

Astrada, como habiamos seflalado (84), ve en La Cautiva una
obra sefiera en cuanto a la expresién de nuestro territorio. Peroc es
en el Martin Fierro donde su impronta teltrica Yy su influencia
ontolégica se manifiestan definitivamente. El poema resulta
impensable si premeditameos su desarrollo en un escenario diferente

al de la llanura. No es que Herndndez redunde en alusiones a sus
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caracteristicas, o gue emplse sofisticados recurzos literarios aque
remitan necesariamente o que incluyan su referencia. Por el
contrario, como afirma Borges, "Uno de los rasgos mds admirables

del poema es la presencia del paisaje, sin descripcidn directa”
(85).

Es que en la historia que relata el poema esta la pampa aungue
practicamente no aparezca nominada (86). La historia de Fierrd es
la historia de un hombre en el particular avatér que le presenta su
habitat.

Pero ademds, acaso no exista mejor descripcién de su raisaje
que la omigién de todo rasgo. Su presencia es gentida antes que
vigta, es "pampa espiritual“. Astrada, cuando se refiere a ella més
que utilizar adjetivos, emplea gsustantivos abstractos. Es que la
pampa misma es la abstraccidén de un paisaje. Por ello, al_intentar
precisar su concepto no la cualifica directamente, sinc que se
refiere al hombre y al estado de 4&nimo que produce en &1 1la
inasible inmensidad de sus horizontes.

El filésofo Ernesto Grassi, qQue nos da la visién de un europeo
de paisajes acotados, padecié su influjo, v patentizé la inutilidad
de cualquier referencia 1linguistica: "La palabra es expresién y
como tal siempre es respuesta a exigencias gue la vida pone, Yy por
lo tanto es un diferenciar, un destacar y limitar". :(Cémo entonces
nominar, cémo insertar la discordia en aquello que se presenta a la

vista y a la imaginacién como una totalidad monocorde e indistinta
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hasta =1 agobio?.

Y

Martinez Estrada, que también Supo captar su esencia errdtica,
cuando intenta definirla dice: "La rpampa es un lugar de dispersidén”
(87). Y cuando define el ombu, el arbusto gue le debe la fama que
no hubiese logrado en su selvitico lugar de origen..."El ombu es el
darbol gqgue sélo da sombra, como si Unicamente sirviera- al viajero

que no debe qguedarse y reposa [..], es el simbolo de la llanura, la

L3

forma corporal y espiritual de la pampa” (88), (estd diciendo algo
que un lector que jamds haya estado en tal éitio no pueda imaginar
vy comprender?. Parece que para entender la pampa hay que. recurrir
a la imaginacién poética, ¥y no a la visual. Parece que 1lo mas
importante no es lo que se ve, sino lo gque falta.

Toda su obra BRadiografia de la Pampa, no es mésv gque una
radiografia...del hombre y de los rueblos que la habitan. Ella sélo
existe por reflejo .en la vida y 1la historia dev los argentinos.

Quien quiera hablar sobre ella estd condenado a la elipsis.

43-El1 espiritu pampeano y su desafio
Para Astrada, la pampa es el "paisaje originario“ (89), es

decir, el lugar.-el medio fisico vy también espiritual-, desde donde

surgid el mito nacional, - con el cudl estd estrechamente
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relacionado-, delineandc "el contorno mizmo de nuestra intimidad'.
La peculiaridad ontolégica del ser de los argentinos esta signada
por el “iherme fatalismo” gque provoca en é1 la llanura. De animo
propenso a la melancolia, a la soledad, al desasosiego, vaga sin
rumbo fijo a la espera de una "ciudadela espiritual”, un verdadero
bastidén de sentido, en el cual pueda detenerse y encontrar un fin a
los actos de su vida.

Esta es una de las razones que explica su tendencia a
asimilarse a otras culturas ya elaboradas (90) gque le proporciohan
un suelo firme al cual asirse, ante la cadtica inestabilidad que lo
oprime y somete. También expresa lo que Astrada llama “el primer
acto de su drama” (81) que se refiere al momento inicial,
originario, en el cudl surgié‘y el cual estd condenado a superar
rermitiendo que su existehcia, sometida a la "intemperie cdsmica de
la PampaJ, se revele mediante el impulso Qntolégico fundamental de
su espiritu. x

Astrada critica las concepcionés de "Espiritu" de Husserl y
Scheler que reducian sus efectos a la mera visiéon de los fines
propuestos al hombre, pero incapaz de promover la correspondiente
praxis para la consecucién de tales fines. Para nuestro filésofo,
"El espiritu, por el contrario, es un impulso ontolégico que
asciende de las més profundas capas de lé existencia, es, pues, un

principio esencialmente operante™” (82). La existencia Thumana

necesita de la fuerza del espiritu para llegar a ser. De él parte
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ia deciszidn primordial: “"El hombre szolc existe desde el espiritu”
(93). En él radica la voluntad no sélo para comprender sino también
para actuar, para disponer un ocrden humano a la cadtica y dinamica
Presencia de las cosas. |

La existencia pampeéna, empero, implica para el espiritu un
desafio mayusculo. Con Heidegger, Astrada sentencia gque para el
hombre el ser de su existencia es lo mediato, vy que llega a ella
"por retornc, por un retornar o asir su ser desde ese alejamiento
ontolégico” (94). El ser es 1lo mds distante en contraposicién con
sus. vivencias ésicofisicas que se le presenﬁan de modo directo e
inmediato.

A ésta condicién natural u ordinaria de la existencia, los
habitantés de la pampa deben agregar la lejania, la dispersién y la
desolacién animica a la que se encuentran sometidos en funcién de

O

i

la indole peculiar que les presenta su paisaje. El desaf
prlanteado vy el riesgo que implica, denotan el cardcter "doblemente
excéntrico” (85) del ser de los argentinos, que lo compele a actuar
con un plus en su esfuerzo espiritual por existir.

Para superar su oondicién “cbébsmica', para'deﬁar de ser un ente
a la;deriva, sometido a la ley cadtica yvalienante de la pampa, no
tiene otra alternativa que enfrentar a la naturaleza e imponérle su
dominio. La fuerza por llegar a ser devendrd de su espiritu, pero
el qué y el cémo, debe buscarlo en el mito gaucho, porque sélo

siendo fiel a sus designios lograra bosquejar un paisaje propio,
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respetﬁoso de 3us origenes tellricos. El espiritu es la voluntad
que el mito encausa, contiene y plenifica. Este particular momento
de su encuentro determina "el segundo acto del drama" (86).

La tarea que implica estd aun por realizarse. Nos encontramos
ahora dentro del estadio tipificado por la necesidad de imponer a
la naturaleza pampeana la ley de nuestro destiho, Consiste segin
propia confesién de Astrada en una "humanizacidén de la pampa'.
Fundamentalmente se trata de su "urbanizacién®, es decir, en acotar
un paisaje propio, en dibujar sobre sus ingentes horizontes figuraé
de contornos humanos, gque delaten su presencia y manifiesten su
dominio. Pero ademds de la construccién de una infraestructura
edilicia supone el "plantado de arboles, sembrando de A&rboles la
llanura” (97), qQue proporcionen al 'viéjero una razdn para
asentarse, que fije su mirada en un marco vitél capaz de seducirlo
a abandonar su esencial nomadismo.

"Este es el medio de modificar, devhﬁmanizar ia naturaléza de
la pampa” (98), combatiendo el estado de desolacién animica, de
aislamiento espiritual y 1la propensién a la dispersién, que
provocan en el hombre la sensacién de la futilidad de toda obra quev
amerite un esfuerzo oonStante v prolongado (99).

Sin embargo, la urbanizacién, al pretender anular en influjo
negativo de la llanura, ino estd afectando a la pampa misma como
uno de los "elementos constitutivos del mito"7?, ¢no desvirtua acaso

al mito gaucho, suprimiendo algunos de sus rasgos? icémo ser fiel
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a2l mandatoc gue mané de la tierra si la guia de la accidn tiende a
negar sus efectos?. En El Mito Gaucho no nay respuestas para éstas
preguntas, y su nocidén de apelar a una "segunda naturaleza” (100),
estructurada a partir de los intereses existenciales del hombre
argentino, es insuficiente y retérica.

Es probable gue esta idea de Astrada se encuentre inspirada en
la de Heidegger del "empleo de la tierra para fijar la verdad en la
forma”™ (101). Za urbanizacién de la pampa seria un caso de esta
utilizacidén de la tierra por el hombre, donde puede plasmar sus
obras. Crear un paisaje implica dar formas humanas al lugar
habitado, transformdndolo en hébitat, donde la verdad se fija con
perfiles propios en funcién de la existencia que pugna por llegar a
ser.

El problema de 1la urbanizaciéﬁ nos remite gl de 1la
Historicidad de la Naturaleza, que fue tema del Primer Congreso
Nacional de Filosofia, y donde la pampa aparece como un eje de
controversias.

Al filésofo Ernesto Grassi la vivencia de este paisaje inédito
lo moviliza a replantear la relacién de la naturaleza con la
cultura y la técnica'europeas. Europa es la viva expresidén de una
naturaleza va "humanizada'”, que en su concepcidn alude no solamente
a la apropiacién mediante el arte de sus cualidades explicitas y
ocultas, sino que también ha sido humanizada "en tanto es puesta y

limitada dentro de las fronteras de'la obra humana, va sea cuando
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nuestro saber técnico nos la hace sefvicial, o bien cuando =lla es
para nosotros motivo de interrogantes filosé6ficos" (102).

Si consideramos gque la historia "significa ver vla realidad
atendiendo a la experiencia de épocas humanas” (103), comprendemos
por gué Occidente vive ahogado en su propia historia, incapaz de
alterar aquello gque ya ha sido consagrado pof generaciones
pretéritas, que conforman el inmaculado acervo expuesto envvitrinas
para la posteridad, "parece moverse en un cementerio en el que nada
puede sger tocado pues cada modificacidén, cada renovécién significa
la destruccidén de algo venerable" (104).V

Grassi propone comc remedio para el hastio 0Occidental el
olvido de la historia, o mé&s precisamente, recuperar la capacidad
de sentir ahistéricamente. La define como un ansié derivada de la
fascinacién gue produce el contacto de wuna mente saturada de
rasado, con la naturaleza llana y simple, que aln no ha oonocido ni
ha padecido la transformacién por la -mano del hombre. Esta
experiencia le produjo su viaje hasta el pie de los Andes, en
Mendoza, que le permitidé asistir al espectdculo de ia naturaleza
ahistérica y atemporal de la pampa.

Astrada, por su parte, afirma que la ahistoricidad de 1la
naturaleza sélo es tal en comparacién con la hipertrofiada sociedad
europea, pero que planteada la disputa en términos filoséficos, no
existe una "naturaleza ahistérica“. Justifica su posicidén segin la

analitica del Dasein de Sein und Zeit. No puede haber una '"vivencia
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ahistorica” como planteaba Grassi, porque el hombre en su contacto
con ella, en su ser-ahi, siempre la transforma y modifica. En "ol
estar-en—el-mundo del ente humano esta vya involucrada la
naturaleza” , ella 36lo es tal desde la oérbita de nuestra
mundanidad, no es algo opuesto sino integrado a nuestro mundo
cotidiano.

Como los romanticos, Astrada cree imposible hablar <mé una 
naturaleza independiente de lo humano, ﬁor -ello ve en Vesta.
afirmacén de Grassi el germen de una perspectiva de la existencia.
argentiha Aque resulta por comparacién. con la vieja Eurbpa. La
ahistoricidad de la pampa no tiene otra connotacidn Qntolégica
negativa que no puede ser superada mediante “la incrementacién
demografica ﬁ de cultur&, vale decir que ella [la naturalezal] en su
imponencia apenas cela- la meta histérica de su ©progresiva.
humanizacidén de una empresa espiritual de hombres en soledad™ (105)
(primer subrayado nuestro). En egte seﬁtido debe entenderse su
aspiracidén de una Argentina de cien millones de habitantes, en esto
radica y se fundamenta la tarea ur?anizadora, en transformar el
paisaje originario en pos. de una ‘“experiencia integral de la

humanidad argentina” (108).
A4-Karma y destino pampeano

Fiel al estigma existencialista, Astradabcree que la libertad
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en =21 hombre deviene de su finitud, ya que si fuera infinito, s3i
tuviera la posibilidad de‘ rectificar los actos de su vida, la
capacidad de elegir no tendria sentido, y por ende la libertad no
significaria nada en absocluto. En efecto, toda eleccidn supone no
s6lo una afirmacién -lo optado-, éino también una negéoién -lo no
optado-, Qque no comprende ninguna posibilidad de retorno. Todo
destino es posible en cuanto representa el ctmulo de decisiones que
determinan una vida.

Pero la libertad le es dada al hombre con el fin inmanente de
ser &l mismo, “una libertad gque es rigurosa necesidad solo conforme
a la bauta de un destino, el mds dramidtico que conoce el hombre:
devenir el que es, o frustracidén de su ser finito e irreiterable”
(107). Es aqueilo que le permite participar del ser, trazar =1
"horizonte de la historicidad" > ei marco que posibilita‘ su
plenificacion existencial.

El destino del hombre estd signado por el desafio existencial
de ser él mismo. No es, por ende, la complaciente sumisién a los
avatares que el devenir de la wvida nos proporciona. Astrada critica
la cosmovisién cristiana por individualista y fatalista, gue reduce
a un capricho divino de la providencia las circunstancias vividas
en el mundo terrenal. El destino no es algo a lo que el hombre debe
someterse sin mé&s, sino que debe desearlo como el fin Gltimc de los
actos de su vida. Implica su participacién conciente y activa y

ngquiere de su vocacidén y de su esfuerzo.
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Su nocidn de destino se emparenta asi con el karma de las
religiones budicas. Como afirma Llanos, “El karma [..] no es el
destino en su expresidén caprichosa, es el efecto producido a partir
de una éausa Vv esta representado por una serie de consecuencias
éticas gue surgen de los propios actos, los cuales fijan la
posicidn en la futura existencia” (108).

Adjudicandole a Hefnéndez lecturas orientalistas, Astrada
llega a descubrir en el Martin Fierro los trazos de un auténtico
“"karma pampeano”. En el esbozo de la "cosmogonia gaucha” descifrada
por Fierro en sus respuestas al Moreno, se manifiesta la "tétrada"
de la pampa, que denota seguin nuestro filésqfo, una concepcién del
mundo de influencias pitagbéricas y resonancias budicas evidentes.

La referencia al tiempo como "rueda" (109) o como “tardanza" (110),

le ofrecen el sustento, —endeble ~ por cierto-, para su
interpretacidn.
Segun la doctrina k&rmica, "Cada alma llegé a la tierra

signada ya por un destino, nota originaria previa a la encarnacién
¥y a su devenir temporal” (111l), el plan tnico y . uno del mundo las
contenia y diferenciaba previamente a su irrupcién temporal. Toda
existengiaAesté predeterminada, toda wvida es uné pardbola de lo
Qque, en el remoto origen, ya era para siempre.

Sin embargo, es en Plotino donde hallamos el mejor referente
para la formulacién del karma pampeano. Para el filésofo

neoplaténico, "en el mundo ocupa cada cual el lugar que le ha =ido
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azignado” (112). Las almas, como los actores de un drama, cumplen
2l rol gque les determina =1 autor. Cada una tiene su tarea en el
plan trazado por la Razén .Universal, su destino consiste en
cumplir,lo mejor ©posible, con el papel que le ha tdécado
representar. "Cada individuo tiene [...] con arreglo a la justicia,
el puesto gue merece, como cada cuerda de la lira estd puesta en el
lugar gue le asigna la naturaleza" (113).

La ordenacién césmica, sin dejar de ser una, esté'dividida enA
partes desiéuales, asi como la lira posee diferentes cuerdas. En la
diferencia estd la armonia del todo, "De agui resulta gque hay en el
universo lugares diferentes, mejores unos, otros inferiores y ;u
desigualdad corresponde a la de las almas"” (114). Cada individuo
deja oir el sonido que le corresponde segin el sitio que ocupa,
contribuyendo de tal forma él ‘bien del conjunto. Por méds
discordante que parezca su nota, s necesario para la perfeccidn de
la melodia universal.

Astrada halla esta armonia en la disposiqién de los diferentes
paisajés en la geografia del mundo. El Plan de la Razdén Universal
de Plotino es el plan bosquejado por la naturaleza en el florido
tapiz de las regiones que cubren la tierra. Ella es el gran molde
donde se troquelé todo destino humano. No sélo contiene._a los
hombres, sino que de acuerdo a la posicién que ocupen estaran
31gnados por la advocacidén de una tarea existencial que deviene del

fondo de los tiempos, del origen mismo de todo lo existente.
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Ahora bien, todo individuo surge en el ambito de una comunidad
determinada, con  un legado espiritual y animico . propio vy
diferenciado. Tales contenidos lo predisponen y condicionan en el
sentido por ellos mismos establecido. Ningin hombre puede ser ajeno
a la influencia gue opera en é1 desde el nacimiento. Pero adUn més,
podria pensarse que toda alma individual contiene en si misma los
rudimentos espirituales del pueblo_del cudl es oriunda. Que el alma
ha preexistido en el contorno animico de su comunidad antes de
materializarse en un cuerpo, gque estuvo habitando su espacio y su
tierra desde siempre.

Toda vida, en tanto cristalizacidén de un alma que conviviéd con
las esencias que definen a su comunidad, adviene con una deuda gue
determina su destino. Tal deuda es el karma, y la accién del hombre
debe apuntar a saldarla. La existencia previa implica gque  todo
conocimiento sea un reconocimiento, a la manera de la teoria
platénica de la reminiscencia.

La preexistencia, si bien no desarrollada explicitamente con
este sentido por Astrada, representa a mi entender el fundamento
metafisico de la fidelidad a la propia estirpe., como el karma
expresa su peculiar visién del destino. " El1 legado hereditario,
bioclégico e histérico no tiene otra funcién que reunir y coordinar
en el hombre fuerzas y disposiciones virtuales que sélo pueden‘ser
asumidas y valoradas por el individuo cuando mediante ellas llega a

expresidén una tradicién animico espiritual” (115). La deuda karmica

42



2s la deuda con el acervo ate

()]

orado por la estirpe, es la deuda que
s0lo se paga respetando y profundizando la veta gque en el tiempo
abrid una comunidad histérica, que buscaba su lugar, y que pretende
que su voz se oiga sin eétridencias pero segura de sus origenes.

El hombre concreto, solo en virtud de su sometimiento
voluntario a los designios espirituales de su comunidad, tiene
despejado su camino al ser. La "constelacién” de la propia cultura
en el cosmos histérico que condensa todas las auténticas obras
humanas, depende de que su tarea existencial se aboque a cumplir
con la ley de su destino. Es él, entonces, gquien tiene en sus manos
la decisidén de ser fiel a la estirpe y lograr su plenificacidn
existencial. No depende en su esfuerzo de ninguna fuerza
suprahumana, ni debe venerar nada que lo aleje de su norte.

El karma pampeano, el que nos compete como Nacidn, nos marca
.el rumbo, pero no nos determina ineluctabiemente a ser, sinc a la
posibilidad bde ser. El1 humanismo de la libertad resuena en el
trasfondo de toda esta reflexidn en torno a la t&bea impuesta por
karma, y nos_?ermite acercarnos a la comprensién racional de lo que
en primera instancia aparece como un dislate, o una desafortunada

asociacién de la tradicidén oriental y el poema hernandiano.
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NOTAS : EL MITO Y MARTIN FIERRO

1) Mercado Vera, Andrés, "El Hombre Argentino", p. 71
2) Astrada, Carlos, Tierra v Figura , p. 99
3) Astrada, Carlos, EL Mito Gaucho, (Ed. 1964), p. 21 (Cuando no
se aclara la edicidn, la cita corresponde a la primera, de 1948)
4) En El Pavador, Lugones dice del Martin Fierro que : *en ninguna
obra es mds perceptible el fendémeno de la creacidn inconciente” (p.
133). Acusa a Herndndez de ser un mediocre cuya obra literaria
nace y muere con, ¥y, en, el poema, con escasas luces para medir su
real magnitud, gue supera largamente su voluntad y sus intenciones
manifiestas. Astrada, en reiteradas oportunidades en E1l Mito
Gaucho ., se refiere a "la intencién originaria de su creador" (p.
52), o "Claramente nos advierte acerca de la intencidén y alcance de
su canto” (loc. cit.). Incluso versos como el V 97-102 ("Mas que
yo y cuantos me oigan,/ Mads que las cosas que tratan,/ Mas gque lo
que ellos relatan,/ Mis cantos han de durar./ Mucho ha habido de
mascar,/ Para echar esta bfavata“), o en V 58-60 ("Digo que mis
cantos son/ Para los uhos... sonidos/ Y ©para otros...
intencidén"”), atestiguarian la clara conciencia del autor de la
_importancia‘ de su obra. Sobre este: tema volveremos en las
conclusiones
5) El Mito Gaucho , p. 51
6) Lugones, Leopoldo, El1 Pavador , p. 139
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7) ibid., p. 138

8) ELl Mito Gaucho , p. II

39) Heidegger, Martin, Holzwege , p. 13

10) EL Mito Gaucho , pp. 53-54

11) Heidegger, Martin, Poesia v Verdad , pp. 115-116

12) El Mito Gaucho, (Ed. 1964), p. 37

13) loc. cit.

14) "El mito, en el sentido en que lo tomamos, no es identificable
con lo poético; lo poético es su expresién” , EL Mito Gaucho,
(Ed. 1964), p. 43 |

15) Tierra y Figura, p. 57

16) El Mito Gaucho, (Ed. 1964), p. 58. Este agregado suplanta una
cita de Unamuno. | ' |

17) COp. cit., p. 18

18) Llanos, Alfredo, Astrada. el f.llQﬁ.QfQQ_lll.dadQ p. 73

19) El Mito Gaucho, p. IV

20) Astrada, Carlos, "Cuadernos de Filosofia” Fasc. N~ 2, 1949,
p. 8 |

21) El Mito Gaucho, p. 52

22) El Mito Gaucho, (Ed. 1964) pp. 58 y 92

23)‘Ibid. p. 93

24) Ibid. p. 97

25) Ibid. p. 22

26) loc. cit.
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27)

Z8)

29)
30)
31)
32)
33)
34)

35)

36)
37)

38)

Ibid. p. 39

“...en lo atinente a este espiritu cavernicola, Las Hurdes den
la idea cabal de 1la cultura espafiola. Esta, por su sello
tenebroso y monacal, es una cultura hurdana, apenas disfrazada,
en su fondo, por la retdrica gue, por su aparatosidad verbal,
tan s6lo roza lo moderno..." Ibid. p. 93

"Cuaderncs de filosofia"”, Fasc. N° 4 , 1950, p. 31

Ibid. p. 32

loc. cit.

Ibid. p. 37

loc. cit.

Ibid. p. 32

El resultado de ello es el surgimiento histdrico de una estirpe
que encuentfa en el mencionado concepto de repeticién, sustento
ontoldégico. Pero ser fiei a la propia estirpe no significa
renunciar a la individualidad, sino éescubrir\é través de ella
el sutil nexo que nos ata a ese pasado liminar.
lierra v Figura, p. 40

Ibid. p. 26

Respecto a esta tarea, de neto corte existencial, Astrada se
ocupa en el primer capitulo de El Mito Gaucho, .”El hombre
argentino es wuna tarea"”, donde delinea aspectos bésicos a
tener en cuenta en el desarrollo de su individualidad. E1

correlato social de éste concepto es el de praxis que se vera
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n 21 punto =iguiente.

39) El Mito Gaucho, (Ed. 1964)Ap- 3

40) "Cuadernos de Filosofia", Fasc. N° 4, 1950, p. 35

41) Es cierto gque cuando Astrada habla del "gaucho” 3e refiere
siempre al modelo positivo, pero ello no implica qQue considere
la posibilidad opuesta, como parte una verdadera dialéctica del
ser de los argentinos.

42) Sobre este tema, y el de 1la nota anterior, volveremos en la

Conclusidn.
43) El Mito Gaucho, p. 81

44) Ibid. p. 78

45) ELl Mito Gaucho, (Ed. 1964) p. 40

46) Lugones, Leopoldo, Op. cit., p. 142

47) Ibid. p. 144 |

48) Diaz Araujo, Enrique, La Egligiga de “Fierro” , p. 184

49) loc. cit. En el El Mito Gaucho, pp.:75—6, hay una referencia
critica de Astrada a esta evaluacidén de Menéndez y Pelayo del
pensamiento politico de la "Vuelta", como "reforma social”. Para
el filésofo cordobés no se trata de una "reforma', sino de la
promulgacién de un modelo inédito, auténomo e independiente.

50) Ibid. p. 185 .

51) Ibid. p. 183

52) Cf. pp. f5 vV ss

33) "A los criticos y folicularios, que han escrito libros, en dos
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54)
55)
56)
57)

volamenes de quinientas péginas‘cadé uno, o trescientas y pico
en uno, de prosa farragosa, en los que aparece como tema central
o en forma episddica, Mértin Fierro..." El Mito Gaucho, (Ed4.
1964), p. 21 . Es probable que lbs' libros sean los dos
volimenes de Muerte y transfiguracién de Martin Fierro , de
Martinez Estrada.
Cf. El Mito Gaucho, pp. 75 vy ss
Ibid. p. 89
Ibid. p. 88
Ibid. pp. 95-6. Sobre el cambio de percepcién de Astrada
respecto al peronismo basta seflalar algunas de las diferencias
entre la primera y las siguierites ediciones de El Mito Gaughg;
Estan referidas sobretodo a la duracién de la injerencia de la
oligarquia en la vida institucional argentina. En la del "48,
aparentementé su poder habia fenecido luego de la irrupcidén de
las masas obreras del 17 de octubre, pero '‘en la del °64
reaparece intacta. Por ejemplo, lo que antes decia de la
oligargquia gque "actué y actuaba” p. 88, o "cuya voluntad se
cumplia...” loc. cit., o "hasta ayer influyente”; luego muté en
el 64 a "actué y actaa" p. 83, "cuya voluntad se cumplia - y

aun se cumple-..." loc. cit., "siempre influyente” loc. cit.
Pero no termina alli. En la p. 89 de la edicién del ‘64,
hay un pardgrafo agregado donde taxativamente critica al

peronismo con categorias marxistas (proletariado, conciencia de
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61)
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63)
64)
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66)
67)
68)
69)
70)
71)
72)
73)
74)
75)
76)

clase, ideclogzia). En el capitulo titulado “"Paternalismo vy

Resurreccidén de Vizcacha", Perdn es tildado de "pseudojefe [gue]
por propia cobardia huydé al extranjero”, y al movimiento "sin
bandera (...) carente de cohesidén, de envergadura y de sentido
histérico™.
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Astrada, Carlos, El Juego Existencial , p. 109

loc. cit.
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Astrada, Carlos, Martin Heidegger , p. 172
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Ibid. p. 13

Ibid. p. 21 .

Astrada, Carlos, Temporalidad p. 60
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En la "Ida", en el verso 1456, "Que el gaucho tiene en la
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II-MITO Y ARTE
{- La presencia de Heidegger

Para hallar el punto de contacto entre mito vy arte es preciso
establecer las nociones bdsicas del mito de los argentinbs. Trataré
de reunir sus principales conceptos en un determinado»orden que, si
bien no es temporal, incluye una secuencia determinada. Sélo asi
serd posible descifrar cudl es el rol que Astrada adjudica a la
poesia con respecto al mito, y también cudles son sus limitaciones
en la instauracién y promulgacién de la cosmovisién por &1
sustentada. Ademés nos permitira ubicar el momento de su irrupcién,
Yy su caracter ésencialmente revelador.

El primer momento del mito estd representado por el
sometimiento y la entrega del hombre argentino"al_ desamparo y
la desolacién ahimica gque produce en él la liénura paméeana.
Pronto descubre que la extensién ilimitada no es ni décil ni
accesible, comé le pareciera cuando comenzd a fransitarla. No era
8ino mera apariencia, vana ilusién como tantas otras que pueblan
sus alucinadas noches solitarias.

Los "horizontes en fuga", la falta de puntos de referencia, la
imponencia de la naturaleza inddémita, y, por qué no, la aguerrida
resistencia de los indigenas que tenian por refugio la distancia,

se conjuran para formar un ser de peculiares caracteristicas. Es un
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“"impulso erratico”, propenso al nomadismo, a deambular sin sentido
en busca de algo que lo aferre a la tierra v le margque un rumbo
certero en el llano de su vida. Todo para él es efimero, todo
encuentro es ya una despedida, la melancdlia vy la nostalgzgia
expresan su natural estado de &dnimo, y su modo de conectarse
afectivamente con el mundo circundante.

En este contexto surge el gaucho, expresando el prototipo del
ideal nacional donde convergen los rasgos indelebles del genius
Joci pampeano en el molde de una existencia con voz propia e
independiente. Se trata del auténtico hijo de la llanura, portador
de su mensaje vital, que constituye el inapreciable legado para las
generacidnes venideras. En su figura ejemplar se condensan un modo
de ser y de sentir que abarca no sélo lo individual, sino también
lo colectivo, como pautas para la convivencia.

Este primer momento negativo puede ser superado si el hombre
argentino acepta el desafio que su destino le tiené reservado. 5Sus
designios no provienen de una esfera superior, ajena vy extrana a su
esencia, sino que ya estaban articulados e insith en su propia
tierra. El destino no es.la pasiva resignacién ante lo que de
todos modos va a acontecer; no es hacia un fatalismo incondicional
e 1inapelable hacia donde nos conduce, sino a la aceptacién
voluntaria de una eleccién Vital. Del hombre depende asumir la
deuda que el "karma" pampeano viene a develar, vy que le exige

esfuerzo y fidelidad constantes.
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La superacion s6lo puede dévenir luego de un moderado proceso
int;mo, aguilatado por la voluntad de su espiritu, de donde extrae
el impulso ontolégico que le permite el acceso al ser. El segundo
momento surge - o surgira, pues no es una tarea aun realizada-,
cuando su accion se abogue certera y concientemente al dominio de
la naturaleza, a doblegar el influjo de la llanura que amenaza Su
existencia.

Para ello debe apresarla en losrcontornog de un paisaje que
imponga 1los iimites humanos a aguello que por esencia carece de
todo linde. Sélo estableciendo:hitos que detengan y fijen su mirada
reconcentrandola en objetivos claros, logrard encauzar su animo
disperso y extraviado en la extensidén infinita. Se tréta, entonces,
de urbanizar la Pampa para poder establecer en "las formas” un
perfil humano, expresidén de una verdad gue constituya el reaseguro
de una herencia provechosa para las futuras generaciones.

El "mito de los argentinos'" es el reéultado y:él fundamento de
este intercambio entre elementos telGricos y humanoé. Astrada lo
concibe como "la realidad y el ensuefio conjugados” (1), el lugar
donde concurren, formando una unidad inseparable, lo‘que el hombre
es y agquello é lo que aspira, el punto de partida y la meta que
toda pardbola existencial debe trazar en el &ambito de su genius
loci .

Se trata de un evento singular, que irrumpe en la historia

‘delineando una tarea de valor prospectivo y alcance naciocnal. Sin
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embargo, expresa la unica posibilidad auténtica que tiene el hombre
de trascender las fronteras de su propia comunidad, y concretar las
aspiraciones universalistas que toda cultufa independiente y
autdénoma atésora.

‘ El "mito gaucho”, a pesar de constituir un principio dindmico,
cuya operatividad es posible rastrear en las manifestaciones de la
cultura y la vida social de los argentinos, no es una realidad
inmediata en la conciencia de la mayoria de los hombres. Durante
largo tiempo permanecié oculto y larvado, como un mistério mas dé
los que sugeria la ingente 1llanura. Anuncié su presencia
primigeniamente én las expresiones algo tibias de la incipiente
literatura gauchesca.

Pero fue la preclara mente de un poeta guien dio su mas
acabada y pletérica definiciédm. El'ManLin Flerro es la iluminada
exégesis gque lo redimid del olvido v distinguié como nadie sus
aspectos mé&s prominentes, poniendo en evidencia su funcién rectora
sobre la vida nacional. Los avatéres de la vida de su protagonista
delinean una épica que resume las posibilidades ontolégicas de
nuestra comunidad histdérica. El poema de Herndndez revela el mito,
rresta Su inspirada voz para atestiguar la existencia de agquello

que hasta entonces habia permanecidc en un silencioso'anonimato.

Anteriormente - (2) habiamos hecho referencia a las

reverberaciones heideggerianas que se perciben en el modo en qgque
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Astrada considera la relacidn del mito y 1la obra de arte.
Recordemos que para el filésofo alemdan las grandes creaciones
artisticas son formas alegdéricas que establecen el Ser del Ente.
En la primera edicién de EL Mito Gaucho de 1948, -acaso el punto
cilmine en su afinidad intelectual con Heidegger-, es, segun
nuestro parecer, ésta idea la que prevalece a la hora de determinar
el origen y la causa de la interpretacién del poema hernandiano.
Astrada encgentra en la estética y en la ontologia del autor de
Sein und Zeit el acicate que promueve su reflexidén y que le
proporciona el marco filoséfico adecuado para contener y encauzar
su afan por_hallar.un prensamiento nacional que sea la expresidén de
una cosmovisién autéctona.

Para fundamentar nuestra postura es previamente necesario
formular algunos interrogantes. ¢ Por qué el Martin Fierroc , -al
fin y al cabo, apenas un poema-, resulta ser la portentosa
revelacién del mito de los argentinos ?, o en forma mids genérica, ¢
por qué el mito se enuncia a través de la creacién artistica 7, o
mads precisamente, ¢ por qué en la poesia 7. Los interrogantes
pueden multiplicarse y cuestionar otros aspectos: ¢ qué seria del
mito sin el poeta, sin su fulgurante estro ?, ¢ ¥y qué'seria de
ambos sin el filésofo gque descubre la subrepticia relacién que los
une 7.

Para responder a estas preguntas es preciso remitirnos a

Heidegger, y especificamente, a lo que el propio Astrada dice de
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Heidegger. De 3u lsctura critica obtendremos =1 mejor testimonio

para atestiguar por nuestra idea: que la filosofia del autor de

Holzwege es la fuente de inspiracidon primigenia de El1 Mito Gaucho.
En El Marxismo v las Escatologias, Astrada dedica un capitulo
a la "Escatologia del Ser'”, que percibe como una nota

caracteristica del pensar heideggeriaho. Su analisis se detiene en
la Lﬁﬂiﬁsxengﬁﬁsﬁnhﬁii, el olvido del Ser. 5Se trata de un concepto
prioritario y fundamental para el pensamiento Occidental, sobre el
cual pende como una culpa a expiar por la futura filosofia. Su
importancia radica en gue el hombre éélo puede comprender su
esencia en su relacién con el Ser, y si éste no se le presenta en
forma clara y visible, pierde su norte, se aliena.

La presencia del Ser ha corrido irregular suerte a lo largo de
la historia dé la humanidad. Alumbrd con la tradicién filoséfica
presocratica, pero luego s6lo se insinué de forma intermitente,
sucediéndole siempre momentos en que volvia a ocultarse. Pero su
. "parusia” se vidé siempre frustrada, una y otra vez el pensamiento
tratd en vano de iluminar y penetrar en su yerdad, que permanecid
velada por el olvido.

Pero Cccidente urge en su decadencia, por un reencuentro con
el Ser, necesita transitar la senda hoy difusa que lo_une a él.
Para ello deberd recurrir a los "profetas del Ser”, los poetas. "En
la obra de los grandes poetas estaria la cifra esotérica de una

proximidad al Ser, el que yacia en el olvido y de cuya incidencia
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n =1 acaecer hiztd o depende la =zalvacidn de Occidente” (3).

{
s
-+
0

ildésofo se relacionan. cada uno a su modo,

—
Hh

Tanto =21 poeta como e

con 1 Ser, pero s6lo a través del estro poético existe la

(1

posibilidad de tomar contacto con &1.

Heidegger fundamenta su punto de vista en Der Ursprung des
Kunstwerkes. En su tesis Principal sostiene que es en el arte donde
la verdad de los entes se pone en funcionamiento. Arte es,
esencialmente, el arte ©poético, el "decir proyectante” que
desoculta e inaugura a su modo el Ser. La "instauracién” del "Logos
poético"” comprende un triple sentido: ofrendar, fundar y comenzar.
Estas tres formas estan implicadas en el acto creador, individual,
del artista, pero no éon nada sin la contemplacién. Toda auténtica
obra de arte necesita de 1los contempladores para que su
instauracidén sea real, ellos complementan la obra, Jjerarguizandola.
Adn mds, la verdad que instaura la poesia se proyecta siempre hacia
ﬁn grupc humano histérico, que pueda percibir la revelacién de algo
que le compete intimamente.

Para Heidegger, la creacién poética nuhca es arbitraria o
azarosa, la verdad gque instgura depende de lo proyectado
histéricamente en el Dasein . S6lo dice aquello que ya era, pero
que permanecia oculﬁo e ignorado. En el acto de la contemplacidén se
produce el reencueﬁtro con el Ser gue yacia en el olvido.
Contemplar es un saber que de hecho implica la insercién del hombre

en la verdad revelada por la obra; por lo que, en tanto miembro de
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un grupo histdérico determinado, queda comprometido con el destino
vigiumbrado por ella.
En su andlisis de la obra de Holderlin, -el poeta de la

poesia—-, Heidegger encuentra cifrado el mensaje para comprender la

relacién entre el "Logos racional” y el "Logos poético”. E1
pensador y el poeta habitan cerca , pero "sobre las mas separadas
cumbres”, la idea de la proxzimidad interviene al mismo tiempo que

la de una abismal distancia que los sSepara y Qque torna imposible
que uno ocupe el lugar del otro, permaneciendo cada cual siempre en
el ambito de su actividad especifica. Su cercania, sin embargo,

"

posibilita la comunicacién, el dialogo del pensar“. Como ya
habiamos adelantado (5), Héidegger establece tal didlogo con el
poeta Georg Trakl, en la exégesis de cuya poesia descubre la
éalvacién de laidecadencia Occidental. Segun palabras de Astrada:
"En el canto de los grandes poetas estaria para é1 [Heidegger], una
de las cifras supremas del decurso de la historia venidera, de su
desenlace, en sintesis, de la “parusia” del Ser en el médulo de una
cultura y de un ciclo histdérico"” (8).

Esto nos coloca en los umbrales del Heidegger "Mitélogo del

Ser", que, como vimos, tiene por consecuencia la pérdida de

protagonismo del hombre sobre su propio destino. E1 Ser" es el
nuevo tutor del mundo, la voluntad es su patrimonio exclusivo, el
~Dasein” va no puede actuar "volitivamente" frente a las cosas,

su actitud se modifica sustancialmente. ;Qué gqueda entonces para el
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. El hombre obtiene a cambic el cuestionable beneficic del
monopolio en la inteligibilidad del Ser, sev convierte en s3u
intérprete, es a través de su pensamiento donde se manifiesta: "Su
privilegio y su dignidad residirian en que é1 funciona solamente
como el tenedor de la llave para la comprensidén del Ser"” (7).

Este cardcter luminoso del pensar es poesia desde el momento
que el Ser es Mito. "Desde gque el Ser es &1 mismo y como tal impera
sobre el mundo, resulﬁa que él es la fuente de toda realidad como
mito"” (9). Asi Astrada acomete desde otro lugar sobre la
mitologizacién del Ser de Heidegger. Mientras el poetizar es la
sublime actividad que nos permite el acceso al Ser, el pensar, gque
deviene del nominar del poeta, tiene por funcidén el decir, el dar
las palabras adecuadas para que su verdad se exprese. HEste es el
sentido de la oélebre frase heideggeriana de que el pensador “dice"
el Ser y el poeta "nomina" lo sagrado.

En'definitiva es en la palabra donde se desarfolla toda tarea
humana. Tanté sea la actividad poética como la racional, el hombre
encuentra en el lenguaje el unico émbito‘én ei cual se relaciona
con el Ser.

Que el mito necesita de la poesia para manifestarse, tal como
se desprende de la interpretacién de Astrada de Heidegger, tampoco
seria una idea original del fildsofo aleman. Los griegos lo
hicieron todo el tiempo. El Ser como "Mito" es la clave para

comprender, -del mismo modo que lo fue rara los griegos- la
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vivencia humana del mundo. E1 hombre esta sumergido sn la totalidad

Xistente, sometido a lo que ella le depara, intimamente ligado a

[

su destino. Como dice Astrada: “Si nosotros presuponemos el ente en

total, otorgamos a ésta totalidad una realidad mitica, gue influve

en nosotros mediante el femple animico” (Subrayado nuestro) (10).
Ahora bien, si en lo que acabaﬁos de exponer cambiamos la

palabra "Ser” por "Mito", es decir, si utilizamos la critica de
Astrada a Heidegger como hipdtesis de lectura de E1l Mito Gaucho, no
parece desatinado sostener gque lo qQue nuestro filésofo‘propbne con
su interpretacidn del Martin Fierro es establecer la alegoria del
ser nacional. aNq es acaso el poema de Herndndez la revelacidn del
Ser de los argentinos?. (No estaba nuestro ser velado por el olvido
hasta que irrumpié en aquellos inspirados versos?. (No es la-
“parusia” del Ser de "nuestro” grupo humano histdérico?. Recordemos
gue cuando Astrada habla del “ser de los argentinos” v del "mito de
log argentinos”, lo hace de forma tal gque es posible establecer
cierto grado de sinonimia en su uso, méds alld de las légioas
diferencias conceptuales que en este caso no afectan el sentido de
lo que queremos expresar. Nuestra postura se ve reforzada cuando
descubrimos el arsenal de conceptos de la ontologia heideggeria que
se articulan a lo largo, sobré todo, de la primera parte de la obra
(11). |

Incluso HOlderlin aparece convocado bajo la misma cita que

~ Heidegger utiliza en su trabajo sobre el gran poeta alemdn, lo que-
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viene a avalar, una vez mads, nuestra idea que manifiesta la
descollante presencia inspiradora de la tematica heideggeriana en
este periodo del pensar filoséfico de Astrada: "Lo que perdura lo
instauran los poetas, nos lo revelan mediante la esencia,
fundadora, del logos poético a su verdadero Ser" (12).

En este sentido la acusacién de "Mitdlogo del Ser” a Heidegger
carece de fundamento. Pero no pofque sea imposible percibir en el
filésofo alemdn lo que Astrada le endosa, sino porgque en la
comparacién con El Mito Gaucho, parece gquedar atrapado en la misma
trama quevsu maestro. También a €l cabria criticarle gque =3u trabajo
opera una mitologizacién del Ser, del ser de los argentinos.

Esta es la critica mds fuerte que se le puede hacer, vy gque en
nuestra opinidén, es la que de algin modo se esconde en aguéllos que
tomaron la exégesis del poema hernandiano como la epifania de la
argentinidad. En la cdustica introduccidén a la edicién de 1964;
comienza defendiéndose de quienes ,confundidos ay benevolentes
("-que lo haﬁ enfocado cén simpatia-" dice refiriéndose a ellos),
no comprendieron su visién del mito de los argentinos, no como algo
ineluctable sino pasible de  frustracién.Pero acaso porgque percibia
que hasta cierto punto era pertinente y posible una lectura de su
obra en este sentido, no fue tan despiadédo en la critica éomo con
otros colegas en las mismas paginas.

Decimos hasta cierto punto porgue creo gue efectivamente, -como

lo desarrollaremos en la Conclusidn~-, Astrada supera . este
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rlanteamisnto en el mismo momento en que rompe con =1

(]

eéxistencialismo de cufio heideggeriano. La acusacion de "Mitdlogo -
del 3er” tiene por finalidad poner de relieve el vuelco tedrico
que termina por anular en 21 hombre concreto toda praxis operativa
sobre el Mundo. En E] Mito Gamghg estaban ya presentes los mismos
elementos que luego Astrada percibe cémo la propia dinamica del
rensamiento de Heidegger los conduce a negar el sentido practico de
sd filosofia. Comienza asi a establecer un largo didlogo con el
marxismo, en el gque encuentra aquello que ocasiona su alejamiento

de su antiguo maestro.

2- Los limites del arte

Ahora comprendemos el origen de las relaciones entre el poeta,
la poesia y el pensador. Pero en lb atinente a mito y arte, las
analogias no comienzan ni terminan con el filésofo alemin. Los
mitélogos a los que alude Astradd (13)'para sustentar su postura,
coinciden en destacar la importancia de la creacidn individual en
la generacidén de mitos, al mismo tiempo que remarcan sus
limitaciones inmanentes.

En la Introduccién a E1 Mito Gaucho de 1964, es notoria la
intencién de Astrada para acotar su interpretacién del Martin

Fierro en el contexto de 1lo que denomina "el mito de los pueblos':
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"Dentro de <sta concepcidn y fundamentado =n ella tenemos el mito

(1}

del puebloc argentino” (14). Sin embargo, 31 nos remitimos
estrictamente al contenido de la obra, son practicamente nulas las
posibilidades de sustentar esta afirmaciodn. La tGnica referencia
gque podria adjudicarse en tal sentido seria una cita a Herder (15),
de su nocidén de '"caracter de un pueblo”. Pero ello no. seria sdélo
un error, 3ino que ademds obviaria el aspecto roméntico (16) que,
hasta cierto punto, es licito encontrar en el pensamiento de
Astrada en esta etapa.

Lo concreto es que la alineacidén de El1 Mito Gaucho como "mito
de los pueblos” es una interpretacidn a posgsteriori, que no contd en
el momento de ser pensada y escrita. Ello no significa que no sea
licito darle tal enfogue, pero coadyuva a dar mayor solidez a
nuestra idea de la descollante presencia heideggeriana en la
inspiracidén y desarrocllo de la obra. En efecto, es tan evidente 1la
intencidén de Astrada para inculcarle este sentido, y tan poco
contrastable en el.texto, que la influencia de la ontologia de
Heidegger aparece como el auténtico y natural a priori de EL Mito
Gaucho.

El cambio de perspectiva se debe esencialmente a dos razones.
La primera es que obedecié a un interés por responder a laé
criticas que pusieron en evidencia la carencia de una
fundamentacidén medianamente sélida, gque tornara verosimil algunas

de las audacias expuestas. Al acotar el "mito de los argentinos" en
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1

los limites de la doctrina del "mito de los pueblos'”, cbtiene como

U

marco de referencia una sélida tradicidén académica gue le
proporciona mayor rigor a sus ideas. Y la segunda es 1la
readaptacién de su obra a las nuevas i1naguletudes y orientaciones
intelectuales luego de mds de veinte afios de hacer y pensar
filosofia.

En el contexto en que ahora encuentra sustento El Mito Gaucho,
el rol del arte gqueda sustancialmente modificado. Es desentronizadd
de su privilegiado lugar desde el cual nos revelaba el mito y sus
contenidos esenciales, ya no tiene la magna tarea de rescatar para
los hombres la cifra esotérica de su destino. Ahora aspira a una
funcidén mucho més modesta "por la 1indole y altitud de sus
creaciones, crea modelos, sugiere normas” (17). Es cierto que

Astrada en ningin momento sostiene que el arte crea al mito, pero

no era una mera simbolizacidén de la wvida , supeditado a una
determinada mitologia que le preexiste: "Que el arte puede nacer
sobre el ambito de una mitologia, como ambito acotado

historiogréficamente, es innegable' (18).

El hecho mas evidente es gque ha perdido la facultad casi
mistica de la revelacién. Ahora apenas si propone o sugiere al
hombre, mientras gque antes aparecia expresando una verdad esencial
para la vida de los pueblos, en su afan de trascehder los estrechos
limites que lo contienen. El érte supone la mitologia, pero no en

el sentido anteriormente explicitado en el cudl aparecia iluminando
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1

algo aue ya =2ra, pero que permanecia oculto, sino en gque sus

Q

figuraciones responden a lo estipulado por los mitos. Incluso gueda
desdibujada su funcién en la gestacién de los mitologemas, tarea
que parecia indelegable en la primera edicidén de E1l Mito Gaucho.

En definitiva, el arte ya no puede mostrarnos la morada de 10sS
dioses, sino que, recorriendo la misma senda gque los mortales,
depende de su asentimiento para lograr trascender el estrecho marco
de lo meramente estético.

La contemplacidn de la que hablaba Heidegger, (pero con un
sentido diferente al que tenia en el filésofo aleman), se torna el
elemento primordial, excluyente, de la proyeccién de la obra de
arte a la constelacién de los mitos. "Contemplar"” implica la
participacidén activa de la comunidad en la produccién del mito. En
el pueblo, en la decisidén de un pueblo, estd la clave para
comprender cémo la mera simbolizacién generada pPor un individuo
creador puede trasuntar en un mito que arrastre'éllas multitudes
con una fuerza gque dificilmente puede generar cualquier otro tipo
de vinculo social establecido.

Como dice Alejandro - Korn al referirse a un fendmeno
intimamente ligado al mito, la hipéstasis: "la imaginacidén poética
contribuye a engendrarlos y sélo la fe les presta vida y ser” (19).
Tal "fe" no tiene connotaciones religiosas, sino que alude a 1la
posibilidad misma de la existencia de lo gue el poeta ha imaginado.

Es el mecanismo mediante el cual trasunta en mito, "El mito es al
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margen de la experiencia, una concepcién compleja a la cual durante
una eépoca y &n una agrupacién determinada, se le ha prestado fe. Se
caracteriza por ser una creacién histérica que el consenso de una
colectividad acepta como cierta” (20). El consenso gue implica la
fe, es la base que posibilita la existencia misma del mito.

Su relacidén esencial con el arte poético deviene de gque el
mito, en el sentido de "relato” o ‘“narracién", esta intimamente
ligado al lenguaje. Astrada, en consonancia con Walter Otto, afirma
qQue "El mito, como la palabra, es creador de realidades" (21). Asi
es que, como dice Kerenyi, toda mitologia constituye a su modo una
poematica; de ahi la coincidencia de que grandes poetas sean a su
vez célebres relatores de mitos. A esta perspectiva adhiere también
Schlegel, "la mitologia y la poesia son ihseparables.y ambas una
cosa"” (22).

En la Antigua Grecia es donde mejor percibimos la estrecha
vinculacién de la poesia con el mito. El'Hian a Zguﬁ de Piﬁdaro,
cuenta cémo una vez consumada la recreacidén del Mundo, los Dioses
le reclamaron al Crénida gque engendrara una voz divina gue fuese
capaz de plasmar en palabras la sublime perfeccidén que les rodeaba.
Nacen asi las Musas para atestiguar Yy comunicar a los hombres, a
través de la inspiracién poética, cémo es aquel divinal universo,
al que cualguier otro acceso les esta vedado. Hijas del padre Zeus
vy de Mnemosine,-la diosa de la memoria-, las Musas revelan los

secretos de los dioses, es decir, descubren las formas del Ser
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orimordial. Como dice Walter Otto en su famosa Teofania: "En el
canto. gque cantan las Musas, resuena la verdad de todas las cosas,
Ser pleno de divinidad"” (23), por ello para los griegos... "la
esencia del Mundo se consuma, pues, en el contar y el decir” (24).

El canto de los poetas redime del olvido los acontecimientos
grandiosos para gque puedan perdurar en el tiempo, tras?oniendo la
efimera circunstancia en la que surgieron. Los héroes de la Iliada
suelen éceptar resignadamente sus desgracias en virtud -de gue
constituiran el "material” que el estro poético inmértalizaré en
sus versos. Los hechos son fugaces, pero la palabra puede
perpetuarlos, como dice Pindaro "Mas gque los hechos pervive la
palabra"” (25). Acaso con la deliberada intencién de éstablecer
afinidades, Astrada llama a Herndndez "Aedo” y "Rapsoda” del mito
de los argentinos.

Seria, sin embargo, un error tomar el mito como una creacidn
poética. Kerenyi sefilala bien el sentido de una rélaoién.qué, por
cierto, noldeja‘de ser confusa; "Es una relacién  reciproca que
igual permite pensar que el arte de la poesia es un modo
especifico de la mitologia, como que la mitologia sea una creaciédn
poética" (26).

Creemos que 1los limites entre uno'y otro ambito pueden ser
estipulados cuando hallamos los propios limites del individuo
creador. La poesia nace de la inspiracidén del hombre en particular,

’

pero el mito, como dice Cassirer, ‘es la objetivacién de la
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exXperiencia =ocial del hombre, no de su experiencia individual"
(27). En uno actiia la emociodn subjetiva, en el otro prevalece la
expresion de una emocidn colectiva.

Dentro de esta postura, Astrada asiente a la célebre frase
platdénica "La multitud no seri jamas filésofo", y rescata el valor
de los ‘“impacientes" vy Ios "poetas” (28), para revelarnos el
incipiente camino hacié el "Ser"”. Pero en ningGn momento confunde
los términocs. Para él1 una cosa es el “mito gaucho" vy otra el
Martin Fierro. Por ello creo Que rubricaria la siguiente
afirmacién: que el arte nos conduce al umbral del mito, pero nunca

penetra en sus intrincados intersticios.
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El Mito Gaucho, (Ed. 1962), p. 49

Cf. Capitulo "Humanismo y Politica”, pp. 19 vy ss.

El Marxismo v las Escatologias, p. 133

Cf. p. 21

Astrada, Carlos, El Marxismo y las Escatologias, p. 135
Astrada, Carlos, La Revolucidn Existencialista, p. 74
La R lucién Exist ialista, p. 74

loc. cit. p.73

La segunda rparte por estar mayormente dedicada a interpretar

pasajes del poema no es tan sugerente en este sentido, como la

primera.

10) El Mito Gaucho, p. 82

11) Ellos son Karl Kerényi, Paul Tillich, Walter F. Otto, Ernst

Cassirer, entre otros. Son oitadoé, sin émbargo, en la
Introduccién a la edicidén de 1964, (pp. 43 vy ss), pero en la
primera edicidén brillan por su ausencia, lo que probaria la
existencia de un giro en la propia valoracién de EL Mito
Gaucho, o, mas precisamente, la buisqueda de una fundamentacién

de su obra acorde con las nuevas problemdticas.

12) Astrada, Carlos, "La ambivalencia del mito", p. 78

13) El Mito Gaucho, p. 108
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III;MITO E HISTORIA
i- La ambigua relacion del mito ¥ la historia

En la introduccién a la primera edicidén de E1 MLLQ Gaucho, de
19248, subtitulada "La esencia Argentina” (1), vyva se encuentra
condensado lo esencial de la relacidén del mito con la historia. Tal
problema, que fue especificamente analizado por Astrada (2), es de
suma importancia pues denota uno de los aspectos que mds lo alejan
de la filosofia heideggefiana, y lo  aproximan a una
conceptualizacién del tiempo histdrico aquilatada por perspectivas
divefgentes. De la lectura de esta parte del libro nos queda una
~vaga sensacién de ambiguedad, producto de.lo que, al‘menos en un
primer momento, aparece como una contradiccién.

El mito surge siempre en un determinado vy ‘concreto momento
histérico, "Una promocién humana ejemplar infundié un dia un
aliento de eternidad” (3). Su irrupcién marcé un hiato en el
devenir temporal, desde gque dié a luz un "programa de vida", con
una ' tarea especifica, una tarea histérica. Este hecho es incluso
fundamental a la hora de evaluar la naturaleza institucional de una
comunidad: “Una Nacidén no es sélo el resultado de un proceso
fisico, sino que nace de un acontecimiento histdérico, de un
alumbramiento espiritual, y estd bajo la advocacién de un destino a

realizar, de una misién que cumplir” (4). Para los argentinos ese
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NOMENTO sta ¢

m

rresentado por los eventos de mayo de 1810; desde

ntonces., desde gque ello =fectivamente ocurridé, no ha cesado de

[$1)

manifestarse.

_Pero 31 bien el mito surge en la historia , mantiene su
independencia, o, mejor atn, demuestra su primacia, pues actla como
uno de sus factores condicionantes. Para Astrada el devenir
histérico debe seguir =21 rumbo que.el mito le seflala, mientras que
&1 mismo se mantiene al margen de los acontecimientos. El paso del
tiempo no lo puede afectar, nada de lo que suceda en la historia
podrda abolir sus contenidos esenciales, a lo sSUmo seran
desvirtuados, pero nunca serd posible su anulacidén: absoluta. Lo
querramos o no, su influjo seguird operando sobre nuestras vidas
mientras exista lé comunidad en la que se manifestd -
primigeniamente.

La ambigUedad esta planteada en que el mito necesita de la
historia no s6lo para surgir, sino también vy éobreuodo,-para
desarrollar todas sus articulaciones posibles y potencialicades
inmanentes. Pero por otra parte es independiente en tanto el
devenir temporal no-r lo afecta y perdura irradiando su verdad aunque
los acontecimientos aparezcan falseando sus lineamientos
esenciales.

El tema de la historia y la historicidad es una preocupacidn
constante en la reflexién de Astrada. Si. bien es cierﬁo que su

relacidén con el mitoc no es univoca, existen ciertos limites. En
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08 argentinos” como una entidad

t—+

"mitc de

}__A

ningun momentoc concibe

{u

que desde fuera del tiempo o del mundo temporal, determine la Vida
Aumana. Cuando nos referimos & Su supuesta independencia de 1la
historia, sé6lo queremos Significar la idea de Astrada de gue el
origen mitico nunca se ruede abolir sino =zolamente frustrar.
Siempre debemos tener en claroc que =1 mito ademds de comprender e
implicar a los hombres, los requiere ¥y supone. S6lo mediante su
obrar logra desarrollar y plasmar la verdad que lleva germinalmente
en 3u interior. Lo gue sucede es gque dicha verdad es histérica, y
al mismo tiempo, no depende de la historia pues el devenir de los
acontecimientos no podrad suprimirla. La rregunta gue trataremos de

responder serid: 4Lcdmo es posible gue el mito se realize s6lo en la

historia y permanezca ajeno a ella?.

2-El Prosgreso ¥ los Mitos

En la idea de "progreso” encontramos uno de los elementos gue
nos permiten un primer acercamiento a la relacién del mito con la
historia. Antes de referirncs a la opinidén de Astrada, esbozaremos

el pensamiento de otro importante filésofo argentino que a nuestro

parecer ofrece la versidn que podriamos denominar "oficial”, o al
menos, la mas difundida &n la civilizacidn Occidental
contemporinea.
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ara Alejandro Xorn, La susrte de los mitos s3e subordina al

embeleso del mito”, y luego agrega., “con =1 andar del tiempo, el
mito cambia de cardcter” (5). No hace falta mucho para advertir
que, bajo esta postura, el mito gueda relegado a épocas oscuras y
lejanas en el tiempo, cuando el desarrollc (o el progreso) de la
humanidad aun estaba por efectuarse. Xorn lo asocia con aguellas
culturas vsumidas en la ignorancia vy el desconocimiento de las
fuerzas que gobiernan la naturaleza. A medida que el hombre va
descubriendc, racionalmente, el origen y la forma en gue operan ics
fehémenos que tienen lugar en el mundo, el mito pierde roder sabrev
su &ida.

5in embargo, por otro lado, le concede cierto valor en la
vinculacién espiritual de los seres humanos. Lo“considera‘ un
ingrédiente‘ fundamental para la exaltacidén de las pasiones o©
virtudes de hondo contenido social, gque denotan un gran
desprendimiento individual, como la abnegacidn, el heroismo o la
inmolacién. Tal capacidad, 'que puede 1llegar a tener incidencia
histérica, no deriva de la verdad que pretende sxpresar; sino que
depende del grado de aceptacidn y de adeptos que presten su fe a lo
propuesto por el mito, por més gque se trate de una invencidn
descabellada que no resista el menor andlisis.

En el fondo, la posicién de Korn es profundamente denigratoria
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2Uus aspectos positivos son actos de caridad antes gue auténticas

convicciones intelectuales. Es gue para un pensamiento acosztumbrado
a wver en =21 modele de verdad de las ciencias esempiricas el

fundamento de fodo conooimiento,‘el mito no puede ser mas Jque una
fabula consensuada. Korn destila en una frase su pensamisnto sin
hipocresia: "Al fin al hembre le es facil creer cuanto le conviene”
(8).

Desde las antipodas, Astrada sostiene gque al mito “"no hay
Progreso gque io destruya o desgvalore” (7). 5Su influyente presencila

|
SoL

O

permanece inalterable ante los avatares de la historia; vy n

%]

incluye a las producciones espirituales del hombre, sino gue abarcsa
también sus aotividades prédcticas, su cisncia, su tecnwlogia, v
demas disciplinas que conforman la totalidad de  las facstas
culturales de una comunidad. En s=uma, el desarrclioc de la
”civilizacién” no puede abolir al mito porgue ya lo 'supone. Ella ya
es un mito: "la civilizacidn técnica; ésta misma seria un mito
global"” (8).

Para Astrada, entonces, es 'un "érror asociar la conciencia
mitica con un periocdo ya superado por el pensamiento QOccidental,
“El mito no es unicamente producto de épocas primitivas o
prehistéricas de la conciencia popular, sinc gque él puede plasmarse
& incrementarse'siempre de nuevo, tanto en un incipiente como en un

elevado estadio de la cultura" (8). Para la plasmacién y la
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incrementacién del mito no existe una
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gque =1 resurgimiento histdrico del mitc, 3u op
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ra
zobre la wvida concreta, obedece a causas ajenas al procesc de la
evolucién social, a motivaciones diferentes. Segin Ernst.Cassirer
"...1los motivos del pensamisnto mitico y de la imaginacidn mitica

on siempre lcos mismes’” {(10), yva gue se refieren a fendmencs gue se

4]

presentan invariablemente en toda sociedad, y gque a su mnedo
constituye wno de los elementos fundamentales gue posibilita y
condioiona la existencia y la perdurabilidad de la convivencia
humana.

1

3

£

Podriamos enumerar variocs tipos Jde motivaciones, pero la

srincip

b

1 es la gue sostiene gque 21 mito proporciona a loz hombres

a seguridad de cisrta unidad en el plano del sentimiento. Para

et
10}

Cassirer se traﬁa de la funcidén social’ primordiél que, 581 nos
remitimos al campo de la psicologia, obedece a una necesidad
’bésica, ihscripta en la condicidén humana, gque toma de Sir' James
Frazer, "El pensamiento humano no admite ninguna heterogeneidad
radical” (11). De ahi que el mito, en tanto un mecanismo gue
tiende a explicar acontecimientos extraordinarics o inesperados,
cbedezca a un profundo afan ordenador del mundo, 4que lo llama
"instinto de clasificacién’.

Ezte principio es independiente de 1la sociedad y de su
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sociales asentadas institucionalmen

su influencia dejse de notarse, perc ni kien surgen sintomas de

descomposicidn o insatisfaccién ante =21 orden =sstablscidec. resursge

b

nuevamente ostentando una rencvada & inagotable vitalidad: "Pues el
mito no ha sido realmente derrotado y subyugado. Sigue siempre ahi,
acechando en la tiniebla, esperando su hora y su opcrtunidad”™ (12).

Dentro de esta concepcidn es perfectamenﬁe compatible pensar
la funcién del mito en las sociedades modernas. Astrada la comparte
al inscribir déntro de lo que llama "mito de los pueblos”™ a las por

entcnces mayores potencias mundiales, EEUU y la URESS: "Como pueblos

1]

fuert llos cifraban su porvenir en sus mitcs nacicnalss” (13).

(1]
w
o
[0

Por otra parte, explica el aspecto reoriéntador v 'unificador del
mito, o sea, su resurgimiento en los momentos cruciales del devenir
histérico de un. pueblo. De ahi que, como ya dijimos, Astrada llame
"los hijos de Fierro" a las muchedumbres gue arribaron équel 17 de
octubre a la plaza de Mayo a exigir la libertad de Perdén (14). Tal
denominacién‘no hage sino asignar al mito gaucho la tutoria de los
acontecimientos, o, lo gue es lo mismo, ;a primacia en el plano‘de
la disposicién animica en torno a determinados intereses contenidos

y explicitados en él, vy gue surgieron brillando con luz propia en

79



un momento de peculiar incertidumbre en la historia argentina.
"Retomar un mito supone el retorno a un médulo de vida nutrido
e 1impulsado por las auténticas potencias de un gran simbolo
viviente” (15), dice Astrada, 1lo Jue pone fuera de toda duda gque el
renacimiento es la condicidn bdsica de todo mito. Renacer es en
cierto modo, volver a dar el impulso inicial que en el decurso de
la historia puede verse desdibujado. Es generar una-y otra vez el
sentido de la historia. En un temprano articulo apclogético de la

revolucidén rusa y refiriéndose a ella dice: "..es un mito creador
de la Historia, es el mito que ha fecundado la conciencia del
mundo, esa conciencia que yacia sepultada bajo los escombros de

valores inhumanos” (18).

3- La presencia de Marx

Sin embargo, el problema del progreso vy el mito, o, formulado
en oﬁros términos, la relacidén entre pensamiento mitico ¥y evolucién
cultural o desarrollo sécial, dista de ser univoca. Fuertemente
influenciado por Marx, Astrada asume una postura antitética a la
anterior, que rebasa el dmbito de su concepcién del mito, poniendo
en tela de juicio todo lo expuesto en El Mito Gaucho.

En un capitulo de su obra El Marxismo v las ESQﬂinQgiﬁﬁ,

llamado sugestivamente "La Escatologia Mitica', analiza el
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trastondo colectivo del mito szegun

W

1,

autor gue Marz utilizd en su libro Dexr Urserung der Familie. des

und  des Staats. El sentido de la palabra

‘Escatologia” como lo expone =n el préloge, va implica una critica

de

W

de la teoria marxista, (la cual no es una escatologia, sinc la
descripcidén objetiva de leyes de la historia). Bajo esta optica,
Astrada llega a afirmar que "la cultura mitica era la cultura de
las sociedades primitivas gque [...] se encontraban en un estadio
medio o superior de la barbarie” (17). Parafraseando a El Mito
Gaucho, se trata de wun producto de épocas primitivas o
prehistoricas de la conciencia popular (18), gque corresponde y 8310
surge en una determinada condicién historico-social.

En una cita de la Critica de la Economia Politica de Marx, se
condensa su nuevo punto de vista: "Toda mitclogia somete y domina v
moldea las fuerzas ae la naturaleza en la imagingcidn y para la
imaginacién y desaparece, por lo tanto, cﬁando llega a dominarlas
realmente” (19). Lo que esta idea implica no es s6élo restringir
histéricamente los efectos del mito, sino inciuso negarle toda
operatividad concreta sobre la vida histérica de la comunidadi El
mito era la forma en que las sociedades antiguas enfrentaban a la
naturaleza, pero cuando el dominio del hombre es “real” pierde todo
sentido.

Este Astfada esta ahora mucho més cerca de Korn que de

Cassirer. Contradiciendo lo que decia en El Mito Gaucho, sostiene
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3in inmutarse: A las creaciones vy figuraciones miticas
corresponden, sin duda, un estado social ¥y una técnica
determinados” (20). ; Qué significa, bajo esta nueva concepcidn, ol
resurgimiento del mito 7. ;Cémo puede influir sobre las sociedades
modernas?. (Cémo puede "plasmarse” e "incrementarse” siempre de

nuevo?. ;,Cémo afecta la vida de los hombres y ¢émo pueden ellos ser

fiel a su mandato en la era de los grandes cambios operados por la

t=3

tecnologia?. En este esquema, El Mitc Gaucho no puede sSer otra cosa
que un ejercicio literario;. =zu sentidoc y su finalidad gquedan
absolutamente desvirtuados.

Otra consecuencia gque acarrea es una redefinicidén de la

}..-J
o]

relacidn entre mitoc e historia. E1 mito vya no necesita de la

+

historia para realizarse, ni la historia necesita del mito para

C

encontrar su éentido: zu propio désarrollo relegd al pasadoc al
pensamiento mitico, a etapas pretéritgg va superadas ﬁor la
Ihumanidad en su continuc avance sobre lasffuerzas deﬂla naturaleza.

Pero, en definitiva, &/Qué tipo de relaciédn existe entonces,
entre mito e historia?. Mds atras (P.>75), nos preguntdabamos cdémo
ruede el mito por un lado necesitar de la historia para
desarrcllarse, y por el otro, expresar una verdad que la historia
no puede modificar. Por lo que acabamos de exponer, no podemos dar

una respuesta, pero acaso sea factible reformular el problema en

una nueva pregunta: (El mito es histérico o ahistdrico?.

82



Astrada anuncia "El renacimisnto del Mito" (21) habla de
"retomar” o "retornar" a lo que &1 expresa, pero no explicita el
sentido ni el fundamento de_su idea. 51 queremos dilucidar si el
mito es o no histérico, tendremos antes gue comprender cémo opera,
cudles son los meéanismos psicolégicos que estdn en juego, cudles
sus motivaciones, cuadl su finalidad; es decir, debemos analizarlo
en fuhcién del hombre y de su significado para la vida humana.

Un primer intento nos remite necesariamente de nuevo a la
AIntroduccién de El Mito Gaucho de 1884. Alli define el concepto de
"Sentido Histérico" (22), que nos ofrece una escueta .pero
significativa referencia para ubicarnos en el nuevo contexto de
ideas gue preocupan a nuestro fildsofo.

Para Astrada la historia no puede ser el Santu%rio desde dénde
se rinda culto a un pasado glorioso e inmaculado. No puede ser el
campo de batalla donde ortodowxos y revisionistas disputen su honor
peleando por caddveres, como griegos y troyanos lo hacian con sus
muertos en Lé Iliada. E1 paéado no puede ser analizado en funcidn
de lo gque ya fue, y gque de ninguna manera podrd volver a ser. Su
estudio requiere la guia de cierto principio critico de los hechos
pretéritos gque impligque una valorizacidn de nuestro presente, “El
sentido histérico es la artitud para traer a pulsacidén, resumidas,

las fases de un decurso pasado para determinar la direccidn de las
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mutacicnes del presents vy 3u nexo, auténtico o nc, con tales fases,
en relacién con el futuro a construir" (23).

La definicidn contiene una serie de ideas e implicaciones. E1l
estudioc histérico debe servir para generar una visién del pasado
gue sirva de modela a nuestro presente, a la vez que sefiala la
direccidén correcta que deben perseguir los suefios y las
aspiraciones de la comunidad: El sentido histérico no se refiere
s6lo al pasado, sino al establecimiento de su wvinculo con el
presente y el futuro. El pasado es la brijula gque debemos consultar
~para certificar gque el rumbo es el correcto. Provee un verdadero
principio para determinar cudndo un acto estd (o no esti) de
acuerdo con la finalidad inmanente gue toda comunidad auténtica
articula en un mito.

Entre las implicaciones , acasc la mds importante es que la
historia es concebida comoc un legado vital, no def;nitivo, rasible
de nuevas interpretaciones gue aporten respuestas pompatibles con
las fluctuaéiones Yy avatares del siempre cambiante presente. Para
emplear una metdfora muy utilizada por Astrada, si el pasado es la
tierra sobre la que habitamos y recorremos en esta vida, el sentido
histérido -sentido formado y acotado por el mito-, es prospeccién,
es decir, un explorar en su interior en busca de los yacimientos
que concentran las riquezas ocultas para alimentar nuestro
presente. PorAello, "El enriguecimiento y apertura a lo universal

de una determinada concepcién de la vida nacional de una comunidad
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radica en el desarrollec, no obstaculizado por factores ficticios o
intereses creados o} supéroherias partidistas, del sentido
nistérico” (24).

El sentido histérico implica la posibilidad de retornar al
mito, significa sumergirnos en el pasado para retomar el hilo que
nos une al origen. El devenir temporal siempre tiende a ocultar, a
velar el sutil nexo que nos une a aquel momento fundador, de ahi
que el retornar sea una actividad continua. Toda comunidad
histérica que amerite una cultura de proyeccidén universal, necesita

recrear periddicamente las condiciones de su existencia.
5- El1 “Eterno Retorno” del mito

El acto de retornar al origen'hos coloca frente a un problema
tan complejo como antiguo, el del "Eterno_Retorno”. Quien mejor ha
visto y estudiado su relacidn con el pensémiento mitico fue ﬁirgea
Eliade. En nuestra opinién, su obra Le mythe de l’éternel retour
nos brinda la posibilidad de cumplir un doble propésito. En primer
término, en lo atinente a la relacidén entre mito e historia, nos
aporta un marco tedrico en el gue es posible hallar 1los
lineamientos esenciales para una fundamentacidén de lo que Astrada
no explicita. Y en segundo lugar, y como complementacidén de esto
mismo, abre nuevas perspectivas bajo las cuales el mito gaucho, -el

mito de los argentinos-, puede alinearse. Con ello queremos
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mentos d

®

zignificar gue nos proporciona el

¢l

(U

juilcioc para una lectura

alternativa de EL Mito Gaucho, es decir, alternativa a la que noes.

proporciona la ontologia heideggeriana. Esto no implica contradecir

la anterior afirmacidn respecto a la preponderancia del filésofo
alemdn en la elaboracién de sus principales conceptos. Nuestra
intencidén tiende a lo sumo a mostrar la compleja trama gue se
articula mé&s alld de la preocupacidén estética vy la prosa florida
tan poco comin en los ensayos filoséficos, Y gque es una constante

en esta obra.

El propésito de Eliade es, segGn propia confesién, el estudio

de la ontologia arcaica, es decir, de las nociones de Ser vy

Realidad que caracterizan a las sociedades tradicionales o

premodernas. Asi denomina no solamente a 1lo que sSe conoce como

mundc  “primitivo™, sino también a las antiguisimas culturas

americanas, asidticas y europeas. En ellas descubre’ una intrincada

red dé mitos, simbolos y ritos, que expresan una cosmovisién
sostenida por una determinada postura metafisica. Si bien no
siempre es posible hallar en estas. sociedades una formulacidn
tedrica que explicite su posicién frente al mundo, podemos
inferirlos a partir'delvanélisis de las manifestaciones y préacticas
. de las respectivasrculturas,

Agi llega al descubrimiento de un rasgo comin al hombre

arcaico, que es su persistente afin por la "abolicidén de la
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nistoria”. La mentalidad primitiva (o mitica, como también la
llama) no soporta el tiempo concreto, nistorico, agquél
caracterizado como un mero devenir, donde las cosas ocurren de
manera unica e irrepetible de wuna vez y para siempre. Dicha
mentalidad se construye a partir'de una idea diferente de tiempo,
basado en la repeticidn, en un continuo retornér de lo mismo. El
primitivo dispone de un arsenal de conocimientos v de practicas
sociales y religiosas Qque tienen por fin... "anular el tiempo
transcurrido, abolir la historia mediante un regreso continuo i
illo tempore'" , por la repeticidén del acto cosmogdnico” (25). Lo
gue en definitiva esta en disputa‘son laé dos formas cldsicas de
concebir el tiempo como lineal o como cgircular. En este ultimo
sentido debemos inscribir la cosmovisidén mitica.

Para Eliade, esta distincién es fundémental 31 gueremos
entender las motivaciones profundas gue se articulan tras los mas
heterogéneos mitos y rituales considefados. El conceptc de
repeticidén también estd implicado en este esquema. Mediante la
repeticidn ée produce la sacralizacién del tiempo profano gque
trasmuta en tiempo sagrado, o, lo gue es lo. mismo, el tiempo
concreto se transforma en tiempo mitico. Asi, "el primitivo vive en
un continuo presente” (26), ya que al defenderse de los aspectos
nocivos del fluir temporal, anula las posibilidades de todo cambio
que modifique las condiciones béasicas de suvvida. Al repetir el

acto primigenio, re-crea el tiempo y se proyecta a 3i mismo al
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horizonte inmutable de los arquetipos.

Con los arquetipos nos enfrentamos a otra de las funciones
esenciales del pensamiento arcaico o mitico, y que manifiesta su
intransigencia antse los actos individuales. La vida cotidiana
transcurre para el primitivo en un tiempc profano, un tiempo en el
que gobiernan las acciones individuales. Sus limites no son faciles
de establecer, y en ellas existe una tendencia natural a la
dispersiéh, a rebasar las fronteras de lo permitidec por las
costumbres. Todo acto individuwal pone en peligro la comunidad,
pues, a través de é&l, contemplado y veneradc por si 1niémo, se
produce la fisura por la que filtra la desesperacidn vy el
desasosiego de la ‘“historia”. De ahi que tenga la necesidad
periédica de purificarse, regenerando las condiciones del tiempo
sagrado, a través de la repeticién del arquetipo. Un arguetipo es
el acto primigenio que define ﬁna cultura,»y que. conecta al hombre
con el universo de los hechos primordialés gue la\conforﬁan; Son
actos ejecutados generalmente por héroes que fueron los iniciadores
de la serie, gque luego es necesario repetir en un proceso infinito.

Los actos no valen por lo que tienen de auténomos y Unicos,
sino en cuanto reiteran el modelo original, gque le proporciona
sentido y le otorga realidad: "Un objeto o una accidén adquieren un
valor v de esta forma llegan a ser reales, porgue participan de una
menera u otra, en la realidad gque los trasciende" (27). Lo que es

sblo existe en virtud de la participacién ( si se quiere formal o
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alegérica), del acto rprimigenio. Por =llo dice EZEliade gue =
hombre primitivo hace 1lo gque hace porgue otro u otros ya 1lo
hicieron antes, y no porgue provenga de su voluntad independiente.
De ahi gque el arquetipo sea un verdadero principio ontoldgico "Esza
repeticidn conciente de gestos paradigmaticos determinados remite a
una ontologia original [...]. El gesto no obtiene sentido,
realidad, sino en la medida que renueva una accién primordial” (28)

Ahora bien, a la concepcidén arcaica o mitica, Eliade opone la
cosmovisidn histdrica, éuyas raices fueron echadas por el judaismo,
incrementadas por la tradicién cristiana y que logré su formulacidn
culminante en las doctrinas posthegelianas.

Se caracteriza por generar un tipo de hombre gque ya no intenta
”abblir la histofia“, Que no 1le escapa a sus conseouencias
inmediatas sino que, por el contrario, "se sabe y se gquiere creador
de la historia” (29). Bajo su éptica comienzai a gravitar un
elemento desconocido para las culturas arcaicas: el Acontecimiento
Histérico. Irrumpe asi la "novedad" como una categoria valida vy
significativa para la wvida. El1 individuo guia su accidén con la
plena conciencia de la labor_emprendida, va no repite mecanicamente
los arquetipos inaugurados por otros, afirma su autonomia y asi
emprende contra el mundo y la naturaleza.

La voluntad, la libertad, la creaci6én, son conceptos que se
implican vy qﬁe nacen y derivan de una experiencia del tiempo

“lineal”, basado en la irreversibilidad de los hechos y en la
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sucesidén continua de cambios irreiterables y unicos (30).

Para Eliade, el ’'terror a la historia"”, forma parte de la
condicién humana. El1 hombre se ve obligado a articular mecanismos
gue la vuelvan "tolerable'”, gque puedan conducir a soportarla. El
primitivo recurria al paraisc de los arquetipos, pero el hombre
modernc (coémo se defiende de la historia?. 51 no la® niega ni
intenta abolirla sino que la considera como el fundamento de su
existencia, no tiene otra salida que tomarla por una teofania. S6lo
como manifestacién de un Dios Unico y +todopoderoso, es qgque la
historia serd La Historia. La nueva categoria gque surge en el
judaismo, -la Fe-, ofrece la posibilidad de la redencidn final por
designio de la voluntad divina. VLo que antes se realizaba
periédicamente mediante la repeticidén del arquetipo, ahora se
reduce a una sal?acién futura, a la esperanza de la trascendencia
garantizada por Dios.

La idea de Dics, es decir, la idea dél sentidc metahistérico
de los acontecimientos, que espera su consagracidén al final de los
tiempos, es inevitable para la mentalidad moderna. Es lo Gnico que
evita que caiga en la desesperacidén. Siempre, de una u otra forma,
surge aguello cuyo valor trasciende los esﬁrechos limites humanos;
"el hombre apartado del horizonte de los arquetipos y de la
repeticidn no puede4defenderse de ese terror sino mediante la idea
de Dios. En efecto, solamente presuponiendo la existencia de Dios

conquista por un lado, la libertad [...], vy por el otro, la certeza
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& que las tragedias histdéricas tienen una zsignificacidn

transhistérica” (31).

51 luego de este breve analisis volvemos a Aztrad:

i

vemos cémo la relacidén de mitc e historia vuelve a cargarse de
significado. Un primer intento nos permite afirmar qﬁe el mito
gaucho, -el mitc de los argentinos-, deriva de aquella necesidad
del rpensamiento arcaico de defenderse de la historia. 3Si por
“"historia” entendemos la totalidad de los acontecimientos posibles,
al ctmulo infinito de los Thechos aque pueden acaecer por
intervencién humana; entonces la tunica maneré de evitar el
sinsentido es articulando un gran mito. Para Astrada, como para la
ontologia arcaicé, s6lo es aguelloc gue de una u otfa manera nos
remite a las formas esenciales del mito. Lo que adguiere realidad
lo logra en virtud de su fidelidad al paradigma mitico.

4

El gaucho, gue segin sus propias palabras no murid, sino que

pervive metamorfoseado mas alld de los cambios histéricos, es un

claro ejemplo del arquetipo del héroce nacional, arquetipo gque puede
ser recreado sucesivamente por la imitacién simbélica de las

generaciones venideras. Con similares conceptos a los de Eliade,

Astrada nos dice; "El gaucho [...] retorna a la pampa, encarnandose
en el Martin Fierro arquetipico, del cual Herndndez es la

ejemplificacién histérica y simbélica, a la vez; retorna para

describir, en la paz y prosperidad del terrufio su paridbola humana,
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para vivir la vida auténticamente argentina;..” (32).

En =21 caso de Astrada, ademds, parece claro gue el valor de
os hechos acaecidos no esta dadoe por.lo que tienen de novedosc vy
anico, sino en cuanto expresan a su modo la verdad ahistérica del

mito. Ese v no otro es el motivo de su insistencia con la frase

délfica "Deviene el que eres"”, o con la sanmartiniana "seriszs lo que
has de ser o no eres nada'. Devenir o ser lo gue ya se es, anula la
posikbilidad de todo cambioc gque no esté ya presupuesto de algGn modo

en nuestra esencia, niega entidad a lo novedoso. En el caso del
hombre argentino la alternativa es clara: o bien respeto lo gque ya
Soy vy existo, o bien no lo hago y pierdo la posibilidad histérica
de plenificar mi existencia. Para uﬁ pueblo esto significa aceptar

el destino que su mito articula, o ser una oulturé dependiente sin
ninguna trascendencia. El primitivo estaba ante la misma
disyuntiva, o devenia lo gue ya era repitiendo el arquetipo, o no
era nada al gquedar desamparado frente al fluir temp&ral. |
Podria argumentarse gque el mito gaucho no puede inscribirse
dentro de la cosmovisidn mitica porque ha surgido en un tiempo en
el que rige ia céncepcién historicista. Sin embargo la objecidén no
es valida, desde que el propio Eiiade_relativiza la influencia de
ésta vltima. En efecto, la visidén que valoriza los acontecimientcs
por si mismos, gue inaugurd una experiencia del tiempo lineal, gque
promueve un hombre que se sabe hacedor de la historia, pertenece a

gsrupos mintsculos, &lites iluminadas gue no han podido desterrar a
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las mayorias del beatificante mundo de los arguetipos (33). El mitc

dad formulada,

},J‘

de los argentinos responderia, entonces, a una neces

sustentada, y compartida por las culturas primitivas.

¢- La ambivalencia del mito respecto a la historia

Ahora bien, si tomamos el mito gaucho como un exponente.del
pensamiento arcaico, ino estamos resolviendo nuestro dilema a favor
de la ahistoricidad del mito en Astrada?. Mas alld de la cuestién
semantica respecto al prefijo (a-histérico, anti-histdrico), es
incuestionable gque para la mentalidad arcaica, que padece el
"terror a la historia’, ei mito ofrece la uGnica posibilidad
auténtica de "abolirla"”. La historia es una enfermedad que se cura
con &l mito; si el Mito es la Historia no existe, donde hay Mito no
hay Historia. | |

Pero si resclvemos en este sentido el problema no podemos
explicar los aspectos fundamentales del libro, como asi tampoco su
finalidad principal, a saber: la implementacidén de una praxis
existencial de hondo contenido humanista y sentido nacional.Para
Astrada, el mito apunta y seflala una tarea a realizar , un destino
a cumplir; implica un esfuerzo por plasmar en la historia un

N

acontecimiento Unico y peculiar (como lo seria -en caso de

concretarse-, la "civilizacidn argentina”). Pero si consideramos el
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reducida a una repeticidn infinita del paradigma gue sencierra =1
gagcho. Toda novedad, tode conato gue pretendé Senerar nNUsSvas
formas culturales que no sean facilmente asimilibles al paradigma
oficial, son concebidas como desviaciones agresivas gue intentan
manciliar la pureza del modelo originario. Por supuesto, tal modelo
siempre tiene defensores habilitadozs que descarsgan todo su poder
ejemplificador para aniquilar las interpretaciones profanas.

Pero éste no es el sentido de El1 Mito Gaucho: tomarlc asi

tica ligera ha caido por pereza vy

[N

seria un error =2n el gue la cr
comodidad. Esta posicidén es mas bien representativa de la doctrina

el Ser Nacional, de nefastas consecuencias para nuestro pais., pero

Q.
[

se encuentran lejos de las intenciones del fildésofo cordobés. Scobre

egte tema volveremos en la Conclusién.

\

1

Volviendo a la relacidén del mito y la ]aistdria, de lo gus
podemos estar seguros es de que la complejidad del tema no le pasé
inadvertida a Astrada. En un articulo aparecido en la revista
Macedonio., intitulade "La ambivalencia del mito"”, plantea los
términos generales dentro de los cuales nos hemos estado moviendo.
Alli confronta dos visiones antagénicas. Por un lado. -tomando como
referencia principal a Walter Otto-, lo gque expresan los mitos
grisgos. 3u caracteristica principal es la dntologizacién de la

realidad, lo gue el mito dice es lo gue en sentido estricto existe.

94



]

21 mito descrive el ambito de lo existente, de ahl que losvdioses
griegos sean, como dice Hﬁlderi'nﬁ “"formas objetivas dél zer', =1
modo en gue el ser se manifissta. Su estrecha relacidn con el
conocimiento no hace méas que confirmar este ‘hecho. 8i el mito
determina lo real, v el conocimiehto se define como la aprshensidn
de lo real, el wvinculo =ntre uno y otro sers fundamehtal. En 1la
cultura griega alcanza su punto culminante zobre todec a partir de
Platdn: "En el mundovgriego 2l mito fue reconguistado pbr Platén,
guien le didé forma literaria” (34).

Pero,. por' otra pérte, Astrada considera gque esta forma de
operar el mito sobre. la realidad ya caducd, y que expresa 1o gue
1lama la ‘"interpretacidn antihistdricista”‘ (35). A =lla pone la
pespectiva del "mito de los pueblos”; es gue “él mito, &en s=u
ndcleo, en el sentido estricto, entrafia una wverdad vajo una forma

nistdérica (36) y donde "adopta una forma histérica implica su

proyeccidén en el tiempo" (37). Escﬁehamente Hy sin mayores
Justificaciones, Astrada inscribe al mito de los argentincs en este
Gltimo grupo, o al menos lo interpreta de esta forma.

En sintesis, Astrada termina por no resolver en ningGn sentido
el problema de 1la relacién del mito con la historia. Que
interprete "histdéricamente” el mito gaucho no es ébice, como vimos
anteriormente, para hallar elementos que justifiéﬁen una

interpretacidn "antihistérica’. Podia argumentarse gue este es un

problema tedrico mencr, sin trascendencia para determinar. el valor

35




de la obra. Zin embargo creo gue no es asi, porque de otra forma no

ze entenderia 30 constante preocupacidn por &éste tema =2n
particular. LA qué =se debe entonces su  insistencia?. A esta

pregunta, entre otras,trataremos de dar respuesta en la Conclusidn.
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NCTAS: MITC E HISTORIA

i)

3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

10)

Este subtitulo desaparece en las ediciones posteriores, la causa
serd analizada en las conclusiones.
Cf. "La Ambivalencia del Mito”, en "Macedonio”, aﬁb 1, N™ 2,
1968, ppr. 73-80,
El Mito Gaucho, p. I
loc. cit.
Korn, Alejandro, Op. cit., p. 37
Ibid. p. 38
Astrada, Carlos, El Mito Gaucho, p. II
Astrada, Carlos, "La Ambivalencia del Mito", p. 77
El Mito Gaucho, p. 22 |
Cassirer, Ernst, Op. cit. p. 48
ITbid. p. 13
Ibid. p. 331
Astrada, Carlos, "La Ambivalencia del Mito", p.79
Cf. El Mito Gaucho, pp 95—6; Los "Hijos de Fierro”, es decir,
los herederos del mensaje de nuestro Mito, son los que toman la
posta en el proceso histdérico de consolidacidén de nuestra
conciencia nacional. Esta interpretacidén histdrica del 17 de
octubre, gue no se vera modificada en posteriores ediciones,
denota que mas alld de las diferencias ideoldgicas gque luego

mantendrd con el peronismo, mantendrd su postura reivindicativa
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El Mito Gas , p. 22

Astrada, Carlos, "El renaoimientpOA del Mito" on revista
Cuasimodo, afic II, N~ 20.

Astrada, Carlos, El Marxismo y las Escatologias, p. 27

En El Mito Gaucho, p. 22, habia escrito: "El ﬁito no es
Gnicamente producto de épocas primitivas o prehistdoricas de la

conciencia popular (...), =sino gue el puede rlasmarse e

incrementarse siempre de nuevo, tanto en un incipiente como en

.

un elevado estadio de la cultura’

El Marzismo v las Escatologias, p. 28

Cf. Nota 718

~E ink!
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ERTN

Mito Gaucho, (Edicién de 1862), pp. 1 y s=s.

-
r. &

Toid.

loc. cit.

Eliade, Mircea, El mito del Eterno Retorno (Argquetipos vy

repeticidn), p. 78

Ibid. p. 83
Ibid. p. 14
Ibid. p. 15

Ibid. p. 128
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Ello no supone que Eliade afirme que el hombre primitivo no sea

capaz de ejercer, a 3u modo, la libertad y la creacién. 3S6lo
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36)
37)

38)

que en cada caso actlan de manera diferente. Sob
Cf£. El to del Eterno Retorno. rr. 144 y ss.
Tcid. p. 143

Astrada, Carles El Mito Gaucho, p. 24

Cf. El mito del Eterno Retorno, pp. 130 v 13
Astrada, Carlos, "La ambivalencia del mito", p.'75
Ibid. p. 79

Ivid. p. 77

Ibid. p. 72

Por ejemplo, en este articﬁlo se evidencia 3u

maoismo:

Popular, como pueblo guia de la revolucidédn mundial.

"En cambio,

29

adhesidén al

crece y se fortifica el mito de China



Iv- CONCLUSION
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- 1 Martin  =vryo, desds 3u aparicién en 1872, fue objeto de
J g

los ma variados Juicios e interpretaciones, prove
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disciplinas diversas y rperspectivas ideolbgicas divergentes. EL
Mitoc Gaucho es una de las expresiones més radicales de este
fenémeno, no s6lo porgue se trata de un ensayo ambicioso, donde se
sostienen aventuradas hipdtesis (1), sino también por la naturaleza
de lo que se pretende discernir. Jegun Astrada, se trata del
esbozo de una "filosofia de la argentinidad”, tarea gue lo conduce
necesariamente al escabroso tema de la identidad naoionél, a un
acercamiento al misterio de ser argentino.

Astrada intenta iluminarlo con el recurso de dos herramientas

n académica y una inteligencila

n

fundamentales: una s6lida formaci
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abstractos. Si a ello le agregamos la frontal vehemencia con la gue
solia confrontar ideas, y los cambios gue padecieron sus apetencias
politicas, entonces entendemos el por gqué de la aposicidn de un
1ibro inédito de Alfredo Llanos: "Astrada, el filésofo olvidado".
Para lograr su objetivo, E1 Mito Gaucho aborda el Martin
Fierro desde una pefspectiva instrumentalista: a través de é1 se
nos revela un acontecimiento fundamental, la presendia de un gran
mito nacional., basamento de toda cultura autdénoma . Es necesario

leer entre lineas para descubrir gue debajo de -la bella textura del
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poema. algo ingente ze estd anunciando. Herndndsz tambisn 1o creyd
Vuelta' bajo la advocacidén de una intuicidn

6 a Astrada a realizar su obra.

0]
}.J-

milar a la que impul

w

r

Es cierto lo gue Lugones, Martinez Estrada, vy tantos otros
critican de la segunda parte. Martin Fierro se transforma en el
prototipoc del gaucho, da consejos a sus "hijos', asienta sus gustos
vy preferencias, deja en claroc gque es un personaje famoso y debe
cuidar su imagen del mal ejemplo. Astrada, como no Juzga
estéticamente la obra, no cree que ello vaya en detrimento del
mensaje implicito gue transmite. AGn més, su exégesis se fundamenta
casi exclusivamente en la “Vuelta", Jjustamente gracias a este
cambio‘de cardcter que otros censuran (2).
| Pero mas alla de esta disputa, creemos gque la interpretacidn
de Astrada se encuentra avalada por el propio autor del pcema.
Hernandez no era ajeno a la idea de qué su obra' sobrepasaba lo
estrictamente literarioc, y gque su repercusidén no fué casual ni
anecddética. Ya hemos hecho mencidén a algunos versos (V 87-102; V
58-680; también V 95-96), donde se hace referencia a una suruesta
complejidad oculta del ©poema, exigiendo una lectura atenta,
reveladora de un sentido gue, a simple vista, pasaria inadvertido.

Pero el poeta en ningin momento es tan claro como en los
versos V 4781- 4792, acaso los mads significativeos por un doble
motivo: son casi el final de la obra, y nos relatan las Gltimas

noticias que tenemos de Fierro y sus compafieros. Es curicso por gue
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. 1

Astrada no lo menciona tenisndo =n cuenta dque sXpresan uno de

momentos donde 1o szimbdélico alcanza su rpunto culminante. Se

P

nuestro parecer, alli Herndndez da forma final a la idea
alentaba su pluma desde las sombras: el gaucho interpreta

anhelog y frustraciones de la incipiente sociedad argentina, es

los

U

gGn

una

figura prototipica en 1la que se resume el sentir del pueblo, el

mismo pueblo con el que ‘acaba asimildndose y consustanciandose

hasta el extremo de desaparecer como individuo. Fierro concluye

[ S

iendo

w

a parabola del destino de la mayoria silenciosa.
versos dicen:

" Después a los cuatro vientos
Los cuatro se dirigieron.
Una promesa se hicieron,

que todos debian cumplir;

Mas no la puedo decir, :

rues secreto prometieron.

Les alvierto solamente,
Y esto a ninguno lo asombre,
Pues muchas veces el hombre
Tiene que hacer de ese modo:
Convinieron entre todos

En mudar alli de nombre."

Los

Martin Fierro, sus hijos vy Cruz se separan, se pierden uncs de
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ismos al cambilar de nombre. Pueden
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cualguiera, podemos zer todos, 3e convierten en seres impersonales,
pasa a Iformar parte de =sa masa innominable v andénima donde =ze

extravia todo caracter individual, y s6élo gqueda la memoria como

[

egado colective. ZSus vidas particulares se diluyen vy transmutan en
figuras 'arquetipicas, en mitos sin rostro, hermanados £Or una
prdmesa inefable, acasc porgue no importa qué cosa es lo prometido,
sino la vigencia del compromiso que los une en el secreto.

Creemos gue en virtud del final gque tuvieron sus héroes, el
Martin Fierro adguiere un matiz alegbdrico. Y ya sabemos gue,
desde los griegos, la filosofia siempre se sintié tentada ror las
alegorias. Podra argumentarse que El Mito Gaucho abusa del recursoc
cuando interpreta el poema, pero no se puede negar gque se basa vy
fundamenta en un propdsitc real y evidente que el‘autor del Martin

Fierro premeditd para su obra.

- Astrada, hasta donde sabemos, nunca abjurdé de las tesis
principales de El_ Mito Gaucho: sin‘ embargo la obra sufrid
modificaciones plasmadas en la edicidn del afio 1964. Pero ¢ hasta
dénde los cambios son importantes?, ¢ Afectan sus fundamentos o no
inciden en su comprensidn final?.

51 realizamos un andlisis comparativo de las ediciones del “48
y la del "84, descubrimos que existen dos causas principales que

Justifican las diferencias: La primera es el nuevo marco tedrico e
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idelidgico al agque adhisre el autor. Su corolari
capitulos agregados hacia el final, de clara inspiracidn marxista,
Y que pretenden ubicar a la obra en el nuevoe contexto
sociohisgtérico de la realidad nacional. Agqui Astrada se egquivoca,
no porgue Jjuzguemos erradas sus afirmaciones, sino  porgue no
respeta el ideario ni el espiritu gue alentd la edicidn del 748.
Los capitulos evidencian unvcaracter artificioso, descontextuado, vy
no terminan de ensamblarse al resto de la obra. Son, en suma, un
agregado para 'dejar éstableoido hacia donde apunta ahora el
pensamiento del autor y su preocupacidédn filosdéfica, pero no explora
ni ensancha ninguna de las brechas abiertas por El Mito Gaucho de
la primera edicidn.

La segunda causa es &1 intento de dar respuesta a la critica

.

gue "malinterpretd U trakajo.  En términos. generales, la

o

S 16n", gque también fué suplementada a la edicién del “84,
responde a esta necesidad. En efecto, la aclaracién de muchos
runtos oscuros de El Mito Gaucho era tan pertinente que, incluso,
exigid ciertas rectificaciones pues de otro modo tendrian razdn
agquellos gue lo tomaron como la epifania del Ser Nacional.
Lamentablemente son casi nulos los testimonios escritos que
sostienen este punto de vista, pero no hace falta un gran esfuerzo
de la imaginacién para formarnos la idea de cudles grupocs
celebraron en El Mito Gaucho el advenimiento de una deidad a la

cual brindar un nuevo culto.
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Astrada no s un defensor de la doctrina del Ser Nacional (2),
gue ha conoQido expositores del mas variado matiz idecldgico (4), vy
gque ha acarreado consecuencias nefastas en la historia reciente del
pais. Lejos estd de su intencidn el fundamentar doctrinas de este
estilo, ni siquiera, hasta donde tuvimos oportunidad de léer,
utiliza de esta forma los términos, habla a lo sumo del "ser de los
argentincs', pero - el concepto es mucho menos ambicioso vy
determinante, ademds expresa una idea de correspondencia y mutua
rertenencia, en contraposicién con esa especie de impoluta altivez
que nos transmite la mera nocién de "Ser Nacional".

Sin embargo, e€s cilierto gue quienes pretendan hallar en EIl Miio
Gaucno los elementos que Jjustifigquen una interpretacidén de tal
indole los encontrard, y profusamente. Ppr ello Astrada revisd vy

corrigid el texto de la primera edicidn & intentd variar sl sentido

[oH

de aguellos fragmentos que pudiesen estar sujeto

s a
malinterpretaciones. Hemos hallado veintidés modificaciones vy
agregados que nos resultan sugerentes, pero hay mas. Algunos de

ellos son intrascendentes para lo gque buscamos, por ejemplo, la

3 L.

gulida

"
jeN

le la cita de Sarmiento o de Ortega y Gasset. Otras son
precisiones conceptuales, o eliminaéién de adjetivos redundantes,
pero la mayoria denotan un cambio sutil, aungue significativo.
Transcribiremos algunos para explicitar lo que queremos decir:

1- 48 P. I "...sino gue nace de un acontecimiento histérico,

L3
[
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de un alumbramisnto sspiritual’

54 P. Z1 "3ino gue nace en virtud de un alumbramisnto
litico”

2d. 48 P. II "Nuestra esencia argentina...’

Ed. 64 P. 22 "Nuestra vida propia..."

Ed. 748 P. 22 [refiriéndose al mito, como el lugar al cuall...
"esta comunidad tiende instintiva y vitalmente"”

Ed. 64 P. 37 "que ella [la comunidad] tiende a alcanzar como
autocomprension histédrica de su ser y de sus
efectivas virtualidades"”

Ed. " 48 P. 31 [refiriéndose al destino del hombre
argentincl]...” La necesidad espiritual de ser
fiel a la esencia de su ser”

Ed. "84 2. 43 "La decisién primordial. de fidelidad”

Ed. 48 P. 32 ({[refiriéndose al eSpiritu].l.’a la pura vy
desinteresada contemplacién en gue el hombre se
complace y se feénéueﬁtra en sus propilas
creaciones”

Ed. 784 P. 44 "no se ha elevado...hasta la instancia de 1la
teoria como la forma més operante de la praxis,
en la que el hombre se reencuentra en sus
propias creaciones'

La constante en la segunda edicidén es, como se percibe
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claramente, la tendencia a rectificar aquellos conceptos = ideas
gue sugieran un cilerto espirituwalismo e irracionalismo  en su
concepcidn del mite (5). Como sabemos, se trata de dos "iszmos” con

uvelen estar muy a gusto los defensores de la doctrina del

w

lqs'que
Ser Nacional, es decir, aquellos gue Astrada dice que  tomaron E1
Mito Gaucho como una>“epifania“.

Perd, ,Cémo negar autoridad a ésta interpretacidén cuando el
mismo Astrada denomina asi al Marxtin Fierro?. Leemos en El Mito
Gaucho del 748, referido al poema : "...es una exégesis exotérica a
veces un tanto velada, de la argentinidad, la epifania dclorosa del
verdadero ser de la patria" (8), (Subrayado nuestro). La sentencia
parece no dejar lugar a dudas: lo gue se estd tratando es el Ser
Nacional, un discurso que celebra su advenimiento, iluminandc 1a
senda, verdadera y unica, de los auténticos valores de la Patria.

Insistimos que creer esto seria Jcaer en: una ligereza.
Obviamente la palabra no sobrevive a la edicion del °84; ﬁero si
hubiese estado no habria modificado 1lo esencial, gue permanece
inalterable, y cuyo sentido hemos intentado descifrar a lo largo de
esta tesis. Astrada nunca olvida al hombre concreto, al cual
supedita toda teoria, ni el wvalor de la praxig como un instrumento.
fundamental e ineludible para el logro de los fines propuestos. No
ree en entidades metafisicas que gobiernen nuestra vida, ni a las
qgue haya gue reverenciaf mediante la férrea disciplina de una falsa

moral. Afirma que “el hombre argentino es una tarea”; adhiere a una
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concepcidén del destino donde prima la libertad del individuo. v no
un fatalismo irreductible; reivindica la voluntad creadora, 1la
necesidad vital de un espiritu capaz de enfrentar el desafio gque
representa la existencia. Esto lo encontramos en las dos ediciones,
invariablemente.

En ello hemos inténtado centrarnos, tratando de lser la obra
sin los prejuicios seménticos a los gque nos conducen ciertas
ralabras, yv sin la finalidad de confirmar alguna idea previa; 361lo
asi comprenderemos gue Astrada no pretende ser el profeta de una
nuéva deidad omnisciente, sino, simplemente, procura ensefiarnos
como la filosofia sirve para algo mds que para llenar hojas de
libros ilegibles o inventar consignas revolucicnarias.

LA gué se deben, entonces., las rectificaciones, la "quita de
adjetivos, la busgueda de precisidn de Conoeptos?; Se debe a gue,
como Bl Mito Gaucho es una obra gque no atiende s6lo a la verdad de
sus enunciados; sino también a la forma en que se expresan, suele
incurrir en cierta confusién de conceptos, en la no muy clara
exprosicidén de ideas, en la utilizacidén de términos y metaforas gue
dificultan la comprensién, o la hacen ambigua. El cuidado por la
prosa en ocasiones puede mas gue la rigurosa necesidad de la
definicién. Por momentos parece como si Astrada no pudiese
controlar la tentacidédn del final de una frase, asumiendo el rol del

mistico, gue busca convencer por el efecto provocado, ¥y noc por la

racionalidad gue transmiten sus palabras. A pesar de <*todo, estos
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suelen afirmarse en ellas al formular sus Jjuicios. Y, wvalga la
redundancia, El Mito Gauacho no es la excepcidn a la regla.

Pero existe otra razdén mas importante. En varias oportunidades
hemos insistido en la influencia predominante gue tuvo la ontologia
heideggeriana en la gestacidén de este ensayo. Por ese entonces, -

hablamos de la década del 74C, peroc acaso pusde remontarse mucho

mas atrds-, Astrada se encontraba fuertemente impactado por todo
1o gue significaba para el pensamiento cccidental la irrupcién de
ia filosofia exzistencial. Ahora Dbien, recordemos su critica

postericr a Heidegger, explicitada en las pp. 12-23 y 60-681 de esta
tesis. Lo fundamental ss gue descubre céHmo la propia dindmica del

prensamientc del filésofo alemdn lo alejaba de los planteamientos

originalss de 2ein und Zeit, terminando por relegar al hombre a una
actividad contemplativa del  Ser. Heidegger se convierte en

“"Mitdlogo del Ser", cuando lo concibe como una "potencia objetiva™.
Ello deriva necesariamente en su ontologizacidédn, como corolario de
un pensamiento gue se ha vuelto "arcaizante'.

El Mito Gaucho, peor el contrario, reivindica al hombre gue,
mediante su tarea existencial, tiene por meta lograr los fines
implicitos al mito., y de ese modo poder darle forma y contenido al
"ser de los argentinos’”. Queda asi indisolublemente ligado a la
existencia histdérica: "Todo mito wviviente valida su origen en la

medida en que rposee prospeccidn temporal, primero en la estructura
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s roita existencial misma del hombre, y luego en la vid
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numanidad histdérica” (7). El rol prominente gue Astrada asigna a la

=
O

oraxis deja fuera de toda duda gue no es la contemplacitdn
relaclidn gue se establece entre el hombre y el Ser.
Pero, para cuando El1 Mito Gaucho fue ideado, Astrada adn no

habia realizado ésta critica; todavia permanecia encandilado por

4

as luces de la analitica ontoldégica. Compartia los elemenﬁos de su
dindmica interna, su provlematizacidén y el sentido hacia 21 cu&al
apuntaban. La utilizacién de un lenguaje de similares
caracteristicas, y gque delataria cierta ontologizacién del mito de
los argentinos, obedece a esta razdn. Astrada estaba atrapado por
un pensam;ento gue implicitamente tendia a negarse a si mismo, o al
menos, a falsear sus planteos originarios. De ahi deviene cierta
tendencia al uso de ﬁna fraseoleogia gque desvirtta lo gue
esencialmente nos dice su obra.

Pero el fildésofo cordobés percibid a tiempo la mutacidn que
sufrid el pensar heideggeriano. Por ello carece de fundamento
nuestra apreciacidén gque se referia a la posibilidad de considerar
El Mito Gaucho como una mitologizacidén del ser de los argentinos
(8). Astrada nunca objetiviza el mito, por el contrario, como
supedita su existencia a la accidén conciente del hombre, esté
subjetivizado. Podriamos decir gque “abandona” la filosofia de
Heidegger cuando aguella pierde su sentido préactico. Es entonces

cuando comienza a entablar un largo didlogo con el marxzismo, donde



halle 1o que ocaziond su alejamientc de 3u antiguc maestro.

- Exponiamos, hacia el finai de la tesis, el tema de la
historicidad o ahistoricidad del mito, es decir, si estd inserto en
la historia, o si es uno de sus factores determinantes. Hemos
intentado poner de manifiesto gue en diferentes obras éodemos
hailar razones suficientes para justificar cualguiera de los polos
de la antinomia. Por otra parte,la “ambivalencia del mito" gue
enuncia Astrada no se remite exclusivamente al terreno de 1lo
histérico. Podemos también hallarla en el arte: jhasta qué runto
expresa lo gue el mito encierra, y hasta dénde no lo ccnforma vy

condiciona?; o incluso lo vemos en la “"praxis" : (constituye al
mito o, por el contrario, aquél 1le proporciona sentido vy
finalidad?. La lista no concluye agqui, podriamos, siguiendo esta
légica, construir otras series de antinomias-sin forzar ni falseaf
el pensamiento de Astrada.

Creemos que la conciliacidén es factible a partir de wuna
concepcidon dialéctica del mito. En efecto, sélo si lo concebimos
como una instancia superadora que contiene y abarca los términos de
la oposicién sin anularlos, abremos comprendido lo fundamental y
original del concepto de mito en Carlos Astrada. La ambiguedad gque
plantedbamos en la p. 82 respecto a la relacidén del mito con la
historia sb6lo es aparente: entre ambos existe una tensidn

dialéctica que permite la convivencia de los opuestos. El mito es
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hechos historicos, v, al mismo tiempo

€]

an factor gue condiciona 1o
el decursc de la historia lc va constituyendo, conformando.

En realidad esta Gltima afirmacidén merece una rectificacidn.
Tendriamos gue usar el modo potencial, no decir “"condiciona” sino
eberia condiciocnar”. Es que en todo este procesc siempre media la

voluntad del hombre, la eleccidn wvital de la fidelidad al destinc

trazado en el horizonte de su propia’ cultura. No es gue
pecesariamente el mito condicione a la histeoria, Astrada siempre

rone en el individuo la decisidn primordial sobre los
acontecimientos que gobiernan su vida. La "fidelidad"” gue exige, no
significa repetir los actos inaugurados por los antecesores (9),
sino, en virtu de las condiciones sociochistéricas siempre
cambiantes, guiar su accidn reinterpretandc continuamente el

~1 o 4 3 3
aegsallcs o

1

0]
b
@

rasado, sin dejar de atender el presente y a lo
porvenir. En ésta bUGsgueda, en el hacer mismo, se éncuéntra con el
mito, lo recrea a partir del aporte de su propia individualidad.
El hombre concretoc es gquien estd en el centro del desarrollo del
proceso; £1 es el encargado de mantener en egquilibric la tensién
dialéctica gque nuclea las diversas facetas del mito.

Por ello, insistimos, no se trata de un conceptc definitive al
gque hay gue respetar tal como nos es revelado, 3ino ideario
abierto, pluralista, gque exige, para evitar el angquilosamiento, la
rerpetua interpretacidén de las sucesivas generaciones. El "mito de

ics argentinos es la realizacidén de un proceso hiszstdrico de



constante actualizacidn, es =1 procesc mismo v no la meta a la gue

serd siempre provisoria y renovable.
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Llegadcs a este punto, nuevamente nos topamos con 21 problema

de la epifania del Ser Nacional. Astrada dice gue interpretar asi

El Mito Gaucho es un error porgue &1 deja establecida la
posibilidad de la frustracidon. El argumento no es del todo

convincente, sobre todo porque no lo explica. Creemos gue se

-efiere a la necesidad de llevarlo a la préactica, a tornarlo real

t

=)

ediante una praxis orientada segin sus fines inmanentes; y ellb no
siempre es ﬁosible pues la realidad no 'suele ser permeable a la
voluntad de los hombres. Pero Astrada escamotea la razdn principal:
El Mito Gauchc no puede ser la epifania del Ser Nacional, porgue

tal ser no existe, tenemos aun gue hacerlc. Y s3i de algo podemos

o
{0

star seguros, es gue la tarea nunca estard concluida; durard tanto
cuanto perdure el pueblo en el que surgidé. E1 "Ser Nacional'” es una
entidad metafisica, cuasi-divina, un concepto acabado; el "mito de
los argentinos”, en cambio, es una "realidad germinal”, algo que no
es pero que puede llegar a. ser. Por ello decimos gque Astrada no
habla del "Ser Nacional” sino de un quehacer nacional.. Acaso sea
esta la razdn profunda por la cual es, como dice Llanos, "el

filésofo olvidado™.



NOTAGS: CLUS

1) No podemos ser tan ingenuos como para negar clierto escozor que

IR >4

nos invade ante ciertas afirmaciones, por 'ejemplo, arma
Pampeano”, "Gauchocracia Comunitaria’, "Cosmogonia Gaucha”; ete.
El eclecticismo fue una actividad gue Astrada practicd atn entre
las doctrinas méds disimiles ‘y distantes, prerc sus mayores
aciertos los encontramos en 1los conceptos gue nominan estos
nombres, antes gue enllos nombres mismos.

2) Scbre este tema ver el punto "La importancia de la VYueltfta ", en
el capitulo "E1l Legado Politico".

3) Disentimos con Rainer Astrada, para quien su padre:.”nos brindd
la primera interpretacidn filoséfica del ser nacional y de 3u
mito" (El Mito Q@gghg, tercera edicién , revisada, 1982, r. 9)

4) E1 arco va desde Hernéhdez Arregui hastg Jorge Réfael Videia.

5) Es en este sentido gque debe interpretarse la desaparicidn del
subtitulo "La esencia Argentina” a la que haciamos referencia en
la nota 1) del capitulo "MITO E HISTORIA".

6) E1 Mito Gaucho, p. 102

7) Astrada, Carlos, Heidegger, p. 119

8) Ver supra pp. 53-4

9) Por si altn no hemos sido claros al insistir en este hecho,

tenemos una Wltima prueba: "A la fuente no se retorna para

114



118

(1



V-BIBLIOGRAFIA
‘ Bibliggraﬁia de Carlos Astrada

Obras:

El Juego Existencial, Babel, Buenos Aires, 1833.

El Mito Gaucho, Cruz del Sur, Buenos Aires, 1948 ; 1864 y Edit.
Docencia, 188Z.

La Revolucion Existencialista, Ediciones Nuevo Destino, La Plata,
1952.

Tierra v Fisura, Editorial Ameghino, Buenos Aires, 1963.

Trabajo v Alienacidn, Siglo veinte, Buenos Aires, 1965.

La Génesis de la Dialéctica, Juarez Editor, Buencs Aires., 189838.

El Marzismo v las Escatologias, 27 edicidn, Juarez Editor, Buenos

Aires, 1968.
Dialédctica e Historia, Juarez Editor, Buenos Aires, 1969
Martin Heidegger, Juarez Editor, Buenos Aires, 1870.

Articulos:

"El renacimiento del mito", en Revista Cuasimodo, afic II, N~ 20,
Buenos Aires, 1921

“La mostracidén ontoldgica en circulo de la idea de Ser'”, en
Cuadernos de Eilgsgfia . Eaécioulo I,Ministerio de Educaciodn,

Facultad de Filosofia, Buenos Aires, 1348.

118



“El primer Congreso Nacicnal de Filosofia”, en Quadernos de
Filo=zofi Fasciculo II, Ministerio de Educacidn, Facultad de

Filozofia, Buenos Aires, 18409.

"Historicidad de la naturalesza’,

Fasciculo III, Instituto de Filosofia, Buenos Aires, 1249.

"Los modelos personales y la hipéstasis del valor”, en Quadernos de
Filosofia, Fasciculo IV, Instituto de Filoscfia, Buenos Aires,
1850.

“Ideal humanista y formacidn politica”, en Brimer Ciclo Anual de
C enci , Ministerio de Educacidn y Justicia, Vol. 1,
Buenos Aires, 1950.

"La mdxima sanmartiniana y el destino argentino”, en Revista Lozog.

Facultad de Filosofia y Letras, afio VI, N” IX, Buenos Aires,

1951.
"El humanismo y sus fundamentos ontolégicos existengiales”, en
Cuadernos de Filosofia, Fasciculo VI, Instituto de Filosofia,

Buenos Aires, 1952.

"Mito, tiempo e historicidad", en Cuadernos de Filosofia, Fasciculo
VII, Institutoc de Filosbfia, Buenos Aires, 1953.

"Leopoldo Lugones vy la valoracién de lo argentino”, en Revista de
la Universidad Nacional de Cérdoba, afio XLII, Nos. 3-4,
Coérdoba, 1955.

“"La filcsofia latinoamericana como exponente de una cultura

autdénoma', en Anais del Copgresso Interpacionale de Filosofia,

117



Vol. Terceiro, Sac Paulo, 1254.
"Autcnommia y universalismo de la cultura latincamericana”, en

o . ~

ts Kairds, afio I, N™ 2, Buenos aires, 1867.

)}

Revi

U

“El realizmo de la utopia", =n Revista Kairds, afio II, N7 4, Buenos
Aires, 1968
"Ta Ambivalencia del Mito", en Revista Macedonio, afic 1, N7 2,

Buénos Aires, 1969.

Biblj F5 ]
Borges, Jorge Luis, ELl “Martin Fierro" , Emecé, Buenos Aires, 198E.
Cassirer, Ernst, El Mito del Estado, F. C. E., México, 1985.
Cassirer, Ernst, Antropclogia Filoséfica, F. C. E., Méjico, 1584.

Diaz Araujo, Enrigque, La politica QQ.EiQLLQ , La Bastilla, Buenos:
Aires, 1S972. ‘ . _
Eliade, Mircea, El mito del Eterno Retorno, Alianza/Emecé, Madrid,
18924

Eliade, Mirceé, Mito v realidad, Labor, Barcelona, 12881.

Gigueaux, Julio Eduardo, Hacia una nueva definicidn esencial del

mito, Juarez Editor, Buenos Aires, 1971.

Grassi, Ernesto, "Contacto con la Naturaleza ahistérica y la
problematicidad del mundo Occidental técnico”, en Cuadernos de
Filoscfia , Fasciculo III, Instituto de Filosofia, Buenos

Aires, 1949.

118



&3]
0]

Heidegger., Martin, Arte v Pgoesia, F. C. ., Méjico, 187

Hernédndez. José, Martin Fierro AngQL Es{quh;,,Bs.ﬁs.,mJS45.w”

Isaacson, José, Martin Fierro', cien afics de critica, Plus Ultra,
Buenos Aires, 1986.

Kerényi, Karl, La Religidn Antisua, Revista de Occidente, Madrid,
1972.

Korn, Alejandro, Sistema Filosofico, Nova, Buenos Aires, 1958.

Lugones, Leopoldc, El Pavador , Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1878.

Llanos, Alfredo, Carlos As;zada, Ediciones Culturales Argentinas,
Buenos Aires, 18962

Llancs, Alfredo, Astrada. =1 ﬁiléﬁgﬁg olvidado , Inédiﬁo.

Llénos, Alfredo, "Martin Fierro contra Hernandez'”, en Revista
‘Kgizﬁg, Afio II, N™ 4, Buenos Aires, 1863. \

. Llancs, Alfredo, "El Martin Fierro y su dimensiodn histérico—
social", en Revista Kairds, Afio I, N7 2, Buenos Aires, 1867.

Martinez Estrada, Ezequiel, Radiocgrafia de la Pampa, Losada, Buencs
Aires, 1953. | |

Martinez Estrada, Ezeguiel, Muerte v transfisuracidén del Martin
Fierro, F. C. E., Méjico, 1948.

Mercado Vera, Andrés, "El1 Hombre Argentino”, en Revista LCultura,
Afio II, N 7, La Plata, 19560.

Ortega y Gasset, José, El Espectador, Obras completas, Tomo II,

118



Revist

a de Occidente, Madrid, 1946.
Otto, Walter, Teofania , EUDEBA, Buencs Aires, 1968.
Schneider, Samuel, Proveccidn Histdrica del Gaucho, Ediciones

Procyon, Buenos Aires, 1362

120




