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INTRODUCCICN

Destacados tebricos del mondlogo interior, lejanos de guienes conci-
bieron al pensamiento puro como independiente del lenguaje - Bergson y otros
fildsofos -, consideraron al recurso como un medio de reproduccidn mimética

de contenidos existentes en distintos niveles de la conciencia.

De este modo, Robert Huamphrey, al rever la definicibn sobre el moné-

logo interior de Edouard Pujardin (Le monologue intérieur, 1931)1, cuestiona

fundamentalmente sus "repraesentanda", es decir, los pensamientos Intimos
préximos al inconsciente.? Coincide, en cambio, con los restantes caracteres
de la técnica enunciados por el primero en su ensayo - minima interferencia
del narradorj no se supone la existencia de un oyente, contextual o lector;
fluidez y falta de coherencia; interrupcidn e intercalacibén de ideas - y

ofrece su propia definicién de la mismat

"El monbélogo interior es, por lo tanto, la técnica utili-
zada en el arte narrativo para representar el contenido men-
tal y los procesos siquicos del personaje en forma parcial o
totalmente inarticulada, tal y ccmo los dichos procescs exis-
ten a los varios niveles del control consciente, antes de ser
deliberadamente formulaios por medio de la palabra."3

1) "Le monologue intérieur est, dans 1 ordre de lu podsie, le discours
sans auditeur et ncn prononcé par lequel un pesonnage exprime sa pensée

la plus intime, la plus proche de l°incunscient antérieurement & toute
organisation logique, c’est a aire en son &tat naissant, par le moyen

de phrases directes, réduits au minimum syntaxial, de fagon a donner
l°impression tout venant", citado por Gleb Struve en "ionologue intérieurs
The origins of tne formula and the first statement of its possibilities",
P.M.L.A., Dec., 1954, Vol. LXIX, N? 5, pig. 1107.

2) Robert Humphrey, La corriente de la ceonciencia en la novela moderna,
Editorial Universituria, Santiago de Chile, 1967, pig. 36.

3) Ibidem, pig. 36.



Sus apreciaciones mantienen la linea divisoria que estableciera
Dujardin entre el monflogo interior gque toima como modelo al joyceano y el
soliloquio silencioso o mondlogo tradicional y, aaemds, ponen de manifies-
to su concepcibn de la conciencia como abarcadora de toda el drea de los

procesos mentales, incluyendo los niveles pre-~verbales.

Pero, ademis, Humphrey aclara su posicidn respecto de la relacién
entre el concepto de mondlogo interior y el controvertido de "fluir de la
conciencia", término este dltimo proveniente de la pasicologfa4 y aplicado
por la critica literaria inglesa en la consideracidn de obras de James Joyce,
Virginia Woolf, William Faulkner y otros. Desde su perspectiva, el monélogo
interior - privativo del siglo XX en su forma mdis desarrollada - constituye
tan 8610 una de lastécnicas de la corriente de la conciencia, junto con el

solilogquioy la narracidn omnisciente y formas dramiticas y poéticas.

Seguidores de esta 1lfnea conceptual, que concibe la representacién
linglifstica de procesos mentales, ya con anterioridad = Humphrey otros cri-
ticos habian puesto reparos a la postura de Dujardin, quien, por otro lado,
se habfa atribuido la prioridad - reconocida ésta por Joyce = en la utiliza-
cibén del monélogou interior, tal cual lo describiera, en Les Lauriers sont
coupés (1887).5

De este modo, para Lawrence E. Bowling, la caracterizacifn ofrecida
no responde a la del monbélogo interior y sf{ 2 la del fluir de la conciencia,
al que considera un método narrativo que permite brindar referencia directa

de la mente, no sb6lo del 4rea del lenguaje, sino de toda la conciencia.

Tawbién otras objeciones surgieron hacia quienes reconocieron la
primacia de Dujardin en el empleo de la nueva fdéruula en desmedro de Tolstoi,

Dostoievsky, Poe y otros escritores.

4) William James, Principlss of Psychology, 189C, citado por Robert
Huamphrey.

5) En traduccién al castelianos Los laureles cortados, Edouard Dujardin,
Biblioteca Bdsica Universal, Centro Editor de América Latina, Buenos Ai-
Tres, 1983.

6) Lawrsnce Edward Bowling, "What is the stream of conciousness techni-
que?", PoMoL-Ao, Vol va’ June’ 1950, ne 4’ pégo 333-



Asi, para Gleb Struve, la diferencia entre los monélogos interiores
de Tolstoi y los de Dujardin y Joyce es de grado y no de clase.7 El anélisis
que hiciera de la obra del escritor ruso su critico Chernyshevsky habria
demostrado que tenia los mismos propésitos que los modernos exponentes e
intérpretes del mondlogo interior del siglo XXs la traduccibén de procesos
siquicos semiocultos y la abrupta transicibén de un pensamiento o emocién

hacia otro, presentado en la fo:ma del monblogo silenciosoc del personaje.

Es evidente, en las controversias que la conceptualizacién del mo-
n8logo interior ha determinado, la influencia que han ejercido conocimientos
pertenecientes a 4reas ajenas a la literaria y a la lingtifstica, a saber,

la filosoffa y la sicologia fundamentalmente.

En consecuencia, segin diferentes aproximaciones tebricas realiza-
das al recurso, éste ha sido considerado como imitacibén del lenguaje del
inconciente freudiano, el fluir interior bergsoniano, expresién del nivel
pre-verbal o verbal de la conciencia, © segin lo destacara més reciente-
mente Dorrit Cohn, representacidn del aabla interior o endofasia tal cual

oxiste en los seres adultos.8

Efectivamente, esta autora, que analizé y cuestioné a las anterio-
res posturas sobre el tema, ha serdalado que el monélogo de Bloom, tal cual
lo baliamos en el Ulyses de Joyce, responde con exactitud a los caracteres
que adopta el habla egocéntrica o el pensamisnto en voz alta infantil, al

ser internalizado aproximadamente a los seis alios de edad.

Este fendmeno, estudiado por el psicolingiista ruso Vygotsky, en
continuacidn con estudios de Piaget sobre el habla egocéntirica, se presen-
ta con una peculiar sintaxis, desconectada e incoherente - se omite el
sujeto de la oracibn y las palabras conectadas con él y se preserva el prae-~
dicado~, que ofrece como¢ contrapartida un enriquecimiento semintico de la

palabra individual, una significacién aaicional.

7) Gleb 3truve, op.cit., pig. 1108.

8) Dorrit Cohn, Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting
Consciousness in Fiction, Princeton University Press, New Jersey, 1978,

pigs. 99, 97.
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Si bien la adhesibn a este modelo psicolinglistico poaria justifi-
carse por la coincidencia de caracteres que Dorrit Cohn expone en su inves-
tigacidn, no es menos peligroso un acercamiento tebérico hacia el monblogo
interior mediatizado por esta concepcibn, que la del inccnciente freudiano
o la de los niveles de la conciencia en su momento, como bien precisara

ella misma en su estudio.?

Es interesunte, entonces, seralar otrs acercamientos al recurso
gque nos ocupa, producidos desde la lingli{stica, que coinciden en destacar

un aspecto peculiar, a saber, su relacién con el didlogo.

En primer término, la opinidn de un linglista de la escuela de
Praga. Para Jan Muxafovski, el patrdén diallgico de los monllcgos en la
literatura debe considerarse cowo unuy muestra estilfstica de la coexisten-
cia de contextos seminticos diferentes en la mente. Las variadas voces
de nuestra interioridad, forzadas por la dimeansién temporal del lenguaje,
deben esperar su turno, interrumpiéndose © interfiriéndose, y proauciendo

en los monSlogos interiores una sintaxis discontinua, que los aleja, en

este aspecto, del modelo c010quial.lo

Tanbién Emile Benveniste caracterizé al recurso al desarrollar
el estudio sobre la enunciacién. El monélogo, pese a su apariencia,

debe ser planteado como una variedad de la estructura fundamentals el

aidlogo. Asi lo defines

9) "The Freudian unconscious itself, by contrust, can never be gquoted
directly, since its "language" presents only features that are, as a
modern linguist says, "both infra- and supralinguistic", and "absolutely
specific and different" from verval language", op.cit., piag. 88.

"It would hardly seem necessary to insist that every quoted interior
monolcgue, no matter how disjointea its syntax, atiributes linguistic
activity to fictional mindsjy were it not for the assertion founa through-
out the literature on the stream-of-consciousness novel that it renders
primarily "preverbal" thougts or the "prespeech level ¢f consciousness".
applied to Ulysses, this view impliesa that Bloom®s anda Steprhen’s mono-
logues are something on the order of prespeech speeches made of prever-
bal words.", op. cit., pig. 86.

10) Citado por Dorrit Cohn, op. cit., pdg. 92.



"51 "mondlogo" es un diflogo intesriorizado, formulado
en "lenguaje interior'", entre un yo locutor y un yo gque es—
cuch2e A veces el yo lccutor es el dnico que habla; el yo
que escucha sigue presente, no obstante, su presgnciz es ne-—
cesaria y sutficiente para torrnar significante la enunciacién
del yo locutor. (...) En ocasiones también el yo gue escucha
interviene con una oojecién, una pregunte, una acudz, un in-—
sulto. (e..) Esta trasposicidn del didlozo a "mondlogo" don-
de 3G0 ora se escinde en dos, ora asume dos papeles, sSe pres
ta a figurnciones o trasposiciones »sicodramdiicass uonfliz
tos cel "yo orofundo" y de la "conciencia'", desdoblanmie :ntos
provocazos por la "inspiracién", etc." 11

o~

Si bien la definicidén no ofrece audas acerca de la concepcidn
dialdgica ael monblogo, resulta amovigua por la indeteruinacibn de la na-
turaleza del mencionado "lenguaje interior" que conformariz a les mondlo-
gos ¥y también por la falta de claridad respecio Ge la marcacién del cardc-

o

ter real o ficcional de lo que se estd caracterizanaoc.

Rescatamos, sin ewmbargo, la especlal puesta en escena gue todo
discursc ficticio moncldgico realiza del aparzto formzl de la enunciacidn,
en los indicios de persona ("yo" y tambidn "#i" en el didlogo interior o
en el didlogo interior vbl¢ao*2), de ostencién (demostrativos, stc.) y en
el fenbmeno de la temporalidad procucida en y o1 la enunciacién a partir

de la categoriu del tiempo presente.
En este sentido, 21 fendumeno tenporal es ulsnce de destacarse. El
monslos0 intericr dirzctc ncs ofrece cl pensar en Foron "verbulizaca" de un

) . . . -1
personaje "en el mismo momznto" en gue é3tc se desarrollia. 3

11) Baile 3enveniste, Problemns de linzglistica sgencrel II, Siglo XXI Ed
toros, iéxico, 19.7, pdg. GG

12) Conveninos en llamer "aidlecgo interior velwndo" a2 lus enuncizecos mon
18picos que denoten una relacidn wiscursivz azcia un interlocutor gus no
[ % 1 -~

sea el "¢ ‘tﬂ“ ego". Seguimos la cenoizinaeidn éada por Petrona De. de Roa
guez rasgulis en el curso "Xl aidlogo y 21 mcandlogo interior narrativos",

9]
Facultza ae ;llbqo" 14 Y _.OT.I‘a..J, Uo;:oi")-i’.o’ 19620

1 I e

13) MBans l¢ récit 34 la premidre yersomne, le nurrateur ruconte ce qu”
sait de lui-mdme, et uniguement ce qu’il en D
intérieur

a,

D

5
s21te Dans le monoclozue -
cela sz rétrécit encsre puisgu’il ne Lhut en razconter gque ce
qu il en sa2it uu mowment zfme.", Licanel Butor, RS
ce dinult, Puris, pigs. 54-095.
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Los desplezamientos temporales hacia el pasado y el futuro siempre
se producen a partir de un presente contingente, continuo, inherente a la

14

enunciacibn.

Ademds, la distancia temporal entre lo narrado y la narracidn se
reduce al midximo, y el problema de la escritura yel lenguaje, no oblitera-
do en el caso de las memorias, crdnicas o diarios fntimos, aquf se elide
mediante una convencibn que supone en el personaje-narrador un lenguaje
articulado donde habitualmente no lo hay, que puede ser recuperado por

una escritura en un momento determinado.l5

Esta convencidén que constituye el mondlogo interior nos lleva

a realizar algunas observaciones.

En primer lugar, el aspecto temporal, la minima distancia de la
narracifén y lo narrado, puede semantizarse y oirecer nuevas posibilidades

en la relacidn tiempo de la enunciacibn-tiempo de lo enunciado.

De este modo, existe la posibilidad de que se presente una con-
vivencia, una simultaneidad entre el decir y el hacer, entre el pensar
y expresar la palabra, o entre el pensar, el decir y el hacer, contituyén-
dose asi el monblogo interior, en vez del relato oral o escrito del narra-

dor, como un elewmento que puede ser verbalizado.l6

14) "Pouillon relie le "point de vue" au temps. Ainsi dans le cas du
‘monologue intérieur, cas limite de la "“vision avec", la temporalité du
raconté des personnages et de leurs sentiments (qui forment ici - - =
1l°équivalent des actions dans les autres romans) est bien, comze illa
décrit, analogue 3 celle de la durée vécue, avec son déploiement par
le sajet du passé et du futur a& partir d°un présent contingent.", - -
Frangoise Van Rossum-Guyon, "Point de vue ou perspective narrative",
Podtique N?4, Seuil, Paris, 1970, pig. 493.

15) "Qui plus est, la narration extradiegétijue n‘est méme pas forcé-
ment assumé comme narration écrites rien ne prétend que Mersault ou
Malone aient écrit le texte que nous lisons comme leur monologue inté-
rieur, et il va de soi que le texte des Lauriers sont coupés ne peut
étre qu’un "courrunt de conscience" - ni écrit, ni méme parlé - mys-
térieusem=nt capté et transcrit par Dujardins c¢”“est le propre du - -
discours inmédiat que d“exclure toute d&terminution de forme de - -
l°instunce narrative qu’il constitue.", Gérard Genette, Figures III,
Seuil, Paris, 1972, pig. 240. -

16) Walter Mignolo, "Sewantizacién de la ficcidbn literzria", Dispositio,
University of Michigan, Vol. V-VI, N¢ 15-16.



1

En segundo lugar, el persovnaje sujeto del mon6logo, como en el
didlogo, se ha de hallar inmerso en un campo situacional, que puede o no

ser sewantizado.

Por otra parte, el mondlogo interior no sblo ofrece el lenguaje
donde habitualmente no lo hay, sino que lo hace a través de diversas
matricess discursiva, retdrica o literaria. Tanmbién, en el caso de las
novelas de la corriente de la conciencia, que intentaron menifestar las
profundidades sicolfgicas del ser, utilizanuo varios procedimientos gque
coinciden con los sefiaulados como mecanismos de descalificacidén de 1la

conunicacidn orals incongruencias, cambios de tema, tangencializaciones,

oraciones incompletas, ete.17

Por dltimo, la posicién de narrador de todo sujeto monocldgico
ha de variar segin comparta 0 no las funcicnes inherentes al mismo, segln

nos encontremos frente a un monbélogo interior citado o aut6n0m0.18’19’

En el caso del primero (monélogo citado), la voz del narrador
puede establecer con la del personaje diversas relacionesj en el segundo
(monélogo auténomo), si se trata de monblogos que no ocupan la totalidaa
de la novela, como hallamos en Joyce o Faulkner, la instancia narrativa

puede sostenerse a la distancia por el contexto.

Indudablemente, la presencia de todo mcndlogo interior directo
en una novela implica el establecimiento de una determinada relacidbn

entre el narrador y el o los personajes sujetos de monbSlogos. En el caso

17) Paul Watzlawick y otrog, Teorfa de la comunicacila humana, Tiempo
Contemporineo, Buenos Aires, 1976.

18) "Tous les auteurs utilisant le "monologue intérieur", tentent - =
d“aller en profondeur, sur le plan psychologique, mais certains da’entre
eux restent delibérément superficiels sur le plan moral. On devrait se
rappeler que tout point de vue intérieur sostenu, et quelle que scit sa
"profondeur", transforwme momentunément en narrateur le personnage dont
la conscience est dévoilée.", Wayne C. Booth, '"Distance et point de wvue",
roétigue N°4, Seuil, Paris, pi&g. 523.

19) Seguimos la clasificacién que establece Dorrit Cohns monélogo ci-

tado (quoted monologue), monélogo auténomo (autonomous) y monblogo inte-
rior indirecto (narrated monologue).



de un monbiogo auténomo como el de Dujarain, la Trelacibén subsiste en tanto
el personaje es el Unico narradorj tendrd que asumir o desechar ciertos

roles optativos de este dltimo.

En este sentido, la técnica del wonblogo interior constituye un
indice ejemplar de la evolucién notable en la relacidén narracor-personaje

en la novela moderna que, a mrtir del siglo XX, tiende bacia la emancipa-—

cibén del segundo.

®n la narrativa europea de mediados del siglo XIX, el mondlogo in-
terior tenia un cardcter excepcional, no s8lc por su infrecuente ocurrencia,
sinc también por la destacada preseniacidn que el narrador le realizaba.
Se lo anunciaba en los titulos de los capftulcs de ias novelas; tawcbién se
justificaba la situacidn de omnisciencia esrecial que implica por el en-
cuentrc peregrinc del diario Intimo del persoraje, o bien, se rsflexionaba

scbre su propia nzturaleza.

Mis adelante, se multiplicaron las férmulas encabezadoras del moné-
logo citado, que se fueron cristalizandc en senales convencionalies, siempre

sostenidas por la voz ordenadora del narraagor tradicicnal, en tercera per-—

sSona.

De manera similar, en la narrativa latinoamericszna, mis precisa-—
mente la rominticu argentina, el monSlogo interior se ofrecia aisladamcnte,
aplicdndose ccmo med ioc de expresién de estados de crisis o excitacién

animica.20

Se atribuye a Yoyce haber incorporado por primera vez, en el
Ulyses (1914), un monélogo citado sin frase introductoria que lo separara
de un contexto en tercera persona. Ademis, la voz del narrzdor y la cel

perscnaje se acercan hasta bacer dificil ceterminar dénde empieza una y

. i
termina la otira .2

Se disminuyen las aistancias y se pasa de la ajenicad, del distane
ciamiento narrador-perscnaje del siglo anterior a la fusibfn, mds rica en

posibilidades composicionales,.

20) Petronz Dominguez de Rodrfguez Pasqués, El discurso indirecto libre
en la novela argentins, Catholic University of America, washington, L.C.,
editadc en P.i.C., Forto islegre, 1975, Capfitulo IV, piga. 57-58.

21) Dorrit Cohn, Transparent mincs, Op. cit., 2, pigs. 58-66,
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Por dltimo, uno de los pasos finales de la emancipacién del personaje
en la novela moderna consistié en la técnica del monblogo interior auténomo.
Se otorga la palabra a un personaje, que ocupa de entrada la escena, borrin-—

dose las dltimas marcas de la instancia narrativa.

Sin embargo, el recurso, que puede ccnsiderarse el instrumento pri-
vilegiado en la liberacidn del personaje de su vinculo con el narrador, cons-
tituye, al mismo tiempo, el mdximo acercamiento a la expresibn dramitica que,
durante siglos, ejerciera influencias sobre la evolucitn de los géneros na-

rrativos, manteniendo el modelo dramitico cierto caricter tutelar sobre estos

6ltimos.22

Teniendo en cuenta los aspectos seflalados, la funcién de narrador
de todo sujeto monolégico,en la forma del mondlogo interior directo, y el
caricter dramidtico de su discurso, trataremos de realizar una primera lectura

indicial de La amortajada de Marfa luisa Bombal y la muertie de Artemio Cruz

de Carlos Fuentes, a través de un instrumento que pueda dar cuenta de algunos
elementos que determinan la conformacién de los monélogos, vinculados con la

situacidn de los personajes que los enunciang las situaciones monoldgicas.

Aubas novelas han sido relacionadas temfticamente entre sf23 y con
otras que presentan la muerte de un persconaje y la recuperacién de su pasado
por la memoria, el regreso fantistico a la vida o por los dos caminos a 1la

vez.24’25°

22) Gérard Genette, Figures III, op. cit., pig. 193.

23) "En cuanto al tema se me ocurre que los antecedentes mds obvios son
As 1 Lay Dying de Faulkner; La amortajada de Marfa Luisa Bombal; Malone
meurt de Beckett.", Mario Benedetti, '"Carlos Fuentess del signo barroco
al espejismo", en Homenaje a Carlos Fuentes, de Helwy F. Giacoman, Las
Américas, Nueva York, 1971, pag. 100.

24) "Pero serad Machado de Assis (1839-1903) con quien la novela psicol6-
gica brasilefia alcanza su cumbre. Las Meworias péstumas de Braz Cubas fue
una revelacibn genial. El sistema tendra coincidencias (ya que no creo se
guidores) en Anticipacién a la Muerte de J. Rubén Romero y en la amorta-
jada de Maria Luisa Bombal.", Luis Alberto Sdnchez, Proceso y contenido
de la novela hispanoamericana, Gredos, Madrid, 1953, pig. 160.

25) "Coumo en Viaje a la semilla - el relato de Alejo Carpentier - inclui-
do en Guerra del tiempo —, se truta de una vida gue se muesira en regreso
al origens desde 1960, en que una arteria fatigada se rebela de sus fun-
ciones, hasta 1889, en que Mulato Lunero recibe al recién nacido (...},
Juan Loveluck, "Intencién y forua en La muerte de Artemio Cruz", en Houe-
naije a Carlos Fuentes, op. cit., pds. 218.
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Asimismo, La amortajada (1938) y La muerte de Artemio Cruz (1962),
representan dos momentos de la literatura latinoamericana que brindan

concepciones diversas en la construccién del elemento personaje y narrador

en la novela y a las que trataremos de aproximarnos a través del monblogo
interior.
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II

LAS SITUACIONES MUNOLOGICAS

Todo mon8logo interior directo nos enfrenta con el penszr de un

personaje en el mismo momentc en que se desarrolla.

En el orden temporo-espacial, si bien debe existir, por lo menos,
un lugar y un lapso en el cual el sujeto del monblogo se inserte - se trate
de un personaje que se nos ofrezca en estado de movilided o inmovilidad -
dicho entorno puede hallarse o0 no semantizado, ya sea en el interior del
mismo discurso monolégico, a través de un narrador extradiegético o bien

combinando ambas posibilidades.

Sujeto ficcional del monblogo y entorno scn dos elementos insepara-
bles. La carencia de verbalizacibn del segundo no debe atribuirse a la in-v-
existencia del miswoj indica, pcr el contrario, que se ha trabajado en base

a la semantizacidn de su ausenciae

La localizacidn temporal y espacial de un personaje monoldgico
ofrece amplias posibilidades. A diferencia de los actos de lenguaje orales -
conferencia, didlogc, etc. - el decurso del pensar pueae tener lugar en
cualquier 4mbito y, en contraposicifn con los actos de lenguaje escritos,
ocurrir mientras se realizan las mds variadas acciones. Por otra parte,
la brevedad de los sucesos externos al sujeto pueden contrastar con la ri-

queza de episcdios internos que surquen los 4mpitos de toda una vida..26

También el contexto fisico puede incluir un contexto comunicacio-
nal, es decir, una o varias circunstancias interlocutorias provocadas, in-

dudablemente, por la presencia de dos o mas personajes en el wismo sitio.

26) BErich suerbach, Lifnesiss La realiaad en la literatura, Foado de Cul-
tura Zcondwica, idéxice, 197YH, piage. 507,



12

En este caso, el personaje sujeto del monbflogo puede participar en diverso
grado en didlogos extericres o ser testigo de ellos y el contexto ccmuni-
caciocanal alimentar su monélogo, provocar en el mismo reflexiones sobre lo

que otros persconajes expresan, réplicas veladas a los enunciacos de estos

dltimos, registro de sus acciones, etc.

Aceptamos que cada monblogo na de diferir de otro a partir de las
variadas naturalezas sicollgicas de los personajes que se configuren en la
situacibén ficticia monolégica. Considérese, a manera de ejemplc, las di-
ferencias 16gicas en este sentido entre el wmonblogo de un oligofrénico

como el de Celestino antes del alba de Reinaldo Arenas, el de un moribundo

como Artemio Cruz, el de lz somnolienta Molly Bloom del Ulyses de Joyce,
Pero, del mismo modo, circunstancias monolbgicaus diferentes generan moné-

logos diverscs.

Es decir, en base a lo expuesto, proponemos considerar ques

a) La conjuncidén de todo sujeto de un mondlogo (S) con un
Entorno (E), conformado este Ultimo por un tiewpo y un es-
pacio (TB) y/o un contexto comunicacional (CC), determina

lo que podemos denominar una "situacifn monolégica".z7

b) Cada cambio de sujeto, de tiempo y lugar o de nimero
de personajes en el mismo sitio establece situaciones mono-

1l6gicas diferentes.

¢) la falta de verbalizacifn del contexto fisico - de al-
guno ¢ el conjunto de sus componentes - no implica falta
de constitucidn de una situacibn monoldgica, sino, por el

el ccntrario, semantizucidn de la ausencia del mismo.

27) De manera similar, Steen Jansen, ha determinado para textos de gé-
nero dramdtico, a partir de una aplicacibn de la teoria de Hjemlslev al
hecho teatral, unidades minimas que denocwmina también "situacicnes", wa-
das por la estabilidad de igual nimeroc de personajes en el mismo deco-
rado, a las que estudia en relaciones temporales o de sucesifn y de
conjunto o ensemble. Steen Jansen, "Esquisse d‘une théorie de la forme
dramatique", Langages N912, Dec., 1968; "L unité d"action dans Androma-
que et dans Lorenzaccio", Revue Romane, T.III, 1968.
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d) La unidad temporal que determina la situacién monolé-
gica es el lapso que indica ininterrupoién del discurso
ficticio monolégico.

e) Asi como hay tantas conversaciones como circunstan-
cias interlocutorias, pueden existir tantos mondlogos

interiores directos como situaciones monolbgicas en el
sentido expliocitadas.
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III

LA AMORTAJaDA

de Maria Luisa Bombal

l. Las situaciones monolbgicas

Siete son las situaciones monolégicas que hallamos en La amorta-

jada. Esquematizdndolas, teniendo en cuenta los elementos que las de-—
terminang

ENTORNO
Contexto
Sugjato del mondlogo Espacio/Tiempo  comunicacional
1. Ana Maria (La amortajada) Habitacién Ricardo
Amanecer
2. Ana Maria Habitacibn Alicia
3. Fernando Habi tacibn Ana Maria
4. Ana daria Habitacién Fernando
5« Ana Maria Casa de NMria. ¥arfa Griselda
Griselda
6. Ana aria Habitacidn Su iija
7. Padre Carlos Altar Ana Msria
Ataraecer

Segldn se observa, en la constituciln ae las distintas situaciones

monoldgicas de la novela, predomina un sujeto monolbégicos Ana Maria.

En cuanto al entorno, en el aspecto espacial, prevalece un dwbitos

la habitacifn de la amortagjada.
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Temporalmente, todas las situaciones se producen en el mismo dia,
pero en distintos momentos. Hay corte temporal senalado por el contexto

de los discursos monolbgicosy el discurso del narrador.

Cada contexto comunicacional se establece por la presencis de
tan s6lo un personaje. No existen, por lo tanto, diflogos exterioressy
Unicamente la voz de un narrador omniscient® alterna con la de los sujetos
monoldgicos; el mismo toma a su cargo la ubicacibén temporo-espacial y la
presentacibn de los bPersonajes que conforman el contexto comunicacional

en las situaciones establecidas.

Asi, en la situacidn primeras

"A la madrugada cesa la lluvia. Un trazo de luz recorta
el marco de las ventanas. En los altos candelabros la lla-
ma de los velones se abisma trémula en un codgulo de cera.
Alguien duerme, la cabeza desmayada sobre el hombro, y cuel-
gan inméviles los diligentes rosarios. No obstante. alid

lejos, muy lejos, asciende un cadencioso rumor. (s..)

jof: ) él’ élo

Allf esti de pie mirdndola. Su presencia anula de golpe
los largos anos baldios, las horas, los dias, que sl desti-

no interguso entre ellos dos, lento, oscuro, temaz." (P4gs.
16, 17)2

En la segunda y tercera situaciones tan s0lo indica la presencia
de Alicia y Fernandoj en la cuarta, también describe el dmbito en que

se halla la nuera de la amortajada;

"Y alguien, algo, la ewmpuja canal abajo a una regibn
bumeda de bosgues. Aquella lucecita, a lo lejos, ¢ qué
es? , Aquella tranguila lucecita? Es Maria Griselda,
que Sa apresta a cenar. Junto con el crepisculo ha pe-
dido la ldmpara y ha hecho disponer el cubierto sobre
la mesa de mimbre de la terraza. Junto con el crepis-
culo los peones abrieron las compuertas para regar el
oésped y los tres macizos de clavelinas. Y del jardin
sumergido sube bacia la sollitaria una ola de fragancia.

Las falenas aletean contra la pantalla encenaida,
rozan medio ohamuscadas el blanco mantel." (Pig. 114)

dB)Las citzs responden a la undécima eaiciln ae Editorial Aindina, Buenos
Aires, 1978.
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Luego de la presentacién de inita, hija de Ana Maria, el narrador
caracteriza brevemente el entorno del Padre Carlos al recibir a ésta en

el pantebén familiars

"Como el cortejo llega por fin a su destino, la dltima
rifaga de viento extingue, de golpe, €l gorjeo de un sur-
tidor. Dentro del pantebn la noche va apagandio las pedre-
rias del vitral. Frente al altar, el padre Carlos, sacude
con uncidén el hisopo." (Pdg. 127)

Los monflogos directos se constituyen, esencialmente, a partir del
contexto comunicacional. Cada uno de ellos se inicia de manara semejantee.
El sujeto del mondlogo entabla un diflogo interior velado con el personaje
que tiene delante de si. La amortajada siempre integra las situaciones
monolbgicas, como sujeto del mondlogo o determinando el contexto comunica-

cional del monélogo del paare Carlos y de Fernando.

En los didlogos interiores velados hay una funcifn dominantas
recordar los hechos de un pasado comin al sujeto monolbgico y al sujeto
contextual. Esta funcién recordatoria se verbaliza recurrentemente en

los discursos monolbégicos. Veamos algunos ejemploss

Primer monblogos
"¢ recuerdo, te recuerdo adolescente." (P4g. 18)
"Recuerdo el absurdo desmayo de tia Isabel..." (Pig. 22)
"Yo me quedaba sola, reclinada en el divdn, aquel horri-

ble divdn de cuero oscuro que coqueabayrecuerdas? (pdg. 24)

Similares ejemplos se repiten a lo largo de este monblogo.

También en el del padre Carloss
"Y te recuerdoc mucho antess colegiala menuaita y bulli-
ciosa, siempre distrafda en la capilla..." (Pdg. 128)

"Recuerdo adn aquel dia en que tu padre, afligido, vi-
niera a consultarme." (Pig. 129)

"Te recuerdo, adolescente y no obstante ya entiregaaa
al demonio de la ira y de la carne." (Pig. 132)
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De este modo, en el primer mondiogo, ina Marfa trae a su mmoria
la frustirada relacidén amorosa de juventud con Ricardo, vecino del fundo
raterno. En el segundo, la presencia de la herwuana determina la recupe-
racidn de escenas de la nirez, que delinean una diferencia entre amobass
el acatamiento a las normas religiosas en Alicia frente al rechazo de Ana
Maria y su bisqueda de otro Dios, "mids secreto y coaprensivo", "anhelante

de que se lo presintiera, se lo buscara, se lo deseara...".

El monblogo de Fernando, amigo de la Ana Maria adulta, se nos ofre-
ce en tres instancias, separadas por el discurso del narrador en tercera
persona y el de la amortajada. Tmpero, la situacibn monoldgica es la
misma. PEn ia priuera parte, se desarrolla un discurso apelativo, gue nie~
g2 la muerte de Ana iariay en la segunda, ol reproche de la inaccesibili-
dad de la misma, el recuerdo de los momentos de despedida de sus visitas
periédicas y las confesiones o reflexiones en ellas de la amortaijuda. En
la tercera, se produce la confesibn sorprendente; la muerte de ina iaria
significa, finalmente, la liveracifn deseada de su pasibn no correspondi-

da, un regreso a la vida sin amarguras.

La cuarta situacidn moneoldgica tiene lugar enire el tercer y
cuarto fragmento del mondlogo d= Fernando. Ana ilaria recuerda las noches

de sobremesa ccn Fernandc, sus desplantes hacia &ste y el vlacer de hacer—

lo sufrir,

Lz quinta situacidn se yroduce durante el tercer moumento del via-
je fantdstico de la amortajada a los origenes, de descenso e inmersién
en las entrarnas de la tierra, cuya fragmentacidn escande el texto en cua-
tro partes. En este breve monSlogo, Ana LMaris siumplemente se desplae de
su nuera iaria Griselda en fantasmal visita y le confiesa su amor. En
el siguiente, dirigiéndose a su hija, compara la actitud desesperada de

ésta con la de antario fria e indiferente.

El dltimo monblogo nos ofrece, a través deli padre Carlos, distin-
tos momentos de la vida de Ana Marfas nira desotediente, adolescente y
luego joven madre apasionada y alejadz de Dios, m:dura y ya agénica, pos-—

tergadora ce:la confesibn religiosa antes de morir,.

El pasado de la amortajada no se recupera totalmente mediznte



18

los monélogos, pues otros episodios son relatados por el narrador omnis-
cientes la proximidad del padre de Ana Marfa junto al lecho y el recuerdo
de la madre, parte de la historia aworosa con rernanac, los episoaios ae

la vida matrimonial con intonio.

Las etapas vitales de Ana Marfa gue se recuperan mediante los
recuerdos se hallan descronologizadas, ocmo Ocurre en 1os mon8logos autb-
nomos, gue anulan la presentacién realista narrativa. En este caso, el
fendmeno no se debe a la memoria ascciativa de los sujetos monolégicos,
sino al orden gue se lss impone desde el exterior por la llegada o aproxi-
macibn de otro personaje que se constituye en sujeto del enuncizdo de sus
discursose. Los episcdios evocados en cada monblogo o a través del narra-—
dor omnisciente estin narrados tradicionalmente; se mantiene el orden

cronolégico.

En realidad, estamos frente a un conjunto de monélogos-memoria,
teniendo en cuenta gque son varias las voces monolégicas, de acuerdo con
la clasificacidn que realiza Dorrit Cchn, y no ante un dnico mondlogo

autobiogréfico.29

Sin embargo, lo autobiogrdfico en La amortajzda se ofrece como

rasgo desorientador, si se piensa gue no ha estado lejos de ser considera—
da como una novela autobiogrifica de iaria Luisa Bombal, perturbando esta
interpretacifn lo que constituye la wdximws convencibn de la ficcionalidad,
a saber, la no correferencialicdad entre la fuente ficticia de la enuncia-

cién (el marrador) y la real (el autor).30r 31e

29) Dorrit Cohn, teniendo en cuenta el orden cronoldgico/a-cronoligico,
determina cuatro categoriass narrativa zutobiocgrifice y mondlogo autec-~
biogrdfico (orden cronollgico) y memecria narrativa y monélogo-memoria
(orden a-crenolégica)

30) "Habria que citar también La awortajada de Larfa Luisa Bombal y

El nino que enloguecib de amor de Zduargo Sarrios. hetratan zaspectos de
P p . N . P 1 -

la vida de sus creaaores, peroc j son acaso nuvela autobiogriafica?, Luis

Alberto Sdnchez, Proceso y contenido de la novela his.anoamericana, "La
novela autobiografica', Greaos, iaaria, 1953, pig. 2id.

31) "La amortajada permanece en la zona intermedia entre la literatura
y el autcanalisis psicolégico.", ¥arfa Teresa 3Babin, Revista Hispdnica
¥oderna, Afio VII, Julio-Octuore, 1941, Nos. 3 ¥ 4.
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Varios elementos coniribuyen a acentuar el efecto autobiogrdafico.

En primer lugar, la repeticibn ue las situaciones monolégicas de
a dos sujetos, en las que Ana haria constituye siempre uno de los térmi-
nos, ya sea como sujeto de la enuncizcién monollgica, ya como sujeto ael

enunciado.

Tawbién, en este sentido, el caricter declaratorio, confesional,
que se reitera en los monllogos, a través de los didlogos interiores vela-
dos, dirigidos en este especial caso, como en la ncvela epistolar, a la

"presencia ausente’ de un destinatario.

De igual modo, se ofrecen, a la manera ce los monblogos "in ex~
tremis", (Gltimas verdades y confesiones o secretos como los que se vuel-

can en los diariocs O cartas Intimas.32

Por dltimo, la accidn casi permanente de recordar establece un
distanciamiento temporal entre la narracidn y lo narrado mayor que el que
la forma monbdlogo impone, realzandeo los rasgos gue acercan la novela al
modelo autobiografico un registro de la enunciacibn semejante, monocorde,

de matriz literaria.

A manera de conclusibn, en este acercamiento a los monélogos de

la amortajade a través de las situaciones monoldgicas, observamos un meca-

nismo destucado que ordena los elewsntos seflaladoss 1la repeticidn. asi

hallamos la reiteracibn des

. Un sujeto monoldgico - Ana jiaria -y un espacio - la habita-
cidn - y un nimero de personajes - uno —, com® determinante

del contexto couunicacional.

. El mecanismo de verbalizacidn de lo contextual a través de

un narrador omnisciente en tercera personae.

32) iuargaret V. Campbell ha seralaao el caridcter de diario Intimo y el
autobiogrdfico no s6lo en La amortajada sino también en La dltima niebla
de iaria Luisa Dombals "The novels become intimate diaries that are
spoken instead of being written.(...) This oral autobiographical form

of presentation leaves the impression tnat the reader is listeming to
someone thinking out loua. The person rnorrating takes us in her - -
confidence. Her life develops us as in a aArezm.'", "The vaporous world
of iaria Luisa Bombal", Hispania, Vol. XLIX, septemper, lyol, N93.
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« El didlogo interior velado en los monélogos y una funcibn

dominante en ellogs el recordar.

. Un mismo personaje, en las distintas situaciones, ya como su-

jeto monolégico o comanicacional siempre presentes la amortajada.

Trataremos de acercarnos entonces, a través de la repeticibn, a
otros niveles de la novela, para tratar de dar cuenta, en ella, desde

otro angulo, del monblogo interior.
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2. La repeticiébn

La repaticién surge en La amortajada como figura de elocucibén desde

las primeras paginas.

La hallamos como geminatiog

"Y luego que hubo anochecido, se le entreavrieron los 0joOs
Oh, un poco, muy poco." (Pig. 11)33

Comc anadiplosiss

"Respetuosamente maravillados se inclinaban, sin saber gue
Ella los vefla. Porgque Ella vefa, sentla.”

Aniforas

"Ahora que la saben muerta, alll estidn rodedndola todose.

Estid su hija, aquella muchacha dorada y eldstica, orgu-
llosa de sus veinte afios, que sonrefa burlona cuando su ma-
are pretendia, mientras le enseraba viejos retratos, que tam-
bién ella hablfa sido elegante y graciosa. 2Zstdn sus hijos,
que parecfan no querer reconocerle ya ningin derecho a Vvivir
(eee)

Zstd Zoila, que la vio nacer y a quien la entregd su ma-
dre desde ese momento para que la criara (...)

Estdn algunos amigos, viejos amigos que parecfan haber
olvidado que un dfa fue esbelta y feliz." (Pdg. 13)

Y sinonimias

"fa no le incomoca bajc la nuca esa espesa mata de pelo
que durznte su enfermedad se iba volviendo, minutoc por minu-
to, més himeda y mias pesada.

Ccnsiguieron, al fin, desenmaranarla, alisarla, dividir-
la sobre lu frente." (Pidg. 12)

Parecidos ejemplos se hallan en tuda la novela. Larfa Luisa Bombal
acentdia el caridcter emotivo de los distintos discursos que se suceden = mo-
n6logos iateriores fundamentalmente y el mismo discurso del narrador -
mediante una ley del enunciado podticos la redundancia, veniculizada a tra=-—

vés de las repeticiones de significados y significantes.

33) El subrayado es nuestro.
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A31, en 21 monbloge de la amortajadas

"En la séptima nocae, incapaz de conciliar el sueiio me
levanté, bajé al saldn, aorf{ la puerta que daba al jardin.
Los cipreses se recortaban inméviles sobre un cielo
azuly el estangue era una ldmina de metal azul; la casa
alargaba una sombra aterciopelada y azul.

Quietos, los bosques enmudecfan cowo petrificados ba-
Jjo el hecnizo de la noche, de esa noche azul de plenilu~-
nio." (Pig. 36)

En el de Fernandos

"- Ana Karia, levantute.

Levdntate para vedarme una vez mis la entrada de tu
cuarto. Levantate para esquivarme O para herirme, para
quitarme dia a dia la vida y la alegria. Pero, ylevinta-
te, levdntatel" (Pdg. 58) -

En el del paidre Carlos;

"Y te recuerdo ain mucho antess colegiala menudita y
bulliciosa, siempre distraida en la capilla, pero siem-
pre primerz en Historia Sagrada. (e..)

Te recuerdo, adolescente y no obstante ya entreguda
al demonio de la ira y de la carne."(Pigs. 128, 132)

En el discurso del narradorg

"Y es asi como se ve inmlvil, tendida boocz arriba en
el amplio lecho revestidc abhora de las sdbanas bordadas,
perfumadas de espliego - que se guardan sieapre bajo lla-
Ve -, y se ve envuelta en aguel batbn de raso blanco gue
solia volverla tan gricil." (Pig. 12)

Si bien cominmente se considera a la redundancia como la repeti-
cién de elementos que se superponen en el mensaje Yy que no anaaden nada
al contenido especifico del mismo, se ha reccnocido que los rasgos redun-

dantes también son pertinentes y poseen su propia sistematicidad.34

En el caso del enunciado poético, tienen una importante funcidn

estilistica, reforzativas la intensificacién del afecto. Al reiterarse

34) Homan Jakooson, Ensayos de lingiistica generul, Seix Barral, Barce-
lona, 1975, piag. 82.
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un término no se ofrece un sentido complementario del mismos se le agre-

ga fuerza, intensidad.

Ademds, en una prosa poéticamente conformada en el sentido senala-
do, se aumenta la pregnancia ael significante y se nos manifiesta mds evi-
dente su realidad material, fémica y espacial, como también el principio
de linealidad que 1o rige - el enunciado por Saussure = y que lo determina

a realizarse en sucesifn y en una sola dimensidn.

Paralelamente, los correlatos del significante, en oposicibn a los
del significado, tanbién se ven realzadoss el eje sintagmidtico sobre el
paradigmdtico, la diacronia sobre la sincronia, la enunciacifn sobre el

enunciado.

Se producen varias consecuencias. En el aspecto material, el
desarrcllo casi constante de un mismo ritmo, el caricter musical de esta
escritura y, también, la prolongacidén de los enunciados, el aumento de la

duracién de los mismose.

Asimismo, la acentuacidn de lo afectivo lograda merced a la redun~
dancia nos informa permanentemente de la actitud de las distintaa voces

narradoras respecto de las referencias de sus discursos.

For otra parte, los uwds de cincuenta comienzos de las respectivas

partes en que sSe halla estructurada la amortajada, se conforman, en su

mayor parte, anafbéricauente. Aceptamos que por andfora debe entenderse

no s6lo la reiteracién de dos o mia couwienzos iguales, que ciertamente en-

35

contramos”®/, gino la presencia de todas las foraas linguisticas que tienen
la cualidad de referirse con precisién a menciones anteriores y distantess
pronombres en tercera persona, demostrativos, indicadores de tiempo y lugar,
el articulo indefinido y los nombres de persona o0 lugares previamente

36

enunclados.

35) “El dia quema horas, minutos, segundos.", cowmienzos 13, 23 y 30.

36) Lidia Lonzi, "Andfora y relato" en Investigaciones retbéricas II,
Editorial Tiewpo Contemporineo, Buenos Aires, 1975, pag. 167,
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Estos elementos anafdricos, amén de reforzar la narracidn en tan-
tuo operacidn, acentuar el cardcter sintaguitico ya indicado, colocar en un
primer plano las formas de lo hublado y remitir, re-presentar a lo ya di-
cho orientando laz lectura, producen un efectc de naturalidad frente a los

problemas del encadenamientoc y las introducciones.37

Gracias a este recurso, los diversos cortes - temporales, espacia-

les, cambio de voces narrativas - s8e disimulan y la contigiidad se ve re-

forzadas

37) He aquf los comienzos anaféricos referidoss

l. Y luego que hubo anochecido, se le enireavrieron los o0jos.; 2.
Y es asi{ como se ve inuévil, tendida boca arribae..j} 3. Y de golpe se
siente sin una sola arrugae..; 4. s él, él.3y 5. Te recuerdo, te recuer-
do adolescente.; 6. La época de la siega nos procuraba dias de goz0...}
7. Un ancho corredor abierto circundabz tu casa.j 8. Después... Afios
después fueessj; 9o Fue un otofic...j 10. Aqusl brusco, aguel cobarde aban=
dono suyOese3 1ll.equé dia fue? No logro precisar el momentO...j; 1l2. Entra-
da ya la primaverg, bhicz colgar mi bamaczes«.j 13. Deseos absurdos y fri-
volos me asedisuvan de golpe.; l4. La primera semana de verano me llend
una congoja..«3 15. El verano ceclinabae.; 16. Esa misma nocke, mucho an-
tes del awmanecer, sonabas..} 17. El bruscoy, el cobarde abandono de su
amanteyes.; 1l8. Vamos, vamos.y 19. E1 dia quema horas, ainutos, segunaosjy
20. Desde el principio de la nocheyeee; 21le Ahora sélo queda cerca de
ella el marido de Maria Griselda.j 22. Alguien, algo la toma de la mano.
23. 21 dia queaa horas, minutos, segunuos.j 24. Este hombre moreno y en-
juto...3 25. ,Sus conridenciaslj 26. pPobrs Fernando, cémo tiemolalj
27. Desde aquel dfa memorable...; 28. Poco a poco, sin advertirlo, ella
se habia acostumbrado a su fastidiosa presencia.; 29. sPobre Fernandoi
Ahora se acercae..ej 30. E1 dia quema horazs, minutos, ségundos.; 31l. En
aguella fria alcoba nupcialee.ej 32. Amanece, habia pensado ella, c..;
33. Invariablemente, a la caiua de la tardee...; 34. Habfa anhelado en-
tonces refugiarse en algo...j 35. Un dia, al fin, cowo si despertarae..j
36. Pero, ay, no se duerme impuncmente tantus nochese..ej 37. lies a mes,
su ausenciae...j 38. Pasaron anose.j 39. Hecusrda toduvia aquel viaje...j;
40. lLuy poco tiempo habia durado aquella insdélita reconciliacibn.; 4l.
Y ese odio la sacude aun ahora que 0Oyee...; 42. Vauos.; 43. ¢No te vayas,
td, tit; 44. Vienen, la levantan...j 45. Ya el cortejo llega al fin de
su destinocs..j; 46. De pronto un muro gue limita el horizonte...j 47.
Como el cortejo llega al fin de su destinoy...j; 48. Que la paz sea con-
tigo, Ana Marfa.; 49. (Cuin diferente de la joven y turbulenta ina
Zaria.ee; 50. T he aqui que, sumidaee.§ 5l Y alguien, alge atrajo a la
anortajada.; 52. Una vez mis, la amortajada refluybe...y 53. Lo juro.
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Del misuo modo, el cuidadoso manejo de elementos seleccionaaocs
privilegia el polo metonimico - presente en todo discurso - sobre el me-

taféricoe.

Realzando este aspeoto, se destaca la presencia recurrente de me-
tonimias, desplazamientos temporo-espaciales y el montaje metonimico de la
novela a través de la variacién de los dngulos de la enuaciacién, del pun—
to de vista, la gque se sistematiza por el euwpleo de los monblogos interio-
res cowo medio narrativo fundamental en conjuncién con el disceurso del

narraqaor.

Pero, ademds, un determinado mecanismo de lectura se nos impone
a través de la repeticibén. Cada término reiteraao nos reenvia a un sig-
nificado ya expresadoj produce un movimientio de avance y retroceso.38
Extraemos de este procedimiento el concepto de retorno, de regreso a algo
que es igual, pero, al mismo tieirpo, diferente, y por ende, a la idea de
circularidad, de identidad y de diferencia, categorias que se hacen pro-

ductivas en distintos niveles del texto.

Asi, en el aspecto espacial, muchos de los desplazamientos que
reaiizan loa personajes son circulares, de ida y regresog el trayecto de
Ana Marfa y Ricardo an el alazdn al bosques el de Ana iaris al fundo de
Ricardo; los viajes fantdsticos de descenso de la amortajada al seno de

la tierra.

Tawbién la muerte miswma es tratada como un proceso de avance y re-—
trocesoy muerte y regeneracidn a través de un mundo subterrineo que repite

los caracteres de la naturaleza en su superficies. Detengamusnos en el

antedltimo descensos

"Y alguien, aigo atrajo a la amortajada hacia el suelo
otorial. Y asi fue cowo empezd a aescender, 1zngo avajo, por
entre las rafces encrespaaas de los arboles. Por entre las
madriguerzs donde pequerios y tflumidos animales respiran acu-—
rrucados. Cayendo, a ratos, en bianaos pozos de helasa baba
del diablo.

Lescendaia lenta, lenta, esquivando tlcres de hueso y

38) "La répétition au signifiant a dono elle-méme un sens. Ce qui - -
implique quelie renvoie au signifié. Ztant une relation, son sens ne
peut étre lui-méme qu une relation. L identité ues aignifiants signifie
1°identité des signifids, selon la formules (S22l = 5a2)--(361 = 5é2)",
Jean Cobhen, "Poésie et reaonaance", Podtigue N¢28, Ssuil, Paris, 1976,
pPig. 415.
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extrahics seres. de cuerpo viscouso. aque miraban por aos
estrechas hendiduras tocadas de rocfo. 7Topando esgue-
letos humanos, maravillosamente blancos e intactos, cu-~
yas rodillas se encogian, como otrorz en el Vientre de
la madre.

Hizo pie en el lecko de un antiguo mar y reposé aill
largamente, entire pepitas de oro y caracolss milenarias.
Vertientes subterrineas la arrastrzron luego en su
carrera bujo inmensas bdvedas de bosques petrificados.

Ciertas emanaciones la atrafan a un determinzdo cen-
tro, otras la recnazaban con violencia hacis zonas de
clima propicio a su materia.

pA, si los hombres supieran lo gue se encuentra ba-
jo ellos, no kallarian tan simple beber el agua de las
fuentes! Porque todo duerme en la tierra y todo ces-
rierta de la tierra." (Pigs. 140, 141)

En el orden temporal, se proauce en los monblogos el alejamiento
desde un presente contingente a partir deli cuzl se recuerda y el retorno

al mismo.

Con respecto a los distintos &ngulos de la enunciacidn, siempre

se regresa a la voz del narrador, que abre y cierra la novela.

En cuanto al monélogo interior, recursc dowinante en la novela,

veamos cbémo van articuldndose estas relaciones.

Contrariamente a lo que el meaio favorsce, no hay preponderancia
de las caracteristicas sociolbgicas ni de los rasgos caracteroldgiccs e
individuales en los enuncizaos del narrador y de los persomajes que con~
ducen la narracién. Las diferentes voces narrativas semiocultan su pre-
sencia en razfn de la asuncidén de un registro similar, repetitivo, cuya

indole ya seilalamos.

Congolidando esta peculiar ocurrencia, constituye el contexto mis
frecuente de los wmonblogos el discursoc del narrador, evitindose ae tal ma-
nera yuxtaposiciones entre ellos que denotarian mdis claramente a sus

enunciantes.

De lcs nueve espacios monoldgicos que se desarrcllan, la mayor
parte de los mismos no sélo presenta este contexto, sino que él se ofrece,
en general, con un risgo destacado entre otrcss 1la presencia del monélogeo
interior indirecto, respondiendo, en forma dominante, a una vozs 1la de la

amortajaaae.
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Todo mondlogo interior indirecto nos ofrece el pensar de un perso-
naje a través del discurso de un narrador, lo cual permite a éste no roamper
el lazo narrativo, dar continuidaa a su aiscurso, disminuir la distancia

explicita con el personaje.

La economia en la subordinacidén de un discurso en otro se ve me-
diatizada por el medio contextual de este tipo de mondlogos el discurso
indirecto libre.39 Bste se ofrece sin verbos ni otras particulas intro-
ductorias, con la entonacidn, pressencia de formas peculiares del habla y
niveles de lengua del discurso directo y el discurso indirecto, del cual

mantiene la transposicién pronGmino-temporal.4o

El recurso, que ofrece un principio de emancipacibn del personaje
hacia el narradaor, ofrece distintas posibilidades en cuanto al tipo de
relacién que se establezca entre ambas voces. Unw de ellas es la ambigue-
dad que puede suscitarse, por la falta de verbo introductorio, declarativo,
respecto del enunciante del discursos el perasonaje o el narra.uor.41 Otra

posibilidad es establecer una relucidn lirica o irdnica entre ambas voces.4?

En La amortajada el distanciamiento entre el discurso del narrador

Yy el de Ana Marf{a es minimo. Al discursoc cuasi-omnisciente de las primeras

lineas, le sucedera inmediatamente el discurso mixto ¢ subjetivado del mismo

39) Lubomil DoleZel senala al discurso indirecto libre como medio con-
textual del mondlogo interior dirscto e indirecto, del didlogo interior
y de tipos particulares de didlcgos, en Estilfistica, poética y semidtica
literaria de Alicia Yllera, Alianza Editorial, dadrid, 1979, pig. 46.

40) Petrona Dominguez de Rodriguez Pasqués, El discurso indirecto libre
en la novela argentina, op.cit., pigs. 13-15.

41) "Marguerite Lips en cite quelques exemples frappants, et 1”on sait
l°extraordinaire parti que Flaubert a tiré de cette amoigulté, qui lui
permat de faire parler 4 son propre discours, sans tout 4 fait le - -
compromettre ni tout & fait 1°innocsnter, cet idiome A la fois écoeurant
et fascinant qu”est le langage de 1l autre.", Gérard Genette, Figures III,
op.cit., pig. 192.

42) Dorrit Cohn, "Narrcted konologues Definition of a Fictional Style',
Comparative Literature, University of Oregon, Vol. XVIII, Spring 1966,
Numper 2.
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que utiliza para describir la naturaleza en ccnsonancia con 1a visidn de

43

la amortajadees

£l vinculo lirico entre ambas vcces se mantiene en la novela bhas-
ta le dltima pdgina, en la cual el narrador asume la primera persona y ea-
tablece la wmarca '"cuaaro" en el relato.44 4l mismo tiempo, cumple con el
rol de testimoniar o testificar lo narrado, funcién que verosimiliza lo

fantidsticoy

"Lo juro. No tentd a la amortajada el menor deseo de
incorporarse. Seola, poiria, al fin, descansar, morire.

Habia sufrido la muerte de los vivos. Ahora anhe-
laba la inmersifn total, la segunda muertej la muerte
de los muertos." (Pig. 143)

Es decir, si la prosa poéticamente conformada en base a la redun-—
dancia, reenvia a los aistintos discursos al afectivo del primer monblogo -
el de la amortajada =, reiterando un mismo tono, una misma actitud, en
forma indirecta, el monélogo interior indirecto de Anz iaria, desde el
discurso dal narrador, lirico en su relacidén con el del personaje, instau-

ra el retorno a la voz de la amortajada directamente.

Mediante los dos prucedimientc¢s se asegura el sostenimiento vela-
do de un punto de vista que subsume a los demis de la novelaj; la continui-

dad, no ya frente a lo narrudo, sino de un sujeto de la enunciacidn.

En este caso, en el empleo del mondlogo interior indirecto, se

reconocen las relaciones antes senaladas de circularidad = todo mensaje

45

citado la establece —y de ldentidad - relacidn lirica -, y de diferencia -

veladia agqul por el cardcter mimético del registro del narrador.

43) Petrona Dominguez de Rodriguez Pasqués, "El1 monSlogo interior y
los mwedios contextuales en La amortajada", Coungreso de AJH, Providence,
Rhode Island, 1982.

44) Boris Uspenski, 'Poétique de la composition”, Poétigue N99, seuil,
Paris, 1972, pig. 132.

45) Eoman Jakobson, respecto de las estructuras dobles estableces "&
impone distinguir cuatro tipos dobles; 1) dos tipos de circularidad =
2l mensaje remite al mensaje (M/i) y el céaigo remite al céaigo (C/C);
2) dos tipos de recubrimiento (overlapping), el mensaje remite al clgi-
go (4/C), y el cbédigo remite al mensaje {C/il). M/lis Bxiste una escalu
miltiple de procesos lingifsticos del discurso citado y geuwi-citaaog
oratio recta, oolicua, y varias rormas del estilo inairecto", ERsayos
de linglfstica general, cpe.cite., pdg 308.
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La repeticién de un registrc semejante en los distintos enuncian-
tes de la novels debe entenderse como un rasge clave de la misma que pro-

duce efectos especialese

En principio, el mismo ha contribuido a la identificacibn de la
novela como autobiogrdfica, segin ya lo expresidramos. Por otra parts, es-
ta verbalizacibn homologada podria cuestionarse — como lo fuera el regis-

tro monolbgico de Guentin o Benjy en Bl sonido y la furia de Faulknar46 -

por su caridcter poco verosimil. Sin embargo, la miswz acrecienta la am~
bigliedad que los caracteres propios del monblogo interior indirecto pueden

producir, para acentuar el aspecto fantdstico gque, sin dudas, se ve as{

potencializado.

Sabido es que lo fantdstico, en dltima instancia, se asienta
soore la figura del narrador, en tanto el contraste entre lo normal y lo
a-normal se instale en su mundo y é1 mismo pueda dar cuenta del fenbmeno
autentificdndolo., Mimetizar el discurso del personaje y el narrador en
este caso es transformar al segundao en testigo de aigo que da como existen—

te realmentes 1la amortajada percibiendo, pensando y sintiendo después de

muerta.

La ambigliedad y el lirismo que hemos destacado en nuestro andlisis
han sido considerados como elementos propios de la narrativa de Maria Luisa
Bombal, y determinan un delineamiento de la figura del narrador opuesta

a la del narrador objetivo decimonénico.47

46) LebSn Surmelidn, respecto del registiro de Quentin, ha expresados "Es
improbable gue incluso un principiante de Harvara en 1910 pudiera hablar-
se a si mismo en esta clase de prosa pulida y econbmica". Y del de Benjy:
"Es demasiado econdmico, refinado y literario para un hombre que a la e-
dad de treinta y tres aros tiene la mentzlidad de un nirio de tres y que
ni siquiera puede habdlar.", Técnicas de la ficcién literarias contencién
locura, Juan Goyanarte EBditor, Buenos Aires, 1976, pégse. 227 y 229.

47) "Cabe serialar dos aspectos que se relacionan con la ambiglieaad como
recurso artistico que plasma una ideologia particular y caracteriza la
narrativa femenina de la época. Ilse Adriana Luraschi ha sedalaao que

la amoigleduad es un elemento.caracter{stico del feminismo implicito en
las autoras europeas y latinocamericunas de la décaaa de 10s anos 3Ce(sss)
La subjetividad—-originadora de elementos ambiguos - pone de manifiesto

la situacidn de la mujer latincamericana alejadu de las esferas pablicas
y restringica a un existir alienado de lo sccial.'", La narrutiva de ilaria
Luisa Bombal, Lucia Guerra Cunninghaum, FPlaycr, lauric, 1980, pags.i3-T4.
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Efectivamente, el cardcter lirico de la relaciln narraacr-perso-
naje dista mucho de la dcminante del siglo anterior; significa una modifi-
cacién en su tratamiento. Sin embargo, la relacién lirica en conjuncién
ccn el cardcter reccroatorio y confesional de los mondlogos retrotirae las
posibilidades del recurso a los mcldes de la narrativa sefialada como anti-
cipatoria del mismo por su cardcter Intimoy la novela epistolar y el

diario Intimo.48

Por dltimo, si la repeticidn permitia el retorno a loc mismo que
se constitufa, al mismo tiempec, como diferente, podemos considerar, homo-
logando el procedimiento a la relacidn personaje-narrador gue nos ocupa,
que darfia Luisa Bombal reitera, a través del monblogo interior, la funcidn

exclusiva - la referencial - del narrador tradicional.

Ademds, a través de los mondlogos no sélo se recuperun nechos del
pasado, sino que se lo hace "profundizandolos", a la manera de los discur-

sos nistéricos primitivos.49

Es decir, se desplaza y se comparte con el narrador su rol esen-
cial - contar una historia - , pero se neutraliza un rasgo fundamental
del monblogo interior en el oraen temporals la simultaneidad de la narra-

¢ibn y lo narrado.

48) "A la forma relato sucede la "novela por cartas'" y mis tarde la
forms "“diario intimo". Un poco mids alld del "aiario Intimo" aparece el
"monélogo interior", Valéry lLarbaud, citado por Jorge A. Warley, Los
laureles cortados, Ope.cit., pag. VI.

49) "El discurso, aunque materialmente lineal, es al parecer, cuando
se enfrenta con el tiempo histdrico, el encargado de profundizarlos se
trata de lo que podria llawarse historia en zig-zag o 'diente de sierra"g
asi{, pzra cada personaje que aparece en su historia, Herocaoto se reaonta
a los antepasados del recién llegado, vuelve luego a su punto ae partiaa,
para continuar un poco mis lejos y volver a empezar.", HRoland Barthes,
"2l discursc de la bhistoria", Zstructuralismo y litcratura, BEdiciones
Nueva Visién, Buenos Aires, 1972, pag. 39.
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v

LA KUELTE DE ARTELIC CRUZ

de Carlos Fuentes

1. Las situaciones monolbgicas

l.1. Fragmentos del YO

Las situaciones monouldgicas que se destacan en lLa muerte de Arte-

nmio Cruz son las que surgen en las partes que denominamos "fraguentos del
IC" y que se suceden en forma alternada, contormanac con las otras dos -

las del TU y las del EL -~ las trece secuencias que estructuran la novela.

En los fragumentos del Y0, Artemio CIuz, semiincounsciente, agoni-
zante, percibve confusamente lo que lo rodea, expgerimenta las sensaciones
nuevas de su estado, reflexiona soora éste, sobre si mismo y los demis.

Imperz el monélogo interior conjugiandose con el diilogo exterior,

Aqui, las situaciones que sa suceden son ouce, determinadas en su
mayor parte por la variacidn del contexto comunicacional a partir del in-
greso o desaparicién momentinea de alguno de los perscnajes que rocdean
a Artemio en su agonia. En las cinco dltimas situaciones, gquienes acompa=—
fian al protagonista no se nallan menciorados explicitamente, pero compren-
demos que son, pro sus acciones, 108 médicos y enfermeros que lo asisten

para intervenirlc quirirgicamente.

El sujeto del mondlogo, siempre Artemioj el dmbito aocminante, la
recdmara de uno de sus hogares, el Caserén de Las Lomas. Ubicacidn tempo-
rals el dia diez de abril de 195Y; lus Ultimas doce horus de la vida de
Artemio. Se detecta una relacién de anteposicibn entre cecda situacibn
monolbgica con la que le sucede, 10 que nos permite considerar el caridcter

ininterrumpido da la actividac monolbgica del sujeto.
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8.

9.

10.

1l.

Sujeto del monélogo

Artemio

Artemio

Artemio

Artemio

Artemio

Artewmio

Artemio

Artemio

Artemio

Artemio

Artemio
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ENTORNO

Espacio/Tiempo

Contexto
comunicacional

Recdmara(Case~
rén de Las Lo-

mas) = 10/4/59
Idem

Idem

Idem

Idem

Iden

Ambulancia

Camilla
(Corredor)

(Habitacidn)
Corredor

(Quiréfano)

Catalina~Teresa
Sacerdote-pPadilla
Doctor -~ Gloria

Catalina-Teresa
Sacerdote-Padilla

Catalina-Teresa
Sacerdote~pPadilla
Gerardo

Catalina-Teresa
Sacerdote=~Padilla
Gloria

Cataiina-~Teresa
Sacerdote-Padilla
Gloria - (Gerardo

Catalilina-Teresa
Sacerdote~Gloria
Doctores

(Enfermeros -
Douctores)
(Enfermeros -

Doctores)

(Enfermeros -
Doctores)

(Enfermeros -
Doctores)

(Enfermeros -
Loctores)

Partes

Ii-
III-V

IV=-VI

VII

VIII

IX-X

XIX

XII

XIII

Toda ubicacién espacial es ofrecida tangencialmente a través del

mondlogo del protagonista, la cual se va reduciendo a minimas expresiones

bacia el final de la novela.,

términcs

Asi, el registro de la recdmara, en primer
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"Debe bhaber algo mis interesante al alcance de unos
ojos entrecerrados que ven las cosas por Ultima vez. ih.
e trajeron a esta casa, no a la otra. (...) Bahe. .C6mo
voy a entretenerme aqui? Si, ya veo que l1lo han di%pues-
10 todo pare hacer oreer que todas las noches vengo a
esta recdmara y auermo aqui. Veo ese closet entreabier-
to y veo el perfil de unos sacos gue nunca he usado, de
unas cdrbatas sin arrugas, de unos zapatcs nuevos. Veo
un escritorio donde han amontonado libros que nadie ha
leido, papeles que nadie ha firmado. Y estos muebles
elegantes y groserosg cudnio les arrancaron las saba-
nas polvorosas? Ah... hay una ventana.", YO0, II, (Pigs.
31, 32)

¥is adelante, la breve mencifn de la amoulancia, al ser trans-

lacado Artemio para su internacién (Séptima situacidn):

"Y0Q he despertalioe..0tra veéZe...0ero €9ta VeZeeos8i...
en este automévil, en esta CarrozaeeeNles N0 S€e..COrre
sin hacer ruidos.. {(ses) sf..eya escucho los ruidos su-
perpuestos de la sirena... es la ampbulanciaese.e"y YO, XI,
(24g. 270)

También la referencia a la camilla en la que luego es conducido

en un recorrido gque cabe suponer a través de correcores (Octava situa=-

cibnjs

"La cawilla corre soore los rieles, fuera de la am~-
tulancia. saazbn? ,Quién vive?, Y0, XI, (Pig. 274)

Esta es la primera situacifn que presenta al sujeto del mondlogo
en movilidad, Sin embargo, no hay descripcidn espacial en esta circuns-—
tanciagy su ausencia obra en beneficio de la caracterizacidn del estaco

de inconsciencia creciente del protagonistas

La segunda situacibn de este tipo, que incioca el pasaje de Arte-
mio a través de un corredor rumbo a la sala de operaciones, tzubién semanti-

za la gravedzd del mismo, su desvario, pero mediante un mecanismc inverso:

50) El subrayado es nuestrc. Lascifas corresponden a la séptima reimpre-
sién de la ncvela del Fondo de (ultura bcondmica, Wéxico, 1977.
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una prolija descripcibén, pero no de los lugares que atraviesa, sino de su
casa de Coyocacin, que ya el lector conoce por la lectura de la décima na-

rracién del 2L (Décima situacibn, rig. 269):

"(4eo) me llevan...pasc juntoe.ejuntos..por un corredors..
decorado...me llevan...pasoc junto toczndo, oliendo, gustando,
viendec, oliendc las tallas suntucsas = las taraceas opulentas -
las molduras de yeso y orc - las cajoneras de hueso y carey -
las chapas y aldabas - los cofres con cuarterones y bccallaves
de hierro - los olorosos escanos de ayacahuite - las sillerias
de coro - los copetes y faldones barrocos - los respaldos com-
bados -~ los travesanos tormeadcs - los mascarones policromos -
los tachones de bronce - los cueros labrados - las patas ca-

briolas de garra y bola = los sillones de damasco = (ess)
Yo, XII, (Pidg. 308)

Por otra parte, la previa estancia de Artemic en una habitacién
del lugar donde se 1o interna (Novena situacién), la inferimos a partir

del registro de la atencibn que recibe en ella y de su salida de la mismas

"YO sé que me atraviesan la piel del antebrazo con esa

agujas (eee) me sujetan ... LOS Drazo0s...los DOMDroS...
grito que me dejen...(...) @e palpaNe..palpan mi corazén
acelerados...tocan mi muieca sin pulsO...me doblo...me ao-

blo en doS...me toman de los 50baccS (s..) Me recuestales.
se abre la puerta (...) me empujan (s.s) Voo las luces
borradas que pasan frente a mi vista...", YO, XII, (Pig.

307)

™ ridaiudnve, iz dorcddron-gspdclal ué -1d ¢ivima d1riuddzon ~vampoco
se mencionaj surge de lo expresado en el dltimo fragmento del 1U, gue

clausura la novela. Este nos informa sobre la operacidn a que es someti~

do Artewmio, la cual, indudablemente, debe ser realizada en un quiréfancs

"IJ ya no sabrds {...) Dicen "bisturi, bisturi" (...)
te abren, te cauterizan (...) repiten "infarto"...

"in_
farto al mesenterio"", TU, XIII, (P4g. 319)
En el orden temporal, se inforwa inairectamente, desde el segun-—

do fragmentc del TU, el dfa en gue Artemio se halla en camino bhacia su
fins

"Si{j; ayer volaris desde Hermosillo, ayer nueve de abril
de 1959...", TU, I1I, (Pig. 13)
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El discurso monolégico de Artemio da cuenta brevemente del trans-

currir de ese dias

"frato de alargar la mano bnacia Teresa, pidiéndole
alivio, pero mi bhija se bha vuelto a peruer en la lec-
tura del diario. Antes he visto el dia apagarse de-
trds de ios ventanales y he escuchadc ese rumor piado-
so de las cortinas.", Y0, III, {(Pig. 56)

Es decir, el aspecto temporo-espacial alimenta el desarrollo
del monblogo en forma poco destuacada, contrariamente de lo gque sucede
con el contexto comunicacional, que alcanza una incidencia notable. LEs-
te Ultimo se advierte en el registro de presencias y ausencias de los
personajes que 1o determinan en caaa situacién, de percepciones, reflexio-

nes y didlogos interiores velados que Artemio produce en base a la exis-

tencia del mismoe.

Veamos o8mo va registrindose la introduccidn de personajes. En
primer término, la del médico, Catalina y Teresa, esposa e hija de Arte-

mio respectivamente;

"No quiero hablar. Tengo la boca llena de centa-
vos viejos, de ese sabor. Pero abro los 0jos un pooo
y entre las pestafias distingo a las aos mujeres, al
médico que huele a cosas asépticas ; de sus manos su-
dorosas, que abora palpan debajc de la camisa mi pe-
cho, asciende un pasmo de alcohol ventilado. Trato
de retirar esa mano.", YO, I, (Pig. 10)

También, la referencia al sacardote gque se acerca a Artemio
para confesarlos

“Ah. Zuelo ese inciensc., An. Los murnullos en la
puerta. Llega con ese olor a incienso y falaones ne-
gros, con ol hisopo al frenta, a deapeairme con toao
el rigor de una advertencia (...)} YCy I, (Pdg. 11)

is adelante, la mencibn de la partida del doctorg

"Yo ya no sé. El mddico se ha ido. Dijo que iba a
buscar otrous médicos. Ko quiere nacerse responsable
c¢e mi. Yo ya no 88.(...)", YO, V, (PiZg. 117)
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La presentacién de Gerardo, esposo de Teresa, se realiza desaibu-

jada en el monblogo de Artemio y se completa con un posterior didlogo exte-

riocrs

"(ees) ¥ Catalina y Teresa y Gerardo se sientan en
los sillones al fondo de la recdmaras (...) Tres mur-
ciélagos sin alass tres ratones. Que me despreciane
Que no pueden evitar el odio de los limosneros. Que
detestan las pieles que las cubren, las casas que ha-
bitan, las joyas que lucen, porque yo se las he dado.
No, no me toquen...

- Déjenme.

Es que ha venido Gerardo...Gerarditos...tu yerno...
mfralo.

Ah, ol pobre diablo.

Don Artemio...", YO, IV, (Pdgs. 88, 89)

El didlogo exterior también es el medio que indica la llegada, jun-—
to al lecho de Artemio,de su secretario Padilla y de su nieta Gloria, y que

provoca, a continuacién, el didlogo interior velado hacia el primero y la

reflexibn sobre la jovens

— 4No ha llegado Padilla?

- Si. Estd alli fuera.

~ Que mse él.

- Pero...

- Que pase antes Padilla.

Ah, Padilla, acércate. ¢Trajiste la grabadora? Si sa-
bes lo que te conviene, la habris traido aquf como la lle-
vabas todas las noches a mi casa de Coyoacdan. Hoy, mds gque
nuncay querris darme la impresidn de que todo sigue igual.
No perturbes los ritos, Padilla. Ah si, te acercas. Ellas
no quieren.

— Acércate, hijita que te reconozcae. Dile tu nombre.

— SOYeseS0y Gloria.

Si s6lo distinguiera mejor su rostro. Si s6lo distinguie-
ra mejor su mueca. Debe darse cuenta de este color de easca-
mas muertasj debe mirar este pecho hundido, esta barba gris
y revuelta, este fluido incontenible de la nariz, estos...",
Yo, I, (pPig. 11)

Existe también el didlogo exterior gque surge de la grabaaora que
enciende Padilla a pedido de Artemio, el cual ocurrié por la marana, en
la oficina del mismo. Este diidlogo se inicia en el tercer fragmento del
YO y se extiende hasta el octavo. Recuerda la conversacifén mantenida en
directo entre Artemio y Ponds, Mr. Corkery, ilena, Dfaz, Marfia Luisa, Cam-

panela y Padilla, y con un funcionario oficial telefénicamente.
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El especial didlogo exterior de la gracadora origina en el mon6lo-
g0 el desarrollo de parcepciones, reflexiones y diflogos interiores vela-
dos, sobre todo con Padilla. También el fluir de pensamientos que evaden
a Artemio de la audicidm de la cinta y que contrastan, por su registro
poético, con las prosaicas conversaciones de negocics mantenidas en la ofi~-

cina.
Consideremos algunos ejemploss

Percepciones:

e "Yo toso desde ia cinta wagnéticae..."y, YO, III, (Pdg. 58}

« "Yo escucho el movimiento de las ruedecillas, el cho-
que de las botellas entre sf.", YO, III, (Pig. 58)

Reflexiones:
« "Je., J6. Eso estuvo bien explicado.", YO, IV, (Pdg. 87)

« "Oh, qué bombardeo de signos, de palabras, de estimulos
rara miafdo cansadog on, qué fatigaj on, qué lenguaje sin
lenguajesy oh, pero lo dije, es mi vida, debo escucaarlag
oh, no entenderan mi gesto porque apenas puedo mover los
dedos; que lo corten ya, ya me aovurrid, qué tiene que ver,
qué lata, qué lata...", YO, V, {23g. 119)

Didlogos interiores velados;

« ""“Less proffits, sure, lesproffitsure lesslesslessse..”’
Qué pasa, Padilla? Hombre, Padilla. éQué cacofonia es &sa?

Howore, Padilla.", YO, V, (Pig. 118)

e "Tu voz, Pacilla, la recepcibén hueca de tu voz a través
de ese interfén...", YO, VII, {Pdg. 163)

Pensamientos de evasidng

nee »
L)

- Resérvatela por si no responde.s.’
Dicen que las células de la esponja no estin unidas por
nada y sin embargo la esponja estd unidag eso aicen, eso
racuerdo porgue aicen que s8i sg rasga violentauwente a la
esponja, la esponja hecha trizas vuelve a unirse, nunca
rlerae su unidaa, busca la manera de agregar otra vez

sus céliulas dispersas, nunca muere, ah, nunca muere.",
YC, IV, (P5g. 85)
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Por momentos, las voces gue surgen de la cinta se vuelven ambiva-

lentes; parecen dirigirse al miswo tiewmpo al Artemio gue sostuvo la con-
versacibn gravada y al angustiado enfermo en caminc inexorable hacia la
muerte. 4si sucede, en el ejemplo que a continuacidn transcribimos, con

lz expresibn "Are you worried, Lr. Cruz?":

"Yo tcso desde la cinta magnética. EscucLo los goznes
de esa puerta que se abre se cierra. (...) Pero los veo.
Han entraco. e avre, se cierra la puerta de caoba y los
pasos no se escuchan scbre el tapete hondo. Han cerrado
las ventanas.

-~ Abran la ventana.

- No, no. Puedes resfriarte y compliczrio t0do...

= Abrane...

“’= Are you worried, kr. Cruz?

*“~ Bastante. Tome asiento y le explicaré. .Quiere to-
par algo? Acérquese el carritoe. Yo no me siento tan bien. ™",
YO, I1I, (P3g. 58)

Se advierte el tratauiento composicional, aialbgicc = en el senti-
do en gque 3akhtine lo determinara - , nc sdlo del mondlogo interior airec—
to con los elementos de su entorno textual, sino también de ambos didlogos

exteriores = el familiar y el grabzao -~ que en occasiones se entrecruzan.sl

O sea, en esta instancia del mundélogo interior en la novelaz, en
los fragmentos del YO, se observa que su ccnfiguracibn se concreta en es—
trecha relacidn con el contexto comunicacicnal, pero de manera distinta

de como, segin vimous, se desarrollaba en La amortajzdas.

Aquf, el contexto comunicacional se instituye sieupre por la pre-
sencia simultdnea de mis de un perscnaje. Hay sbundantes diilogos exterio-

res que determinan el juezo de la voz monolbgica con otras vooes.

51} "Les rapports dialogiques ne sont pas seulement possibles entre
enoncés complets (relativement), mais peuvent s“Stablir 3 1°Sgurd de -
toute partie signitiante de 1l°énoncé, méme i 1°égard a“un mot isolé, -
si celui-ci est pergu non en tant que mot imperscnnel ce la langue, -
mais en tant que signe ae la position interprétative d’autrui, en tant
que spécimen de son énoncé, c’est-i~dire si 1°on y entend une voix -~ -
autre. C’est pourquoi les rapports dialogiques peuvent pénétirer 4 - -
1°intérieur de 1°énoncé, 3 1l intérieur méme ce mots isclés, & condition
gue deux voix s’y affrontent dialozijuement.", Mkhall Bakhtine, La
poftigue de Dostoievski, Euitions du Seuil, Paris, 1970, pigs. 241-242.
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Imposibilitado de hablar casi totalmente, Artemio se dirige men-—
talmente a quienes lo rodean, haciéndolos sus interlocutores imaginarios.
En el didlogo interior velado con Catalina, Teresa, Gerardo y el saceraote,
los enunciados de los amismos estdn sobreentendidos, implfcitos, perc tam-
bién rechazados. Se destaca el caracter activo de éstos sobre el aiscurseo
monolégico de Artemio. No se halla la funcidn rememorativa que encontra-

bamos en la amoriajada, sino que se distingue, en los di&alogos interiores

velaaos, un carioter discordante y polémico.52

Veamos algunos e jemplos en los gque Artemio se dirige de este modo.

En primer lugar a Catalinas

"(ooe) Qué imitil caricia, Cataline. Qué imitil. aQué vas
a decirme? ,Crees que has encontrado al fin las palabras que
nunca te atrev1ste a pronunciar? eHoy'? Qué indtil. Que no se
mueva tu lengua. No le permitas el ocio de una explicacidn.
S& fiel a lo que siempre aparentaste; sé fiel bhasta el fin.
Miras aprende de tu hija. Teresa. (e..)", YO, II, (Pig. 28)

A Teresa y a su madres

"Y ti, Teresa, Bi a pesar de que te mantengo me odias,
me insultas, ¢Qué habrias hecho odiindome en la miseria,
insultindome en la pobreza? Imaginense sin mi orguilo, fari-
seas, imaginense perdidas en esa multitud de pies hinchados,
esperando eternamente un camidén en todas las esquinas de la
ciudad, imaginense perdidas en esa multitud de pies hincha=
dos, imaginense empleadas de comercio, en una oficina, te-
cleando miquinas, envolviendio paquetes (...)", YO, IV,
(Fégs. 85, 86)

También hacia el sacerdoteg

"(vee) aeh, cura, eh?, también alld arriba, sh? Y ese
cielo que ea el poder sobre los hombres, incontables, de

52) "Dans la poldémique cachée, le mot est donc bivocal, bien que les
relations entre les deux voix soient un peu spéciales. Ici, la pensée
d‘autrui ne péndtre pas elle-wéme d l°intérieur du mot, mais s’y refldte
seulement, déterminat son ton et sa signification. Le mot pergoit - -~
intensément 3 c8té de soi le mot d autrui parlant du méme obvjet, et =

cette sensation détermine sa structure.", LilkmIl Bakntine, op. cit.,
pPigs. 255-~256,
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rostros escondidos, de nombres olvidadoss apellidos de
las mil néminas de la mina, la fibrica, el peribdicos

ese rostro andénimo que me lleva mardanitas el dia de mi
santo, gque ma2 esconde los 0jos debajo del casco cuando
visito las excavaciones, que me doblega la nuca en signo
de cortesia cuando racorro los campos, que me caricaturi-
za en las revistas de oposicibns ,eh, ed? Eso si existe,
eso sf es mfo. Eso sl es ser Dios, ,eoh? ser temido y o-
diado y lo que sea, eso si es ser Dgos, de verdad, eeh?
Digame cémc salvo todo eso y lo dejo cumplir todas sus
ceremonias, we doy golpes en el pecho, camino de rodillas
hasta un santuario, bebo vinagre y me coronoc de espinas.
Digame cémo salvo todo eso, porque el espiritus..", YO,
vVii, (Pig. 163)

Ademdis, la influencia del contexto comunicacional se acrecienta
por el emplec de un mecanismo destacados la repeticibn constante que el
sujeto del monblogo - artsmio - realiza de sus réplicas imaginarias y de

reflexiones originacas a partir de los seres que lo circundans

"Ah, Padilla, acércate. 6‘l‘rajiste la grabadora? Si sa-
bes lo que te conviene, la habrds irafdo aguf como la lle-
vabas todas las noches a mi casa de Coyoacdn. Hoy, mis que
nunca, querras darme la impresidn de que todo sigue igusal.
No perturbes los ritos, rPaailla. Abh, sf, te acercus. Ellas
no quieren.", Y0, I y II, (Pidgs. 11y 29)

"@wé initil caricia. Catalina. Qué initil. aQué vas a
decirme? Crees gque has encontrado al fin las palabras gue
nunca te atreviste a pronunciar?", YO, II y VIII, (Pigs.
28 y 204)

"Y yo lo siento llegar, con ese olor de incisnso y fal-
dcnes negros y el hisopo al frente a despeairme con todo
el rigor ae una auvertencia; jé, cayeron en la trampa...",
Yo, I y II, (Pigs. 11 y 30)

Algunos fragiaentos se reiteran con leves variasciones; veamos al-

gunos ae elloss

"YO los veo. Han entraco. S5e aore, se cierra la puerta
de caoba y los pusos no se escuchan sobre el tapete hondo.
Han cerrado las ventanas. Han corrido, con un siseoc, las
cortinas grises. Yo guisiera pedirles que lias abrieran,
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que abrieran las ventanas. Hay un mundo afuera. Hay
este viento alto, de meseta, que agita unos drboles
negros y delgados, Hay que respirar...dan entraao.™,
YO, III, V, VII y VIII (Pigs. 58, 117, 162 y 202)

"— Acércate, hijita, que te reconozca. Dile tu nombre.

Huele bien. Ella huele bonito. Ah, s{, aln puedo distin-
guir las mejlllas encendidas, los o0jos brillantes, toda la
figura joven, graciosa, que a pasos cortos se acerca a mi
lecho.", YO, VII y VIII, (Pigs. 162 y 202)

“— Lkgo te absolvo...

El ruido fresco y dulce de billetes y bonos nuevos cuan-
do los toma la mano de un hombre como yo. El arrangue suave
de un automdvil de lujo, espescialumente construido, con cli-
ma artificial, bar, teléiono, cojines para la cintura y ta-
buretes para los pies. .eh, cura, eh?, también aild arriba,
en? (...) Eso sf existe, eso si es mfo. Eso si es ser Dioa,
ee? ser temido y odiado y lo gue sea, eso sl eser Dios,
de verdad, 6eh? Digame c6mo salvo todo eso y lo dejo cumplir
todas sus ceremonias (...). Digame cémo salvo todo eso,
porque el espiritu...", YO, VII y X, (P3gs. 163, 242 y 244)

También se repiten algunos enuncizados que provoca la grabadora en-

cenaida por radillas

"Ch, qué bombardeo de signos, de palavras, de estimulos
para mi ofdo cansadoj oh, qué fatigaj; oh, qué lenguaje sin
lenguajey oh, pero lo dije, es mi viaa, d2bo escucharlaj
oh, no entenderian mi gesto porque apenas puedo mover los
dedosgs gue lo corten ya, ya me aburrid, qué tiene que ver,
qué lata, qué lata...", YO, V y VIII (Pigs. 119 y 206)

La repeticidn de enunciados en los fragmentos del YO no cumple
una dnica funciéng caracteriza el discurso emotivo del protagonista,
da cuenta del desvario creciente de su mente y sirve de nexo narrativo,
refuerza la continuidaa ayudando al lector a recorrer el laberinto del

texto fragmentado.

De las once situaciones serialadas, las sels primeras, determlna-—
das por Vvariacién de tan a6lo uno o dos persunajes del contexto comuni-
cacional podrian considerarse como una solae. Sin embargo, preferimos
cefiirnos a 10 caracterizado anteriorumente respecto de la constitucidn

de las situaciones monoiégicas. Esto nous permite observar ques
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° La presencia constante ce Catalina, Teresa y el sacerdots im-
prime el tono general discordante de los manflogos, en los enunciados in-
teriores de Artamlio y en su narracidn valorativa de las acciones de los
primeros. El cardcter polémico del didlogo interior velado hacia estos per-
sonajes senala doblemente la relacién de incomunicacidn - fisica y espiritual -

del prctagonista con ellos.

Por otra parte, la esposa y la hija recaazadas provocan el re-
cuerdo de Regina, el amor de la Jjuvsentud, muerta durante la revolucidéne. Esta
y el soldado gue Artemic abandoné a su suerte en el campo de batalla en la
misma época, determinan tawnbién el didlogo interior velado, pero en un tono

apelativos

"Y las mujeres. No no éstas. Las mujeres. Las que
aman. «C6mo? S{. No. No sé. He olvidado el rostros (e..)
Te amé a tiy, clmo te voy a olvidar. Fuiste mia, cdémo
te voy a olvidar. éCé:no eras, por favor, c6mo eras?

Yo sobrevivis Regina. ,Cémo te llamabas? No. Td Regi-
na. ¢Cémo te llamabas 14, soldado sin nombre? Sobre-
vivi. Ustedes murieron. Yo sobreviv{. Ah, me han deja-
do en paz. Creen que estoy dormido. Te recordé, recor-
dé tu nombre. Pero td no tienes nombre. (...)y YO, III,
(Pégs. 59, 60)

. Padilla, elemento del contexto comunicacional casi permanente,
cobra importancia por ser el portador de la grabadora, que enciende como
de costumbre para su jefe adn en circunstancia tan especial. Las conver-
saciones registradas en la oficina ofrecen una imagen de Artemioc antité-
tica de la que su monélogo dibujas al angustiado agonizante se opone el se-
guro manipulador de la informacidén de prensa, conspirador con extranjeros
para evitar un movimiento de depuracidn sindical y la creacidn de indus-

trias nacionales.

Las conversaciones grabadas establecen relaciones especiales,

dialégicas, con el didlogo familiar y el monélogo del protagonista.

Los demas personajes del contexto comunicacional - doctores,

Gloria, Gerardo - ejercen una influencia notablemente menor,

Es decir, por sobre la funcidn referencial del narrador gue se me-

diatiza a través del mon8logo interior dirscto - la ubicacidn espacio—
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temporal, la descripcién y la narracibn de acciones - , se éistingue la
actitud dialdéygica en el empleo frecuente del didlogo interior veludo y

en el tratamiento composicional del monSlogo con el contexto textual.

Por otra parte, a la repeticidn de enunciados mondlogicos con los
afectos que seralamos, debe agregarse la repeticiln que iwmplica el juego
alternativo de los fragmentos del YG con los del TU y los del EL, que
determina, a su Vvez, una nueva relacidén dialégica, esta vez, entre los

mismos. DPara mejor estaovleocerla, vayamos al anilisis de los dos dltimos.
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l.2. Fragmentos del TU

Los fragmentos del TU, por su especial conformacién, nos enfrentan

al problema de determinar su inclusién o exclusién comc discursos monolégi-

COS.

Estos han provocado variadas interpretaciones por parte de la cri-

ticas responden a una "conciencia-autor"53, una "especie de voz de la con-

Y - . . s
ciencia"54, ""voz in'ceznpor.'-),l")5 0 '"conciencia crit1ca"56. También a

53) "Artemio Cruz empieza "YO despierto..." en la cama de enfermo de la
que ya no ha de levantarse, victima de un infarto al mesenterio (...).
Durante la corta y penosa agonia, tres voces distintas de Artemio ncs van
recordando su vida. El1 YO del anciano con su cuadro familiar presente,

el TU de una conciencia-autor, que mis condena que recuerda, y el EL de
una voz mds impersonal y a menudo indiscreta dentro de su propia vida.",
Alberto Dfaz Lastra, "Carlos Fuentes y la revolucidn traicionada", en Ho-
menaje a Carlos Fuentes, op. cit., pdg. 349. -

54) "Como en la regibn mis transparente, a Fuentes le interesa el juego
de tiempos. Para sobreponer tiempos distintos, recurre al monb6logo inte-
rior (que da el presente), al flash-back {gque da el tiempo retrospectivo)
¥y a una curiosa futurizacién - para darle un nombre - que encarna una
especie de voz de la conciencia, un acusativo interno que tutea al pro-
tagonista, torturando la sintaxis y retardando la accidén.", Luis Harss,
Los nuestros, Editorial Sudamericana, Buenos aires, 1978, pdg. 369.

55) "Los segundos (fragmentos), encabezados por el pronombre personsl TU,
revelan una voz intemporal, que cogiendo algunos elementos de la concien-—
cia, esboza en futuro, una posibilidad de opcidn, de eleccibn, abstraida
de ciertos momentos claves y definitorios en la existencia del personaje.",
Nelson Osorio, "Un aspecto de la estructura de La muerte de aArtemio Cruz",
en Homenaje a Carlos Fuentes, op. cite., pig. 133.

56) "Técnicamente, el YO del personaje (EL) se duplica en un tdi en el
cual se transparentan sus motivacionss profundas de su vida, a pesar de

sus resistencias. (...) El narrador que habla en futuro es el nexo necesa-
rio para iluminar el pasado. la conciencia critica que ordena los momentos
claves de la vica de Artemio. (...) El discurso en futuro amplifica al
interlocutor. El lector ficticio, y también el lector real se sienten in-
mersos en la orden siniestra de la chingada.", René Jara C., "El mito y

la nueva novela hispancamericana a propdésito de s wuerte de Artewio Cruzv,
en Homenaje a Carlos Fuentes, op. cit., pags. 174~175 y 177
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4 r'd - N 8 *
"una voz misteriosa analioga al e301smo"57, 2l "succonc;ente"5 segun el
mismo Fuentes o al "mzonstruo bicéfalo Carles Fuentes-Artemio Cruz"?? en

opinidn Gée Donosoe

En general, se ha coincidido en reconocer al sujeto de la enuncia-
cién que dice "t4" como una voz interior ce Artemio, cuyc rcl se tiene en

cuenta desde perspectivas de andlisis distintas.

no de 3 recurdos a narrativa moderna, presentz en esta

U de los r 03 de 1 T od y 1 est
novela, es el de descentrzr el espacio enunciativo, el cual se ofrece al
lector como un "esapacio a llenar"6°. Para el logro de ial efecto, Fusntes

ha explotado en formz llamativa el sistema pronbmino-temporal. Sin embargo,

57) "Lz 2ccién tiene lugar sn orden rotantes en fragumentos de la prime-
ra persona "yo", en el monélogo inierior del worioundd, en la sagunda

e rsonz del fuiuro "ti", la voz mistericsa andloga al egolsmc que se le
encara a Artemio mientras nos refiere su ozsado, en la tercera persona
narrativa tradicional (en el pretérito) gue recuerda las escenas criti-
cas del pasado que saczn a luz los momentos de cdecisidn ciuciales en la
carrers del protagonista (...f; Catherine il. Allen, "la correlacién en—
tre la filosofia de Jean Paul Sartre y La wmuerte de Airtemio Cruz de Car-
los fuentes", en Homenaje a Carlos Fuentas, cp. cit., pdg. 423.

58) "Huy un tercer zlemento, =1 subconciente, especie de Virgilio qus
lo guin vor los doce circulos de su infiernoy, y que es lz otra cara de
su 2spejo, lu otra mitad de Artemio Cruzs es el Td gue habla en Iuturc.
Es el subconciente gue se aferra a un porvenir gue el Yo - el viejo mo-
ribundo -~ ne alcanzard a conoccer. =l viejo Yo es el presentz, en tanto
El rescata el zasado de Artemio Cruz. Se trata de un didlcgo de espajos
entre las ires personas, entrs los tres tiewmpos jque forman la vida de
este perscnaje duro y enajenado. En su agonfa, Artemio trate de recon-
guistar, por medio de lu memoria, sus doce dfus definitivos, dfus gue
son, en realidad, doce ogcionese. (...) En el tiempo presente de la nove-
la, Artemio es un hombre sin libertads la na agotado a fuerza de elegir.
Bueno o mzloe, al lector toca decidirlo.", Carlecs Fuentes citado por Ma-
ric Benadettli en "Carlos Fuentess del signc barroco al espejismo", en
Homenz je a Carlos Fuentes, ope. cit., pigs. $9-10C.

59) "(ees) mediznte el uso dei "td", Carlos Fuentes, ldcidc, verbal,

se integra y se incorpora al agonizante Artemio Cruz¢ ya no es la rea-
lidac de ia mente de un Artemio Cruz enfermo la gque nos queda, sino el
monstruo bticéfalo Carlos Fuentes—Artemio Cruz, gus es uno solo, lirico,
anagliticc, gue pocc a poco se va remontando hacia el pasauo del howbre

que agoniza, buscando alll lo gue es significztivo, hagsta llegar a los
origenes gue, a2l final del libro, coinciden con iz muerie.", José Donoso,
orélogo a La muerte de Artamio Cruz, Salvat Zditores, Navarra, 1971, pdg.8.

€0) Walter 2. Kignolo, "Semantizacibén de lu ficecién literaria', op. cit.,
pig- Qe



46

el nismo texto ofrece algunas "“pisias" o elementos para que el lector rea-
lice su tarea, razdén por la cual muchos pueden reconocer en el sujeto que

dice "td" al Artemio que dice "yo". C(Considersinos dos de ellass

En la primera, ol sujeto que dice "tu" se lo dice a si mismo, auto-

corrigiéndoses

"Insistirdse. Quisieras recordar otras cosas, pero sobre
todoy guisieras olvidar el estado en que te encuentras. Te
disculpards. No te encuentras. Te encontrards.", TU, I,
(Pig. 14)

La segunda, que determina el cierre de la novela, enuncia explici ta~-

mente la identidad de los sujetoss

"Ya no sabris...te traje adentro y moriré contigoe..
los tres moriremos. TU mueres...has muerto...moriré.",
TU, XIII, (Pdg. 316)

También otros elementos sirven al lector en su operacidn de llenado
del espacio enunciativo del "ti". XEn primer término, el nivel dialégico,
de réplica evidente entre varios discursos del TU ccn los del YO que le

preceden, que establece un estrecho vinculo entre ambosg

X0 v

"...équé hice ayer?s si pien "TUy ayer, hiciste lo mismo
so lo que hice ayer no pensaré de todos los dias. No sabes si va
mis en lo que estid pasando (...), le la pena recordarlo.", TU, I,
YO, I, (Pdg. 12) (pdg. 13)

"Les guné a muchos. Les gané “TU te sentirds satisfecho de
a todos..e. LO8 perdounc, Qué ti- imponerte a ellosy confiésaloy te
bio. Pronto estaré bien. ih.", impusiste para que te admitieran
YO, 11, (Pig. 32) como su par.", TU, 1I, (Pdg. 32)

"No no noy; otra cosa, rapido, "1y cerraris los o0jcs, cons=
rocuerdo otra cosag eso dueley ciente de que tus pirpados no son
aaaah-ay, eso auelej eso duerme opacos, de gue a pesar de que los
«ese804"y 10, III, (P4g. 60) cierras la luz penetra nasta la

retina.", W’ III’ (P-’;go 60)
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"(ees)yo sOy un viejo, 4eh? "}U la pronunciardsg es tu
un viejo lleno de manias, gue palabras y tu palabra es la miaj
tiene derecho a tenerlas porque palabra de honor: palabra de hom
se chingé, even?, se chingdé chin- bres palabra de ruedas palabra
gardo a los demis, escogidé a tiem de molinosg impreocacibn, propdsi-
po, como aquella noche, ah ya la to, saludo, proyecto de vida,

recordé, aquella noche, aquella filiacibn, recuerdo, voz de los
mujer: (o-o), YO, VI. (Pé-go 143)61 doa)pera-dos (oc-)' TU, VI’ (P;go
143

Esta inclusidén del TU en la interioridad monoldgica del YO, median-
te el didlogo interior, redimensiona.el campo ownisciente que se evidencia
en ol primero (TU) a través de los recuerdos de acciones lejanas y préxi-
mas de Artemio, de reflexiones intiwmas sobre las mismas y de la preaiccidn
de lo que inmediatamente realizard el protagonistas recordar dias en los

que tuvieron lugar hechos claves en su vida (Fragmentos del EL).

ademds, existe otro nivel indicial que el texto brinda para reco-
nocer en ambos sujetos, del Yo y del Td, a uno mismos la idea del doble,
que se expresa desde un comienzo en la novela y que se reitera en diversas

oportunidades y formas: 62

"Artemio Cruz. No enfermo no. No artemio Cruz no. Otro.
En un espejo colocaao frente a lz cama del enfermo. El o-
tro. Artemio Cruz. Su gemelo. Artemio Cruz estd enfermo.
El otro. Artemio Cruz estd enfermo; no vives no, vive.
Artemio Cruz vivibé, Vivid durante algunos afos... 4L70s no
atiorés arios no no. Vivid durante algunos dfas. Su gemelo.
Artemio Cruz. Su doble.", YO, I, (Pig. 12)

61) Sobre la ambigliedad de la palabra “chingada", véase "El mito y la
nueva novela hispanoamericana a propdsito de La muerte de Artemio Cruz"
de René Jara C., en Homenaje a Carlos Fuentes, op. cli., pags.l75=1T77.

62) Consideremos un ejemplos "{...) se ajustd la corbata trente al vi-
drio del vestibulo y atrds, en el segundo viario, el que daba a la ca-
lle Madero, un hombre idéntico a él, pero tan lejano, se arreglabva el
nudo de ia corbata también, con los mismos dedos manchados de nicotine,
el mismo traje cruzado, pero sin coclor, rodeado de mendigos y dejaba
caer la mano al uwismo tieapo que él y luego le daba la espalda y cami-
naba hacia el centro de la calle, mientras &1 buscaba el ascensor, de-
sorientado por un instante.", EL, I, (Pig. 22)e. La idea del doble se
balla unida a la del "otro", que siendo su opuesto, es el wismo Artamio,
encarnado en personajes diferentes, en circunstuncias variadass el sol-
dado que abanaona heridioc (EL, III); el ccmandanie con quien trata una
traicidén politica (EL, V); su hijo Lorenzo (8L, IX), etc.
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Por otra parte, la situacifn agdnica del protagonista, sus estados
semiinconscientes, verosimilizan el discurso del TU, en su mayor parte seu-
dopredictivo, que surge de la fusifn del empleo del tiempo futuro y el pre-

térito, y que pudiera responder al saber total, clarividente, que se atiri-

buye a los moribundos.

EZn consecuencia, los fragmentos del TU pueden ser considerados como
parte del monblogo de Artemio, mds precisamente, como un inmenso e intenso
didlogo interior.63 El sujeto que dice "ti" es el mismo Artemio Cruz del
"yo", desde una segunda voz gue le pertenece, pero antitética de la gque se

manifiesta a través de la primera persona.

Asi, a la voz de Artemio gue no sabe, que 88lo entrevé lo que lo
circunda, qQue no puede pensar ni recordar claramente, se opone, en el mo-
mento de morir, la de su '"doble" interior, el gque sabe todo de si y razo-

na friamente, recupera su pasado y le adelanta lo que recordara inmediata-
mente.

&1 cardcter diddctico que se impone desde el empleo de la segunda
persona, se agrega el confesional, que determina a estos fragme ntos como
como una variante de los monélcgos "in extremis", en los cuales surgen

. i . 5
sinceramientos y dltimos secretos. 4

Las verdades exhibidas, de-veladas alcanzan al lector en razdn de

63) la necesidad dée un mondlogo interior por debajo del nivel del per—
sona je mismo, en una forma intermedia o intermediaria entre la primera
y la tercera persona, es la razén del empleo, en la novela ia modifica-
cién, de la segunda perscna, segirn ha explicado Michel Butor en le - -
Flg;ro Litteraire, décembre, 1957, Citado por Bernard Pingaud, en - -
"Je, vous, il'", ZIspgrit, Nouvelle 3Serie, faris, Juillet—podt, 1958.

64) "C’est ici qu’intervient 1l’emploi ae la seconde personne, que l7on
peut caractériser ainsi dans le romang celui 3 qui 1l°on raconts sa - -
propre histoire. C°est parce qu’il y a quelqu’un 3 qui 1°on raconte sa
propre histoire, quelque chnose ce lui qu”il ne ccnnaft pas, cu du moirs
pas encore au niveau du langage, qu’il peut y avoir un récit i la - -
seconde personne, gqui sera par conséquent toujours un récit "didactique"",
Micoel Butor, "L usage des pronoms personnels dans le roman'", Répertoire
II, Ztudes et conférences 1959-1963, Minuit, Paris, 1964, pig.



49

la naturaleza apelativa de los discursos y permiten acercarlo, en muchos
fragmentos, a considerar temas que hacen a la historia y naturaleza de los

. s . . . .6
mejicanos y a adoptar una actitud critica, de autoconciencia. 2

El Artemio Cruz de los discursos del YO es el mismo que los del TUj
el dmbito en que se bhalla también lo es. Por lo tanto, consiaeramos gque se
mantienen las mismas situaciones monoldgicas descriptas en las partes del
YO, pero con una semantizacidén menor del contextc comunicacioral - Catali-
na, Teresa y el sacerdote (partes I, II, IV y VII) -, subsumido por el

sujeto monollgico objetivado a través del didlogo interior.

Como excepcibn, en el décimo fragmento dael TU, el contexto co-
municacicnal alimenta, con destacada extensibn, la parte final del discur-
so de Artemio, quien resume su vida - negindola - a partir de la lectura
de la carta de su hijo Lorenzo, el gue representa la otra cara del destino

que el protagonista construySé en base a elecciones que lo alejaron de

ideales revolucionarios.

Las oraciones pronunciadas por quienes rodean al moribunao incre-
mentan el desarrollo monoldgico al provocar en irteamio la evasién de la
circunstanciu en que se encuentra por medio del recuerdao de las lecturas

que Laura, su amante, realizaba sobre el tema de la muerte;

"(...) ti no serds Artemio Cruz, no tendris setenta y un
aiios, no pesards setenta y nueve kilos, no medirds un metro
ocaenta y dos, no usarids dienies postizos, no fumardis ciga-
rrillos negros (...) no estardis escuchando a tu lado esa

65) "En contraste se puesde observar gue un mundo degradado se presenta
también en la obra de Carlos Fuentes, pero siempre acompanado de un gra-
do de apertura al futuro. Artemio Cruz cumple un ciclo comparable al de
los personsjes de Vargas Llosas de oprimido pasa a revolucionario, de
alll sigue la curva descendente de oportunista a explotador. Pero esta
figura estd cumpliendo un papel en la trilogia que encierra las tres
primeras obras de Fuentes, en las cuales se medita sobre la Revolucidn
Xexicana y su mitologla, cumpliendo con ellz lo que poaria llamarse

el papel negativo de la literatura, ques no abre necesariamente perspec-
tivas, pero que derriba aquellas quie estorban el camino.", Randolph D.
Pope, "La apertura al futuros Una categoria para el andlisis de la no-
vela hispanoamericana eontemporinea", Revistz Ibervcamericana N990, ene-
ro-marzo, 1975, pdg. 23.
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incantacibn, ese coro, ese odio que te guiere arre-
batar la vida antes de tiewmpo, gue invoca, invoca,
invoca, invoca lo que ti pudiste imaginar, sonriendo,
hace poco y ahora no tolerariss

De profundis clamavi

De profundis clamavi

Mirame ya, Syeme, alumbra mis o0jos, no me duerma
en la musrie/ Porque el dia que dae é1 comas cierta-
mente moriris / No te alegres de la muerte de uno,
acuérdzte de que todos morimos / La muerte y el in-
fierno fueron arrojados al estanque de fuego y ésta
fue la segunda muerte / Lo que temo, eso me llaga,
lo que me atemoriza, €30 me posed / (eee) - - = - =

palabra de Dios, vida, profesidn de la muerte,

de profundis clamavi, donmine,

L] L] L[] L L L L] L L] L] . L L4 L] L]

coro, sepulcroj voces, piraj tu imaginards, (...)

requiemn aeternem, donae eis Dowmine

de profundis clamavi, Domine

la voz de Laura, que hablaba de estas cosas, sen-
tada en el suelo, corn las rodillas aobladas, con el
pequeno libro encuadernado en las manose...dice que
todo puede sernos mortal, aun 1o gue nos da vidase..
dice que no pudienao curar la amuerte, la miseria,
la ignoranciaz, harf{amos bien, para ser feiices, en
no pensar en ellas...dice que s6lo la muerte sibita
es de temersej por eso los confesores viven en casa
de los poderosose...dice sé hombreg teme a la muerte
fuera del peligro, no en el peligro...dice que la
premeditacidén de la muerte ea premeditacidn de la
libertad.,..dice qué mudos pasos trues, oh muerte
friaee.{...)", TU, X, (Pigs. 2484 249)

El notable juego de voces - la monoldgica, la coral-religiosa, la
de la literatura a través de los escritores que se citan al recordar a Lau-
ra -, en un discurso altamente figurado, retdrico, constituye tan sélo un
momento polifénico de la novela que exhibe constantemsnte dngulos dialbgi-
cos en los que se oponen O yuxtaponen enunciados.66 As{ también, bay dia-
logo entre los distintos textosliterarios que conforman el sistema de los
epigrifes del texto - intertexztualidac -, en tanto establecen relaciones

de significacidn entre ellos sobre la concepcibn de lu vida, la wmuerte,

66) "Para reforzar el amblente carnavalesco de este primer nivel narra-
$ivo y con el fin ae infundirle mayor distancia literaria, el autor pa-
rece bnaber retomaaoc en tono parfdico los procedimientos del Ars lloriendi,
cuyo esqguema tradicional reproauce escrupulosamente.', Bernaru fouques,
"E£1 espacio érfico de la noveia en [a muerte ae Artewio (Cruz", Kevista
Iberoamericana N991, aoril-junio, 1Y7se
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la multiplicidad y ia representacién.67 Los miswcs, a su vez, hacen lo pro-
pio no s6lo con el fragmento que acubamos de considerar, sino también con

todo el texto me la novela y con el discurso de la literatura en su conjun-

to.68

Otro reccurso, gue acentia la ambigledazd en la caracterizacidn de
Artemio como personaje y la polifonfa, consiste en la inclusibn, en el quinto
fraguento del 71U, de discurscs directos, transportados, que, como en el ca-
30 del ewmpleo de las citas, cumple una funcidén autentificatoria - en tanto
restablece una situacidén de ccmunicacidn anterior -, y dialégica, en la

distancia impuesta por el sujeto de la enunciacién del discurso citante.69

Los discursos incjiuidos, sin identificacidn explicita de sus enun-
ciantes, representan las voces del poder y la traicidn a Dics y a la patria,

que se entretejen con la vou monoldgicas

"el padre Piez viviri en tu casa, seri escondide en el
sGtano por Catalinas td no tenards la culps, no tendris
la culpa:

no recordards lo que se diga, tl y él, esa noche, en el
sétancs no recordaris si él, si td lo dicens Lclmo se lla-
ma el wmonstruo que voluntariawente se disfruza de mujer,
que voluntariamente se castra, que voluntariamente sc euwmbo-
rracha con la sangre ficticia de un Dios?s équién aird eso?;
pero que ama, sSe 10 juro, porgue el amor ae Dios es muy
granie y habita todos los cuerpos, los justifiicas tenemos

67) ""La prémdaitation de la wmort est préméditation de liberté.", MON-
TLIGKE, Ensayos; '"Homobres que salfs al suelo/por unu cuna de hielo/ y
por un sepfulcro entriis, vea céuo representiise..", C.LDERCN, El gran
teatro del mundo; "koi seul, je sais ce que j“aurais pu faire... Pour
les autres, Je ne suis tout au plus qu’un ceut-Etre.", BTENDHAL, ROjo ¥
negres "...de wf y de EL y de nosotros tres :Siemgre trest...", GCROS-
144, uerte sin finy "No vale nadu la vidas 1lu vida no vule nadal."",
Cancibn gopular mexicuna.

68) "-La cita-epigrafet (...) Todos estos epfgrafes estdn destinacos a
ligar el discursc nuevo a un cunjunto textual mds vasto, a integrarlo en
un conjunto de enunciuzdos antericres. Se¢ tratz de poner de manifiesto lus
grandes crieniaciones gue bz tomado el libro, cte marcarlo, senazlarlo co-
mo perieneciente a un conjunto definiuo ae ciros discursos.", Dominigue
Waingueneau, Introducvidn a los métoaos de andlisis del discurso, Ha-
crnette, Buenos ilres, 1950, pig. 143.

69) Iold., pfgs. 140-141.




52

nuestros cuerpcs por graciz y tendicidn de Dios (...)

vivir es traicionar a tu Diosj; cada acto de la
vida, cada acto que nos afirma como seres vivos,
exige gue se violen los mandamientos de tu Dioas;

hablards esaz nocihe con el mayor Gavilin en un bur-
del, corn tocos los viejos compafieros y no recordards
lo que se dijeron, aquella noche, no recordards si
ellos lo dicen, si td lo dices, con la voz fria que
no seri la voz Ge 1los hombress la voz fria del poder
7 del ianteréss deseamos el mayor bilen posible gara
la patrias mientiras sea compatible con nuesiro bdienes-—
tar personals seamos inteligentest podemos llegar
lejos: hagamos 1o necesario no lo imposibles deter—
minemos de una vez todos los actos de fuerza y cruel-
dz2d que nos sean Utiles de unz vezs para no tener
que recetirlos (e..) date cuenta dec nuestra fortunag
somos jévenes pero estamcs nimbados con el prestigio
de la revolucidn armada y triunfantes gpara qué pe-
lcamos?s abara morirnos de hambre?s: cuando es nece—
sario la fusrza es justas el poder no sz compartes (eee)",
TU, V, (Pigs. 123, 124)

finalnente, tcmporalmente, los fragmecntos cel TU se ofrecen como
? H (a3

una continuiézd de los del YO y un nexo con los del EL. zn leos primeros

no sélo se retlexiona y se recuerua emsleanao =1 ticmpo futuro, el tiempo

de las profeccfas, de los relatos predictivos, lo cual confiere el extrario

efecto a=
anuncla -

Artemios

inexorabilidad de los hechos acaeciidos, (Y sino que también se

a mancra de tltulo temdtico —= lo gue recordardi inmediatamente

"Pero recordards otrus cosas, otros dfas, tendris que
recorcarlos. Son dfas gue lejos, cerca, empujados hacia
el olvicZo, rotulados por el reccuerdo = encuentro y recha-
zo, awmor fugaz, libertad, rencor, fraicaso, voluntad -
fueron y serdn algo mis qjue nombres gue ti sucdes darles
(ees)"y TU, I, (Pdg. 17)

70)

"In s4 condicidn Tatalmente evocativz, lu $uleca articula presente,

pasaao y futuros =1 relato de lo que sucede anoru, suceso que al narrar-

lo - 7

para poder narrarlo - ya pasdé; =1 rclato ae lo que sucedid, que

puzde ser trafco a un ideal presente, también cvocadoj el relato ae lo

que se

tar concluiao como pre-visidén o prcfecia, por 2l cual, como narracién,

prevé y profetiza ha de suceder, tero sara poder narrarlo, aebe es-
tan

bién serd for:zosamente evocacién.", Radl H. Castognino, Tiempo y exuresién

literaria, Zditorial Nova, Buenos aires, 1977, pig. 49.
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Asi, se van anticipando los recuerdos de Regina, de Catalina, de
una nogne de elecciones diffciles - 23 de noviembre de 1927 -, el primer
dfa de la vejez, el episcdio de Gonzalo y el calabozo, el de Laura, el dia
de la muerte de Lorenzo, el festejo de un aiic nuevo en Coyoacdn y la ninez,
concretados en los fragmentos del EL. También desde el TU se realiza el
anuncio de la muerte de Artemio, que se plasmari en el blanco de la hoja

que indica, asimismo, el fin de la novela y la muerte de la escritura.
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l.3. Frazguentcs del EL

Considerando la extensidn de los fragmentos del EL, en los gue
diversidaa de acciones y épocas se narran, el empleo del mondlogo interior
directo e indirectc es infrecuente frente al diflogo y la narraciln objeti-

va del narrador en tercera persona.

8810 hallamos enunciados del mmondlogo de Artemio y Catalina, su es-
posa, en el cuarto fragmento, breves chispazos monolégicos del primeroc en
el séptimo fragumento y, en el undécimo, intervenciones del mismo tipo de la

abuela Ludivinia y de su hijo Pedrito.

Las s3ituaciunes monollgicas que se prcducen son diez. También puede
considerarse una mis a la que conforma el reflexionar de don Gamaliel, en
un ejemplo de monblogo citado, frenie a la nueva realidad social gue le im-

pone la presencia de Artemio, después de la guerra civil (Segundo fraguento)s

"Desventurado pafs - se dijo el viejo mientras caminaoa,
otra Vvez pausac0, bacia la bpibiioteca y esa presencia inde-
seada pero fascinante -3 deuventurado pails que a cada gene-
racibn tiere gue destiruir = los antiguos poseecavres y susti-
tuirlos por nuevos amos, tan rapaces y a2mbiciosos como los
anteriores.", EL, II, (Pig. 50)

El cuarto fragmento del EL ubica a Artemic cuarenta y tres aios an-
tes del dia de su muerte, en rueblz, casaao con Catalina, en momentos de

prosperidad, de triunrfo econbmico y polftico, pero no afectivo.

El monélogo de Catalina se desarrolla en varios dmbitos, los que
son siempre mencionados por un narrador en tercera personas la recdmara
de Artemio en ia cual desplerta, la ventuna de 1a suya desde donde observa
el Citlaltépetl, la ‘erraza donae acostumbra descansar alejada de la inten-
sa actividaa que alreadedocr despliega su murido, 7 la calesa que la cornduce

con Artemio y ccn la cual lo ubanaona en meaio de una multitud particariae.

En su iaondlogo, Catalinz reflexiona sobre su relacién con Artemio,
sobre sus propias conductas resgecto de él. La movilicad espacial del

sujeto monoldgico se contrapone con la fijeza monotemitica de su discurso.
Algunos enunciaaoss
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"MCh, qué debilidaa; siempre el despertar, esta debi- ,
lidad, este odio, este desprecio que no acabo de sentir...",
EL, IV, {Pig. 93)

"vQuizd é1 mismo ba olvidado las razones de nuestro

"
",..y abcra me ame de verdad...", EL, IV, {(P4g. 94)
[] "
",..me ame a of ¥y admire mi belleza..."y, EL, IV, (Pég.94)

""-o.mi Pasiénoo-";' EL, IV, (Plg- 94)

", ..Dios, ,POT qué me has puesto en este coupromisof..."
EL, IV, (Pig. ioa)

El didlogo interior velado surge hacia el final, en la sala de su

casa de campo, cuando discute con su marido al regreso del acto polftico:

"Esa boca cerrada le echaba en cara, con un rictus de
desprecio disimulaao, las palabras gue nunca dirfa.

"aCrees que después de nacer todo lo gue has hecho,
tienes todavia derecho al amor? 4Crees gue las reglas de
la vida pueden cambiarse para que, encima de tcdo, recibas
esas reccmpensas? Perdiste tu inocencia en el munao de a-
fusra. No podrds recuperarla aqul dentro, en el mundo de
los afectos. Quizds tuviste tu jardin. Yo tambidn tuve el
mio, mi pequefio parafiso. shorm ambos lo hemos peruidoe.
Trata de recordar. No puedes encontrar en ml lo que ya sa
crificestey lo que ya perdiste pare siempre y por tu pro-
pila obra. No sé de dénde vienes. No sé qué haes hecho. S6lo
8€ gue en tu vida perdisie lo que después me hiciste per-
der a mi: el suerio, la inocencia. Ya nunca seremos los
mismos ', ZL, IV, (Pigs. 113, 114)

En Artemio, se nos ofrece aqul el mondlogo tan sélo a través del
didlogo interior velzao y en la misma circunstancia de la discusién con

Catalinas

"nsf, estoy vivo y a tu luuo, aqui, porque dejé que
otros purieran por mi. Te puedo anablar de los que murie-
ron porgue yo me lavé las wanos y me encogi de houwbros.
Acéptame asi, con estas culpas, y mirame como a un hom-
ore que necesita... No we odies. l'enme misericordia, Ca=-
talina zumaa. Porque te quieroj pesa de un lado mis cul=-
pas y del ctiro mi amor y verdas que mi amor es mis grande..",
EL, IV, (?Pdg. 114)
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Lstas situaciones monclégicas - quinta y sexta - y las novena y dé-
cima, cuyos sujetos son Ludivinia y Pedrito, ofrecen la visibn interior de

rares de¢ perscnzjes enfrentados y que no pueden CCUNiICuIsSe.

Zn el undécimo fragumento del EL, la accibn transcurre en 1903, a
los trece arics de Artemio, en su tierra natal, en las otrora posesiones de
la famwilia ae Atanasio iWenchaca, su padre, muerioc por la gente de rorfirio

Diaz, el mismo dia de su nacimiento.

la abuela Ludivinia, encerraaa por anos en su cuarto, se enfrenta
con el rijo, Pedrito, quien viene a decirle que el mulato Lunero, que traba-—

ja parz ellcs, va a ser llevaco por el nuevo amo al sur del Estado.

La ardua conversacidn se opone a los abundantes didlogos interiores
velados de ambose A través de ellos se recupera parte de la historia de los
Mencuacas su riqueza y posterior desplazamiento por loe mismos enemigos

(Ludivinia) y la noche en que mataron a Atanasio Kencnaca (Pedrito).

Taabién aqui, algunas intervenciones monolégicas se yuxtaponen, con-—
formando un especiai juego de wonblogos, mis especiticamente, de didlogos
interiores velados, marcados en el texto enire vardntesis y cuyo tfinal re-

proaucimosy

"(- aPor qué no habla usted? istd bien...estd bien...
siga usted callada, que ya es algou verla alli, mirin-
dome asi; ya es algo mds que esa cama desnuda y esas
noches en vela...

(= gBuscas a alguien?,Y ese nifio alli afuera, no estd
vivo? Te sospechvj has de pensar que no sé nada, que
no veo nada desde aqui... Como si no pudiera sentir
que hay otra carne mfa rondamdo por agui, otra prolon-
gacifn de Irineo y itanasio, otro lenchaca, otro hom-
bre como ellos, alld afuera, oye... Seguro gue es mio,
cuandio td no lo has buscado... La sangre se entiende
sin necesidad de acercarse...)

Finalmente, en el séptimo fragnento del EL tienen lugar la sépti-
ma y octava situacién. Corre el aro 1915 y vemoOs a Artemio perseguiao y
luego prisionero del villista Zagal, en momentos de escisibén para la revo-

lucién mejicana, con distintos bandos que la diluyen en una lucha de fac-

ciones.
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Se halian agqui breves enunciados monollgicos de Artemio en la ex-

de una mina, en la que, acosado, buscd refugiog

w w;4s vale esperar aqui..." ", EL, VII, (Pig. 178)

" "Parece que se han ido. Puede ser gue sea una celadae
Mds vale esperar aqui." ", EL, VII, (Pdg. 179)

" "éQué voy a hacer cuandc esto se acabe? .Y para qué
pensar que se va a acabar? Asi nunca pienso yo." ",

EL, VII, (Pig. 179)

" "No te duermas, estate listo..." ", EL, VII, (Pdge. 180)
n vs5f{, ahora vuelve a subir. 4Pero si es luzl Pzrecia

un reflejo de la arena .y es lust\}EL, VII, (Pig. 181)

Como las demis intervenciones monolbéyicas de los fragmentos del EL,

éstas también poseen seilales grdficas - comillas - y nc hacen mis que conju-

garse con los enunciados del narrador omnisciente en tercera persona paTa

hacer avanzar la narracién, ofreciéndose aquf{ como elemento de oposicién a

las voces y chiflidos de la soldadesca que busca a Artemio.

La octava situacibn, en la celda que lo alberga ya prisionero, se

produce a partir de la necesidad de éste de responder veladamente a la pre-

gunta que le realiza el cabo que conversa con 61, dada la impcsibilidad de

confesar su vexrdads

" .~ A poco tl nunca has estacdo en un afusile?

(""51, pero sin fijarme, sin pensar nunca en lo que
se podaria sentir, en que alguna vez podria toczrme a mi.
Por eso no tengo derecho a preguntarte a ti, sverdad?.
T4 s6lo has matado como yo, sin fijarte en nada. Por
e30 nadie sabe lo que se siente y nadie puede contarlo.
Si se pudiera regrssar, si se pudiera contar qué es eso
de escuchar una descarga y sentirla sobre el pecho, en
la cara. Si se pudierz contar la verdad de eso, puede
que ya no nos atreveriamos a matar, nunca masy o puede
que a nadie le importaria morir... Puede ser terrible...
pero puede ser tan natural comoO nacer... swué sabemos
td y yo*)4EL, VII, (Pig. 189) ¢

Tawbién el monbdlogo interior indirecto se presenta con estrecho

vinculo con el discurso del narracor, aunque en forma mis esporddica.
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{ongideremos un ejemplos

"Pero mids lejos, la luz no entraba por la apertura
original. cHabria anocheciao? Habria peraido la cuen-
ta de las horas?", EL, VII, (Pig. 180)

Es decir, en los fragmentos del EL bhay escesos discursos monoldgi-
cos. Se presenta el mondlogo de un sujeto en movilidad - Catalina -, en
el cuarto fragmento, lo cual permite connotar el caricter obsesivo de 1los

pensamientos de este personaje.

En las instancias monolégicas, se distinguen los didlogos interiores
velados, conrormados por enunciados que no ofrecen el tono polémico existen-
te en las partes del YO. Aqui, por el contrarioc, se advierte el matiz con-
feaional en las intervenciones de Artemio y Catalinz, las cuales presentan
verdades que se plensan, en momentos de didlogov, rero no se pronuncian. Rei-
teran el rasgo de incomunicacidén entre estos personajes gque se advertia en
las partes del YO.

En el caso de los enunciados de Ludivinia y Pedrito, el didlogo in-
terior veladoc surge entre personajes que, distanciados por el tiempo de su

no-comunicacibn, registran también en sus mondlogos alejamiento temdtico.

En Ludivinia, se acentia mds el cardcter bivocal de su discurso

en tanto tiene en cuenta y se adelanta sobre los enunciados de Pedritos

“(~ Te has quedado solo. Me buscas para no estar
solo. Crees que yo estoy sola; lo veo en tus ojillos
compadecidos. Tonto, siempre, y débils no mi hijo, que
2 nadie le pedia compasidn, sino mi propia imagen de
esposa joven. Ahora no, ahora ya no. Ahora tengo mi vi-
da entera para acompanarme y dejar de ser viejae Viejo
ti, que crees que todo ha terminado con tus cunas y tu
borrachera y tu falta de voluntad. (ess)", ELy XI,
(Pig. 297)

Este no es el inico tipo de relacién entre enunciados en los frag-
mentos del EL, que contindan presentando, en distintos procedimientos com-
posicionales, la tendencia dialdgica senalada en lo analizado an teriormente,

rasgo inscslayable en el acercamiento a esta novela.
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Cuadro de las situaciones monolégicas

Fragmentos del EL

Don Gamaliel

Catalina

Catalina

Catalinz

Catalina

Catalina

Artemio

Artemio

Artemio

Ludivinia

Pedrito

LNTORNO
Contexto

Espacio/Tiempo comunicacional Partes
Biblioteca en
Puebla -20/5/19 - - II
Recdmara de Ar-
temio - 3/6/24 Artemio v
Ventana de su re-—
cdmara - 3/6/24 - - v
Terraza- 3/6/24 - - IV
Calesa - 3/6/24 Artemio v
Sala de la casa

3/6/24 Artemio v
Sala de la casa

3/6/24 Catalina v

Bxcavacidn
22/10/15 - - VII
Celda

22/10/15 Cabo VII
Recamara ce la
casa grande (Ex-
hacienda de los
Menchaca)

18/1/03 Podrito XI
Recdmara de la
casa grande

18/1/03 Lucivinia X1
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En el aspectc dialbgico, se destacan tamnbién, en las partes del EL,
los didlozos exteriores que pueden encontrarse en yuxtaposiciones gue wmani-

fiesten posiciones 0 puntos de vista distintos sobre determinadas realidaaes.

Una compinacién especial constituye el ensamble del ¢idlogo exterior
con el recuerdo de otro anterior gue se enfrenta con el priwmero y que pcdria
considerarse una especie de didlogo exterior intericrizado. De este modo,
por ejemplo, el recuerde del concepto que de Ton Gamaliel tiene cierta gente
en Puebla surge en la mente de Artemio con log enunciacos de un tercero. Es-
tos se oponen con la imagen de si gque el viejo terrateniente dibuja en su con-

versacifn con Artsmios

":1 llenar la copa de su hija, don Gaualiel le acaricid
la mano. = Todo consiste - prosiguidé - en la finura con
que se nace. o hay necesidac de alarmar a nadie, de herir
susceptibilidades..s Z1 honor debe gquedar intacto. (e..)

~ Hay que saber distinguir las cosas -~ auraurd el viejo
al secarse los lablos con la servilieta =. Los negociocs,
por ejemplo, son una cosa, y otra es la religidn.

- .Lo ve tan piacoso, comulganuo todes los dias con su
hijita? Pues ah{ donde lo ve, todo loc gue tiene se lo ro-
b6 a los curas, allid cuando Judrez pusc a remate los bdienes
Gel clero y cualguier comerciante con tantito ahorraco pu-
do hacerse de un terrenal inmensoe.s

Posé seis dias en Puebla antes de presentarse z la casa
de uon Gamaliel Bernzle", EL, II, (PZgs. 42, 43)

El recurso se acerca al que aparcce en los frugucntos del Y03 se
ofrecen eaunciados en =1 texto con lu marcacidn correspcnaiente al daidlogo
exterior, psero, teniendc ern cuenta su entorno textual, nc tienen lugar coino
tal en esc momento. Is un didlogo que suponemos debe ser recordadc por

Artemios

"Cu, yud bombardeoc de signos, de palubras, de estizulos
para mi ofdo cznsadoj oh, qué fatiga; on, qué lenguzje sin
lenguaje; on, verc lo dije, es mi vida, devo eucucharlas
ohy, nc entenderin mi gesto porque apenas puedo movaer l1los
dedoss yue lo corten ya, ya we aburrié, jué tiene yue ver,
qué lota, qué lata..e Tengo algo que decirless

-~ Lo dominaste y me 1o arrancaste.

- Bsa wmarnanz lo ecperaba ccn alegriae Cruzamos el rio
a cactalloe.

- Te ecno la culpa. A ti. T eres el culpables

Teresa deja caer el diario. Catalina dice al acercarse
al lecho, cowo sl yo no pudiera escucbarias - ce ve may mal.",
YC, V, (Pig. 119)
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51 disdlogo incorporado al mondlozo supone a Catalina y Artemio como
sus enunciantess el temas el destino de Lorenzo, el hijo ae acbos, del cual

Catzlina culpa a su wariao.

Ambos ejemplos pueden incluirse en la categoriz de forias dramiticas
monolbgicas, gue sementizan la asociacidn ¢ el rzzonamiento velado en un ca-

so y el desorden interior o el delirio en el segundo.

Dtro rasgo dialdgico en estos fragmnentos es 1z reiteracidn ael vincu-
lo entre lus epigrafes y cliertos enunciaacs en la novela. asi, la mencién
de Calderdn de la Barca en el octavo discurso del ZL (1934: .agosto 12),
transformwa al epigrafs del mismo autor en un segundo contexto del enunciado
literario, gue aqui evidencia su dotle oriertacilni

"Se sintid cansada, se sentd sobre el sofi, tomd un

pequerio libro, encuadernado en cuero, ce la mesa lateral

¥ lo hojeb. Hizo a un lado la melena rubia que 1= cubria

la mitad del rostro, buscd la luz de la ldmpara y murmurd

en voz baja lo que lela, con las cejas altas y una tenus

resignacidén en los labios. Leyd y cerrd el libro y dijos

~ Calderén de la Barca, y repiti$ de memoria, mirando al

hombres = 5No ha de haber placer un dafa? Dios, df, para

qué cridé flores, si no ha de gozar el olfato del blando

olor de sus fragantes aromas...", 5L, VIII, (Pdgs. 215,
216)

La cita, en boca de Laura, amante de Artemio, poco antes de su sepa-
racibén, conlleva la idea de renuncia y alude directzmente a la situacibn
planteada entre ellos, pero, al mismo tiempo, determina, a través de la wen-
cidén de Calderdn, la idea de representacidn, presente en el epigrafe. Xl
lector puede inferir que las apariencias, el mantener la posicién sccial,
son las razones finales por las cuales Artemio se aleja de lLaura, a quien

alde

Pinalmente, los tres discursos, los tres Iraguentos del YG, TU y EL,
poseen un rasgo comin; hay en ellos una dovle orientacibn, pues no sélio in-
forman, expresaun y representan, sinc gque también se tianen en cuenta, se ai-

rigen unos a otros.

Sin embargo, 2 medida que avanza la novela, vemous que los aiferentes

fragmentcs van contamininuosej no se manifiestan en forma estricta, segin
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la caracterizacién aludida (Primera persona/Tiempo Presentej Segunda persona/
Tiempo Futuroj ‘fercera persona/Tiempo Pasado). se detectan, por ejemplo,
lar;os pirrafos en tercera persona en los fragmentos del TUj; también se cou-
prueba que el ZL que aesaigna a la novena parte no responde a Artemio, coao
las restzntes, sino a su hijo en acclones ocurridas en febrero de 1939, auran-
te la guerrz en Esparia.

En esate sentido, el sistama de la novelz no se constituye por una ri-

gida separacibén de los discursosj se hallan entrecruzamientos y nexos entre

ellos. En realidad, La muerte de Ariemic Cruz podriz responder pertectamente

a un principio que imaginamos concebido por Carlos Fuentes como "arte mio en
cruz'". El "cruzar", el "cruzarse'" se transforma en el hilo conductor gue va

conectando distintos niveles del texto.7l

Asf, por ejemplo, el mismo artemic {ruz es un "cruzado", un mestizo,
presentado en los frzgmentos del EL en ianstancias de cauwbio, de eleccidn, en
las cuales, fracuentemente, se inclinard hacia la acciln opuesta a la que

’ ’ q

estaba digspuesto, se pasard de lado, se '"cruzard'.

De eate modo, en el episodio que se desarrolla en 1513, vemos a irte-
mioc teniente, incorporezao a las filas de los alzauos gue se oponen a i1os fe-
deralese. =n unz batalla abandona a sus bhombres por cobardia. ids adelante,
al enterarse de la zmuerte de liegina an manos del enemigo, asumird la actitud

contrariaz, tratando de batirles a todos &1 solo.

En 1515, encontramos a (ruz prisionsro de lagal, un villista que,
ain teniendo conciencia de que su lfnea no tenia futuro en el proceso de la
revolucién, mantenia encarcelados a nuestro personaje y a Gonzalo 3ernal,
hermano de Catalina, partidarios respectivausente de Cbregén y Carranza. Arte-—
mio habia propuesto a Zagal que lo dejara morir sn un auelo, lo cual nc tue
aceptadoj intentando salvarse inventari una historis. El azaer determinard
su salvacidn al ser los villistas atacados. Dard la oportunidad de un duelo

a Zagal, perov romperd lo acordado.

71) '"Resta observar cbao el conjunto ae los 38 rraguentos, sutil combina=-
cidn entre lca 12 circulos ael infierno dantesco y los 13 cielos aztecas,
con su particular aistribucién en 3 series iniciuadzs por sendos pronombres
del paradigma vertal, aaopta cual '"rueda de los anos" la Tforma caracteris-
tica del C&édice en cruz. Allf pudv encontrar fFuentes, ademds de un tftulo,
lo mwds claro de su inspiracién. Por lo visto, lu escritura fragmentaria

de la novela lleva un "espacio ae lenguaje al limite desae el cual vuelve
la irregularidad de otro espacio hablznte/no nabdblante".", Bernard Fouques,
"El espacio Orfico de la novela en 1a muerte de Artemio Cruz') op.cit.,
P4g. 246 —
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ids adelante, concluida la revolucidn, ya instalado en la ciudaa ae
iéxico, durante el gobierno de Calles, irtemio sigue su carrera aacendante

vendiéndose, cruziniose nuevamente, al primero y logrando asi ser diputaao.

Similares ejemplos hallumos en otros episodios de la vida del persona-
jes no siempre responderin a nobies causas sus canbios de posicién. Va a ir
perfilidndose como un traidor, aunque puedan enccntrarse ciertas motivaciones

para sus acclones que 1lo justifiquen.

A lo largo de la novela, Artesio Cruz se adesenvolverid en una zona in-
termedia, poco fija. Como héroe queda a mitad ae camino, lo cual, al parecer,
estava en el propdsito de Fuentes 72; representa al howbre mejicano, latinoame-
ricano, de lo cual tcma conciencia - y, por extensién, concientiza al lector -

a partir de las verdades que se expresan en el didlogo interior {Fragmentos

3

del TUjI- Asi, compardndose con los homores de América del Nortes

"(ees) dis ptu visidn de las cosas, en tus peores o en
tus me jores momentos, ha sido tan simplista como la de ellos?
Nunca. Nunca has podido pensar en blanco y negro, en buenos
y malos, en Dious y Liablos admite gque siempre, aun cuando
parecia lo contrario, bas encontrado en lo negrc el germen,
el reflejo de su opuestos tu propia crueldad, cuando has si-
do cruel, 4no estava tenida de cierta ternura? Sabes gue to-
do extremo contiene su propia opoaicibng la crueldad la ter-
nura, la cobardfa el valor, la vida la zuertes de alguna ma-
nera ~ casl inconscientemente, por ser guien eres, de donde
eres y lo gque nas vivido - sabes esto y por eso nunca te po-
dris parecer a ellos, que no lo saben. (...) Acaso porque,
mds desamparados, no gucremos qus se pierda esa zona interue-
dia, ambigua, entre la luz y la scmbras esz c¢ona donde pcde-
mos encontrar el perdén.", TU, II, (Pdg. 33)

fero, en el nivel de las relaciones entre los distintos fragmentos,
los entrecruzamientos o contaminaciones no alcanzan a alterar su identidad,

brindada por el aspecto prondémino-temporal, cuyo armmdo sirve a la peculiar

72) "Artemio es un perscnaje que muy fdcilmente s2 clasifica en México,
dada nuestira tendencia al blanco y negro, en el negro. i intencién, y so-
bre tcde la intencidén que fue ganando cuerpo a medida que escridbfa la nove
la, era que nc babfa tal cosa. Artemio Cruz es su héroe y su antibéroe.",
Carlcs Fuentes citado por Luis Harss, Los nuestros,op.cit., piag. 368.

73) '"Veraades" en el espacio ficcional, que al transformarse en ensefianzas
desde el TU diddctico, no ccntradecirian la postura de Fuentes autor.
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descentralizacidn enunciativa.

Con respectc a los fragmentos del EL, en este dltimo aspecto, la am-
bigiedad crezda tambiédn los alcunza y su consideracibn ha originaso diferen-
tes posturas que, en general, pu=den racucirse a doss el EL responde a la

16

voz de un axrraaor omnisciente74’ 75, 0 bien, es una de las voces de Artamio.

Como ern el czso de los fragmentos del TU, el texto aa elementos para
inferir el espacio enunciativo del ZL y que mencicnamos mds arriba como "ais

curso del narrador".

Uno de estos slementos, 21 mds notorio, lo constituye la dliima par-
te del YC;

"YO No 96eeeN0 SEese3L €1 SOy yOeoe.s5i td fue €le..3i yo
s0y los tres...Td..ete traigo dentro de nf y vas a morir
CONICig0ee«DiC3eesElseslo traje zdeniro y va a morir conumi-
80ee+103 treSesegque 0ablarchess«Y0seelo traeré adentro y mo-
rird conmigC...s0l0...", ¥Cy XIII, (Pdg. 315)

La expresién "los tres que nablaron' aluce evidentemente a los enun-
ciantes del YO, el TU y el EL, estubleciendo unz relucidén de identidad entre

ellose.

Otro Incice que fortalece estu referencia es 1a repeticidén ae los

mismos enuncizdos en fragmentos del YO, TU y ELe Un ejemplcy znterioruente

74) "Aqui el autor, el narracor omnisciente, recuenta directamente los

fragmentos del pasauo gue constituyen la informacidn exterior que acepta=
mos comc las zutdnticas y veruvaderas circunstancias gue rodean sus varias
decisicnes personales, cadz una acotada con fecha como si fuera un cuento
completo en si mismoce", Catberine M. Alleny en Homenuje a Carlos Fuentes,
OPDe Cit., Qﬁg- 4240

75) *"TFinalmente, doce secuencius comenzadus por €1, constituyen la ver-
sién no interferida de la existencia dz2l persunaje, contada por la voz de
un narrzdor que lo sabe tccos hay seleccién temzeral, no sometida al de-
curso lineal de noras, aias, meses, arios.", Juan Loveluck, "Intencidn y
forma en La muerte de Artemio Cruz", cn rHomenzje a Carlos Fuentes, oD.cite,
pdg. 2158.

76) "Duraante la corta y penosa agonfa, itres voces distintas de Artemio
nos van recordando su vidals", alberto Dfaz Lastra, 2n Hoaenzje a Carlos
Puentes, OP. Cite, pige 349.

(T
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serialado, lo constituye el pirrafo que describe el moblaje de la wansidn de
Artemio en Coyoacdn, gue encontramos en Y(O-XII, TU-X y EL-X (Pdgs. 249, 269

y 308). Hecordemos el que aparece en el EL:

"(...) ella con la mirada baja y curiosa, recorrieron
el paso abierto entre los invitados, entre las tallas
suntuosas, las taraceas opulentas, las molduras de yeso
y oro, las cajonerus de bueso y carey, las cbapas y al-
dabas, los cofres con cuarterones y bocallaves de hierro,
los olorosos escanos de ayacabuite, las sillerfas de coro,
los covetes y faldones barrocos, los respaldos combados,
los travesznos torneados, los mascarones policromos, los
tachones de bronce, los cueros labrados, las patas cabric-
las de garra y bola, las casullas de hilo de plata, los
sillones de damasco, los sofis de tercivpele, los cilin-
dros y las dnforas, los tableros biselados, los tapetes
de merino, los S6leos cuarteados, bajo los cristales de los
canciles, las vigas calurosas, hasta llegar al primer pel-
dario de la escalera. Entonces €1 (...} ELy X, (Pdgs. 269,

270)

Sin embargo, la identidad del sujetio que dice YO y el que dice TU
puede ser mas claramente percibida al realizar la lectura de la novela,
pues, adewds de los elementos ya enumerados, existen otros, de distinto

cardcter que los acercan, contraponiéndolos al ELe

En primer término, la combdinacidn prondwino-temporzl (Y0, Tiempo
Fresentey TU, Tiempo Futurojy ZL, Tiempo rretérito) constituye un importan-

te Ifndice de los lugares ce la enunciacidn.

Y0 y TU exbiben su ftuncidn de locutor e interlocutor; EL, en cam-

bio, no serzla ninguna de ellas. 17

Los dos primeros pronombres producen unz relacidn mds cercana, de

complicidad, con el lectory el tercesro, por el conirario, marca una dis-

18

tanciae.

71) Emile Benveniste afirma gue li tercora persona no remite a una per—
sona, por estar referida a un objzto fuera de la alocucibdn. Se caracieri-
za por oposicién a la persona "yo" del locutor que, enuncidndola, la si-

tia como no persona. , Problemas ae linglifstica general, Siglo XXI zdito-

g £

res, México, 1976, Capftulo XV.

18) Bernurd ringaud, Esprit, Nouvellie Serie, Paris, Juillet-aofit, 1958.
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Temporalmente, el presente de los dlscursos ael YU coincide con el
momento de la enunciaciéne. En las partes del TU, el punio de referencia con-
tinda siendc el presente, el "ahora'" de la enunciacidn, lo cual se comprueba
en ol empleo de la expresién temdcral "ayer" {"TU, ayer, hiciste lo mismo de
todos los dfas {(..s)"y TU, II, pidgs 13)e Al punto de referencia '"pasaao",

hubiera ccrrespondido la expresidn "la vispera" o "el dia antarior".lg

El pronombre temporal "ayer", a pesar de debilitarse en un principio
por la proximidad del tiempo futaro ("Sf, ayer volards desde Hermosillo..."),
mantiene el valor de pasado que transfiere ademds, gensralmente, al verbo.
Aqui el futuro desemperia, casi predominantemente, un rol semejante al del
futaro historiocgrafico.oC

La extraria conjuncibén, que obra como cbédigo operante en estos frag-—
mentosa, deve ser enfrentada por el lector, quien tiene que cumplir con el
rol criptanalftico que el texto le impone, al tratar, como un lingliista, de

deducir c6digos a partir cGe enunciados.81

Ln los fragmentos del TL, por el contrario, el pretérito indefinido
utilizade y la fecha que los encabeza nos remiten ancs atras del dia diez
de abril de 1959, curante el cual Artemio monvloga antes de morir y wmarca
el cambic de la coordenada tempcral:s el punto de referencia se ubica en el

pasado, no coinciciends con el de la enunciacidén ficticia monoldgica (YO-TU)e

Asimismo, el pretérito indefinidc dispone al lector, daaa su expe-

riencia como hablante, a recoger la informacidn de las partes del EL como la

79) Dominique iaingueneau, Intrcduccidén a 10os métocos de andlisis del dis-
curso, Ope cit., pdze. 1liT.

80) "Z1 tiempo futuro no sélo designa a éste sino también el tiempo del
hablante (el presente) y tamoién el pasacoe (...} Podria construirse a par
tir de este futuro historiogritico uni légica de la nistoriograifa en la
que el futuro signifique algo asi como uny profecia hacia atrds.", Harald
‘feinrich, Estructura y funciln dc los tienpos del lenguaje, Paidds, Madric,
1968, Capfiulo [,

g1 Como expresara Cscer Tacca, "en un sentido méds amplio, wds general y
miés profunco, toda nuvela es un mensaje interceptado por un criptanalista
nye.nn-e3.otro_~yae.el_lacrar..,ep. las_voces_de_la_ngvela.,Grecos.,Madrica,

1978, pdg. 166,
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de un relato gue no exige una determinada postura inmediatas opinar, valo-

82

rar, etc. Siendo un tiempo de significacién espacial, en ei sentiao que
nos aleja de lo que se nos narra, produce un aesplazamiento a otro plano de

la conciencia, mds alld de la temporalidad.

®1 distanciamiento se acrecienta por el contexto ae los fragmentos
del £L - YO y TU - , que opone su actitud tensa, el discurso dramitico del
sujeto monolégico, fragmento de accidén que lo mocifica, con la actitud rela-

jada de la situacién comunicativa "relato".83

Predominan en las partes del YO y TU los aiscursos subjetivo, emotivo,
figurado, y evaluativo-modalizante, en los que se reconoce al enuncizntej
contrariamente, en el 3L, el discurso objetivo, referencial, supjetivado y

abstractoc pcr breves momentos, se esfuerza por borrar rastrcs del mismo.

Es deciry el texto identifica séloc nominalmente al "hablante" de los

fragmentos del ZL con los del YO y del TU, pues los recueraos de artemio que

se desarrollan deade el ZL, estin vertidos en un registrc que no puede reco-
nocerse como propio del personaje, sinc en el convencional de un narracor

literario objetivo,.

Lo

n el transcurso de la novela, diversos roles sociales de Artemio,
que lo muestran como hombre ae accidn, se vervalizan y alejan la posibilidad
de que se lo considere escritors soldado, hecencado, exvresario y, al mismo

tiempo, editor de un peribdico que mauneja como un negocio mé.s.84

82) Harald Weinrich distingues dos grupos de tiempos verbales a los que de
nomina del "mundo comentado" (presente, futuro, etc.) y del "munao narra-
do" (pretérito indefinido, imperiecto, condicionzl, etc.). El tiempo nos
inforaa sobre el modo gue tenemos que escuchar segin pertenezca a uno u
otro grupoy Lstructura y funcidn de los tiempos del lenguajc, op.oite., Ca-
»Ituls ITI.

83) 1Ibid.

84) '"Cuanao el rol sociul no se "veroaliza", se supone que el narrador

estd semantizado como escritor, (...) la semantizacién ael registro es con
/!

comitante con log "principios estdtices" {e.g. metutexto) cue acepta el
autor en su "construccidn" (e.g. semantizacibén) del narrador ficticio.n,
#alter D. MNignolo, "“Seuantizacidn ae la ficcidn literaria', ou.cit., pig.

108.
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Los elsmentcs seralados = el distancizmiento pronSmino-tewporal y
los opuestos registros - justifican a quienes han penszdo a las partes del
EL seme jantes al conocido recurso cinematogrifico del flash-back, que perziw
te insertar el pasado en la temporaliaad presente, a partir, generalmente,

de un momento de meditacidn.

Adeids, como la cdmara en los films, estos fragmentos muestran mis
de lo que, verozimilmente, pueda reccriar un sujetoj por lo pronto, a si mniz=
mo objetivado. Incluso, en ellos, se va un pocc mis alld, pues el caridcter
omnisciente de guien enuncia el ZL logra introaucirnos, ccio nemos visto, en

la interioridzd de varios personajess Gamaliel, Catalina, Arzemio, etc.

Para evaluar esta omniscienciz, la novela brinda =21 lector un indicio
»

desde el TU, el cual pueda guizds - como los enunciados que se repiten en las

distintas partes (YO, TU, ZL} - pasar inadvertidc, dasa la riqueza textual,

desorientadora del discurso figurados

"Recordards a Catalina joven, cuzndo lu conozcas, y la
comparards con la mujer desvanecida de hoy. Recordardas y
reccrdaris poer qué. Encarnaris 1o que ella, i todos, pen-—

v

saron entorces. No lo sabris. Tendris que encarnarlo. Nun—
ca escuchards las palabras de los otros. Tenurds que Vi-
virla.s.", TU, II’ (Pigc 34)

lebe considerarse, entonces, que el sujsto gue dice TU "dialoga" con
el gque dice YO = en realidad uno escindido antes de morir -, anuncidncole la
tarea ae recorcar lo vivido, superandc a la memoria para recuperar el pasado
omnisclentemente, "encarnando" o "viviendo" 1o que cn ese entonces no pudo

saber.

El lector podrd adherirse o dudar en Densar como posible la capaci-—
daa omnisciente de un moribundo, en razén a lazs causalidades a que desee ape—

lar {psicolbgica, temporal, etc.) para su evaluacién.

Sin emburgo, debemos destacar que guizds no llegue a esta instancia
razonadcrz, Gebido al semiocultauiento de los indicios explicitos sn el tex—
to, ccn excepcidn del que aparece en la dltima pigina de la novela (" los
trese.s que hablaron...") , y en el cardcter ccntradictorio de éstos con los
constiiutivos de los fraguentos ael EL, que, como vimos, conaucen al lector

en otra cireccifn.
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Esta situacién de lectura hace gue la propuesta textual, manitfiesta
al final de la novela, adquiera un cardcter ain mis notable que el que le

otorga su posicidn privilegiada, io cual obliga a consiaerar sus funciones.

En primer lugar, el valor aclaratorio ruerza al reconocimiento de
las tres partes, de los tres registros, como discurso de un mismo enunciante.
Dicho discurso no puede ser mis gque un monblogo, pues la expresién "nablaron"
homologz a las partes del EL con las precedentes y, ademas, porque el enun-
ciante en cuestidn, el agbnico Artemio, es presentado en condiciones que le

permiten sélo pensar antes de su muerte.

4quf podemos preguntarnos qué se ha pretendido al neutralizar la di-
mensidn enunciacién en los fragmentios del TL, ¥y, pcr el contrario, acentuarla

en los del YU y el TU, si havian de ofrecerse luego a los tres como mondlogo

interiore.

Es decir, si el propésito de Fuentes huvlera sido el de construir la
novela en base al procedimiento del monSlogo interior, tratando de cuestionar
sus caracteres cristzlizaaos en norma literaria, a través del desplazamiento
pronémino-temporal que permite la ficcidén literaria, la neutralizacién de 1la
enunciacifn en los fraguentos del 5L - instituida como desvio con respecto
al extratextoB5 - ha contribuido en poco para el logro total del objetivo

86

que limaginamose

85) Seguimos la clasificacidn establecida por Nicolds Bratosevich con res-
pecto a los deavios en liétodos de andiisis literzrio, Hactette, 3uenos Ai-
res, pag. 143.

86) uentes no se ha mostrado indiferente al procedimiento del mondélogo
interior. Por el contrario, ha declarado en una entrevigta: "Y no hay tea
tro en ¥éxico, y hay novela, porgue en la novela se permite el procedimiéﬁ
to del monblogo interior, el mexicano se expresa realmente a través de mo-
nélogos interiores, nunca se expresa Ifrontalmente, nunca es un actor, en
ese sentido, nunca dice la verdad a los demis, nunca habla con un lenguaje
real, el lenguaje real lo sorprendes de repente, 0 lo suenlus, 0 te lo dices
a ti mismo, nunca lo usas en relaciln socialj toias son f86rmulas, desde lcs
discursos del 1% de septisubre del senor presidente de la Repdblica hasta
la feruwa cocmo el dltimo de los campesinus se dirige a los demds, todas son
féraulas académicas del idioma. Tensmos que descubrir todavia el idioma
real mexicano, y cuando ese idioma se expresa violentamente y es conocido,
claro, como es un idioma secreto, en seguida cambia, lo cual es su rigueza
Yy lo cual representa, aaemis, un reto al escritor.", en Homenaje a Carlos
Fuantes, op. cit., pds. 343.
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Zn segundo término, laz expresibn "los tres...que hablaron..." es uno
de lcs enunciados del dltimoc fragmento del YO gque constituye un moumento de

autorreferencia textual en La muerta de Artemio (Cruz.

En esta instancia, 1a novela "habla" sobre su propio discurso, sinte-
tiza el croblema de la identidad de sus tres voces narrativas, y, al mismo

iempo, expone una solucidén al mismo,.

El fragmento reflejo nos lleva, a su vez, a considerar a las fbérmulas
enunciativas,YC/Tiempo Presente, TU/Tiempc Futuro, EL/Tiempo Pasado, portado-
ras de los elementos clave que organizaron el espacio ficcional ae la enuncia-
cién en las itres voces de la novela.

-

Bsta férmulas, destacadas al comnienzo de cada fraguento, constituyen
asimismo momentos autorreferenciales en el texto, cuyz funcibn es metalingliis-
tica, es decir, semantiza el cddigo de la lengua, llevandc al lector a tomar
cenciencia de la misma, y, sobre toio, de la categoria de persona que el

pronoubre y 21 verbo conllevan.

La concientizacién linglilstica del lector, qu=z puede debilitarse mer-
ced al acostumbramiento que produce la repeticién constante de las férmulas
a lo largo de mds de treinta fragmentos en la novela, se reactualiza hacia
el final, a partir de 1lu lectura del dltimo fragmento del YO, que lo induce

a una lectura critica.

51 la expresidén "los tres...que bhablaron..." rechaza considerar cowo
discurso de un e2scritor a los fraguentos uel EL, también comunica gue detrds

del mismo hay alguien gue enuncia.87' 88

87) "lLa forma canbnica de la narracidn llamada "en tercera persona", ope-
ra sobre la relacidm yo-él. 3Sabeuwos gue lu expresidn "narraciln en terce-
ru personz" es, por un laac, una meaneri equivoca de nablar puesto que, por
definicién, no se puede narrar mis que en "primera persona".", Walter L.
Mignclo, op. cite, pdge 91le

88) "Cn a pu remarquer jusqu’ici gue nous n’employions les termes de - -
"récit 4 lu premidre - ou i la troisidme - personne" qu’assortis de - -
guillemets ce protestatione. Ces locutions me seumblent en effet inadéquates
an ce qu'elles mettent l”accent de la variation sur l°eléument en fait - -
invariant ae la situation narrative, 3 savoir la présence, explicite ou
implicite, de la "perscnne' du narrateur qui ne peut 8ire dans son récit,
conze tout sujet de l7énonciation aans son éncncé, gqu’d la "premidre - -
personne.", Gérard Uenette, Figures III, op. cit., pdigs. 251-252.
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Al mis:iio tiempo, si al lector le resulta lmprobable reconccer en el EL
la voz de artemio como sujeto ficcicnal de la enuncizeibn, tendrd que adzitir
que na sido objeto de una peguena "estafa" tsxtuzl, actitud que le permitira
intentar otra forma de lectura que lo conducird, indudablemente, a cuestionar
la verdau de los enunciados del narrador {tal vez el mismo Fuenies desde su
89

perspectivas el autor implicito Gesde la nuestra).

Pinalumente, comprendemos la no gratuidaa de la neatrezlizacidn de la
enunciacién en los fragmeantos del EL, complementc de la descentralizacién

enunciativa que ha practicado Fuenies en La muerte de Artemio Cruz y que le

ha permitido poner al descubierto los elementos organizativos del espacio
ficcional de la enunciacidns el sistema pronbaino-temporal, la persona, la voz,
el contexto descs el cual se enuncia y el funcioramiento de las modalidades del

narrador, en especial, la del monélogo interior.

La exnibicibdn de algunos de los elementos ficcicnales proauctivos rei-
tera la funcién diddctica del narrador de los fragmentos del TU, al develarse

ciertzs vercades, en este caso, saberes linguisticos, literarios.

A través de este procodimie nto, gque podemos consicerar una especie de
variante del comentario autorizade que scbre la accién narrada realizaba el
narrzdor tradicional, de motivacién realista - en este caso la misma accidn

de narrar = , se manifiesta la funcibn iceoldgica da=l autor implicito.90

89) L AUTHUR ILFLICITE (iE "SECUND #4O0I" DE L AUTEUR): liéme un roman dans
lequel aucun narrateur n“est représenté suggdre 1l°image implicite d‘un auteur
caché dans les coulisses, en qualité de retieur en scdne, de montreur de -~
marionnettes, ou de dieu inaifférent limunt silencieusement ses ongles. Cet
auteur implicite est toujours différent de "1’homme réel" - guoi gue 1°on
imagine de iui - et il crde, en méme temps que sSon Oeuvre, une versicn - -
supérieure de lui-méue. Tout roman réussit X nous faire crcire en un auteur
gque 1°on interpréte comme une sorte de "secona moi'", Ce second moi présente
le plus souvent une version de 1l homme cxtréwement raffinde et purifide, -
plus avisée, plus sensible, plus réceptive gue lz réalité.", Wayne C, Booth,

o

"Distance et point de vue", Pcétigue N?4, Seuil, Paris, 1970, vdgs. 514-515.

\0

0) ™daic les interveations, airectas ou indirsctzs, du narrateur 3 -
1°ézard de 1l"histoire peuvent aussi prendre la fcorme plus didactigue d‘un

commentaire autorisé de l7actions ici s®affirme ce gu’on pourrait appeler
la fonction idéologique du narrateur (...)", Gérard Genette, Figures III,

op. cit., pigs. 262-263,



Sobre los Ultimos aspectos serialacos, se pueden realizar aos observa-—

ciones sobre Puentes y La mauerts de Artemio Crus,

En primer tfrmino, las verdades (s2teres) guc se 2xponen (trensmiten)
en el texto de la novela sirven, a su vez, al armado Ce la misma; determinan
de manerc especial su esiructura, la combinicién de distintos elemsntos compo-
sicionales - innovaderes y tradiciocnales = gue entran en jucgo. Los umedlos se
ccnstituyen taicbién en objetos de los cuules se nabla veladamente en el mismo

texto.

3¢ usdvierts el sropfsito de provocar una toma de ccoriciencia sobrz2 fend-
menos qua hicen a la naturaleza propia ds lo liierario subvirtienao ciertas
ncrmas, recursc que Fuentes ha utilizado tawbién en otras novelas.91

—

In segundo lugar, Lo mucrie de Artemio Cruz constituye en la produccién

literaria de su autor el texto mis represeataiive, wvianculir, con lo gue az sido
considerada ura actitud de autocuestionumiento en Za literaiura laztitincsaericanz,
que ha zreoducide nuevas formas y t€cnicas llumativas en este campo, y de la

cuzl Puenzes se distancia en su produccidén posterior.92

91) Acercz de Zonz sagrada expresa 08vero darduys "Perce Tuentss ha trasto-
cado log plaros, comO 31 quilsiera demostrarncs gue el c¢lscurso literario a-
rrastra contenides cientificos, pero guae S$stos nu cuentan mds que en la me—
dida ea gue articulan los virajes de la intrige y ce conviertien cn uno de

sus Jjuogos, en una de sus figuras. Se trata de un simulacro, de ura operacién
mirndtica, de una materla analdgica a la materia cisntifica, pero ese doble es
en el discurso, ya n0 cienciz, sino clenciz convertida on literatura.", Es—-
crito sobre un cueryo, Zditocial Sudamericanz, Buenos Aires, 1979, pig. 4l.

92) "La dltimz novela de Fuentes, Cambio de »niel, ilustra esate cambioj pa-
recicra gue hay una voluntad de imstitucionallzar - de consagrar - el retor-
no a la técnica que vicne despuds de la ligquidacidén de la "tdcnica", la na-
rracifa se organiza, visiblemente, a gartir de 1z confluencia de un coenjunto
de procedimientos nuevos como en una esjecie de fresco de técnicas - gue pue
den filiarse, historiarse, derinirse y verificurse en su eficaciaj por lo -
tanto, aparecen z2justacos, bien engranaacs, cohersentes, maneladocs con coumedi
daa de 1o ya acguirido y, en tanio forma, se¢ suborainan a la bistoria, sirven
al mayor esclarecimiento semdntico. Pero no pretencen exrnresar en si amismos
cisrta actitud.", No& Jitrik, Produccidn literaris y urocuccidn sucial, Zii-
torial Sudamericana, Buenos aiires, 1975, odg. 167
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Desde Dujardin hasta nuestrcs dias, mucpnas han sido las aproximacio-
nes tedricas al aonblogo interior a partir de Spticas diferentes, especial-
mente filoséficas y sicolégicas.

Estudics uzrovenientes de la linglistica acercan el rscurso a la for-
ma didlogo y permiten establecer reluciones distintas entre amoos de las

que determinzran, en su momento, los formalistas rusos.?3

Se destacan los Indices de persona, ostencién, y la temporalidad es-
pecifica del discurso monolégico: wminima distancia entre la narracién y lo
narradoy despluzamientos nacia el pasaco y el futuro desde un presente con-

tingente.

El monblogo interior, sobre todo el autdénomo, supone un lenzuaje ar-
ticulado donde habitualmente no lo hay, recuperazble por lz escritura, la cual
suele configurarse siguienco maitrices colcquiales o literarias, o blen utili-
zando los elemwentOs consideraaos como mecaNismos de aescalificucibn de la co-
municacidn,

Por otry parts, todo mondlogo interior implica el establecimiento de
una determinzda relacidn entre el narrador y el personaje.

En el caso del mondlogo citado, el vinculo entre los mismos evolucio~
né durunte el siglo pasaGo basta alcanzar en Joyce el discurso dsi segundo

ana independencia tul gue perimite lz fusidn con el del priumero.

93) "La idea de "aidlogo linglistico" era cara a los forwalistas rusos.
Estos insistfan acerca del caricter dialdgico de la comunicacién linglis-
tica y consicdecraban que el mondlogo como "forma embrionaria de la lengua
comin" ora postericr al didlogo. Algunos de ellios hacfan la cistincidn
entrc aiscurso monclégico como "equivalente a un estaao psijuico" y el -
relato como "iumitacibédn artistica del discurso monoldgico'™, Jjulia Kriste-
vay, Xl texto de la novela, mcitorial Lumen, Barcelona, 1974.
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5i el monblougo interior es autbnomo, =l personaje se transforua en
narrador; sua discurso no puede evitar la funcidn referencial inherentes a este
Gltimo, de lo contrario, deteruminard incoherencia, ininteligibilidaa. También
an este caso, se restablece un acercamiento a la expresién dramitica por el
especial lazo establecido. E1l entorno textual Jjuega un iuportante papel y

puede dar lugar a combinaciones diversas.

Teniendo en cuenta la relacidn temdticz entre L& amortajada de daria

Luisa 3ombal y La muarte de Artemio Cruz de Carlos Fuesntes, novelas en las

gque el elemento personaje es dominante y el recurso del monblogo interior de
un desarrollio gue se destaca, se pusde realizar una lectura indicial de las
misaas apelando al ccucepto de "situacién wonolégica's la conjuncidn ael suje-—
to del monblcego, un entorno - conformado por un tiempo y espucio determinado -

mds un contexto comunicacional.-.

En La amcrtajada (1938) el zndilisis de las situaciones monoldgicas

deslinda l1os roles del narrador en tercera perscna y el de los distintos per-

sonajese.

Todos los mondlogos interiorea se constituyen de manera semejante,
en dependenclia con el contzxto comunicacional, que determina lz expansidn del
didlogzo velado cuya funcidn casi privativa es recordar. El nzrrador en ter-
cera persona sehala los elementos del entornog tieupc, espucio y presencia de
los personajes que determinan el contexto comunicacional., En su discurso se
destaca el desarrollo del monblogo intericr indirectc. Il recurso, cuyo medio
contextual es el discurso indirscto libre, responde en forma dominante a la

voz de la amortajaca.

La relacidn lirica antre la voz del personaje y del narrzdor cumple

una funcidn autentificudora de lo fantdstico.

Tawoidn, a través ae la consideracibn de las situsciones wonolilgicas
en la novela, se advierte un mecaniswmo, 21 de la regeticibn, gue se verifica
en otros niveles del texto y demuestra su prcductividade El miswo lleva a
estavlecer relacicnes de circularidad, identidad y aiferencia que se multipli-

can en u2istintos niveles.

La existencia de an registre siamilar en todeos 1los uiscursos monoldgi-

cos y en el del narrador assgura el sostenimiento de la voz de la amortajada.
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El procedimiento y los mondlogos—memoria que se suceden pueden considerarse

como los factores que han conducido a pensar a la novela como autobiogriatfica.

La ambigliedad y el lirismo son caracteres de la narrativa de Maria

Luisa Bombal. El primero responde a una tendencia imperante en las autoras de

su época.

Hay evolucidn en el tratamiento de la relacién narrador-personaje en
relaoidn con el dominante en el siglo antzrior, pero el cardcter confesional
¥ la funcifn reiterativa de recordar de los monSlogos, retrotrae las posibili-
dades del eupleo de los mismos a formas anticipatoriass: la novela epistolar y
el diario fntimo. No se explota las posibilidades de tratamientv temporal que

el recurso posee: distancia minima entre el momento de la enunciacibén y lo

enunciado.

En lLa muerte de Artemio Cruz (1962), pueden establecerse, an los

fragmentos que estructuran la novela - Yo, ti, él -, diversas situaciones wuo-

noldgicas que se ofrecen con caracteres propios.

En los fraguentos del YO, el sujeto monolbgico es siempre Artemio,

quien cumple la funcién referencial del narrador junto con la forma didlogo

exterior, que se ofrece como contexto textual de los mondlogos.

El contextio comunicacional es relevante y determina el desarrolle
de abundantes didlogos interiores velados, con caricter discordante y polémi-
co. Florece el enunciado a dos voces; la voz monoldgica entra en juego con

otras voces.

La repeticidén de enunciados en los monblogos del protagonista carac-
teriza el discurso emotivo y el esatado de semiinconciencia del mismo. También

sirve de nexo narrativo al texto de la novela tantas veces fragmentado.

Para poder determinar la existencia de las situaciones monolégicas
en los fragmentos del TU, hay que establecer la identidad del sugetc de 1la
enunciacifn de los mismos. Al descentrarse el lugar desde donde se enuncia

en la novela, éste se ofrece como "espacio a_llenar".

La inclusidén en la interioridad mmonolégica del YO por parte del 1U,
la idea del doble y la probable verosimilizacién del discuraso clarividente
provocan la identificacién de ambos sup tos enunciantes. for lo tanto, puede

considerarse que las situaciones monol5gicas son las mismas que en los frag-
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mentos del YC, en razdn, aaenis, del caricter continuo de aubog discursos.

%1 empleo de la segunda persona (diflogso interior) y el caricter con-
fesional de los fragmentos hace gue pueda virselos como una varianie ce 1os
aonblogos "in axiremis", en los jue se aevelan verdades dltimas, que alcanzan,

er esta caso, tambidn al lector. El narrzdor cuxple una funcidn cicddctica.

El ccntexto comunicacional ejerce una influcncia menor gue en los cis-
cursos cel YO, subsumnido por el alter ego del grotagonista, que alimenta el
didlogo interior. Sin eambargo, se hzllan momentos de verdadera polifonfa, en
qus noitudles Jju:sgo de voces se estaublecen y que van confiriiando el cardcter

dialdgico, ¢n el scntido bakhtiano, de la novela.

Se destaca el cuerdcter de nexo de los fraguentos del TU, gue anuncian
lo gue recordard arizmio y cuyc desarrollo se concreiz en log fragmentos siguien
te3.

En los frogrentes del EL el ewpleo ael mondlogo interior directo e in-
directo es infrecuente. También aqui scbresule el didlogo interior velado, gque

determina el mundo de incomunicacidn en que se mueven los personajes.

El armado composicional, dialbgicoc, de intcrvenciones menolégicas, el
vinculo de la mis.ia naturaleza entre los epigrafes de ia novela y la misaa,

(=3

taumbién se reitzra.

Toua 1. novela parece hallarse armada cn tase a nexos y entrecruzamien-—
tog cde taei modc que la misma puede imuginarse c¢ouo deterawinzda por un princi-

pio de "arte(wio) en cruz".

(=3

£l espacic enunciativo del EL tumoidn ofroce probleras en su determina=-
cidn. Hacla el final ce lua novela se establece una relacibn de identidad entre
el sujeto del FL con los restantes, que es negada por 21 miseo discurso en
tercera persuna, armaao con todos los caracterss de un narrador trudicional
omnisciente.que lo enunciara. Se neuatrzlica ia enunciacidn del TL zara ofre-
cerla lusgo cuno mondlosu interior,

Se 2dwierte el cardcter rofiejo de clertos enunciades en la novela
sotre si misma que conuucen al lector a una actitud de cuncienticacién lingifs-

tica=literaTriae.

Lo funcidén didictica de los rragmentos del TU se reitcray la funcién

ideolSgica del autor implicito queda al descubierto.
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Se subvierten saberes que el lector posee, ciertas convenciones lite-
rarias, para provocar otro saber, amis eapecifico, sobre la waterializacibn

del texto literario.

Fuentes responde, a través de La musrte de Artemio Cruz, a una acti-

tud de autocuestiocnaniento presente en escritores latinoazmericanos de este
siglo, que lo lleva a provocar la explotacibén de las modalidades del narra-
dor y a producir foruas originales de tratamiento del wmonélogo interior, que
sugieren el campo amplioc de posipilidades uel recursos una de éstas, acep-
tar a los discursos del TU, coun sus especiales caracteres, como monolégicos,
a partir del contexto que sostiene la instancia de lz enunciacifbn.

for otra parte, el empleo del monbiogo interior directo - como todo

94

discurso”’” - no determina el imperio de una sola voz, salvo que se la manten-

ga por diversos mecanismos, algunos vistos en La amortajada, unovela de "ocul-

ta organizacibn eficaz" an este sentido.95 Las dimensiones del aiscurso son
mdiltiples, implicitas en la misma naturaleza de la lengua. Hemos tratado de
sefaler algunas de ellas, atenaiendo a relaciones especiiicas que cada dis-

curso ficcional establece.

De oste modo, las dos novelas consideradas, a pesar de los rasgos
indicados que las vinculan - tewdtico, comportamiento espacial de los sujetos
monolégicos, existeancia de contexto comunicacional en las situaciones monold-
gicas, predominio de los mondlogos-—memoria, etc. = ofrecen modos de tratawien-

to del recurso del monblogo intericr notablemente difersntes.

94) "Bl caridcter social de la lengua, que Saususure definfa como institu-

¢idn social, depende del pacto simbdlico segin el cual se estructura. Es so
cial, evidentemente, pues las operaciones de la lengua suvcnen el lugar in-
tersudjetivo de la convencidén. Por 1o mismo, toda ejecucidn linglistica - -
excede por principio en sus efectos la intencidn siganificante de sus ejecu-
tantes (hablante y oyente), e interviene con ol valor que le asigna el con-
texto que siempre se adelanta a ella cowo norizonie variable { textura se-—
midtica couo proceso). El monélogo mds intimo, es mis que didlogo, es un

polilogo.", Guillerso iaci, La repeticién significante, Eaiciones Canail,

Buenos Aires, 1983.

95) Jorge L. Borges, La amortajada (reseria), Revista Sur, Voi.8, N947, 1938.
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Se contrapona2n en ambass

. Las matrices de enunciacién - epistolar en La amortajada, predomi-

nantemente conversacional en La muerte de Artemioc Cruz.

+» La funcibn referencial y el tono Iintimo en la priwmeray la funcibn
fdtica, contagiosa y contaminante a través del didlogo interior y los didlogos
interiores velados, y el tono de familiaridad, discusién, sermdn, en la segun-

dae

« E1 mecanismo de lz repeticidén - reiterado en lu forma monblogo -
determina el concepto de retorno y las categorias productivas en el texto de

La amortajada de circularidad, identidad y diferencia. En La muerte de Artemio

Cruz adquiere una funcibén estructural, como nexe en el texto fraugmentado, favo-

reciendo su inteligibilidad.

« El mito gque se desliza - el de la bdsgueda ael tiempo perdiao -
a través de los monblogos-memoria en ambas novelas, conduce a repetir una vida,
la de la amortajada, y a poner en escena el desec de de-~velar, de saber, en un
caso. IEn el otro, el recordar permite recuperar ne¢ s8lo un pasado individual
sino el de un pueblo y exhibir una actitud crftica, de toma de conciencia, ce

autoccuestionamiento, que también alcanza al lector.
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