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INTRODUCCION , ‘ -

El objeto de esta ipvestigaéién es estudiar a través de la

. elaboracidn de sué_fuentes de qué manera Bercde =se valid de los recur-

sos estilisticos empleados en la Bdad Media, en el anéiisig'di:ecto‘de
dos Milagfos} y qué‘interés literario encigrfan los cambips aportados.
Para ello heﬁos hecho uso‘de los numerosos esfudios sobre la obré y e1'
estilo de Berceo. El primer paso, la confrontaelon detallada con las .
fuentes latinas a fin de delimitar lo original de la eleboracidn, se
hizo partipndo=del primer‘estudlp serio de fuentes reallzado por Rl—
chard Becker (Gonzalo de Berceoé Milégros und ihre Grunélagen, mit ei-
nen Anhange: Mitteilungen aus det lat. Hs, KOpenhagen, Thott 128. Inau-
gural uissertat:on. Stras burg, 1910) quien afirma la relaclon de los
Milagros de Nuestra Sefiora con un manuscrito de redaccidn similar al

de la Biblioteca de Copenhague, que coincide con la obra de Barceo en
el oréen de presentacidn y en la estructura de los relatos.l Becker
analizd los Milagros de Berceo estableciendo ‘sistemdticamente cambios,
agregados y supresiones del texto espafiol con respecto al latino, atri-
buyendo esas modificaciones ya al interés de ser mejor compreﬁdido por
un piblico alejado de cuestiones eruditas o doctrinales, ya a intencio-
nes pedagdgicas, ya a errores en 1a inte:pretacion del texto, ¥y en muy
pocas oportunidades se refirlo a aspectos estllistlcos. Sobre los recur—
sos literarios de Berceo, hay varios trabajos (Joaqu1n Artlles, Loéire;

cursos literarios de Berceo, Col. Estudios y ensayos, Ed. Gredos, Madrld,

19653 Carmelo Gariano, Analisis Estilistlco de los Milagros de Huestra

Senioray Col. Estudios y ensayos,: Gredos, Madrid, 196 3 Camilo Guerrieri

Crocetti, Gonzalo de Berceo, Brescia, la Scuocla, 1947). " En estos estu-

dios se analizan sucesivamente los procedimientos empleados por el autor
en la redaccidén de su obra de acuerdo con las preceptivas literarias cli-

sicas y medievales,

1 - De los 28 milagros del ms, de Copenhague Berceo transcribe 24, que-
dando eliminados los nos. 16, 22, 25 y 26. En cambio, agrega al final un

~ Milagro de tema espafiol (XXV) cuya fuente, asf como la de la Introduccidn

es hasta ahora desconocida.

2 - Se mencionan aqui algunas de las obras de confunto, Otras se irdn in-
dicando en notas al pie de pégina.



Bn el pieSente andlisis, en cambio, se hace una estrecha con-
frontacidén con el teﬁto latino y al mismo tiempo se indican los recursos
de que se vale el poeta para elaborar cada uno de los pasajes de sus fuen-
tes.,Como base se toman los Milagros del ms.‘de Copenhague presentados
por Becker pero se sefialan también semejanzas con otras versiones que pow
drian insinuar otra fuente para algunas de las modificaciones de Berceo.
los Kilagros analizados son el XXII (E1 ndufrago salvado) que correspon-—
de al n° 24 del ms. Thott 128 y el XX (El clérigo embriagado) que corres—
fonde al 21 del ms. latino. Estos relatos, diferentes por su origen y su
tema,l revelan también dif@rencias en la elaboragién ¥ en la utilizacidn

de los recursos literarios, como se ird viendo a lo largo del andlisis.

1 - Hilding Kjellman, la deuxieme collection anglo-normande des Miracles

de la Sainte Vierge et son original latin, Avec les miracles correspondants
des mss. fr. 375 et 818 de la Bibliotheque Nationale, Paris — Uppsala, 1922,
indica el origen de cada una de las fuentes latlnas ¥y el grupo o la colec~
cién de la que formaron parte en un principio.
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EL MILAGRO XXII Y SU FUENTH; ANALISTS ESTILISTICO.

.ufEl relato fefiere un doble milagros ia ascengion 41 cieloy
~convertidas en palomas, de las almas de unos peregrinos a Jerusalem y
ia salvacidn de wno de los niaufragos que al caer al agua invoca el nom-
bre de Maria. Berceo y su fuente comienzan con una introduccidn. El au-
-tor del texto latino anuncia gue va a contar dos milagros: "Duo Beate
‘dei genitricis marie miracula narrare disposui...” refiriéndose también
al milagro siguiente, de'tema sémejante, con el que forma grupdi ¥y Qque
Berceo no transcribe, apartindose en este punto de la redacciéh del ms,

Sennores, si quisiessedes mientre dura el dia,
Destos tales miraclos aun mis vos dizrias
S4 vos non vos quessassedes, yo non me quessaria,

Ca como pozo fondo, tal es Sancta Maria. - 583

Los primeros versos contienen férmulas y actitudes habituales en otros

poemas de clerecia en los que el poeta, dirigiéndose a presuntos oyentes
para solicitar su atencidn ("Sennores si gquisiessedes”..."Si vos non vos
quessassedes,..") segin el modelo jﬁglaresco, presenta y trata de pres-

tigiar su narracién.? Se emplea también un "topos" literario: el relato

1 -~ También én 1a‘coieccién de Pez, milagros XXVII y XXVIII (T.E.Cran
Liver de Miraculis Sanctae Mariae, published at Viendf in 1731 by Ber-
nard Pez, 0.S.Bs Oxford Univ. Press, 1925. Pigs. 32-35.

2 - Esta formula aparsce en diversos Milagros de Berceo: "Amigos si qui-
siessedes un pocco esperar” (II,75); "Sennores e amigos, companna de pres-
td4r...Aun si me guissiessedes un poco esperar” (XXI,BOO); "Amigos si quie-
siessedes un poco atender” (XXIII,525); "Sennorses e amigos, por Dios e
caridat/ 0id otro miraclo fermoso por verdat (vi11,182). Algunos criticos
vieron en la frecuencia con que esta férmula se repite la alusidn a un
verdadepo publico de oyentes (cfr. Joaguin Artiles OpeCite,pige.33-34 y
Berceo, MNilagros de Nuestra Sefiora, Ed. y notas de A.G.Solalinde, Colec~—
cién Clidsicos Castellanos, Espasa Calpe S.A. Madrid 1958, pdg.XIII nota 2)e
Pero el procedimiento no es exclusivo de Berceo y el hecho de que se re-
pita easi sin variaciones en otros autoresd demuestra su cardcter formu-
listico: -

Sy gueredes, senores, Oyr un buen s0laz

Ascuchad el romance, sosegadvos en paz. Libro del Buen Amor,14.

Sennores, seé quisierdes mio servigio prender
Querriavos de grado servir de mio menster. Libro de Alexandre, I.

Tenez silence, bele gens!
( Un myracle qui mout est gens
Dire vos veil et reciter... G.de Coinei, I Mir 21 1-3

Entendez tuit, faites silence. G.de Coinci, I Mir 22, 1.



limitado a la duracidn del aia (efr. libro de Aleiandre, 271 "Mas tor-

nemos al curso mientre dural dia); su valor dentro del texto no se li-
mita a simple férmula introductoria pues el autor opoue los limites.

naturales del tiempo ~duraciénddel dia- a lo ilimitado de los milagros
mariales, ‘sefialando asi su importancia.l Ly comparacidén "Ca como pozo

fondo, tal es Sancta Marla", indica lo iéagotable de los milagros de la
Virgen, significado que se repite en el primer verso de la estrofa si-
guiente: "Tal es Sancta Maria, como el cabdal rio", invirtiendo la es-

tructura sintéctica
Tal es Sancta Maria, como el cabdal rio, 584 a

‘relacionando asi ambas estrofas. Esta segunda comparacion es desarro—
llada en los versos que siguen, dentro del simil ya establecido: Sanc-

' 'tg Maria - cabdal rio.

Que todos beven delli, bestias e el gentio
Tan grandces cras como eri, e non es mis vazio,

En todo, tiempo corre, en caliente o en frio. 584 b-d

En la estrofa_ﬁiguiente el simil desaparece, la expresidén es mas direc-
tas "Siempre acorre, ella ..." y ya los dos tltimos versos se refieren
concretamente a la eficacia de la oracidn dirigida a Maria, "Qui rogar-
la sopiese con limpios paladares / No lo podrien torzones prénder 8. los
yiares.," El repetido empleo del pronombre “todd” expresa lo abarcador
del poder marial' "Todos beven delli", en_"todo tiemporcorre”, "en to-
dos los lugares". RTodo® aparece a menudo aclarado, amplificado con la
expresidn pérticular de los elementos que la palabra engloba: "bestias
e el gentio", "en caliente y en frio", "por valles y por montes, por
tierras y por mares",., Es abundante el enfrentamiento de terminos opues—
tos o qﬁe sugieren una oposiCzon:‘ “"cras - eri", "en caliente - en frid',
“por valles - por montes', "por tierras ~ por mares" y una antitesis im=-

plicita: "que todos beven delli / e non es mis vazio".

1 - Erns Curtius, Literatura europea y Fdad Media latina, Fondo de Cultu=

ra Econdmica, Néxico-Buenos Aires, 1955, pig.136-142 y Démaso Alonso,
De los siglos oscuros al de oro, Biblioteca Romdnica Hispdnica, Estu-
dios y Ensayos.BEd. Credos, Madrid, 1958, pég.1lysige.
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En el texto latino se mencionan dos autoridades para los dos

mildgros que Sse van a narrar: " eesequarum unum unius, alterum alterius

cuiuvedam religiosi abbatis relacione agnovi". En este punto Berceo modi- :
fica algunos detalles y agrega otros, Rediuce a uno el nimero de narrado-,
res, puesto que &1 va e relatar un solo milagro. El narrador no es un

gbad sino un obispo que no sélo cuenta el hecho: lo ha vivido y 1o ha

' puesto por escrito, en tanto que en el ms. se indica claramente una fuen-

te oral ("me audivisse"),

ILeemos un miraclo de la su santidat

GQue cuntid a_um bispo, omne de caridat, 586 a,b

Assin como lo vio, assin lo escribid: 587 a

-~/

Estas modificaciones podrian deberse a la existencia de otra fuente escri-

. ta, similar al manuscrito de Gopenhaguel pero también podria estar de

por medio el prestigio de la narracidn escrita, el del hecho no trans—
mitido por tradicidén oral. Contribuye a reforzar esta altima idea la in-
sistencia de Berceo en detalles como "Violo por sus ojos, bien savie la

» s

verdat", "Assin como lo vio, @ssin lo escribid", "Non mengud dello nada,
N -

nadz non ennadid", con los que se quiere precisar la veracidad y la exac-

titudrde la fuente escrita y del testigo. las cualidades del obispo "om-

. ne de caridad / Que fo omne catholico de grant auctoridat” pueden haber

sido sugeridas por el adjetivo Mreligiosup Yrrre—eadlodiee™, Tal vesz el

valor de "minucioso" que tiene también el adjetivo #peligiosus” se refle-

je en "Non mengud dello nada, nada non ennadid". El verso 587 ¢ "Dios 1i
dé paraiso gue bien lo merecid” tiene Semejanza‘con el .de la estrofa 702
del milagro XXIIT: "Déii Dios Paraiso e folganza sabrosa" referido también
a un religioso que escribié un milakro de la Virgen, y el dltimo vefso

de 1la estrofa 587 "alguna misa disso que tanto nol valid", estd destina-
do a prestigiar la.tarea del obispo e indirectamente la suya propia como
cantor de Maria. Este pasaje introductorio estd visiblemente ampliado con

respecto al de las fuentes y tiene con &1 muy poca sémejanza en cuanto

al sigﬁi@icado.? Inmediatamente después tanto el msS.. como el texto de

1 - Tampoco en el milagro XXVII de la coleccidn de Pez, de redaccidn ca-
si idéntica al 24 del ms. Thott, hay referencia alguna a una fuente oral
(T.E.Crane, op.cit.).

2 - Como ya observdé Bichard Becker, opeCit., DEB. 4. en general Bercéo

modifica en sus poemas la jntroduccibén de los relatos latinos. Trece de
los veinticuatro milagros conservan ampliados o simplificados los ele~



Berceo presentan los elementos de la historia que van a contar:
"Erat navis in medio maris mediterranei peregrinis onusta, guorum devo-

cio gracia oracionum partes iherosolimitanas adhibat".

Cruzaronse romeros por ir en ultramar
Saludar al sepulcro, la vera cruz orars
Methieronse ennas naves pora Acré passar,

S5i el Badre del cielo los quisiesse guiar.. 588

Los puntos de vista de la presentacidn son diferentes. En el ms. latino
el sujeto de la oracién es "navis"y los peregrinos no son el centro si-
no que van dentro de la nave nmencionada en primer lugar (nAvis.;.peregrie
nis onijsta"). En Berceo, los romeros son sujeto de la oracién: "Cruza-
ronse romeros". Ademis, en el texto latino la historia comienza cuando

la nave ya estd en alta mar: "erat navie in medio maris mediterranei”.

- En el poema de Berceo 1los peregrinos no han ﬁartido atn: los vemos pPri-
| mero rewnidos, "Cruzaronse romeros", y luego embarcdndose para atravesar
el mar: "methieronse ennas naves pora Acre passar". Algunas diferencias
se establecen también en la dindmica del cuadro. la fuente nos da wma
imagen estdtica en la que el verbo principal es “erat® seguido de un com-
plemento circunstancial que indica el lugar en que se estd, sin connota-
cién de movimiento (ubi) "in medio maris meditarranei". En el texto es—
pahol, en cambio, los vérbos principales, mds cargados de significado,

indican procesos en los que interviene el movimiento:-‘cnuzaronSeN, *me—

thieronse™. La elaboracidn modifica la jerarquia de algunos detalles, da
una representacidén més concreta, altera el orden. En el milagro de Berceo
los fines del viaje estdn sefialados inmediatamente después del sujeto y

el verbo principal: "Cruzaronse romeros por ir en ultramar / Saludar al

sepulcro, la vera cmmz orar" , posicidn que acentia su importancia dentro

del conjunto, y que no tienen en el ms. latino: "Erat navis...peregrinis

onusta, quorum devocio gracia oracionum partes iherosolimitanas adhibat".

Las expresiones "devocio", "gracia oracionum", "partes iherosolimitanas"
‘son reemplazadas por otras mds concretas: el sepulero y la cruz indican
"partes iherosolimitanas", o sea que Jerusalem estd representada por sus
dos lugares de mayor importancia. Los dos verbos que expresan la finali-
dad del viaje colocados simétricamente al principio y al final del se-~

gundo verso, formande quiasmo con sepulcro y vera cruz, sustituyen a

18HE0s que el ms. ofrece al vomienzo de cada historia(Mil I,IIT,IV,V,¥II,
IXyX4XI,XII,XIII,XIV,XV,XVII)jen tres,la introduccién latina se suprime y

no se reemplaza por otra(VI,XVII,XVIII)sen las restantes el pasaje intro-
ductorio es independiente del de la fuente,ya sea que tome una forma con=-



las expresiones mis abstractas "devocio" y "gracia oracionum". la re~
presentacidn mental sugerida por las dos formas wepbales es mids concre—
ta y precisa, y su caricter de expresidn directa aumenta al formar un
cuerpo con.el sepulero y la c¢ruz que reemplazan a "partes iherosolimi-
tanas". El agregado y la eliminacidn de otros detalles es coherente con
la elaboracidn gque Berceo hace del pasaje. la estrofa 588 termina con un
agregado: "Methieronse ennas naves pora Acre passar / 5i el Padre del cie~
lo los quisiesse guiar” que no figura en el manuscrito pero que guarda
perfecta relacidn con la intencidn de Berceo de presentar a los peregri-
nos desde su partida, haciendo indicaciones sobre la ruta qﬁe van a se-
guir.l En cambio una notacidn geogrifica anterior "in medio maris me-
diterranei" comprensible en la presentacidn del navio en alta mar, se
6mite al cambiar la perspectiva del relato.

En las estrofas siguientes, Berceo elabora mis ampliamente
los elementos de la fuente:

"Hi ergo cum prospero Cursie..."

Ovieron vientos bonos luéigo de la entrada,
Oraie mui sabroso, toda la mar pagada,
Avien grand alegria la alegre mesnada:

Con tal tiempo, aina avrien la mar passada.l 589

la expresidn "prosperc Cursu"” sugiere al poeta la narracién de una na-
vegacidn tranquila con vientos y mar favorables. la idea estd dada por
tres elementos concretos en los que el significado cae sobre los adje-
tivos "vientos bonos", "oraie...gabroso", "mar pagada". Berceo indica
el efecto: "travesia favorable", mencionando las causas que la produ=
cen (sinécdoque): buenos vientos ¥y mar tranquila. En este recurso en

{

que se despliega cada elemento: vientos, oraie, mar y en la adjetiva—

cion empleada: bonos - sabroso - pagada, reside la mayor fuerza descrip-

vencional (véase nota 2 a la estrofa 583), como en los milagros II,VII
y XXIII, y= sea que se elabore mids ampliamente pero con escasa -~y & ve-
ces ninguna—- relacidn de forma y fondo con el ms, (XVI,XX,XXI,XXII,XXIV).

1 - Becker (op.cit. pdg. )y sefiala en Berceo la introduccidn de bree
ves datos geogriaficos e historicom: "Que iaze sobre Taio, essa agua cab-
dal" IT,49; "Ca Constantin la obo otro tiempo poblada" XXIII,627.

2 -~ c¢fr, Libro de Alexandre,143: "Non lo metio por plazo, metios a su mes-
nada / Pizol Dios buen tiempo, falld la mar pagada / Ovola ayna a lotra
parte passada", versos que podrian indicar una relacidn entre ambos tex-—
tos,
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tiva y evocadora que este pasaje tiene con respecto al de la fuenfé, dow
talle incidental dentro de una oracién subordinada:s ("hi ergo cum prospe~
ro cursu... percurrissent"). La atencidn del poeta se centra de momento

- en el viaje de los romeros, a los que ha seguido desde su partida ("lue~
go de la entrada"); enfoca luego el estado de dnimo de los viajeros,!
"Avien grand aldegria la alegre mesnada", en el que la expresidn estd re-
forzada por una annominatio "alegria - alegre" y que completa el cuadro

de la travesis feliz. Berceo utiliza una palabra propia de la poesia épi-
ca para designar a los peregrinos: mesnada, o0 sea 'conjunto de caballeros',
tyasallos de un sefior'? s Que sin embargo parece usarse aqui con el sig-
nificado mds general de ‘gente', 'multitud' como mds adelante 33;@5.3 El -
Ultimo verso "Con tal tiempo aina avrien la mar passada" puede_deﬁerse a
razones de composicién, necesidad de completar la estrofa., Su tono es de
roeflexidn hecha sobre 10 que se ha estado diciendo y al amortiguar, a cau=-
sa del modo verbal empleado _("avr?en“) el optimismo que se desprende de

los tres versos anteriores, prepara ¢l desarrollo ulterior,
" .es maris multa percurrissent spacif..."

Avien buena partidas de la mar travessada
Que la avrien aina al otra part passadas
Mas tévolis su fado una malas celada:

Fo la grand alegria en tristicia tornada, %90

Estrofa de transicidn en la que la scecidn estd detenida, El
primer verso se acerca al significado del texto latino "cum ... multa per-
currissent spacia"s el verso siguiente "Que la avrien aina al otra part

passada" retome la reflexidn hecha al final de la estrofs anterior Y se

1 - El sgregado de referencias a los sentimientos o al estado de énimo
de los personajes se encuentra también en otros milagross

Avie con elfgrand miedo perdida la celor

No podie de verguenza catar contral sennor,

Nungue fo el mesquino en $an mala sudor. (IX,223)

Quando el aver ovo el burges recebido
Ovo grand alegria, tovose por guarido. (XX111,654)

2 - Ramdén Menéndez Pidal, Cantar de Mio Cid, Texto, Gramdtica, Vocabula-
rio, ed. en tres tomoms, Espasa Calpe S.Ag, Madrid 1954, pig.756. -

3 ~ efr. Sacrificio de la misa, 67:"Como es de costumbre ofrecer la mes-
nada" y Mil VI,150 "Fueron en un acuerdo toda esa mesnada" y la nota de
Solalinde a este mismo verso (Ed. Cldsicos Castellanos, Espasa Calpe, Ma~
drid 1958), ’
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continla y completa con los dos versos siguientes que adelantan lo que
va a ocurrir, uno exponiendo la causa: "Mas tdvolis su fado una mala ce-
lada" (con metdfora en que la palabra celada, propia de la poesia épica,
precedida del adjetivo Eg;gréugiere la irrupcidn sorpresiva de la des—

1

gracia que acecha,® preparada por la suerte, por el "fado") el otro indie

cando el efecto en el animo de los viajeros: "Fo la grand alegria en tris-—

ticia tornada."‘2

"..e8ensit nauta subito §avem inferius hiare, aquas irrumpere, subve-

nire nullatenus posse, presentem omnibus mortem adesse,"

Berceo incluye en su narracidn (estrofas 591-92) un muevo
elemento, la tempestads los otros estdén ampliados y modificadoiel orden
de tal modo gque la rotura del barco ocupa el Ultimo 1ugar; La falta de
recursos del capitidn ante el accidente producido "subvenire nullatenus
posse"” se convierte en Berceo en verdadera desesperaciodn: "Desarrd el
maestro que la nave guiava / Nin assi nin a otri nul conseio non dava"
indicada 1) por el emﬁleo de la palabra desarrd es decir, se turbd, se
amedrentd; 2) por la insistencia en las negaciones: "nin assi nin a otri

nul conseio non daba" dadas en el ms. latino con el adverbio 'nullatenus';

1 - efr. Milagro XXV,910:"Libranos del diablo de la su ¢ancaiada / Que
tiene a las almas siempre mala celada"”.

2 - las dos estrofas analizadas (589-590) elaboran una idea dada en el
texto latino por una oracidén subordineda, caracteristica ya sefialada por
Becker {op.cit.,pdg. ) La'estrofa de la cuaderna via y el verso, que
constituyen generalmente unidades cerradas obligan a desmembrar los pe-
riodos latinos en partes indépendientes. A esto s¢ agrega el uso frecuen-
te de la parataxis, Cada idea se expresa por medio de elementos super-
puestos de igual valor sintdctico dentro de una o mds estrofas y esto

da a los detalles méds incidentales una importancia y un relieve que no
tienen en el ms. y, como sefiala Becker (op.cit.,pidg. ) "una mayor des~
criptividad"a la narracidén. Gariano llama "estructura impresionasta” a
ests sucesidn de oraciones paratépticas de cuya combinacidn' surge la i-
magen definitiva que quiere presentar el autor (Carmelo Gariano, op.cit,
pég. 144 ) . Este procedimiento es mds visible en casos como el ya ana-
lizado en que las ideas desarrolladas estdn sugeridas por una oracidn
subordinada. Otros casos se presentan en el Hil XX (464-65) analizado
més adelante y en el Mil XVII,308: "Tres quidam milites, cum odioc ha-
berent quendam virum et quererent illum occidere multa opportunitate...”

Tres caballeros eran de una atenencia,

Con otro =o vecino avian malquerencia,
Matarienlo de grado si oviessen potencia

En buscarli muerte mala metien toda femencia.



3) por el agregado de "nin assi nin a otri" gque pinta claramente la ausen~
bia de remedio, de "conseio“ tanto para el capitédn como para los peregri-
nos y que recuerda una expresidn semejante del Cantar de Mio Cid: "nin@a
conssejo padre a fijo, nin fijo a padre".1 El verso final de la estrofa
591 insiste en sefialar su impotencia y la inutiiidad de sus éomocimientos

frente a la situacidn: "Toda su maestria non valie una hava", mediante

la comparacidn con un objeto de poco valor que refuerza la negacién, prot
cedimiento caracteristico de la lengua de la época y usado con frecuencisa
por Berceo.?2 12 rotura de la wave "navem inferius hiare“, narrada en el
Qilagro de Berceo en Gltimo lugar agrega dramaticidad a la situacién 1)
por la repeticién de la palabre ®otra®™ "Cuntidlis otra cosa,otra grend
ocasion", que indica enfiticamente el advenimiento de la nueva desgracia
¥ la mencién de ésta primero con un término gendrico: *cosa*, precisado
luego con una palabra de sigﬁificaciée nds exacta: ocasidn, 'dafio grave!,
reforzada por el adjetivo grand; 2) por la ampliacidn de los detalles: el
ms. latino presenta dos elementos: a) "(sensit nauta) navem inferius hiare",
b)"aquas irrumpere’ que Berceo repite: "RompidRelis la nave iuso en el
fyndon", "Vedien entrar grand agua" con ligeras variantes ¥y amplifica con
‘un detalle que aumenta, en el coniexto, la idea de confusidn: "rompié ca-
v&a rencon" . |

En el conjunto formado por las estrofas 591 y 592, si excep-
tuamos el cambio de orden, 1los elementos de la narracidn aparecen dispues~
tos en forma semejante & los del texto iatino. En el ms. 1¢emos : "Sensit
nauta subito 1) navem inferius hiare, 2) aquanm irrﬁﬁpere, 3) subvenire
nullatenus posse, 4)_presentem omnibus mortem adesse. Cada elemento estd
yuxtapuesto al anterior y situado a2 un mismo nivel (las cuatro oraciones
dépenden de "sensit nauta"). la misma diéposicién Se observa en el tex-
to de Berceo,‘aunque de manera no tan evidente a causa de los agregados
Yy ampliaciones:

1) Movidee la tempestae..
2) Desarrd el maestro...
3) Cuntidlis otra cosa...
4) Rompidselis la nave...

Ia sucesién de los hechos, la insistencia en la misma estructura sintic—

tica de verbo més sufeto. (movidse la tempesta, etc) influyen tanto como

1 - Cantar 1176.

2 - Guerrieri Crocetti, “amilo (op.cit., pdg. 15+ ) y Menéndez Pidal (op.
cit.4pdg.376). Otros efemplos en Berceo: "Cuyo canto valiesse con esto un
dinero" (Mi1,9); "No valdrds mas por esso quanto vale un f£igo" (®i1,341)

"Mas nol empedecieron valient una erveia” (221,505); "Non lo pregiaba to-
do guanto tres chirivias" (S.Dom,?O); "Que valient una paia 1i podiessen

nugir (8.Mi11,202),.-



las palabras empleadas en lacreacidn de un clima de tensidén; se logra a-
si el mismo efecto de progresidn dramitica qﬁe el ms., pero los detalles
agregados: "Nin assi nin a otri nul conseio non dava / Toda su maestria
non vale una hava"..., etc.,al ﬁismo tiempo que refuerzan la descripcidn
y precisan el sentido de las oraciones anteriores, hacen @l ritmo mis
lento, diferenciaftdo el texto espafiol de la redaccidém latina cuyas ora—
dones,'yuxtapuestas, sblo sefislan la sucesidn rdpida de los aconteci-
mientos, la narraéién de Berceo es mds puhtualizada, mds descriptiva:
indica de una manera precésa y concreta las acciones y las intenciones
de los peregrinos desde el punto de partida, e idéntico procedimiento .
utiliza en la narracién de la travesia, en la que se seﬁala.detenidamen-
te el clima favorable, y mis adelante en la.descripciéﬁ'dei dafio de 1la
nave, Ei relato estd tomado desde distinto punto de vista. El poeta se
siente atrafido por los peregrinos y las vicisitudes de su viaje. Y ya

hemos visto como el breve textolilatino le sugiere nuevos detalles, El

' - trozo-as{ elaborado ssyindependiza, cobra valor en si mismo, tanto desde

el punto de visfa singéctico (1as oraciones subordinadas del manuscrito
se convierten en indepehdientes), como desde el pﬁnto de vista significa-
tivo dentro del total; es decir, puede leerse aisladamente como la des—
ceripcidén del viaje acciéentado de un gruﬁo de romeros; en cambio, el
trozo que ha servido de fuente tiene muy escaso valor fuerz del contex-—

t0.

las estrofas 593 y 594 transcriben el contenido de una Gni~
ca oracidn del manuscrito,l que por el uso constante de las subordinadas

permite dar numerosos detalles y precisiones sin perder unidad: "Cimbam

1

que magnarum navium more intus ferebatur ..." “gﬁscOpo:quodam qui_inter =

cetercs aderat'. Berceo desmembra ls unidad de lz oracidn del texto la-

tino en dos partes: 1) ia barcay 2) la deferencia ‘del marinero hacia el
obispo y los peregrinos de: mayor importancia. El tratamiento de los te-~
mas sufre también algunas variantes, debidas en gran parte al interés del
poeta de acentuar determinados detalles. la estrofa 593 esti dedicada a
la presentacidén de la barca, en la que van a salvarse el obispo y sus

compatieros. Resulta curiosa esta puesta en primer plano de un objeto
/‘

1 - "Festinus ergo cimbam, que magnarum navium more intus ferebatur, na-

vi exponit, in mare deponit et cum episcopo quodam, qui inter ceteros a-

~derat, et aliis quibusdam nobilioribus in eam descendit".
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gque no va a tener gran importancia en el curso de la‘narracian y al que
el manuscrito hace una simple refefencia "cimban,-que magarun navium mo-
re intus ferebatur", pero es posible que la clase de pibtlico al que iba
dirigido el Milagro necesitara de ssas precisiones -tanto del nombre co-
mo della utilidad- paré comprendsr mejor: "Non sé si 1i dizien galea o

' pinaza", "Que si fuesen cditados de la oriella malvaza / En esa estorcie-
ssen de la mala'pelaza“. En c¢ambio agui las accicnes del marinero: "navi
expdn&t, in mare deponit" se pasan por alto, enitanto gue en la estrofa
siguiente se destaca la accidn del marineroj que salva en primer lugar

al obispc. Esto se'iogra por medio de juicios sobre su conducta (Fizo el

marinero como leal cristiano” "priso COnseio”sano"), por.la manifesta-

cién de solicitud del marinero ("tomblo por la mano") y por la eg;resién
"a su sefior el bispo" que refleja el respeto del capitdn. En el texto la-
tino el personaje del obispo se presenta por primera vez, "opiscopo quo=
~dam, quil inter ceteros aderat..»" mientras que én elﬂpoamavﬂe Berceo el
obispo es ya conocido, pues ha sido‘anteriorﬁente presentado como narra-

dor del milagro.

- "Unus tamen, cum & magna in parvam vellet descendere navem,

in mare decidit pelagique statim mersus ad ima nusquam comparuit",

) / :
Uncde los peregrinos cuidd seer artero,

Did salto de la nave, ca era bien ligero,
Cuido enna galea entrar por compannero,

Enfogdse en la agua, murid,mas non sennero., 595

-

Berceo consérva en lo esencial, el significado del pasaje
 latino,. pero su interpretacidn es més pormenorizada: transforma el verbo
descendere en "did §B1to" que da una imagen mis precisa del hecho y pees-
ta al pefsonaje'pensamientos, intenciones ("cuidé seer artero", "Cuidd

enna galea entrar por compannero") y caracteristicas ("ca era bien ligero")
que no figuran en el ms., 1o mismo que el contraste entre los propdsitos
del peregrino: "Cuidd enna galea entrar por compannero” y la realidad: "Fn-
fogose en el agua, murid,..". En el Gltimo versolla sucesidn de dos ver—
bos: "enfogdse..., murid..." refleja la rapidez de lo sucedido y se detie-
ne bruscamente en las tiltimas palabras: "mas non sennero",'que unidas atn
al hecho anterior, puesto que se refieren al peregrino, y relacionadas con

la estrofa siguiente, adelantan muy hibilmente 1o que va a ocurrir: el pe~-



regrino no es el dnico muerto.l

Berceo omite casi todo el largo pasaje del manuscrito latino

que se refiere al naufragio.? Se podria pensar aquf en las razones que

" da Beeker_para la supresidn de algunos detalles, y es evidents que lo dri-

matico de la narracidn hace muy dificil el logro de una versidén realmente

"pepresentativa.d Sin embargos no deben hacerse a un lado los motivos

de orden estilistico que pueden haberlo inducido a aliglrar la narracién

del ma., que Se vuelve lenta y oscura por el exceso de subordinadas ("ut...

commendarent", "ne maris hiatus... absorbere posset", "me id fieret"), con

la consiguiente acumulacidn de detalles y periodos demasiadoclargos (Nauka

©rgo..s loca devote ten&encium)4._00nserva las filtimas lineas!"Nec longa

" interfuite.. penius est absorta",'pere introduce algunas modificaciones

'

en-ei bas&je:l"Néé_longa‘-interfuit mora" se convierte en una referencia
coneréta al tiempo tramscurrido, "Abds podrie seer media ora complida”,
las palabras: "quisolo Dios sofrir" tratan de conciliar este naufragio,
gque no parece obedecer a un ¢astigo sino a una "mals célada" del destino,
(vs 590 ¢) con 1la voluntad divina (cfr._ﬁigs XVII, ve 382 ¢ fQuisoio la
Gloriosa e Dios &esamparar"). Logs dos ﬁltimos versos "De la turma que era
entro remenecida / Por medicina uno non escapd a vida", exponen de una ma~

ners explfcita la muerte de los peregrinos que en el msi se da DPOr SUPUSS=

1 ~ Becker (ep.cits page ) habla de estas referencias al posterior de-
sarrollo del relato, situadas generalmente en el cuarto verso, y que tie-
nen como objeto completar una estrofa o bien relacionarla con la siguien-
te. Como vemos,estilisticamente su presencia puede resultar significativa.

2 «~ "Nauta vero, guos in navi reliquerat, allocutus mortis omnibus inmine-
e discrimen non evitandum innotuit et, ut sua peccata confitentes suas
devote animas deo commendarent, admonuit, Fit ergo intolerabilis omnibus
horror, tollitur inmensus ad sidera clamor, fit pura de preteritis malis
confessio, fit pia pro bonis percipiendis ad deum oracio. Nauta ergo ad-
monicione completa cum his, quos in seapham transtulersnt recedere longius
festinabal, ne maris hiatus cim magne absorbere posset et parvem nimis per-

~verti vicinam, et precavens, ne id fieret, omnimodis expectabat, a longe

volens videre servorum del exitum ad sancta propter deum iheroéolimorum
loca devote tendenciums Neé longa interfuit mora et ecce navis aguis su~
bintrantibus maris hiatu penius est absortal

3 - Rechard Becker, pp.¢it.,pdg

-4 - Un caso semejante s¢ encuentra en la elaboracién del Mil 20 del ms.,

de Copenhague (XX1I,Pez), en el que razones similares a las ya expues—
tas parecen haberlo llevado a eléminar la mayoria de los detalles de un
extenso pasaje: "Et cunctis prepeti cursu modo amencium fugientibus ipse
miserrima mulier nichil humani auxilii habens sola remansit, usu eciam
pedum pro nimis timore, dolore et labore destituta. Irruerunt enim in eam
ut de alia quadam divina pagina nadratur, dolores subiti, Quid ageret,quo
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ta al hablar del hundimiento de la nave: ".., navis... maris histusest
absorta". En cambic,se suprimen detalles como: "™aquis subintrantibus",
"maris hiatu". Para indicar la muerte de la totalidad de los viajeros

que quedaban en la nave, Berceo se sirie de un contraste entre la pala-
bra turma , que indica 'multidud', *gran ndmero de gente' y o1 pronombre
uno , seguido de negacidn, para significar 'nadié%, reforzado por las paw

labras "por medicina”,

En las estrofas siguientes, Berceo retoma el procedimiento de
la ampliacidn: "Episcopus ergo cum ceteris lacrimosa fundens suspiria

sociorum animas deo commendabat. Qui cum per equoreas undas oculorum a-

' - ciem circum volveret, si forte alique suffocatorum corporum indicia vale~

ret, ecce marinis e fluctibus columbas speciosas alibi quidem unam, alibi

duas vel plures subito vidit'emergere celique secreta celere subvolatu pe=—

netrare, Quas videlicet columbas, cum sociorun animas animadvertoret esse..."
la elabXoracién del pasaje estd dada en cuatro estrofas (597~

600), relacionadas entre si mediante wn recurso nuy utilizado por Berceo:

la repeticidén total o parcial del significado y del esquema sintictico de

un verso en la estrofa siguientei En este caso el procedimiento reviste

una cierta regularidad: el verso repetido al .pr;incipio de.cam estrofa es,

en general, el tercero de la anterior:

Pizieron mui grand duelo por los que perecieron 597¢

Abiendo de los muertos duelo grant e pesar 598a

sesCatavan & la mar

5i verien de los muertos algunos arribar 598b=c
Catando si algunos nmuertos podrien veer 600a
Vidieron palonbiellas de so la mar nacer 600¢
Vidieron palonbiellas essir de so la mar 60la

se verteret, ignorabat. Clamabat cum eiulatu magno miserabiliter auxilium
petens sed unusquisque tueri se ipsum cupiens audire dissimulabat. Qudd
forte non casu, sed magis divina gestum voluntate constat, quatinus ex hoc
christi bonitas maxime &n tribulacione presens eiusque piissime matris ma-
rie omnibus claresceret. Igitur absente bumano auxilio recurrit ad divinum
deum lacrimabili voce invocans et eius genetricem mariam santumgue michae—
lem archangelun". He agui cémo Berceo presenta a la mujer desesperada, o~
mitiendo las farragosas explicaciones del texto latino:

Ias ondas vinien cerca las gentes alongadas,

Avie con el desarro las pernas embargadas,

1a"prennada mésquina, ‘cargada’de rencura’

Fincd entre las ondas en fiera angostura. (XIX,438-439
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En cambio, no se encuentra la misma regularidad en los procedimientos de
repeticidén: en el primer caso se repite el significado y algunas pala—
bras, pero no el esquema sintdctivo., El verso ¢ue relaciona la tercera
estrosé con la segunda repite no sdlo la tercera linea de la.precedente
sinc también algo de la anterior, tomando de ellas parte del esquema sin-
téctico (proposicidn interrogativa indirecta: "catavan ... si verien"s
“"catando si algunos muertos") y muchas de las palabras, invirtiendo, co-
mo en el primer caso (grant duelo - duelo grand), el orden adjetivo -
sustantivo y transformando el verbo conjugado catavan en un gerundio,
cahando, con 1o cual se obiiene una cierta simetria con el verso 598 a,
En las dos filtimas estrofas la repeticidn es casi total con excepeidn deli'
verbo ("essir" en lugar de "nacer") y del orden del mismo en ia oracidn.
Yo hay procediﬁiento de repeticidn idéntico ni se alcanza un maximo de
perfeccidn; sin embargo no deja de llamar la atencidn el hecho de que
se conserve a lo largo de cuarto estrofas y que se presente, no comoc ca-
so aisiado en un solo nilagro(cfr. I,52-533 II,76~77)s sino como intento
més amplio de aplicacidn de un recurso ya usado por el autor.l EI pasaje
cobra una cadencia singulary que lo aisla del resto del poema y &estaca
especialmente el milagro entre los otros acontecéres:s la tempestad, el
naufragio.

En cuanto al contenido, Berceo da mds importancia al dolor del

obispo y sus compatieros por los peregrinos muertos. El texto latino dice

lc~ Un procedimiento semejante relaciona las estrofas 607,608,609,610.

En este caso el primer verso de cada estrofa retoma un hemistiquio d8 la
anterior, ya sea repitiéndolo totalmente: ";Valme Sancta Maria!"enpegé a
degir (607d) / .../ Dissi esta palabra ;Valme Sancta Maria!(608 a)y o
bien cambiando el orden de una palabra: Fue luego ella presta por su pla-
centeria (608c) /.../ Luego fo ella presta, adusso un buen panno (609a);

0 bien conservando algunos términos y el significado general: Panno era

de precio, nunque vid su calanno {609t) /.../ Nunque tan rica obra vio
omne carnal (610a). La utilizacidn de este recurso es también muy frecuen-
te a lo largo de varias estrofas del Duelo de la Virgen (108—112;139—146).
Es curiosa su semejanza con el paralelismo de la poesia gallego-portugue-
sa (repeticidn de estructuras sintdcticas, sustitucidn de una palabra por
su sindnimo, cambio de orden) pero se trata de un parecido meramente exte—
rior, limitado al procedimiento de repkticidn de verkos aislados y no se
extiende a la relacidn entre las estrofas (base, responsiodn, etc) de bai-~
ladas y cantigas.(cfr. Bugenio Aseneio: Poética y Realidad en el Cancione-
ro Peniénsular de la Edad Media, Ed. Gredos, Madrid 1957, pdgs. 85 y sigs).
Artiles (op.cit., pdg.9%-102) cita este tipo de'maridaje interestréfico' que
describe como "trasvasamiento de elementos de una a otra estrofa”. Sefiala
también que es un procedimiento exclusivo de Berceo, que no se encuentra
en otros poemas de su tiempo.
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"lacrimosa fundens suspitia". Berceo hace hincapié en el "grand duelo" y
en el "pesar"t¢"Fizieron mui grénd duelo por los que perecisron / Pesavan~-
1is porgque con ellos non murieron // Aviendo de los muertos duelo grant

e pes?r.._". También da relieve al paraiso por medio del adjetivo sancto
y una aposicidn que lo prestigia:s "un glorioso logar", en tanto que el ms.
sélo dice "celi secreta". Otra diferencia que se mantiene a lo largo de
todo el pasaje es el sujeto plural utilizado por Berceo, mientras el ms.
solamente habla del obispo. Agrega adends algunos detalles: &l arrido a
tierras "Issieron a terreno do mis cerca podieron” y la intencidn de en—
fergaf a los muertes: "Por darlis cimiterio, so tierra los meter”, que nos
muestran a Berceo interesado por ciertos aspectos de 1a‘narracién que in-
fluyen en la verosimilitud del relato y que en el ms. se pasan por alto.
En cambio, parece haber desdefiado el detalle de la aparicidén de las palo-
mas en diferentes lugares y en distinto nimero: "...ecce marinis e fluc-
tibus columbas speciosas alibi quidem unam, alibi duas ve® plures subito
vidit...", por una descripcidn mfs simple y de menor interés narrativo:
"Vidieron palombiellas de so la mar nacer / Quantos fueron los muertos
tantas podrien seer". El adjetivo speciosas que califica & las palomas
es reemplazado pop una comparacidn de significado mis concréto y directos

"¥is blancas que las nieves...". Bl diminutivo palombiellas encierra un

matiz emotivo y nace de la impresidn causada sobre todo por su significa-
cidén "almas que querie Dios llevar", pero también por su belleza "nés

blancas gue las‘nieves".l

", ..quantus dolor tunc eum invadens penetravit, quia cum sociis
non meruerat mergi. Quantum pleverat prius, quia socios perfocari viderat,
sed tanto nunc defle_bat magis, guia cum sociis perfocatus non erat". En
la slaboracidn del pasaje correspondiente Berceo conserva de sus fuentes
el tema general: el dolor por no haber muerto con los otros peregrines,

En el texto latino el Unico personaje sigue siendo el obispo, "eum inva-
dems", "quantum fleverat prius", En el Milagro se mantiene el sujeto plu~
ral de las estrofas antericres'se guerien desquitar". El tema de desa-
rreolla en el manuscritc latino en dos oraciones, la primera exclamativa
"gquantus dolor tunc,... penetravit...", la segunda una comparativa: "Quan-

tum fleverat prius ... sed tanto nunc deflebat magis..." eﬂga que Tresalta

1 - Cfr, Amado Alonso: Nocidn, emocién , accién y fantasia en los diminu—
tivos en El articulo y el diminutivo, Ed. de la Universidad de Chile,1937,
B s Carmelo Gariano, oOp.cit., pég.uﬁq@,y Artiles,op.cit.,pdg.d9-44,
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el uso de la adnominatio fleverat / deflebat; socios / sociis; perfoca-

\ . .
ri '/ perfocatus y un cietbo paralelismc en la constmmccién de las oracio-
nes que pone aun miés de relieve dos conceptos antitéticos: "Quantum fleve~

Tat priuq, guia socios perfocari‘viderat, sed tanto nunc deflebat magis,

guia cum sociis perfocatus non erat", Berceo modifica el tratamlantc del

tema, mapteﬂﬁen&o al prineipio el motive principsl dado por ol ms.: el
pesar de haber quedado vivos,

"De derecha envidia se querien desquitar

Porque fincaron vivos, avien gpand pesar",

"envidia" y "pesar" Jjustificados por los dos versos siguientes,

S

' "Ca credien bien afirmes, non era de dubdar

Que almas eran dessos los que sumié la mar”.
en que las expresiones “"bien afirmes" ¥ "non era de dubdar” reflejan la
abséluta conviceidn de los'peregriﬁos. Pero inmediatamente el dolor de los
viajeros se expresa en un discurso directo, en ol gque con abundante uso
de la antitesist se desarrolla el siguiente esquema: felicidad de los muer-
tos ~ tristeza de los vivos.
"Nos fincamos en yermo

"vos fuestes venturados

. : | como desampa Y
que ya sodes per ignem et per aquam passados" parados

"eeso VOS dormides seguradoé" ' "Nos velamos"

L , s e 17 3
sos © VOS en alegria "Nos somos en tristicia"

"Nos cuidamos fer seso

e fiziemos folia"

"Qui cum tandem et navi cimba devectus terre cum sociis
appllcuiSSet, ecce, nirum dictu, socium quem in mari inter naves
dizimus decidisse, de mari subit® vivum et incolumen vident exire"
En el ms, latino este nuevo episodio esta tematicaxy*sintacticamenu
te éeparado del enterior. Berceoc en cambio recusrda en el primer vere
80 de la estrofa 604 lo Gue se ha venido diciendo en las an%er:ores:
"Aviendo grand quebranto del danno que lis vino"; en cambioc omite el
detalle "navi cimba devectus terre cum sociis appllculsset" perque an
su na"raclon los peregrinos han tocado tierra inmediatamente despue®
del naufragio: "Issieron a terreno do mis cerca podieron” (597b) pero
los muestra queriendo reanudar el viaje, "Querien prender carrera, en-

trar en su camino" (604b). Ila aparicién del ndufrago salvado reviste

1 ~C.Gariano, op.cit., pigs i3]- 124
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distintas caracteristicas en ambos textos; en la versidén latina surge de
repente: "ecce, socium.., de mari subito vivum et incolumen vident exiré".
En el il XXII el autor parece identificarse con los peregrinos y elq_bb;
ra el relato désde ese punto de vis‘ca.1 Nos presenta la imagen captada
por los peregrinos: "Vidieron de la mar essir el un peregrino / Semeia-

ba que era romeruelo mesquino", en la\que hay que sefialar la importancia
del verbo semeiaba que indica el intento de identificacidén por parte de
los protégonistas y de la expresidn "romeruelo mesquino" que pinta al mis-
mo tiempo la escena reflejada en los ojos del obispo y sus compafieros y

el sentimiento de piedad que éstos experimentan, sefialados por el matiz
afectivo del diminutivo romeruelo® ¥y el adjetivo mesquino que lo califi-
ca. Los fersos siguientes "Cuando vino a ellos, que fue en la ribera / Co=
nocieronle todos que el que salid era" sefialan igualmente el punto de vis-

ta de los personajes y la escena estd presentada desde su situacidn en el

espacios "cuando vino a_ellos, que fue en la ribera", y a través de sus

reacciones, ‘conocieronle todos', para dar en fbtimo lagar la identidad
del peregrino: "Que el que salid era". El ms, latino nos daba una imagen
Ja elaboradaj; Berceo, en cambio, muestra el proceso de reconocimisnto del

ndufrago en la mente de los protagonistas,

3

En el pasaje siguiente” 1la fuente presenta los sentimientos

de los personajes, asombro y alegria, de una mamera enfitica, por medio

de oraciones exclamativas: "Quantus stupor...", "Quanta ... letitia".
Berceo (605¢-d) resume todo en un gesto elocuentisimo, casi mecéanico, pe=
ro que revela al mismo tiempo el estupor y la conciencia de la intervencidén
.divina: "Santiguaronse todos". La curiosidad de los peregrinos y sus pre-
guntas precipitadas se Beflejan en la repeticidn de adverbios interrogati-
vos, sin verbo principal introductorio: "esoComo, por cual manera / Fincd

en elrmar vive una ora sennera", en tante que en el texto latino las ora=-

ciones estidn mds elaboradas sintécticamente y el ritmo es mis lento por
r

1 -~ Este no es el Undéto caso en que Berceo adopta en su narracidn el pun-

to de vista del protagonista, trasmitiéndonos las imigenes a través de la
visidén de los personajes: "...Ostendit albos clamidatos cum multitudine
candelabrorun clamantes, immedio principem sedentem". (Mil 28,ms. Copenha-
gue, Thott 128). "Vio a poca de ora venir mui grandes gentes / Con eiriales
en manos e con cirios ardientes / Con su rei #&medio, féos, ca non luzientes."
(M1l XXIV,734).

2 - Cfr. supra nota a los versos 600c y 60la.

3 -~ "Quantus stupor tunc omnes invasit, o quanta de socio recepto letitia
omnium corda perfudit. Querunt ergo stupentes, quid et acciderat, quomodo
marinés -a fluctibus liberari sic potuit“.



la mayor abundancia de palabras: "querunt ergo stupenteg quid ei aceci-
derat, quomodo marinis a fluctibus liberare sic potuit", En este pasa-

je, Berceo simplifica artisticamente el texto lat;no, redgciendo la es-
cena a algunos gestos y preguntas significativas, El1 ritmo de las oré-
ciones anterioreé en las que los peregrinos detenidos tratan de identi-
ficar al ndufrago salido de las aguas es pausado, con abundancia de subor-
dinadassl Yque era romeruelo mesquino”, "cuando vino a ellos que fue en
la ribera", "que el que salid eea", pero se precipita de repente para pin-
tar el revuelo que sigue al reconocimieﬁ?o, "Santigqaronse todos...getc.”
Las primeras palabras del peregrino no gﬁarden ninguna relacién en am-

bos textos. En el ms., aluden directamente a la intervencidn de Maria:
"quen salvare dignatus est per quem salus verit omnium". En el Milagro.de
Berceo el peregrino comienza su discurso solicitando la atencidn de sus
compafleros: "Oidme,'si‘%ivades,". No indéia inmediatamente la narracidén:
tQda la estrofa 606 prepara la siguiente indicando qué va a contar: "To
vos faré certeros en esto que dubdades / como escapé vive guiero que lo
sepades” e insinuando la ayuda divina: "Dizredes Deo gracias luego que lo

udades",

A continuacidn el texto latino recuerda sumariamente las cir—
cunstancias que preceden al milagre: “cum in agua eadem cederen" ¥ pone

el acento en la mencidn del nombre de la Vargen "Beate quippe dei geni-

tricis nomen marie, exclamando et sic eius memoriam habendo et nomen in-—
‘clamando ..."« Berceo, atento a cada detalle del relato, recrea sin pri-
sa la escena (607a-d, 608a-b) situindonos nuevamente en el momento del
naufragio, "Quando de la gran nave quisse fuera salir / Ca parzcia por
oio que se querie somir / Vedia que de muerte non podia guarir...".

En el texto latino la narracién continfa escueta, despoja-
da de todo elemento descriptivo: "mihi sub undis astitit", "Pallio me
suo clementer contexit", "Contectum sub aquis litus adusque perduxit".
Berceo agrega a la accidén tomada de la fuenter "luego fo ella presta,
adusso un bﬁen panno", "Echomelo de suso": 1) las palabras de Maria:
"Non prendzés danno... etc"; 2) las sensaciones del niufrago bajo el
palio por medio de dos comparsciones: "Tan folgado iacia como So un ten—
dal / O como qui se duerme en un verde pradal”s 3) la descripcidn del
manto: "Panno era de precio, nunque vid su calanno // Runca tan rica o~

bra vio omne carnal / Obra era angélica, ca non moterial” en la que como

1 - Cfr. Joaquin Artiles, op.cit. pdg.5Q



At

en otros pasajes similares se advierte una cierta monotonia de recursos
(608¢,610) pues la descripcién propiamente dicha estd reemplazada por
expresiones hiperbdlicas: "Nunqua vid su calanno', "Nungua tan rica obra
vio omne carnal".l E1 verso 610b "Obra era amgélica, ca non material" re-
'cuerdn el verso 60a que habla de la césulla de fan Iddefonso: "Obra era
angélica, non de omne texida" y en ellque también se utiliza un recurso
guy frecuente en Berceo: la negacidn en el segundo hemistiguio para re-
forzar lo dicho en el primera.2 '
fas estrofas 607-610 aparscen relacionadas, como otras ya

vistas, por un verso que retoma en parte lo dicho en la estrofa anterior;3
Estos versos mantienen la unidad a través de un pasaje en el que se desa-
rrollan al mismo tiempo tres temas diferentes y la repeticidn de las mis—
mas palabras actlan como recurso intensificadér en la invocacidn (607d-
608a), en la intervencidn de Maria (608¢-609a) y en la descripcidén del
manto (609b-610a). |

A partir de la estrofa 611 la narracidn de Berceo se aparta
de la del ms. conservando sdlo algunos temas. El ¥exto latino pone punto
final a la historia fefifiéndose a las alabanzas a Dios y Maria al cono-
cerse el relato del ndufrago: "Hed eo dicente laudes imnmense domino fe-
feruntur. Beata dei genitrix misericordie mater, ab omnibus predicatur".
Sigue después ;na larga consideracidn tedrica acerca del palio de Maria,
identificado con su proteccién ¥y misericordia.4 Berceo incluye parte de
estas digresiones en el discurso con que el naufrago termina su narracién
alabando el manto de la Virgen (611-614). “limina toda referencia al peca—
dor o al castigo divino: "Ferire te vult pro culpa filius eius, iudex ius-

tus", suaviza la crudeza y el tono sentencioso del ms. y el manto se con-

it

1 - Guerrieri Crocetti (op.cit.,pig 196 ) atribuye el uso de estas expre-
siones ponderativas a la "mente primitiva" del poeta y a su incapacidad
de trasmitir el "non plus ulira" de una cualidad o un episcdio, pero estas
frases eran muy comunes en los poetas de la Edad Media (cfr.Menéndez Pidal
Cantar del Mio Cid, texto, gramitica yvocabulario, ed. cit. pig. 894).

2 - Cfr.Joaquin Artiles, op.cit. pdgs 55-51
3 ~ Ver supra nota a los versos 597-601.

4 = "Cuius vere pallium amphum mondo superextenditmr, quo certe genus
humanum contegitur, quo frigudus abvolvitur, ut calescat, quo calidus
operitur, ut frigescat, quo peccator fovetur, ne desperaciones dedatur,
que reus defendit, ne animadversione divina feriatur. O pallium, misero-
run omnium configium, o securum in omni adversitaté latibulum...etc",



vierte en un refugio deleitable: "fdiz serd la alma e bien aventurada /

QUB so tan rica sombra fuere asolazada...", "3o0 este panno folgan ale-

res ¢ pagadas / las virgines gloriosas de don Cristo amadas, 7 Qﬁe-can—

tan a su madre laudes multiplicadas, / E tienen las coronas preciosas e
onrradas”, Los recursos de intensificacidn se multiplican a lo largo de
das cuatro estrofas por la necesidad de elevar la expresidn a un grado -
naximo tratindose de una alabanzas 1) repeticidén insistente de las negacio-
nes nin frio, nin calura, nin viente nin elada / Non 1i fari enoio...que

. non las contrarien obispos nin abades /;ﬂiﬁ las podrien asmas reis nin
podestades, la misma insistencia se advierte en el uso del adjetivo tan-
§§§}z "Tantas son sus mergedes, tantas sus caridades [ Tantas las sus vir-
tudes, tantas las sus vondades," y en la ddaeposicidndde las palabras "mer-
gedes" - "caridades" - "viritudes" - "vondades" en parejas simétricas des~
tacadorasy 2) confrontacidn de conceptos antitéticos: "Omne con el ardor

trova so é1 fridura", "Trove el fridoliento templada calentura", tdnicos

rasajes que parecen inspirados en el texto latino, "gquo frigudus abdvol-
vitur, ut calescat, quo calidus operitur, ut frigescat" en el que se da

el mismo juego de antitesis; 3) por la frase exclamat%ya iDios que rico
conseio en ora de ardura!2 ¥ por el uso de las expresiones "que non las
contarien obispos ni abades / Fin las podrien asmar reis nin podestades"
én las cuales las parejas de términos "obispos ni abades", "reis nin po-
destades" sefialan junto con la exclamacidn anterior, el caricter altamen—

te ponderative del trozo.

BEn la estrofa siguiente (615) Berceo toma del ms. latin03 las
manifestaciones de agradecimimnto a Dios y a la Virgen; pero las expfesa
sobre todo por cantos de alabanza, "Te Deun" y "Salve Regina". "Hendieron
a Dios graciaé, el Te Deum cantaron / Desend Salve Regina dulzmdient la

finaron". En cambio, en las estrofas finales no encontramos relacién de

1 - Sobre la acumulacidn de negaciones y otras palabras y su funcién
intensificadora ver Artiles, op.cit., p€g¢64575%5.

2 - Estas exclamaciones son muy frecuentes en los poemas medievales:
"Dios, qué buen vassallo" Mio Cid , 20, Cfr. Menéndez Pidal, op.cit.
pégl 629.

3 = sesslauvdes inmense domino referuntur, Beata dei genitrix miseri-
corde mater ab omnibus predicatur.



fondo ni de forma con el texto de las fuentes. Lo agregado por Berceo pue-
de dividirse, desde el punto de vista temético, en tres partes:

1) E1l final de la aventura (estrofa 616) "Cugplieron los romeros desend
su romeria / Plegaron al sepulcro con mui grand alegria, / Adoraron la
cruz del fijo de Maria: / Nunqua en est sieglo vidieron tan buen dia!"
Beckert bha notado en Berceo un gusto por extmnderse en los finales de

los relatos. En realidad, lo que hace en muchos casos es dar un final a

la narracidn que en el ms, no aparece acabada. Los niufragos cumplen su
romeria despuds de producido el milagro y Berceo insiste en el gozo y la

"~ ventura gue la adoracidén del Santo sepulero trae a los peregrinos:

Plegaron al sepulcro con mui grand alegria

Rungua en est sieglo vidieron tan buen dia!

detalles que parecen estar destinados a prestidar ihdirectamente las pe-
regrinaciones,

2) La difusidn del Milagro. Berceo resalta su importancia de tres maneras:
a) sefiala que se ha escrito: "Fizieron ens escripto, leienda mui sabrosa".
"Methieronla en libros; b) nos muestra el efecto del milagro en el espi-

ritu de los que lo conocieron:

Quantos gque la udieron esta sancta razdn,

Todos a la Gloriosa dizien su bendicions

Avien pora servirla meios devocidn

Ca esperavan della merget e gualardeny

c) habla con insistencia de su fama cada vez mds grande y difundida; de-

safia las barreras naturales:

la fama desti fecho vold sobre los mares

No la retovo vientoe.s.$
es conocido en muchos lugares y por'mucha'gente:

+2¢pObld muchos solares

Methiéronla en libros por diversos lugares
2

Ond es ol bendicha de muchos paladares.

3) Llg slabanza a Marfa unida al tema precedente por dos versos que no‘se

1 - Becker, op.cit., pag

2 - Cfr, Milagro VIII, 214-216 en el que Berceo también agrega al final
el cumplimiento de la romeria y la propagacidn del milagro.
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refieren a un hecho aislado sino que tienen el caricter de una reflexidn

generals

Quantos que la vendizen a la Madre Qoriosa

Par el Rey de Gloria facen derecha cosa, (620 a-b)

Berceo ha acentuado su cardcter de mediadora en la redencidn: sefiala re-
petidamente su participacidn en la salvacién del género humano ¥ en los
cinco primefcs versos deéarrolla en forma paralela las ideas de la cai-
da del hombre y la intervencidn de la Virgen: 1) "la eargél penosa en

que todos iaziemos"s "foya mui periglesa™; "los que por Eva fuimos en
 perdicidn caidos"; 2) "Ca por ella issiemos de la carcel penosa’s "ggg
.@lla recombramos los solares perdidos"; "Si por ella non fuesse iazriamos
amortidos”. S6lo en el verso 6214 se habla de Marfa como Madre de Cristos
"Mas el so sancto fructo nos ove redemidos", verso que se retoma en la es-
trofa sigulente: "Por el so sancto fructo que ella concibid" en 1la que se
repite el tema de la caida y la salvacidén del hombre: "Por el so sanéto
fructo.../ Issiemos de la foya que Ad4n nos abrid [ee.cte. Haria aparece
luego como salvadora de los pecadores por medio de sus nilagros (623) y
como protectora de sus fieles, a la que se dirige una plegaria (624). Es-
tas dos Ultimas estrofas son de ritmo acompasado y lente porila yuxtaposi-
‘cién de elementos semejantes fvaler a cuitados" /M governar los mesquinos"/
revocar los errados”/%,.fer miraclos granados"s "nuestra fazienda" /"nues-
tra vida lazrada"; "en est muhd@“/ "en el otro") y ﬁér la utilizacidn de
expresiones en que figuran dos elementos coordinados: "por tierras e por
mares", "Tales e mui maiores", "plena e avondada".l 1 tono difiere to-
talmente del de la fuente latina; no es un sermén austero sinc un canto
de alabanza en el que se mezclan la admiracidn: "Por tierras e por mares
fer miraclos granados / Tales e mui maiores de los que son contados"g
"Ella que es de gracia plena e avondada" y la confianza en su eficacia
como protectora, "Desent siempre contiende de valer a cuitados, / Go-
vernar los mesquinos, revocar los errados"; "Guie nuestra fazienda,

nuestra vida lazrada..." etc.

1 « Cfr, Joaquin Artiles, op.cit.,pdg. 444 y 218



24

II

EL MILAGRO XX Y SU FURNTE. ARALISIS ESTILISTICO,

Se trata de una de las tantas variantes de milagros protago-
nizados por monjes que, habiendo servido de alguna manera a la Virgen,
reciben su socorrojen e caso un sacristdn ebrio, atacado tres veces por
el diablo y salvado por la intervencidén de Maria,

Ambos textos écmienzan con una breve introduccidn. Como ocu-
rre en otros Hilagros,\?erceo conserva una cierta independencia con res-—
pecto a la introduccidn latina.l Esta se limiia & una vaga presentacidn -
del clérigo: "quidam monachus in quadam monachorum congregacione" y a la
mencidn de la amistad que le demostrd la Virgen Haria "...quem domina nos-
tra suur familiarissimum esse ... dignata est ostendere". Berceo presen-
ta primeramente elementos que desarrollari mis adelante: 1) el personaje
"un monge de 4dbito reglar"; 2) la intervencidn del diablo, "Quisolo el
diablo durament espantar"s 3) la de la Virgen: "Mas la Madre Gloriosa
sopo gelo vedar'. Antes de comenzar el relato agrega alguhés detailes
que completan lo que se ha dicho del clérigo (462), indicando su amor
| a la Virgen no mencionado por la fuente latina, La defocidn del religio-
S0 Se céiacteriza: 1) Por la duracidn en el tiempo; reiterada dos wveces
consecutivas en un mismo verso "De que fo enna orden, bien de que fo no-
vicio", en que el segundo hemistiquio intensifica al primero por medio
- del adverbic 'bien' y del sustantivo 'novicio' que repite el significado
~de "De gque fb enna orden,.." insistiendc en la importancia temporals; 2)
Por’su constancia, indicada por el adverbio 'siempre': "Amdé a la Glorio-
Ba siempre fazér servicio"s 3) Por su alejamiento del pecado: "Guardose
de follia de fablar en formicioc" verso en que la aliteraéidn realza el
significado.? En otros milagros (I,51-52; 11,773 II1I,102; IV,118; V,
1333 V1,145; X11,2843 XV,332) el amor hacia Maria se refleja en actos ¢
concretos: un saludo, una oracidm particular, la confeccidén de un libro
que figuran en el texto latino. En este milagro,el ms, sélo insinfa la
devocidén del clérigo, "suum familiarissimum esse}] y la elaboracidén de Ber-

ceo tiene caraéteristicas mds generales (buena conducta, vida ordenada).3

1 - Cfr. nota 1 a la introduccidn del Mil XXII,
2 - CPfr. Hoaquin Artiles, op.cit. pég.#l7sﬂ%s.

3 - No se puede descartar la hipdtesis de otra fuente éon esa variante.
En otra redaccidén del mismoMilagro (ver Kjellman, op,cit. pig 188,ver—
sién latine y pidg.190, versidn anglonormanda) se hace mencién de la con-
ducta del sacristian., Id. en Gautier de Coinci I Mir 16,4-7.{les Miracles
‘de Nostre Dame par G.de Coincﬁ;ggpl,par ViF.Koenig,Geneve,Lib.Droz,1955).
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El dltimo verso (462d) adelanta el tema de la. estrofa siguiente: "Pero

ovo al cabo de caer en un vicio".

Fn la cuarteta 463 conserva el significado y el orden im-

pueéto per la fuente,l

pero se sistituye la referencia al diable ya nom-
brado, por una alusidn al azar:s "por venturai? No afiade elementos, pero

da mds énfasis 92¢ada uno de los proporcionados por el ms.t 1)"Bebid mu-
cho del bino, esto fo sin mesura". El adverbio mucho, el complimento sin
mesura refuerzan a bebid insistiendo sobre la gran cantidad de vino bebi-
doy 2)"Embebddse el locco, issid de su cordura", en que los dos concéptos
seme jantes que evocan la falta de senti&o ¥y la insensatez se apoyan y com-
‘pletan. la relacidn causa - efecto, dada en el texto latino por una ora-
cidén subordinadly, ("ut ptﬂtaretnr..."), se percibe por el significado al

ser reegplazada por dos proposiciones independientes. Berceo‘ciefra efi-
cazmente la escena descripta con un verso que es como consecuencia final

de las actitudes del clérigo: "Iogd hasta las visperas sobre la tiera du-
ra” en el que puede verse también la relacidn de cada una de las partes
entre si y con el resto de la estrofa. "Iogd" estid ampliado en esu signi-
ficado por dos complémentos, "hasta las viesperas" y "sobre la tierra du-
ra", que sitlian la escena en el tiempo y en el espacio haciendo mis con-
cretos los detalles anteriores: el adjetivo dura estéd indicando una vez

nds la insensidilidad del monje ebrio; "hasta las visperas”, el gran lap~
so de tiempo trascurrido sin conciencia por el mucho vino bebido. la ex; '
presidon se reduce & lo:esencial, sin.subordinadas, sin agregados superfluos.
Los detalles se equilibran entre si y respecto al conjunto; las oracio-

nes encabezadas todas por un verbo en pretérito indefinido se suceden de
manera casi simétricas "entrd enna bodega" - "Behid mucho del bino" -
"Embebddse el loco" - "Issid de su cordura" -~ "Iogd hasta las viésperas...".

presentando las acciones a medida que se producen y c¢reando una serie

1 - "Contigit aliquando, credo instigante diabolo, illum in cellario tan-
tum bibisse, ut putaretur fere omnino sine sensu esse" .

2 - Becker, op.cit., pig.  menciona esta tendencia de Berceo a mo-
dificar u omitir los pasajes en los gque se nota una influencia muy di-
recta del demonio. En el mil II estrofa 81 omite la intervencidn del dia-
blo en la muerte de un sacristdn: "a diabolo impulsus" (aunque versos mis
adelante lo sefiala como responsable de su corrupcidn). En el mil. XX1,
507, al hablar del pecado de la abadesa pasa por alto la mencidn del dia-
blo: "... ingidiatoris antiqui semper infesta maligfnitas".
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sucesiva de escenas en el espiritu del que lee. En cambio, el texto del
ms, evoca un cuadro casi estatico, con sius verbos que ni implican movi-

miento, ni son descriptivos: contigit, putaretur, esse y las varias o=

raciones subordinadas unas a otras: "contigit illum tantum bibisse .ut
putaretur fere omnino sine sensu esse ", gue van escalonando intelectual-

mette la expresidn.l

s adelante el pasaje latino —una oracidn subordinadas "Cule.e
exiret...etc"- da gran iméortancia a las referencias al tiempo y al lu-
gar: "adversperascente iam die", "iersus ecclesiam", "per claustrum™ y
a los movimientos del clérigo sefialados por dos verbos situados en posi—
¢idn destacada al final de perfodo: "advesperamcente iam die ees. OXiret
ac versus ecclesiam ... tenderet”. En cambio, solamente un perticipio,
imbutus, da cuenta de la ebriedad del monje. Berceo coﬁserva en su ver-
sién (464a ~ 465b) todos los detalles dados por el ms.: 1) Ia sitvacién
de la escena en el tiempo y en el espacio, "Vien a ora de visperas, el
sol bien enflaguido”™ (detalle en el-que parece querer estremar la preci-
sidén: nptese el agregado de "el sol bin enflaquido" para reforzar a "o-
ra de visperas" y la repeticidn del adverbio bien); "contra la claustra",
"eve & la eglesia".2)las acciones del clérigo: igégé, iva. Da groen impor-
tancia al aturdimiento del clérigo y a su andar vatilante: "Recordo ma-

lamientre, andaba estordido", “issio contra la claustra hascas sin nul

gentido", ".+. de sos piedes non se podie tener", claras sefiales de su

ebriedad: "Entendien gelo todos que bien avie bebido‘. Estos detalles no

aparecen en el texto latino®

t reSponﬂén al gusto de Berceo de elaborar
mds largamente los gestos y las actitudes de sus personajes.3 La escena
representada carece de relieve en el ms. Por estar en una oracidén subore
dinada en que todo parece mencionado como de paso para dar lugar a algo
més importante., El ordenamiento estréfico y la parataxzis, caracteristicos

4

deil estilo de Berceo' permiten hacer resaltar detalles que aunque inci-

1 - CPfr, supra nota 2 a las estrofas 589-90 del Mil XXII.
2 - En la versidén dé este milagro presentada por Kjellman (op.cit.pdg.188)

"eescum et sensum potus obruisset et neque pes neque lingua officium suum
illibate agere posseni.", G. de Coinci habla del monje "Doisnez de vin et
eschauffez" (v.23), "Qu'aval le cloistre chanceloit (v.51),"Par le cloistre
sovent chancele" (v.75), detalles que, en cambio no figuran cn el milagro
transcripto por Pez (Crane, op.cit. pdg.27).

3 - Cfr.Mil VIII,210: "Alimpiaba su cara Guirald el degollado/Estido un fatie-
llo como gui desdordado/Como omne que duerme éAdespierta,irado“gVI,lSO;"Vinien
por descolgallo rascados e dolientes" y S.Dom, 36"Assentdse en tierra,tollidse
el capiello/Con la manc derecha priso su estaquielice..”

4 - v, nota 1,
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dentales, contribuyen como en estecaso a la mayor efectividad de 1la

,escena evocada.

En los pasajes siguientes notamos qus el redactor del tex~
to latino poco se interesé por hacer una descripeidn efectista de 1a apa=
ricidn del diablos. Solo habla del gren tamafic del toro: "in specie mire
maghitudinis tauri® ¥ de su actitud amenazadoras ".{.ipsuméue de suis
cornibus velle transPondere”. Como en los ejemplos anteriores, otra vez
elaboracién de la escena sugerida por el ms. introducienao detalles yl
precisiones, Presenta en primer lugar las intenciones del diablo: "Qui-~
soll el diablo zancajada poner / ca bien'se 1o cuidaba vehezmientre Vel
“cer'y en expresién cuyo primer verso recuerda por éu significado y su
estructura el 46lc: "Quisolo el diablo duramente espantar", Los fines
del demonio estédn expresados, primero en forma concreta:r espantar, y
luego por medio de una metifora “zaﬁcajada poner"ci 1a descripcién del
toro estd muy ampliada con detalles que corresponden con gran exacti-
tud a la imagen de un "toro que s escalentado", en sus movimientos:
“ecavando con sos piedes, el ceio demulfdando” y en su aspecto, "con
fiera cornadura...". Otros detalles no son tan precisos: "sannoso e
yrado", pareja de‘adjetivos‘que Berdeo emplea endbas circunstancias y
referida a otros personajes: "Fo pora la abbadessa sannoso e irado"
(mil. XXI, 560b)szuego se refiere a la esencia diabdlica de la apapi~
eidn: "Pardseli delante el traidor provado", "Facieli gestos malos la co-
sa diablada", tomando del ms. la actitud amenazadora del toro: "que le
metrie ios cuernos por media la corada" ("de suis comnibus velle transw
fondere" ). Agrega el terror:dei clérigo ~detalle que no estd en la fuen-
te latina: "Prismo al pmne buenc mui mala espantada™, y el dltimo ver-
so, obedece talvvez3 como tantos otros a la necesidad de completar la
.estrofa,3 pero no es mero ripio pues adelanta lo que va a ocurrirs

“Mas valiol la Gloriosa..."

"Tuge ecce quadam puellam decora facie ac super humeros dif-

- fusa cesarie ante illum repente tenentem in sua manu dextra quadam niv€Rm

1 ~ Cfr, Mil XXV,910 :"Libranos del diablo de la su gancaiada”,

2 - Bs frecuente en los Milapros ¢l empleo de varejas de adjetivos sinde
nimos o casi sindnimos: "ploroso e quesado",226; "crudo e destemprado”,

2953 "temprada e sabrosa®,391; "doliente e querellosa”,416; algunas ve-

ces se repiten, como si constituyeran una estructura fija:"triste e de-
sarrado (95,226,3349401);"alegwa e pagado" (359,731).Joaquin Artiles (ope
cit, pég.usf@a menciona este recurso estilfstico de la reduplicacidn de
&djetivos, recomendado por los retéricos‘medieﬂales.(?%n+amanC6md&w Oh“‘?ﬁiq

‘3 - Cfr. nota 1 pig.13,
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mapulam vidi& adstafe“.

» Esta detaliada descripcidn que el ms, hacg‘ae la Virgen es-
ta omitida en el milagio de Berceo que s8lo hace una referencia muy ge-
neral.al vestido: "con dbito onrrado"dejando al "tal que de omne vivo,
no éérie apreciado” la tarea de hacer innecesaria una deseripeidn. El
texto latino habla de su rostro "decora facie", de su cabellera "mu-
per humeros diffusa cesarie" y del lienzo que trae en la mano "tenem~
ter in sua manu dextra gquandam n@veam mapulam...". En cambio no habla de
su vestimenta .} iPor qué Berceo, que tiende generalmente a ampliar los
pasajes descriptivos no aprovechd esta oportunidad? Varias podrian ser
las razones; una estaria relacionada con la estructura del poema: uga
descripecidn minuciosa como la @el ms. hubiera requerido por lo menos
una estrofa, retardéndose la accidn del relato; otra razén seria la au~
sencia en los poemas de Berceo de descripciones fisicas pormenoriza—
das,3 "o bien el deseo de ho "humanizar" demasiado a la Madre de Cris~
to refiriéndose a su rostro o a sus cabellos, pdro esta preocupacidn

no aparece en los discursoeide Haria, que emplea los mismos términos,

a menudo vulgares de todo ser humano}3 Otro detalle que parece des-
defiarse es la presentacidénide la Virgen como "quandam puellam", que fi-
gura en toaas las.versggnggv?ﬁgiéggrga nombra desde el primer momentos

"mas validl la Gloriosa, reina coronada // Vino Sancta Maria...! Es

evidente que, si bien la aparicidén de esta doncella desconocida y pro-
videncial da nds misterio y sus_penso al relato, la insistencia por tres

veces consecutivas en la intervencidn de Maria para salvar al monje tie=

1 « Cfr. Gautier de Coinci, 33-37 en el gque aparecen los cuatro elementoss
belleza de la doneella, manto, cabellera y lienzo: "Selist si bele demoisele/
Ne si plaisant com estoit cele,/ En un chaisme mout acesmee / Acourut toute
eschevelee / Une %toaille en sa main destre". Kjellman (op.cit.pig.189):

"Bt ecce formosa puella, longa et encdi cesarie in humeros jactata, manu ma-
pulam tenens apparuit"i

2 - las referencias a 1la belleza de la Virgen o de las Santas se hace en
forma muy generzl: "Ante la tu beltad non an precio las flores" (;g553205),
"Una fermosa duenna" (Mil.XVI,357), "...ninna de grant beldat" (0r.27).
Versos mids adelante (427) derd "es cuerpo adonado", pero refiriéndose po-
siblemente a su capacidad de apartar el mal y socorrsr y no a su aspedto
exterior. (cfr.Loor.206: "Toda tu cosa, Madre, es tan bien adonada"). Es
més comin la descripcidén de los vestidos: "Cosas eran apgélicas con blan-
cas vestiduras" (Or.47), "Todas venian vestidas con una blanca frisa“(ggylrﬁ
En el Milagro XIV,320-321, nos habla de la corona y 44l velo de la imagen. |.

i .
3 - "Don fol, malasturgado, torpe e enloquido, / En qué roidos andas, en ﬁ
qué eres caido (XV,340), "Dixoli brabamientre: "Don obispo lozano, / Con- !
tra mi ;por qué\g:ste tan fuertce tan villano?' (IX,229), i

i
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ne mas valor dentgb del Milagro. El final de la estwfa adelanta la ayu-
" da de la Virgen: "Methieselis in medio 2 el e al peccado", verso en el
que el diabio esti& nombrado indirectamente, por lo que representa, el
pecéado.l E1 vérso'4683 "El toro tan superbio fue luego gpandado” re-
sume los pasajes siguientes por medio de una antitesis: tan superbiom/

luego amansado.

"eseque ipsum increpans diabolum, cur erga suum famulum ta=
lia ageret, iussit, ut cito descederet nec ei quicquam mali amplius fa-
cere presumeret”. |

Contra lo que es habitual en Berceo, no hay transformacidén
del discurso indiredto del n8e. en directo. la escena se reduce a un sim-
ple gesto: "Menazoli la duenna con la falda del manto". Becker (op.cits
pag. ) considera digna de observacidn la supresidn de este pasaje de
las fuentes, dada la preferencia de Berceo por la conversacidn. Podria
haber intencidn de no repetir escenas (en 1a Gltima aparicidn 81 dis-
_eurso directo azparece muy ampliado), perc es importante sefialar al res-
pecto el milagro latino transcripto por Kjellman y su versién anglonor-

2

manda® en los gue el diable es también ahuyentado por un gesto de la

Virgen.

Tampoco en los versos siguientes conserva Berceo los de-
talles proporcionados por el ms.3 Da gran importancia a la reaccidn
del diablo -no mencionada en la fuente- ante la amenaza de 1la Virgen:
"Esto fo para elli un mui mal québrante / Fusso e desterrose faciendo muy
grapd planto”. Puede notarse la utilizacidén y la intensificacién de los

sustantivos quebranto y planto por medio dé un adverbic y un adjetivo,

"mui gnl quebrante”, "muy grand planto". El verbo disparuit referido

tanto a la visidén del demonio como a la de 13 doncella se convierie en

1 -~ E1 uso de la palabra pecado con el significado de ‘diablo' apa-

rece en otros poemas de Berceo: "Avie muy grant despecho por esto pee~-
cado" (S,M111.51(5 "Avie con estas nuwvas grant pesar el peccado"(S. Mill.
191); se enduentra también en el Libro del Buen Amop y en el Libro de
Aleandre: "El pecado te barrunta™(L. del B.A. 960)3"El pecado que siempre
de todo mal es cago" (L.del BeA. 1618); ";Tyrat alld pecado!™ (L. del B.A.
1625); "Querie la su semiente el peccado sembrar” (L. de Alexandre 403) .

2 = Kjellman (op.cit«pédg.189 y 191): "...simulque conamine manus, mons—
trum abegit". "E de la tuaile le munstre eschace" (v.66),

J -~ "His dictis disparuif terror demnis et visio pulcherrime virginus".



"Fisso y desterrose", dos verbos que representan eficazmente la rapidez
de 1a huida. Omite la desaparicidn de la Virgen,"visio pulcherrime vér-
gini-s",.1 pero redﬁ*dé el alivio del clérigo: "Fincd en paz el monge”

y agrega al final una exclamacidn,"gracias al padre Sancto", que si o-
bedece tal vez a necesidades de la rima, parece expresidn solidaria y
agradecida del autor ante la salvacidn del monje.

"Denique cum ceptum iter pergeret et ecclesie propinqueret,
demon c;asi canis vehemens et nimis terribilis ex improviso contra illum
prosiliit...".

Al igual que su fuente, Berceo registra cuidadosamente los
pasos del monje, (470), pero pone egidente interéds en indicar el escaso
tiempo transcurrido y el breve espacio recorri&o entre una aparicién ¥y
otra: "Luego a poco rato, a pocas de passadas", “...ecclesia‘propinquaret"
ha sido sustituido por wma indicacidén concreta que responde sin duda a .
la experiencia y conocimientos del autor: "Ante que empezasse a sobir

ennas gradas”. Como ha hecho anteriormente con el toro, el perro furioso

. estd representado con detalles caracteristicos, ampliando la descripecidn

~ breve y poco precisa de la fuente latina: "quasi canis vehemens et nimié
terribilis", la elaboracidén de Berceo presenta: 1)El aspecto de la visién
en la que cobran gran importancia los dientes, “fﬂliendo‘colmelladas“,
"los dientes regannados" y las seflales de ira, "El ceéfdomui turbio, los
Oﬁ.’os remellados"; 2)las intenciones: "Vinie de mala gu‘isa.../ essPOT fop-
lo todo degas, espaldas e costados". En este Gltimo verso la idea estd
acentuada por la desm@mbracidn de $odo en el segundo hemistiguio: "espale
das e costados", '

lg acecidén es méds rdpida en el ms. la aparcidén sibita de la

visidn, expresads por el verbo y un complemento de modo: "Ex improviso

contra illum prosiliit", se sefiala al final de la oracidn. Berceo sdlo
dice "coﬁétiélo de cabo" y la larga descripcidn Que sigue detiene en
cierto modo la escena, fijando la atencién en la figuwa del perro. la
exclamacién agregada al final de la estrofa, "Nesiello ~dizie elli-
graves son nmis peccados!" nos pone de repente frente al clérigo aterro-

. , o aparece . .
rizado, aspecto que en el texto latino no aé&eee en nlngﬂun momento.,

1 - No mencionada en Pez "His dictis disparuit terror daemonis" (Crane,

op .cit.pég-27 ) .
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Seguidamente el ms, presenta como un resumen de los pasajes
precedeﬁtes, sin entrar en detalles, pero guardando un orden semejante
al de la primera ;scenas 1) predicta pueilé ut ante apparuetad pressens
affuit; 2) demonem procul ab illo repelens; 3) ipsumque ...liberum ire
fecit; 4) sicque discessit diaboli fantasiaet puelle illius visio pilcher-
rira". En Berceo la aparicién de la Virgen estd apenas mencionada y su
actuacidn sugerida a nuestra imaginacidn por medio de una oracidn: "Co-
mo fizo el toro, fo el can segudado" con lo que evoca la escena anterior.
Esté simplificacidn evita répeticiones ¥y vermite fijar la atencidn en
la figura del monje, puesto en primer plano por la exclamacidn del ver—
s0 471d. Sus reacciones y sehtimientos estén directamente expresados 3
"Vien se cuido el momge de seer despedazado" y realzados por adjetivos
¥ adverbios y por la insistencia én conceptos semejantés, "Sedie en fiera

cueta, / era mal desarrado”.

La tercera viéidn aparece, al contrario de las precedentes,
muy simplificada(473). Una razén de equiliprio €dada 1la amplificacidn
de que serdn objeto los pasajes siguientes— pudo dictar esta solucidn,
pero puede deberse también al deseo de no repetir.ia imagencdel ledn
no se describe mémuciosamente,su éspecto &e sugiere en pocas palabras:
"mna bestia dubdada / que traie tal fereza que non serie asmada", la
expresidn "que non serie asmada", por su caricter ponderativo, hace la

aparicidn del ledén mds temible que las otras.

Los versos siguientes se separan del texto 7del ms. y ela-

boran tres temas agregados por Berceo:

Alli cuidd el monje que.era devorado,
Ca vidie por verdat un Pfiero encontrado:
Peor 1i era esto que todo lo passado

Entre su voluntad maldizie al peceado

Digie:"Valme Gloriosa madre Sancta Maria, -
Valame la tu gracia aqui en esti dia,
Ca so en gran afruento, en maior non podrias

Madre non pares mientes en la mi grandcfollial 474-475

El primer tema, el temor del clérigo, habia sido ya esboza-



d0 en una éstrofa anterior y en ambas comienza por versos muy sémejan~
tes:"Vien se cuidd el monge seer despedagado™(472a); "Alli cuidd el mon-
" ge que era devorado” (474a). Existe una relacidn temdtica con la fuente,
aunque muy escasa. Bl ve®so 474a ya mencionado parece inspirarse en “qua-
si eum eadém hora esset devoraturus®, pero esta frase tiene el caricter
de una observacidn objetiva dentro de la narracidén., Berceo, en cambio ew
labora el mismo motivo desde el punto de vista del clé:igo,l dando asi
nés fusrza a su sentimiento de terror. El verso 474c, "Peor 1i’ era esto
que todo lo passado", se acerca por la idea expresada y la forma compara-
tiva "peor...que" a "terribilior quam prius", referido también, aunque
mds directamente a la apsricidn del ledn. A partir de este punto el pa-
saje cobra gran independencia al introducir otro teﬁa, el del reconoci~

miento de su falia por parte del monje:

Entre su voluntat maldizie el peccado.

Madre non pares mientes en la mi grand follia!l

La palabra voluntad es aqui sindnimo de 'corazén' (cfr. Ste.
gggi‘411'"Digie el omne buéno entre- su voluntat")2 y esto da al verso
4744 un claro significado de arrepentimiento al makdecir la intervenéién-
del diablo.

El fltimo tema agregado, el pedido de ayuda: "{Valme Gloriof
sa Madre Sancta Haria / Valame la tu gracia oi en esti dia..." nace, co-
es habitual en los Filagros de Berceo, del sentimiento de desamparoc del
protagonista;3 "ca so en grand afruento, en maior non podria", circuns~

tancia que no se da en la fuente,

- En la estrofa 476 se conservan todos los elementos brindados
por el texto latino. 1) la rapidez con que la Virgen se presenta se indi-
ca en el primer verso, desﬁués de acabada la oracidén, uniendo asi lo in=-
mediato de la expresidn a la celeridad de la accidn marmzada: "Abés podid
el monge la paiabra complir /'veno Sancta Maria...". En el ms. el pasaje

estd situado en mitad de la oracidén y es por ello menos efectivo, "At ve-

1 - Ver supra nota al verso 6044 del mil XXII.
2 - Menéndez Pidal, Cantar del lio Cid, ed.cit.pdg.902.
3 = Cfr.XVII: 389-393 y XXIII 632-634; 565.
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ro puclla ...cicius guam ei aliquid mali faceret...". 2) la repeticién
del socorro, "que primo et secundo eum liberaverat" esté mencionada en
una forma mds simple, en un solo hemistiquio, "como solie venir", de tal
modo que no corta el hilo narrativo. 3)"et de vérga quam in manu gesta-
bat". Berceo habla de la vara y de su finalidad de manera directa y con
gran economia de términos: "Con wn palo én mano para ledn ferir"., En es-
ta nweva aparicidn los elementos del ms, aparecen simplificados, sobre
todo por el empleo de una sintaxis simple (total ausencia de adjetivos
¥y de adverbios con funcidn intensificadora), y la descripcidén ripida y

exacta deja. dnmediatamente lugar a la accidn:

"Methidselis delante, empegd a dezir:"

| En la elaboracidén del pasaje siguiente (477~78) se invier-
te el orden establecido pof'el ns., en que las palabras suceden a los
goibes. El discurso ocupa el primer lugar (estrofa 477) y estd muy am-
pliado con respecto al modelo latino cuya primera parte consta de una
oracidn causal en la que se explica sucintamente la razdn del castigo:
"Quia mihi obedire noluisti" y una oracidn principal, "hec al presens |
recipere metuisti" en perfecta simetria con la subordinada, "obedire
noluisti" - "recipere meruisti"., En el texto de Berceo el significado
esencial se conserva, "non vos esodnentades / ¥as io vos dare oi lo
que vogddemandades...", pero el fono difiere totalmente a causa de o-
tros elementos incluidos en el discurso: 1) Ia ira de Maria que se ro-
vela en los apbéstrofes, "Don falso alevoso", y mids adelante "Don falso

traidor" (479a) 3 los términos empleados "non vos escarmentades", el

tono en el gue se mezclan la irbnia al nombrar indirectamente 51 cas—
tigo, "lo que vos demandades", "ante lo compréredes.@.“, ¥y la energia
y el énfasis que dan a la expresidn el pronombre Io y el futuro dard:
"Mas io vos daréd oi..."3 2) la idea de lucha personal entre la Virgen -
& el diablo, dada por la éontraposicién de los pronombres *io8 y *vos*:
"Kas io vos daré loi lo que yos demandades".

Igualmente amplfada estd la escena del castigo: en el us.
solammnte el adverbio *acriter® nos indica la fuerza y la cantidad de
los golpes, "...ipsum diabolum acriter verbera®it". Berceo, con mis re-
cursos, presenta la escena desde distintas perspectivass 1) La violen~

cia de los golpes: "grandes palancadas", "non podien las menudas escu—



char las granadas", "a buenas dinaradas". 2) la imagen del ledn castiga-
do: "lazrava el leon", "Non obo en sus dias las cuestas tan sovadas".

En este pasaje se combinan la comicidad del cuadro evocado:
el ledn bajo la lluvia de golpes y la ironia de la expresidén que se re-
vela en frases como "non podien las menudas escuchar las granadas".l
la segunda parte del discurso de Maria, "si ad eum redire amplius ausus
fueris, hic et in eternum maiora sustiﬂﬁﬁs“ se caracteriza por el mismo
equilibrio formal (proposicidn principal mé&s subordinada) com los verbos

ausus fueris y sustinebis colccados al final de cada una de ellas) y el

mismo tono de la primera dado por la ausendia de énfasis ¥ la brevedad
della expresidén. En la estrofa 479, si se exceptGa el apdstrofe "Don fal-
8o traidor..." etc, el contenido es semejante al de la fuente: una propo-
sicidn condicional, "Si mds aqui te prendo...", dependiente de una prin-
e¢ipal qﬁe expresa amenazas"De lo que‘oi prendes aun prendrés peor". Pare-
ce haber especial intencidn de hacer resaltar las ideas imistiendo en B¢
una misma palabra: "Que siempre en mal andas, eres de mal sefior"; o por
medio de la "adnominatio" § "Si mds aqui te grendo..;/ De lo que oi pren-
des aun prendrés peor", la eliminacién de "in eternun” convierte la ame=-
naza de la Virgen en algo comiy, cotidianos la lucha se aparta de 1o so-
brenatural, como s& Berceo se hubiera dejado llevar solamente por el o~

dio al diablo y por el entusiasmo ante su castigo.

"Itaque versipellis diabolus tridbus vicibus devictus, immo

verberibus affectus, statim ut funrus evanuit nec ultra idbi comparuit"

Desfizo la figura, enpezd a foir,

Nungua mds fo osado al monge escarnir

Ante passd grand tiempo que podiesse guarir,
Plogdli al diablo cuando 1o mandd ir. 480

l1a huida del diablo ~el elemento nés importante dé la estro-

~ fa~ ocupa el primer verso. la versidn del ms., "...statim ut fuﬁus eva-

nuit", "Desfizo la figura" esté'reforzada en el segundo hemistiguio por

una oracién, "empezd a foir", que si bien le agrega dinamismo nc’zompleta
su significado, no agregﬁ nada a la idea contenida en desfizo sino que

acentia la nocidn de huida. Berceo se detiene con gusto en los versos en

los que se presenta al diablo castigado y humillado que no sdlo amplian

1 - Cfr, la escena del Mil XXV,890, descripta con palabras y tono muy seme=
jantes:"Davanles grandes palos e grandes carrelladas/Coces muchas soveio e
muchas palanchdas/Levaban por les cuewpos tantas de las granadas/Que to-
das las menudas les eran oblidades", :



"immo verberibus affectus” sino que ademis introducen uﬁ acento burldn
al final de la escena.

- Las estrofas 466—480‘corresponden a una manera tipica de e~
laboracidn por parte de Berceo « En las tres apariciones el ms. ofrece
los siguientes elementos, que guarden gran equilibrio entre sfs 1) el
itineraric del monje; 2) la apaficién_y su aspectos 3) la intervencién

de Maria; 4) la desaparicidn del diablo (y en las dos primeras, de la
| Virgen). Berceo aprovecha estos elemgntos, conserva el ordén en que han; 
- sidovﬁresentadbs‘y agrega otros, pero nc sigue con todos el mismo procéaT t
aimiento de elaboracidn. En los dos primeros.episodios el motivo mis im-l
portante es la aparicidn del diablo en figura de toro y de perro, aunque
- Berceo se interesa también por las vacilaciones delmmbnje‘ebrio o su te-
mér; En el tercerc, la visidn tiene menos importancia (pese a que en el
‘ms. se dice "terribilior quam prius") y pasan a primer plano el clérigo
aterrorizado e implorante y los golpes que la Virgen da é; demonio. lLos
detalles secundarios eétég apenas mencionados o sugeridos, 1o que hace
resaltar nmds aln el aspecto que se qnieré destacar y la presentacidn de
cada uno de los eﬁsodids senhéqe cada vez desde nnléngUIO éiferente, mos~
trando‘agi‘un aspecto‘distihtoﬂda tres escenas que, por-la ﬁresencia cons-—
tante de los mismos élementos, parecfan destinados a uniformi@ad ¥ mono=
tonia, | |
Los pasajes estén aniéa&os pﬁr el juego de sentimientos in-

tegrados en la narracién: temor, ira, alivio y la propia ironia y compla-

cencia del autor ante el castigo y la humillante retirada dél &iablos

En los pasajes'siguientes, el relato latino‘presénta &né ele=
mento$ importantey: ;
1, €1 clérigo al tocar la mano de Haria recobra su lucidez: "Qui ilicq
convaluit et quasi nichil bibisset in suum censum rediit...". Este deth~
1le estd bien precisado por el‘ﬁéo del verbo “convaluit™, por la prOpo;
sicidn comparativa "quasi riohil bibisset" ¥ @orAla oracion "én suum cen-~.
sum rediit". Todo lo contrario en Berceos el monje no s5lo no se repone
de su ebriedad, sino que a ésta se agrega el aturdimento causado por el
temor, hasta el punto de'nOwdejarlo proseguir su marchas "De la carga

del vino non era bien folgado / Que vino ‘e que miedo avienlo tan sovado /
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@ue tornar non podie a su lecho usado". Becker cree que Berceo hizo

este gambio porque la versidn de la fuente le parecid improbable., E-
fectivamente, la soliditud de la Virgen aparéce mis justificada si el
clérigo estd alin borracho. Pero para esto Berdeo ha %tenido que elimi-
nar un detalle importante, signd-dei poder milagroso de garia:él none

Je se cura al tocar su mano, "...puella monachum per manum accepit,

qui ilico convaluit...". El-cambio dé Berceo responde a su interpre-
tacidn del relato, a su visidn progas y a su interds en presentar un
aspectofdetermina&o, més que a un deseo dé verosimilitud. Observemos

que no ¢s el Gnico pasaje mo&ificadO»y que los otros cambios estén
relacionados de una cieita manera con él, respondiendo a una unidad de
concepcidn: 1) Berceo muestra gran interés en la ebriedad del monje
(464-465a); 2) agrega sus reacciones de temor frente a las aparicio~
neé"y un pedido de ayuéa a la Vigen (4714, 472a,b, 474, 475). Se a— -
ceﬁtﬁa asi un& imagen determinada, que el ms. pasa por alto: la de la
debilidad del hombre acosado por el vicio y el pecado, y por esta razén
Berceo sefiala el contraste entre el monje, "sovado" por el middo y la
bebida, y la solicitud maternal de Maria, "de precioso fecho", que lo guia
" ¥ lo pone en camino, "Prisolo por la mano, levélo poral lecho", 41 fe-
ferirse al clérigo todas las expresiones tienden a resaltap su lamenta-
hle.estado: "non era bien folgado", "avienlo tan sovado", "qué iernar
non pédié,..". En cambio las acciones de Maria se sefialan de maners bre-
ve y rdpida, éléminando detalles del ms: "Prisolo por la mano, levdlo
poral lecho" denota éeguridaa ¥y firméza, en tanto que la sintaxis del
texto latino parece reflejar la lentitud de 1la marcha, con varios come
plementos y la subordinada intercalada, "cum ipso pedetenus perrexit et
‘usque ad lectum suum per gradus, qui intererant, eum deduxit", Lo mismo
puede -decirse de los pasajes siguientes enlios que Berceo presenta las
acc{ones’de Maria con trazo firme y néto que contrasta con la minuciosi-
dad del ms. la rapidez esti dada en los versos 482¢,d por la’'economia de
verbos {uno al comienzo de cada 1inea) con lo cual se eviga la laborio-
sa redaccidn. latina en ~la que cada gesto estd cuidadosamente registrado:
"puellamlectum discoperuit", "monachum intro collocavit", "caput ipsius
super eius capitale reclinavit suaviter". En el verso 482 ¢ los dos com-
plementos que siguen a un verbo: "con la mantz e con el sobrelecho" indi-

can casi una sinultaneidad de accidn, reduciendo asi considerablemente
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el tiempo de la escena.l Igual resultado se obtiene por la eliminacidn
del adverbio ®suaviter® que irpone ritmo lento al pasaje latino.

' De los dos versos siguientes, el primero une temdticamente
ambas estrofas (482 y 483) en una proposicién temporal que presenta las
acciones anteriores como terminadas a la vez que las resume:"Demds quan-
do 1o ovo en su lecho echado". El segundo transcribe "...signum cruxis
en eius frontem impressit...” de una manera objetiva en el primér hemis-
tiquio, "Santiguol con su diestra...”, reafirmando la idea primitiva con

un juiélo de valor en el otro: ".,.e fo bien santiguado"{

i

v

! gl
Gty

En el ms. las palabras de la Virger? tienen un tono unifor-
memente severo: "te iubeo requirere atque ... confessionem fadere",
"vide, ne differas adimplere". En la versidn de Berceo el tono admonito-
rio aparece eléramente en los versos 484a,b en los que el verbo mande
¥ el impergtivo demanda copian de cerca las palabras dsl ms,. “te iubeo
requirere", La orden estd reforzada por "afirmes #e lo digo", En los o— 
tros verbos el tono imperativo aparece dulcificado a causa de los diver-
sos matices_del discurso: 1) expresiones de solicitud y carifps "Amigo...
fuelga ca eres mui lazrado / con mui poco que duermas luego serds fol-
gado" que responden al clima creado por las actitudes de FKaria (v.482c,d)
e impiden el paso demasiado brusco entre éstas y las palapras mis se-
veras. 2) el tono protector que toman algunas Ordenes, sobre todo en
losvversos 484c,d en los que al primer hemistiquio de la primora 1i-
nea, "conffiessate con elli", siguen expresiones de compensacidn que 1a
suavizan, en las que readltan del adverbio bien y el adjetivo Egggp
Mevse serds bien comigo", "Ca es mui buen omne y dartd buen castigo".

De la misma manera la orden toma el cardcter de un consejo en "Mas

non se te oblide lo que te e mandado"j 3) otro detalle(tal vez inspi-

*

1 - Un ejemplo de la seleccidn que Rerceo hace de ¢éada recurso lo encon-
tramos’ en el milagro XII, en que la minuciosa descripcidén de las accio-
nes de un personaje —-procedimiento evitado en el caso yaanalizado- se
emplea para mostrar la contraposicion entre las tareas cotidanas dde

un sacristdn y lo inesperado de una voz de ultratumba que lo sobresalta
"ante matutinos ymnos surrexerat quadam nocte st lampadum lumina refove-
bat stans ante altare...". "Ante de los matines una grand ma@rugada / Le-
vantdse est monge rezar la matinada / Tanner a los matines, despertar la
mesnada / Endrezar las lémpadas, allumnar la poszda" (288)

2 = "Crastina illum tali nomine vocitatum,tibi bene notum ut spcum,mihi
et ob suum servicium amicum veracissimum, te iubeo requirere atque ei
puran confessionem facere et, quecumque ibi iusserit, vide, ne differas
amplere."”
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rado por un pasaje posterior del mSesy '"per quem ipsa suos servos sic ser—
vare poterat") que contribuye a acentuar el matiz de protecciéﬁ presente
en el discurso es la mencidn por parte de la Virgen de su propia nisién
salvadora: "Quiero io que mi vian salvar algun cuitado / Esto es mi de-
licioy mi officio usado".

El resto del didlogo presenta‘también algunaé diferencias;
en el msi comprende dos partes: 1) la pregunta del clérigo, en discur-
s0 directo,1 en que las palabras del monje estdn precedidas por indi-
caciones sobre Bu estado de énimo: alegria y humildad ("Valdeliam oxhi-
latatus", "satis humiliter" )i En su discurso hade referencia a su calidad
de servidor de la Virgen, "tidi amodo toto corde servire desideré", "ut
tuo mihi servulo indices" y a los beneficios de ésta: "que mihi impéﬁis
tanta beneficia®; 2) Ila resPuesta de Maria, transceripta en discurso indi-
rectos "Ac'hec illa se mariam matrem dei, nominat, a quo facta est, cum
non erat; sicud cuncta fuerant, per quem ipsa suos servos sic servare
poterat"s ‘

Tal como ﬁerceo lo ha elaborado podemos dividir el didlogo
en tresppartes, todas en discursoc directo: | ‘

1.-la pregunta del monje (estrofa 486) que conserva sélo dos tomas

de los del texto latino: a) la referencia a la ayuda de la Virgen, "Vos
que en mi fizientes tan_grandes mercedes"s; b) la pregunta acerca de la
identidad de su salvadora: "Quiero saber qui sodes o que nomne afedes".
las palabras del clérigo mﬁ%tran algunas formas cologuiales, cuyo ﬁalor'
es el de dar nds énfasis al discursos "...fe que devedes", "Ca io gano
en ello vos nada non perdedes”. Ei rasaje introductorio del ms, "Tunc
monachus valde iam exhilatatus...etc" estd reemplazado por la acostum~
brada formulas "Dixol el omne bueno” que va a preceder tambiéﬁ a las
dos wréplicas siguientes: "Disso la buena duenna" (487a), “Disso el om—
ne bono"-(488&)%§Se'eliminan tambidn los detalles que sefialan los sentie-
mientos del monje.

2.-Respuesta de la ¥irgen (487). En el ms., Maria se presenta como

1 - "Tunc monachus valde iam exhilaratus satisihumiliter sue, ut ita
dicam, nutrici respondit taliter: O virgo dulcissima %ibi amodo toto
corde servire desiderc. Sed queso, si placet, ut uto mihi servulo in-
dices, quam & mé discedas, quenam es tu, que mihi impendis tanta be- -
nefiéia".

2 « Cfr. Joaquin Artiles , op.cit.pig. 84/ag§.



la madre de Dios creador: “"matrem dei nominat, a quo facta est, cum non
drzt sicut cUnctad fuerant4'". En el milogro de Berceo se ccentia su ca-
ricter de madre del Salvador: "Io so la que pari al vero Salvador". Ho
s6lo la figura de Cristo estd puesta de relieve, "Que por salvar al‘munf
do sufrid muert e dolor, / Al que fagen los dngeles servicio e onoxr",
sino que este énfasis, al que contribuyen las parejas de sustantivos al
final de cada oracidn, "muert e dolor", "servicio e onor", se encuehtra
tambidn en las primeras palabras de la Virgen, referidas a si mismas
"Io so la que pari..."

 3.=La réplica del clérigo (que no figura en el ms,): "Disso el om-
ne bono: Esto es de creer / De ti podrie sennora esta cosa nacer (488a,b),
en su primera parte confirma la respuesta de la Virgen, de una manera es—
cueta, que si bien trasunta la conviceidn del monje, aparece como férmu-
la convencional, sin la riqueza de sentimientos que muestran oiros dis—
cursos.1 - Los dos ﬁltimoé versos estan sugeridos por un pasaje de la fuen-
te laina que expresa la alegria del clérigo ante la revelacién de Marias
"Qua illa voce cum magna leticia dedullitus audita labiis caritatis il—
lius totus in fervorem dulcedinis ipsius gloriosa matris dominis succen—~
sus manus in altum ardors fidei concitus elevat". Berceo transmite en for-
ma muy sucinta el gozo y el agradecimiento del monjeé "Dessateme, Sennora,
los tus piedes tanner, / Nunca en esti sieglo veré tan grand plazer" (488
8,d)s Al elaborar las réplicas, ha fescuidado sugestiones del ms. 1atin6,
empobreciendo asi el texto péro logrando en cambio, dar mayor agilidad
a las escenas, al evitat la acumulacidén de conceptos caracteristica: del

pasaje latino seflalado.

Ia misma simplificacidn encontramos en el pasaje siguiente:
{489 a,b) se eliminan elementos superfluos como la larga férmula con la
que el ms., se refiere a la Virgen: "Suam salvatricem et domini sul matren".

Los verbos contendie y gueriesse en un mismo verso, el gquiasmo de la

linea siguiente: "Por fincar los inoios, los piedes 1i besar" —que por
su simetria forma una unidad con las expresiones que encierra-~ dan la

impresidén de simultaneidad entes los movimientos y la intencién.

1 - Cfr, Mil IX,224-25.
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En los vereos siguienteé (490c,d), sin apartarse del signi-

ficado de la fuente,l Berceé.cambia 1la perspectiva del relato situdn-
dola en el personaje que ve alejarse a la Virgen, en sus sentimientos,
"...Oyb él grand pesar", "non la podie por nada de los oios toller",

"..eoca fizol grand placer", o en las imdgenes percibidas, con especial
repeticidn del verbo ver: "No la podie a ella por do iva yeer, / Mas .

vedie grandes humos redor ella arder”.

Como en el obro Milagro analizado, Berceo se aparta del tex-
0 latino hacia el final de la narracidén para ampliar detalles olvidados
o apenas mencionados por el ms.. BEn tanto quq&a confesidén del clérigo no
aparece directamente narrada en la fuente, y s6lo se hace una leve refe—
rencia: "et ille, qui eius confessionem-recepit...", Berceo le dedica

dos estrofas:

Otro diz mannana, venida la luz c¢lara,
Buscd al orne bono gque elli le mandaras
Fizo su confession con umildosa cara,

Fo 14 celd un punte de quanto le pasara.

El maestro al monge, fecha la confession,
Dioli conseio bueno, dioli absolucion:
Kethid Sancta Maria en &1 tal bendiciédn

Que valid més por elli toda essa congregacion. 451=492

Da un principio y un término a las acciones, que comienzan
con el dfa: "Otro dia mannana, venida laluz clara / Buscd al omne bono
que ella 1i mandara", y relata paso a paso la chfeSién ¥ la absolucidn.

En el peniltimc parrafo, el ms, habla del acrecentamiento de
la devocidén y el amor a Marfa: 1) en el clérigo, "Ille vero, qui hec vi-
derat immo et éudierat, protantis sibi collatis ben;ficiisvdeo eisque
alme matri graces reddidit innumeras et deinceps eam modis omnibus ce-

pit amare fervencius et ei servire devocius; 2) en el confesor: "Simili-

1 - "Sed mater domini casta matergue videlicet misericordie et piecta~
tis spes humilium et consolacio miserorum quoniam eidem magnum iam per
se impenderat beneficium dum ab illo tenere creditur, repente alcius
evblat nitidiorque rosa inter celi lucifera lucidior ipsa se recepit
palacia”, -



ter et ille, qui eius confessionen recepit..."§ 3) en los que conocieron
el milagro: "...cum omnibus, ad quos istud miraculum fama vulgante perve-
nire potuit. ". En Bercéo, las dos primeras partes {estrofas 493-494)es~
tén parejamente elaboradas; las referencias al confesor apenas mené¢iona-
do en el ms. se hacen méds extmnsas y precisas obligando al autor a con-
fesar la ignorancia de su nombre que, efectivamente, no figura en la
fuente(cfr. "fulan mi amigo™)s "El otro omne bono no 10 sa%rie nomnar /
Al que Sancta Maria mandd maestrarﬁb BEn la primera estrofa suprime el
agradecimiento del monje ("graces reddidit innumeras). La adoracidn de
los dos clérigos por la Virgen estd pintada de mangra- similar:
1) "Amol\a sliempre mucho, fizol siempre onor |

Feliz fo el que ella cogid en:su amor” (4935c,d), En'éste primer ca-
so no sdlo se habla del amor del monje por Maria, sino también del de
tarfa por su siervo.
2) {Cogid amor tan firme de tanto 1a amar

@ﬁé desarsie por ella la cabeza cortar" 494c,d

En ambos pasajes la irensificacidn estd dada por la repe-

ticién de ciettas palabras "Amola siempre mucho, fizol giempre onor",
"Cogid amor tan firme de tanto la amar“ y'sobre todo por la paranoma-

sia que se mantiene a loc largo de tres versos: Amola/amor, amor/amar.

La intensificacién se hacé aln mayor en las estrofas si-

guiertes que tienen como fuente "Cum omnibus ad quos istud miraculume...”

Todas las otras gentes, legos e coronados
Clérigos e canonges e los escapulados,
Fueron de la Gloriosa todos enamorados

Que save -acorrer tan bien a los cuitados. 495

El énfasis de la expresidn estd dado aqui ya por la repeticidn de una
misma palabra: "Todas las otras gentes", "Fueron de la Gloriosa todos
enamorados”, "Todos la bendigien e todos la laudavan”, ya por la acumu-
lacidén de términos variados unidos por polisindeton: "...legos e coro-
'nados,‘/ Clérigos e canonges e los escapulados”, qué despliegan y comple-

tan el significado del mis genérico: "Todas las otras genfes...".l En la

1 - Estas expresiones desarrollan un topico ya existente en la Antiglie-
dad. La alabanza de una persona se eleva a un grado maximo al deeci_r que
todos la admiran. "El arte del autor debia mostrarse en la especifficacidn
¥y la amplificacidén del concepto 'todos'. Ernst Curtius, op.cit pig.232,

!



estrofa 496 1la idea central de alabanza a Maria estd puesta de relieve
por la simetria de la construccidén y las expresiones dispuestas en pare~
jas, ya sea que repitan exactamente en el segundo hemistiquio la estruc-

tura del primeros
| Todos la bendecien / @ todos la laudavan 496a
o bien formen un guidsmo,
Retraien los dos peches / las sos laudes cantavan 496c
ya sea que un verso copie la disposicidén de otro anterior:
las manos e los oles a ella los‘élqavan 496b
‘Los dias @ 1aé noches en esso las passavan 4964

simetria que se ve aumentada por las parejas de expresiones de los

primeros hemistiquios "las manos e los oios", "Los dias e las noches", 1

Lys dos €ltimas estrofas corresponden a la ides contenida en
el final del ms,+1) En la incitacién a adorar y alabar a la Virgen "Guod
ot nos, fratres karissimi, ad quos ipsum miraculum pervenit vera rela-

cioney cum magna hilaritate omhi deposita excusacionezdebemus facere..."

Sennores e amigos muevanos esta cosa

Amenmos e laudemosttodos a la Gloriosa..." 497a,bs;

Y
2) en la mencidn de la recompensa por esta adoracidn: "...ut in omni-

bus nostris necessitatipus ipsius subvencionem mereamur hicet in eter—

num accipere".

Ton echaremos mano en cosa tan preciosa

Que %tan bien nos acorra en ora periglosa

Si nos bien la éevieremos,‘quequiere quel pidamos
Todo lo ganaremos, bien seguros seamoss
Aqui lo entendremos, bien ante que muramos

Lo que alli methieremos que bien lo empleamos..497c,d—498.2

\p 109 5!95-
1 - En el ya mencionado capitulo de Artiles sobre“Bimembraclon{%e sel

- P ——

fiala tambi8# la fredueleia de la estructura bimembre y de la expresidn
binaria en Berceo.

2 -~ E1 premioc por el servicio a Faria es el tema de muchas estrofas fina=
les de los Milagros., "Si a ella sirvieremos nuestra pro buscaremos / On-
rraremos los cuerpos, las almas salvaremos, / Por pocco de servicio grand
galardon prendremos”.(I,74); "Todo omne del mundo fard grand cortesia /
@ue fiziere servicio a la Virgo Maria: / Mientre que fuere vivd, vera pla-



El final del milagro XX difiere de los mencionados en nota
en un detalle: la mencidén de la pecompensa terrena de acuerdo al argumen-

to del relatos "...Hic et in eternum accipere”.

"@qui lo entendremos bien ante gque muramos".

la Gltima estrofa en forma de oracidn:

Ella nos de su gracia e su bendicidn
Guardenos de peccado e de tribulacion
De‘nuestfas liviandades ganenos remission

Que no vaian las almas nuestras en perdicion 499

puede estar inspirada én el cardcter similar de las palabras finales del
ms.3 "Quod nobis concedere dignetur, qui vivit et regnat per o.s.s. amen",
pero también encontramos otros ejemplos no tomados de la fuente, como

el ya visto milagro XXII o bien el MIL. XXV, que no figura en la colec~
- ¢idn de Milagros descubierta por Becker.t

zenterid, / E salvard el alma postremero Bid' (I1I1I1,115). Esta idea se
presenta también junto con la opuesta: el castigo por no haberla sere
vidot

Por servicio da gloria, por deservicio pens

A los bonos da trigo, a los malos avena _

Los unos van en gloria, los otros en cadena. 6 XVI,374.

A los que en mal andan echalis malas redes
. Sobre los convertidos faze grandes mercedes., XVII,411,

mstosdos altimos ejemplos no figuran en las fuentes,

1 - Sennora benedicta, Reina acabada,
Por mano de tu fijo don Cristo coronada:
Libranos del diablo de la su gancaiada,
Que tiene a las almas siempre mala celada

Tu nos guia, Sennora, enna derecha vida,
Tu nos gana en cabo fin buena e complida,
Guardanos de mal colpe e de mala caida,.

Que las almas en cabo ayan buena essida.



CORCLUSION

A travds del andlisis de estos poemas'podemos sacar condusio-
nes vilidas para los restantes Milagros de Berceo. Los diversos estudios
hechos sobre su obra coinciden en afirmar que la eiaboraciéﬁ de los mate=
riales brindados por el texto latino reviste una cierta fidelidad:l Efec-
tivamente, elvhilo argumental no sufre variaciones de importancis y la
organizacidn general de la narracidn se conserva En ningﬁn caso hay rees-
tructuracién total de elementos dados: se elaboramr a medida que sé pre-
sentan en la redaccidén latina.2 En cambio, no toma indiscriminadamente
to@os los elementos narrativos ofrecidos por su fuente ni los elabora
de la miéma manera. Ya hemos visto que el cambio, agregado y supresidn
de detalles observado por Becker obedece a razoneg estilisticas preci~
sas, pero adecuadas al argumento y al tono>de‘cada Milagro y por eso di-
ficiles de reducir a regla. El éspecto narrativo y descriptivo, que en
la fuer{te se presenta esquemiticamente, subordinado al prfop’osfi-:h.o dea ala~
banza marial, es objeto de una cuidadosa elaboracidén. Sabemos que en mu~
chos casos los elementos de ia‘escena estan dados, en otros, sclamente
sugeridos por el texto latino. Berceo desarrolla estos detélles y da for-
ma a ideas apenas esbozadas, recredndolos segin su propia imaginacidn,
su manera de captar los objetos, las situaciones y las actitudes de los
personajes y ~io que es nids importante- elige o desecha los detalles de
acuerde con la escena que quie:e presentar. la amplificacidn, procedi-
miento preferiﬁo de los poetas mddievales, no se aplica parejamente a
toda la elaboracidn. Esta consciente seleccidn de materiales pernite el
logro de episo&ios con valor dréﬁético o descriptivo en si mismos y la
creacidn del suspenso y de la expectacidn, elementos propios de la na-
rracidn de Berceo que no encontramos en la fuente. Se ha observado jus—

tamente3 que los personajes de los Milagros carecen en general de relie-

1 - Becker, opecit.,pag. s Observa que el intento de un mayor acer-
camiento al original latino se ve impedido por la forma elegida: el ver-
so y la rima. Cfr. también Carmelo Gariano, op.cit.,pig.

2 - En los milagros II,y X, en que hay un cambio de orden, se altera la
posicién de uno de losppisodios (el asombro de los clérigos ante la muerte
delcsicristdn 83-86 y el encuentro de Esteban con su hermano Pedro en el
infierno 247-251) trasladdndodo a otro punto del relato. Lstas modificacic=
nes parecen obedecer a un mismo deseo de reorganizar la estructura del Mila-
gro en forma mis equilibrada y coherente y no suponen otrz fuente. En el mi-
lagro XXIII, los festejos que introducen el texto latino cierran el poema de
Berceo posiblemente por analogia con otras manifestaciones goz08as que se
encueniran al final de algunos milagros,

3 = Carmelo Gariano, opcit.,pig.



ve y de dramaticidad interior, Debemos, en cambio, reconocer a
Berceo la capacidad de captar y trasmitir los gestos, movimien-
t0os y sentimiento de los ﬁrotagonistas asi como la inclusidn de
su propia simpatia o desagrado anté cada uno de ellos. En su fre-
" cuente empleo del discurso directo o indirecto, tiene en cuenta
estas caractetisticas y emociones de cada personaje para la elec—
cidén de las palabras y del tono adecuados.

Por otra pérte, no debe olvidarse que Berceo es un
posta inmerso en una tradicidén cultural con rafices en la Anti-
gliedad pagana y cristiana, conocedor de los recursos estilfstie
cos enfefiados por las a?tes podticas latinas ¥ medievales y de
su valor expresivo, asi como de los "topoi" heredados de la ane
tigledad. Su estilo -independiente del de los relatos latinos—
revela el uso consciente de estos ornamentos literarios, sobre
todo de aquéllos en que se repiten las palabras o los sonidos
(annominatio, paranomasia, anidfora, aliteracidn) y en menos
grado los procedimientos mis sutiles del "ornatus @ifficilis"
(metonimia, metdfora, antitesis, sindedoque). Otros recursos lo
acercan a la poesi;@ popular como las frases y férmulas de tra-
dicidn juglaresca. En todo memento se observa en la expresidn,
de una aparente espontaneidad y simpleza, la misma cuidadosa
seleccidon ya indicada para los elementos significativos,

En cuanto a su relacidn con las fuentes decscubier—
tas por Becker, es evidente que la estructura general de los mi-
lagros se ajusta a esas redacciones latinas mds que a otras co- '
nocidas y que en la elaboracidn de ciebtos pasajes se revela una
estrecha semejanza de significado. Sin embargo, algunos detalles
dificilmente atribuibles a la imaginacién del poeta, recuerdan
de cerca otras versiones. Esto nos permite suponer que la fuen-
te de Beréeo, si bien guardaba una estrecha semejanza con los
relatos del ms. Thott 128 debiandifﬁrir en detalles que expli-
carian ciertas modificaciones observadas en el texto de los
Milagros aunque sin alterér por ello su_valor dgsde el punto

de vista literario.
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