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Capitulo 1. Introduccion



Creemos que sobre la base del conocimiento del “otro” las sociedades se conocen a si
mismas. Creemos por esto, que es importante analizar y reflexionar sobre la fotografia
etnografica, en su contexto cultural, de produccion y de uso.

Consideramos que la fotografia etnografica es una herramienta comunicativa,
productora de sentidos, un registro documental, una creacidon y recreacion que parte de una
ideologia y una estética que pretende construir visualmente un hecho, tal como se supone que ha
ocurrido, utilizando estereotipos visuales de un “otro” que a su vez se constituyé desde una
sociedad hegemonica.

La integracion de la imagen como objeto de estudio nos ofrece un lugar de
experimentacion y de reflexion en el cual la practica estd anudada con la propia interrogacion de
la mirada (Ardévol Piera, 1994). Entendemos que la fotografia comprende un modo de
representacion y produccion cultural que se asocia a discursos que definen "formas de
alteridad".

A través de escenas y retratos la fotografia como técnica de registro termina por
constituirse en uno de los instrumentos de comunicacion y de validacion de realidades,
registradas y/o construidas por personajes que generalmente son ajenas al entorno cultural que
es fotografiado (Fiore, 2007; Fiore y Varela, 2009; Ruby, 1996).

Desde la arqueologia se ha abordado la produccion fotografica de dos maneras. La
primera es la utilizada por autores que la consideran como fuente de hipotesis a contrastar con el
registro arqueologico (Manzi, 2000; Senatore y Zarankin, 1996). La segunda vertiente plantea
como las secuencias de produccion de una fotografia (toma, edicion, publicacidn, archivo)
brindan informacién tanto sobre los sujetos retratados como de los objetos que se fotografian
(Fiore, 2002).

Podemos pensar que las fotografias generadas por diversos fotoégrafos que entraron en
contacto con diversos sujetos, fueron producto de negociaciones entre actores sociales, las
cuales se dieron a partir de los intereses de cada agente social, en cuanto a las formas de
representacion, como a partir de los distintos grados de libertad que fotografos y fotografiados
ejercieron (Fiore y Varela, 2009). Negociacion que respondio a la interrelacion de procesos
basicos en la construccion de identidad: la autoadscripcion, el “otro fotografiado” y la
adscripcion por “los otros” (los fotografos) (Fiore, 2007). A partir de sus diferentes niveles de

intervencion en la imagen podemos centrar la atencién en la toma fotografica.



Tradicionalmente, los arqueodlogos han trabajado con fotografias como método de
registro de datos en el laboratorio y en el campo (Stafford, 1995). En el caso de la fotografia
etnografica, a pesar de que su produccion no es espontanea, de que no se haya gestado desde
adentro del mismo grupo social y que las intencionalidades que persigue el fotografo son
particulares, como también lo son las de quienes guardan la foto o la distribuyen, es importante
considerar por qué contribuyen a recrear la concepcion que cada individuo tiene de si mismo y
del “otro” cultural.

Como antecedente, existe una serie de registros graficos, entre ellos pinturas, estampas,
dibujos y grabados que hacen alusion a contactos entre poblaciones. Se puede observar en las
primeras cronicas del contacto la representacion del imaginario medieval, pudiéndose
mencionar el gigantismo, el canibalismo y demas anomalias fisicas y culturales atribuidas a los
habitantes de los confines de los espacios que permanecieron desconocidos (Manzi, 2000).
Algunas de estas primeras imagenes de aborigenes aparecen asociadas con la cartografia de
época. La cual se caracteriza por mezclar dos perspectivas, la empirica y la extraordinaria, de
manera que en un mismo plano puede encontrarse la ubicacién geografica precisa de una
localidad como también su caracterizacion a través de seres miticos (Lira, 2004:2).

En esta tesis a partir de una “mirada antropologica” nos focalizaremos en el proceso
politico y la justificacion ideologica que enmarco las relaciones entre la sociedad portefia y las
poblaciones aborigenes que habitaron la Patagonia continental, desde el rio Colorado hasta la
costa del Estrecho de Magallanes, y que entre las diversas asignaciones étnicas que les fueron
atribuidas las adscribimos a los denominados grupos tehuelches (sensu Falkner, 1774), y en lo
visualmente representativo tiene como punto culminante en la Campana al Desierto.

Sin embargo, es de nuestro conocimiento que la acciéon militar no termind con los
tratados celebrados entre el Gobierno central y los caciques, sino que continud hasta entrado el
siglo XX. Motivo por el cual proponemos estudiar el registro fotografico entre 1879, afio en que
se inicia sistematicamente la desestructuracion de las poblaciones aborigenes, hasta los afios 30
del siglo pasado, cuando se inicia la crisis economica mundial y se generan cambios profundos
en las relaciones politicas y socioecondémicas del pais.

La ocupacion humana de la Patagonia remite a poblaciones cazadoras recolectoras que
habitaron el area desde momentos tempranos (ca. 13.000 y 8.000 afos AP, dependiendo de los
sectores considerados) y registrando un desarrollo ocupacional y demografico que en el
transcurso del tiempo muestra cambios en la organizacion politica, social y econdomica (Borrero,
1994-1995). Sin embargo, el panorama sociocultural que frecuentemente se toma como
referencia corresponde a una construccion que se inicia con los primeros colonizadores

europeos que arribaron a las costas patagonicas en el siglo XVI, y que fuera complementado por



registros efectuados en siglos posteriores, brindando las bases del panorama étnico con que se
cuenta en la actualidad (Canals Frau, 1935; Casamiquela, 1965).

Los espacios patagénicos fueron homologados con la idea del desierto, entendido como
espacio vacio. Desde la fotografia, como desde la pintura y la literatura del siglo XIX se
representa ese contacto a través de la dicotomica relacion civilizacion — barbarie persiguiendo la
idea de progreso y modernidad. Un ejemplo iconografico de este concepto es el cuadro “La
vuelta del malon” del pintor Angel Della Valle (1892) configurando la ideologia nacional de un
pasado indomito. En el mismo, se representa la violencia ejercida por la poblacién nativa
formando malones en los que se ha raptado a una mujer blanca llevandola cautiva. Este tipo de
representacion ha llegado a configurar el imaginario y constituido la vision hegemonica, pero a
la vez victimizada del Estado argentino, cuando la situacion representada pudo ser solamente
una de las diversas manifestaciones de ese contacto.

Dentro del conjunto de representaciones graficas estudiamos la produccion fotografica
entre parcialidades nativas y grupos de europeos resultantes de los contactos entre la sociedad
portefia y las poblaciones de Patagonia, cuyo significado y relevancia son producto de
relaciones sociales e historicas.

Esto, devino en un proceso politico y social en la conformacidon de categorias sociales
como praxis histdrica de produccion de alteridad, que hizo que la marcacion y automarcacion de
los pueblos indigenas se asocie a estereotipos especificos. A pesar de la existencia de relaciones
de dominacion e imposicion, rechazamos la idea de la pasividad de las sociedades aborigenes.
Se concibe “lo indigena” como un proceso continuo, en constante creacion, con construcciones
de aboriginalidad cambiantes. Por este motivo, se propone analizar la mutua co-construccion de
aboriginalidad y nacion (Briones, 2004).

La aboriginalidad, de acuerdo a Beckett (1988), remite a la preexistencia de los pueblos
originarios a los estados coloniales y nacionales y a los procesos que se sucedieron de
colonizacion y subalternizacion politico-culturales en las instancias de negociacidon con las
estructuras dominantes. Consideramos la representacion historica de las parcialidades étnicas
como una historizacion de la diferencia (Trouillot, 2011), que hace de la etnicidad un proceso de
constitucion de grupos que perfila continuidad a lo largo de su transformacion (Briones, 1990).

El punto de partida de este trabajo radica en la existencia de una representacion
historica acerca de un territorio que se considerd lejano e imaginado, motivo por el cual fue
necesario “des-otrerizar” a las poblaciones que lo habitaron, para entender y dar cuenta de las

identidades en juego y de los discursos a través de las que fueron representadas.



Capitulo 2. Objetivos e Hipdtesis

En esta tesis se analizara la imagen fotografica asignable a parcialidades tehuelches de
la Patagonia continental argentina como estrategias de representacion visual que contiene
informacién de los individuos retratados como del contexto social de produccion y de

circulacion.

Objetivo general:

Analizar las estrategias de produccion de "fotografias etnograficas" en su caracter de
registros de practicas discursivas contrastantes entre las posturas hegemonicas de creacion
visual hasta las formas de expresion de etnicidad. Reconociendo la construccion de identidades
como reflejo del cambio cultural ocurrido a partir del contacto entre actores sociales
pertenecientes a distintas parcialidades y enfatizando el estudio de poses y gestos, de la
indumentaria, de la conformacion de escenas y escenarios y de la circulacion del material

visual.

Objetivos especificos:

1. Analizar las corrientes de pensamiento dentro de las cuales se produjeron las
relaciones de contacto que permitieron la generacion y circulacion de registros fotograficos de
parcialidades aborigenes de la Patagonia continental argentina.

2. Dimensionar el proceso produccion de imagenes fotograficas a través del
reconocimiento de contextos socioculturales y de las técnicas implementadas.

3. Observar como los actores sociales se apropian de determinados rasgos para la
construccion individual y social de identidades en la produccion de fotografias etnograficas.

4. Reconstruir de los contextos historicos y culturales de uso y circulacion de las

fotografias etnograficas.



Hipotesis:

1. Las fotografias son construcciones intencionadas a partir de la configuracion de una
“realidad” intermediada por el fotdégrafo que la produce, segun su forma de ver el mundo, y de
las pautas sociales que determinan los posicionamientos de las parcialidades y de los individuos.

2. Las fotografias etnograficas fueron usadas por el Estado argentino para legitimar su
accionar en desmedro de las poblaciones nativas, en referencia al despojo de tierras y el
sometimiento material y simbolico de las comunidades, mediante la creacion de una “realidad
deseada” en la que se destaca el “buen comportamiento de los indios amigos" como valor
perdurable, y que a la vez pudiese alcanzar un alto grado de difusion social.

3. Las fotografias etnograficas fueron un medio visual que contribuyé a homogeneizar
la identidad de la recientemente conformada Nacion Argentina, a pesar de los esfuerzos de los
pueblos aborigenes por mantener su diferenciacion.

4. La utilizacion de la imagen como herramienta para la memoria tuvo fines no
previstos para la postura hegemonica, puesto que al registrar los distintos aspectos de “un otro
cultural” para dar cuenta de la conversion de los “salvajes / barbaros” en “civilizados”, operd

también como testimonio de una identidad que pretendia ser dominada y eliminada.
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Capitulo 3. Antecedentes de la Investigacion

3.1. Breve resefia en torno a la produccién fotografica

En el procedimiento fotografico analogico se pueden distinguir la formacion de la
imagen en la camara oscura y la reproduccion de la imagen mediante reacciones fotoquimicas
que la fija permanentemente sobre un soporte.

En 1837 Louis Jacques Mandé¢ Daguerre perfeccion6 el proceso para producir imagenes
dando origen al daguerrotipo, el cual consistia en una lamina de plata a la que se le colocaba una
capa de yoduro de plata. La placa asi preparada se impresionaba en una camara oscura mediante
una larga exposicion y se la revelaba sometiéndola a vapores de mercurio.

Este procedimiento daba por resultado una imagen positiva e invertida de la que no
podian obtenerse copias. Es por ese motivo que las investigaciones en este terreno se volcaron a
la obtencion de un negativo, usando un papel impregnado en sales de plata, del cual se podian
obtener positivos sobre un papel igualmente tratado. En etapas posteriores, los procedimientos
permitieron usar como soporte (la sustancia sensible) una placa de vidrio que mas tarde se
transformaria en una fina pelicula transparente. Estos procedimientos emplearon albumina
(1847) y mas tarde colodion (1851).

En 1864 B. J. Sayce y W. B. Bolton usaron por primera vez el bromuro de plata en la
emulsion, en 1871 Charles Maddox sustituyo el colodion por la gelatina, inventando asi la placa
seca, y en 1887 Goodwin ided la pelicula de celuloide.

Teniendo en cuenta que los tiempos de exposicidon necesarios eran muy amplios se
privilegiaron las tomas de paisajes urbanos o rurales, fotografiados en ausencia de movimiento,
a fin de evitar que salieran borrosos. intimamente ligada a la fotografia de paisajes se desarrolla

la fotografia de viajes. Otro género lo conformoé la del retrato, heredada de la pintura, como

iniciativa artistica que gira en torno a la idea de mostrar las cualidades fisicas o morales de las
personas retratadas. Este género estuvo vinculado mayoritariamente con los circulos de poder y
era concebido como un medio de auto-reconocimiento social.

La fotografia como técnica, desde sus inicios, se presentd como una imagen objetiva en
contraposicion con la pintura, enmarcada en el ambito de lo subjetivo. Fue gestada con la
intencionalidad de ser una copia exacta de la realidad, a la vez, que podia llegar a replicarse mas
facilmente.

El filosofo Walter Benjamin (2008) describe la modernidad como lo fugaz, a partir de
las experiencias de vida. La fotografia y la imagen fotografica ocuparon un lugar destacado en
su pensamiento: la camara se constituye en un espacio inconsciente, que sustituye el espacio

constituido por la conciencia humana.
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En la fotografia convergen tres tipos de miradas: de quien hace la fotografia, del
fotografiado y finalmente, de quien mira, articulando a su vez varios niveles:

1) como técnica para el registro de informacion,

2) como mecanismo para la difusion de la informacion, y

3) como tema u objeto de estudio.

Segun Sontag (2006) la fotografia desde sus origenes, estuvo ligada a cierta idea de
estatus o, mejor dicho, a la manera en que la sociedad moderna y su clase hegemonica se
consolidaba. En la actualidad, se podria decir que el registro visual recrea la sensacion de “estar
ahi” y con ello una falsa nocion de objetividad y completitud de la escena. Las fotografias no
solo evidencian lo que hay alli sino lo que un individuo ve. No es sélo un registro sino una
evaluacion del mundo.

Una foto construye una historia, y en ella coloca a los personajes en la posicion en que
se cree que deben estar. No es casual que durante mucho tiempo las elites (propietarias de los
medios de produccion) hayan ocupado el principal lugar en las imégenes, y que el pueblo solo
aparezca como masa, despersonalizado y privado de una identidad propia.

Sontag (2006) toma ciertos postulados del surrealismo para teorizar acerca de la
fotografia europea la cual se rige por tres principios o nociones: la nocidon de lo pintoresco (es
decir los pobres, el extranjero, lo deteriorado por el tiempo), lo importante (es decir los ricos y
los famosos) y lo bello. Dentro de la categoria surrealista conviven la pobreza y la riqueza, el
inagotable esplendor de los ricos y poderosos y la opaca degradacién de los pobres y

descastados, como obsesiones de la burguesia.

3.2. Reflexiones acerca de la fotografia etnografica

La articulacion de la fotografia con la produccion de conocimientos enmarcados en las
ciencias sociales y humanas, data desde mediados del siglo XIX, momento de consolidacion de
disciplinas como la antropologia y la sociologia con metodologias especificas.

Las fuentes visuales abarcan dibujos, mapas, estampas, pinturas, grabados, fotografias
(Manzi, 2005) y mas adelante se incorpora el film, las cuales suponen una seleccion del
universo visual; un realce de elementos significativos y la exclusion de aquellos que no lo son
(Caro Baroja, 1979).

La etnografia, como rama de la antropologia, incluyo la fotografia como un método de
registro de datos complementando los documentos escritos. Sin embargo, no comprende
solamente las imagenes obtenidas por antropologos y etnografos, sino que abarca toda la
produccion fotografica del “otro” cultural realizada por cualquier persona que posee los
recursos técnicos para llevarla a cabo (Alvarado y Mason, 2001; Alvarado, 2007; Giordano,

2005).
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De acuerdo con Spencer (1992), entre los antropologos anglosajones, hubo un
movimiento dirigido a trascender los limites de la mera ilustracion para emplear la imagen
fotografica como un dato cientifico, creyendo que de esta manera se alcanzaba objetividad e
imparcialidad sobre la realidad (Edwards, 1992).

En un primer momento, las fotografias se tomaron en el terreno durante el trabajo de
campo y estan caracterizadas por normativas que presumian la cientificidad propia del contexto
epistemologico del siglo XIX y principios del siglo XX. La fotografia se aplicaba al registro
antropométrico y al estudio de tipos artefactuales. Por estos momentos, la antropologia, se
encontraba dominada por los conceptos de raza y de evolucion social. La raza no solo
comprendia las diferencias fisicas, sino también el caracter moral, la capacidad intelectual,
incluso la posibilidad de comportarse "civilizadamente”. Segun esta creencia, las “razas” podian
ser ordenadas en una jerarquia de superioridad, donde los documentos fotograficos ayudarian a
diferenciar cada grupo racial dentro de un esquema evolutivo que evidenciaba la supremacia
europea, operando a favor de la consolidacion de estereotipos atravesados por relaciones de
poder (Edwards, 1992).

En 1893 Im Thurn publicé el articulo «Usos antropologicos de la cdmara» criticando la
tendencia a mostrar tipos raciales con el método antropométrico que aislaba al sujeto de su
entorno natural. En 1896 M. V. Portman publicaria «Fotografia para antrop6logos» en donde
defiende la fotografia como manifestacion del descontextualizado y objetivado espécimen
cientifico. Las posturas articuladas por Thurn y Portman fueron eco del debate planteado
respecto al arte fotografico: naturalismo contra manipulacion cientifica (Edwards, 1998: 40).

En un contexto en donde los pueblos indigenas se consideraban como “razas en
extincion” se remarcaba que el registro documental, visual y material debia efectuarse en forma
urgente (Gusinde, 1886-1969; De Agostini, 1883-1960). Etnografos como Malinowski (1972), y
posteriormente Claude Lévi-Strauss (1984), han producido una serie de imagenes que
complementan sus reflexiones escritas. En estos casos, la camara es un instrumento que el
investigador utiliza para plasmar una determinada situacion cultural.

Los "sujetos etnograficos" fueron registrados en tres grandes categorias: fotografia
antropométrica, fotografias de indigenas tomadas en terreno y producciones comerciales de
retratos sobre nativos como postales.

El primer tipo, la fotografia antropométrica, reproducia mecanicamente la imagen del
cuerpo humano de acuerdo a métodos fotométricos estandarizados. Esta técnica permitiria,
segun sus propulsores, la obtencion de datos confiables y posibles de ser comparados. Los
sistemas mas utilizados fueron ideados por los ingleses T. H. Huxley y John Lamprey. El
modelo de Huxley consistia en fotografiar al sujeto desnudo de pie y sentado, tanto de frente

como de perfil, junto a una vara de medir con buena visibilidad. El método de Lamprey
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radicaba en situar a los modelos frente a una malla de cordel formada por cuadrados de dos
pulgadas (Edwards, 1992).

El segundo tipo, las fotografias de indigenas tomadas en terreno, sirvieron para
registrar el trabajo de campo del antropélogo, coincididé con un cambio epistemologico dentro
de la disciplina: se comienza a valorar la permanencia del investigador en el habitat del "otro" y
su principal herramienta de registro pasa a ser la fotografia, puesto que desde su supuesta
objetividad, previene de prejuicios subjetivos al representar a los indigenas con un gran nivel de
exactitud y detalle.

El tercer tipo es el de las producciones comerciales de retratos sobre nativos vendidas
como postales, formato que permitio la circulacion masiva de las imagenes indigenas en
Europa. Producidas desde la sociedad colonizadora, dado que los medios de produccion
fotografica solamente los disponian algunas personas dentro de ciertos sectores sociales que en
general tomaron asiento en las ciudades (Griffiths, 1997), se presentaba el mundo indigena
como un universo edénico y su popularidad derivaba de su aspecto exotico.

La fotografia etnografica nace como un instrumento de la civilizacién, contribuyendo a
comprender y dominar al “otro” que se le opone (Penhos, 2005a). Mas adelante, pasa a ser un
documento grafico de produccion independiente de los registros escritos. Es un soporte visual
que puede ser utilizado y revisado debido a que recoge y denota detalles valiosos que en el
trabajo de campo pueden pasarse por alto y que en un andlisis posterior pueden aportar algo no
visto para redirigir el curso de la investigacion (Orobitg, 2008).

Es también parte de una estrategia global de representacion del indigena, en donde a
través de métodos mecanicos y supuestamente objetivos, trae su imagen como si fuese un
fragmento de una particular realidad. Sin embargo, mas que un fragmento, son construcciones
interculturales, en donde el fotégrafo transfiere sus categorias (estético-culturales) sobre el
cuerpo indigena. Este hecho revela que detras de esas imagenes se oculta una relacion de poder,
donde el “otro” es reflejo de lo que el fotografo quiere ver (y representar).

En tal sentido, coincidimos con Fiore y Varela (2009) en que las fotografias de sujetos,
fueron producto de negociaciones entre actores sociales, las cuales se dieron tanto a partir de los
diferentes intereses de cada agente social en cuanto a las formas de representacion, como a
partir de los distintos grados de libertad de dichos agentes (fotografo y fotografiado). A su vez,
esta negociacion respondio a la interrelacion de los procesos basicos de la construccion de
identidad: la autoadscripcion (del indigena) y la adscripcion por los otros (los fotografos).

Por tanto, la fotografia etnografica conforma un registro de intenciones y acciones, que
plasma la subjetividad del fotografo (que no necesariamente es un obstaculo para acceder a la

subjetividad de quien es fotografiado) y el sujeto que protagoniza la toma. La relacion entre
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estas subjetividades quedan registradas reflejando la injerencia que cada agente ha tenido a lo
largo del proceso de produccion, distribucion y consumo de la fotografia (Fiore, 2004).

Desde la arqueologia ha habido interés por utilizar las fotografias como sistema de
registro, como una fuente de informacion sobre el pasado para el estudio de la cultura material y
de los sistemas simbolicos en los que ella participa, cuyas trazas materiales son poco
observables en el registro arqueoldgico (Manzi y Fresquet, 2005). En consonancia con esta
postura, nos referimos a la “arqueologia visual”, la cual concibe a la fotografia como un
artefacto socialmente construido (Edwards, 1992) que por su caracter indicial constituye un
registro de la cultura material y de las préacticas sociales del referente representado (Fiore, 2007;
Fiore y Varela 2009).

Por lo tanto, las imagenes fotograficas, por mantener una relacion fisica directa con el
referente, registran —aunque de manera sesgada— la materialidad del retratado, que queda
registrada en la imagen y nos permiten rescatar la informacion visual acerca de los individuos
representados y permite aproximarnos a sus practicas culturales.

Sobre la base de nuestros objetivos, las variables relevantes comprenden objetos y
acciones plasmadas en los registros fotograficos, entre estas se destacan: artefactos (registrados
como parte de las escenas o portados por los individuos), vestimenta, ornamentos, pose, gesto y
actividad desarrollada. Consideramos que el analisis de estas variables permite aproximarnos a
la agencia indigena, a sus practicas culturales y a sus expresiones identitarias (Buscaglia, 2011).

Los artefactos registrados remiten a las elecciones efectuadas tanto por el fotdgrafo
como por quien es fotografiado, previendo que los objetos asociados con las tomas son items
que forman parte del concepto que se quiere comunicar. Algunos de estos elementos pueden
responde a arreglos / decisiones personales (algunas prendas, ciertos ornamentos y gestos),
mientras que otros parecen responder mas a los estereotipos con los que se construyé el
imaginario que se materializa mediante el retrato (vestimenta y ornamentos en general, poses y
actividades representadas).

El analisis e interpretacion de fotografias se centran en primera instancia en lo que la
misma foto nos dice, a través de si la toma es grupal o individual; en segunda instancia por
medio del vestuario, los accesorios incluidos, la pose y lo gestual; en tercera instancia se
focaliza la atencion en los elementos asociados a la composicion de la escena, en tomas de
interiores, la presencia de muebles, instrumentos de medicion, telones de fondo, etc., y de
exteriores, la seleccion de paisajes y elementos que lo constituyen; en cuarta instancia los gestos
y las poses; en quinto lugar, las acciones que se registran; y por ultimo, los medios de
circulacion y recepcion de las imagenes (Manzi, 2000).

Lurie (1994) vincula las fotografias con la cultura visual y aspectos corporales. El

cuerpo, la ropa, peinados, gestos y posturas han abierto una serie de posibilidades de lectura al
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interior de la imagen. Son indicios que hablan de cambios, habitos, convenciones y codigos
culturales que formaron parte del mundo de los retratados. Donde, la aparicion de elementos
foraneos tiene una funcion similar al uso de palabras o frases extranjeras en el habla normal.
Dentro de los limitantes que impone la economia, la indumentaria se adquiere, se usa y se
desecha, satisface necesidades y expresa ideas y emociones reflejando lo que somos o lo que
queremos ser en ese momento. El significado de cada atributo depende del contexto espacio
temporal, es portar “algo” que se considera “apropiado” para una situacion y actua como signo
de implicacion de la persona.

El analisis del proceso de formacion del registro fotografico y de los contenidos
visuales sobre las actividades y cultura material de los sujetos permite identificar patrones
cualitativos y/o cuantitativos, que pueden contrastarse con la informacion escrita. Dicha
contrastacion puede marcar coincidencias, diferencias o complementariedades. Por lo tanto, es
necesario situar el objeto de estudio en el interior de la trama sociocultural, siendo las
fotografias consideradas como objetos de lectura, de interpretacion y de re-interpretacion.

Hasta entrado el siglo XX, el control de los procesos técnicos de produccion fotografica
favoreci6 la difusion de comportamientos y representaciones efectuadas desde la clase que
controlaba tales medios, a la vez que actuo a través de la educacion de la mirada; al sefialar los
eventos definidos como “relevantes” e indicando a partir de ellos los codigos iconograficos de
lo que debe perdurar (Alimonda y Fergurson, 2004).

Los usos de las imagenes implican un problema de representacion historica, porque
desprovistas de contexto y atemporalizadas, los sujetos retratados se vuelven objetos. En este
sentido, lo étnico ayuda a configurar una imagen hiperreal de lo indigena (Reyero, 2007;
Ramos, 2013). De esta manera, la fotografia etnografica puede influir en la construccion de
identidades étnicas y sociales como también en la transmisién de la memoria, delimitando un
tiempo y espacio especificos o imaginados.

Las imagenes denotan memoria, historia, estrategias de representacion y formas
hegemonicas de produccion. La condicion material de la fotografia ha permitido que se
conserven y que hayan llegado a diversas manos. No importa si se han guardado en forma de
archivo, e incluso, si circulan en forma digital o impresa, porque:

“...1a metafora de un mundo de imagenes a través del cual las representaciones

fluyen de un lugar a otro, de una persona a otra, de una cultura a otra, y de una

clase a otra, también nos ayuda a juzgar mas criticamente la politica de la

representacion” (Poole, 2000:5).

El registro fotografico proviene de repositorios de museos nacionales, que actuaron
muchas veces como campos de poder, y de internet, en donde conviven y erigen multiples

discursos y significados, que en la presente tesis son tratados como una plataforma analizar la
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construccion de la “otredad”. Berger (1998) advierte que, las imagenes guardadas en archivos o
instituciones retratan sucesos que separados de su contexto social se convierten en objetos que
se prestan para diversos usos y significaciones. Puesto que, la fotografia, a diferencia de la
memoria, no conserva en si misma significado alguno, sino que depende de su contexto de
enunciacion. Se debera tener en cuenta que la camara hace que las imagenes y los sujetos se
atemporalicen, y en alguna medida nieguen procesos de cambio y transformaciones (Wolf,

2005).

3.3. La fotografia etnografica en Argentina

La produccion fotografica estuvo ligada a una clase social adinerada y a discursos
politicos e intervenciones cientificas. Sirvié al proceso clasificatorio de las poblaciones
humanas, a la mision evangelizadora, a la colonizacion de tierras, al ejército, y al consecuente
proceso de incorporacion de los distintos grupos étnicos a la incipiente nacion argentina

(Nicoletti, 2008).

3.3.a. La produccion fotogrdfica

A mediados del siglo XIX, Argentina contd6 con los primeros fotdgrafos del
daguerrotipo que provenian de Francia, Italia, Alemania, Estados Unidos e Inglaterra. En esta
primera instancia, el fotografo buscaba la legitimacion del oficio. Se fotografiaban tanto
personas como paisajes a partir de la estética de la época, inspirada en el positivismo y la idea
de progreso, la imagen del aborigen se lograba dentro del tradicionalismo. Este enfoque
constituia una visién dominante en la fotografia como técnica, que posibilitaba la reproduccion
fidedigna de la realidad (Thompson, 1992-93).

Las elites latinoamericanas asumieron la modernidad europea como modelo para
construir el Estado, buscando ser parte de las naciones “civilizadas”, siguiendo el camino hacia
el “progreso”. En consonancia, el proyecto de la elite argentina fue un proyecto “civilizador”
que buscd crear un paisaje urbano de acuerdo con los canones del modelo europeo,
particularmente de Francia e Inglaterra.

A partir de 1870, comienzan a asentarse en la ciudad de Buenos Aires, fotografos
italianos ganando terreno en lo comercial, ya que compartian una misma idiosincrasia con los
inmigrantes. La ascendente burguesia buscaba en la fotografia una forma de exaltarse y
diferenciarse del resto de la poblacion. La fotografia se habia convertido en objeto de consumo
y de moda.

La foto era organizada en el atelier del fotografo, en el que se contaba con la
parafernalia necesaria y la escenografia adecuada. Se buscaba retratar a las figuras de la politica

procurando legitimar su poder y prestigio. Similares poses e indumentaria recurren en las
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estrategias compositivas, inspiradas en las utilizadas en las pinturas europeas en las que reyes y
nobles buscaban legitimarse y perdurar a través del tiempo.

Algunos fotografos acompafiaron al ejército en el proceso de colonizacion de tierras,
ain cuando debian sustentarse econdmicamente y disponer de los costosos aparatos
fotograficos. Consecuentemente, muchos fueron recompensados con titulos del ejército y tierras
una vez finalizada la campaiia al desierto.

Se buscaba representar las diferencias en cuanto a los usos y las costumbres entre
comunidades étnicas y la importancia del ejército en la “domesticacion” de los indigenas,
mostrandolos sumisos ante las nuevas normas de interaccion, donde hay un vencedor y un
vencido. Muchas imagenes de esta época se convirtieron en postales y recorrieron el mundo
como testimonio de un nuevo orden que triunfaba en los lugares mas alejados del planeta
(Massotta, 2003).

En 1889 se fundo la Sociedad Fotografica Argentina de Aficionados. La misma adheria
a las ideas modernizadoras de la generacion de los ochenta produciendo imagenes que
ilustraban un pais prospero y pujante. Pronto la fotografia se convertiria en una herramienta
fundamental para la difusion y exaltacion nacional (Cuarterolo, 2012).

Entre los primeros fotdgrafos estaba Antonio Pozzo (1829-1910) quien establecid su
estudio en la calle Victoria al que llamo6 “Estudio Alsina”, en honor al Ministro de Guerra
creador de la zanja que debia contener el avance indigena. Es uno de los pocos fotografos que
reconocemos como autor de algunas de las fotografias que conforman nuestra muestra y es por
ello que nos interesa su contexto sociocultural y su intencionalidad.

Particip6 entre 1876 y 1879 de las “expediciones al desierto”. El permiso para
acompanar a las tropas le fue concedido con la condicién de que pagara sus propios gastos,
aunque de regreso a Buenos Aires, el Gobierno Nacional lo recompens6 con una chacra y el
grado de capitan. Como resultado de su labor, Pozzo publico la Expedicion al Rio Negro, un
album que exhibe imagenes pacificas entre las tropas del ejército y grupos aborigenes.

Siguiendo esta misma linea, se suman los albumes de Encina y Moreno en la
Expedicion de los Andes de 1882-1883 y de Alberto De Agostini (1883-1960) como sacerdote
salesiano y fotografo de campafia.

Dentro de la etnologia clasica, la Escuela Histérico Cultural comienza a utilizar la
fotografia para documentar investigaciones sobre distintas etnias en un intento por clasificar
grupos aborigenes que “estaban por extinguirse”. La obra etnografica de Martin Gusinde (1886-
1969), en la Isla de Tierra del Fuego y los canales fueguinos da testimonio de la precaria
situacion en la que se encontraban las poblaciones aborigenes hacia principios del siglo XX.
Podemos también mencionar los trabajos de Imbelloni y Bormida entre 1936 y 1955 (1953-54),

mediante los cudles se obtuvieron mediciones antropométricas, grabaciones filmicas y sonoras y
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fotografias, con el objeto de identificar las distintas etnias y sus niveles culturales con la
intencion de realizar una clasificacion de tipo antropométrico y cultural (Vezud y De Oto,

2010).

3.3.b. Lineas de investigacion

Desde la arqueologia ha habido interés por utilizar las fotografias como una fuente de
informacion acerca del pasado. Podriamos mencionar como antecedente a Casamiquela
(1991:54) quien estudia la evolucion de las imagenes del pueblo tehuelche, desde los primeros
contactos con los europeos hasta la actualidad, e indaga acerca de como, en un primer momento,
se persiguio la imagen del “indio bueno”, defensor de la soberania argentina, para mas adelante,
de acuerdo con el modelo capitalista de los estados nacionales, mostrarlo como un barbaro, a fin
de justificar su eliminacion. El foco esta puesto en la representacion, ya que para este autor la
imagen “habla por si misma, con mucha elocuencia, de la metamorfosis del pueblo tehuelche”,
sin considerar al sujeto fotografiado como un sujeto activo.

Manzi (2000) posiciona a la fotografia histérico-etnografica como una fuente de
informacién que interacttia con el registro arqueologico. Investiga sobre la integracion de
informacion documental en las investigaciones arqueologicas indicando que el investigador
debe tomar una serie de recaudos en la recoleccion y manejo de datos, a la vez que propone que
las fotografias contribuyen a la formulacion de hipotesis explicativas sobre la poblacion en
cuestion.

Siguiendo esta via de investigacion, pero con una metodologia centrada en el
relevamiento de datos sobre cada fotografia e individuo fotografiados Fiore (2002, 2004) ha
presentado un analisis cuantitativo y cualitativo como fuente de informacion alternativa y
complementaria al registro arqueoldgico, sobre todo en lo relativo a aquellos aspectos con baja
visibilidad arqueologica.

Fiore y Varela (2009) ofrecen un analisis para descubrir las pautas culturales nativas que
dejaron una impronta en las imagenes tomadas por los europeos entre 1881 y 1960. Su principal
aporte es el reconocimiento de la agencia de los sujetos. Desde la arqueologia visual se plantea
que la fotografia puede considerarse un artefacto cultural, en el cual es posible rastrear tanto la
agencia del fotografo como la del sujeto retratado (Fiore, 2007). Puesto que, las imagenes
fotograficas, por mantener una relacion fisica directa con el referente representado, registran —
aunque de manera sesgada— la materialidad de los individuos que posaron.

En esta linea Butto (2013, 2015) evalta las practicas sociales y las apropiaciones de
cultura material entre mapuches, tehuelches y la sociedad occidental en Norpatagonia a fines del
siglo XIX, con la intencion de analizar y comparar los procesos de contacto de esas poblaciones

con el incipiente estado-nacion argentino.
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Tapia y otros (2004) diferencian la fotografia del dibujo y le adjudican a la primera un

alto grado de objetividad, aunque admiten la paradoja implicita en el hecho de que:
"son objetivas en cuanto constituyen una analogia perfecta de la realidad pero,

por otra parte, también encierran subjetividad porque el tratamiento que el

fotografo ha realizado de la realidad responde a cddigos ideologicos e

identitarios bajo los cuales actia y determinan el momento del click! o la

seleccion del instante que se quiere retener” (Tapia, 2004:103).

En este caso, la informacion provista por la imagen complementa la evidencia
arqueologica, analizdndola desde una perspectiva diferente a la que ha querido mostrar el
fotografo.

Mabel Fernandez (2015) indago la imagen que se construy6 de las mujeres aborigenes
de la Patagonia a través de la mirada casi exclusivamente masculina, de quienes visitaron u
ocuparon este territorio a partir de su descubrimiento. Tomo6 en cuenta, ademas, la congruencia
entre el texto escrito, el texto visual y el registro material.

Reyero y Giordano (2010, 2011) exploran practicas de intervencion ideoldgica y/o
factica en el disciplinamiento formal y de contenido, la yuxtaposicion de contextos, el montaje
de escenas y escenarios, con recortes de personajes de una escena para implantarlo en otra
distinta, entre otras situaciones. En esta linea también se expresa Bechis (2004), quien analiz6
una serie de retratos indigenas (pampeanos) entre los que se constatan falsificaciones o
"confusiones", en donde la imagen de ciertos personajes aparece con el nombre de otro.

Reyero (2007, 2009, 2010) y Giordano (2004, 2005, 2009, 2010) ofrecen argumentos
para pensar las dimensiones historicas y politicas del archivo visual que circula en tiempos y
espacios distintos a los de su produccion, enfatizando los usos actuales de las imagenes y su
papel en la reproduccion de imaginarios y estereotipos. Investigan de qué manera la fotografia
historica actua como disparador de la memoria en las comunidades fotografiadas. Para Reyero
(2007) las fotografias son objetos de memoria y productos culturales que permiten diversas
lecturas.

Masotta (2005) estudia, entre otros temas, las tarjetas postales fotograficas de indigenas
y su papel en lo que denomina “una operacion cultural, identitaria y tecnologica de creacion de
“indianidad”, donde “indio” y “primitivo” quedaban "igualados”.

Fotografias, generalmente, tomadas en estudios convergen en la produccion de postales,
convirtiéndose en objetos coleccionables e intercambiables. Fenomeno que llega a ser mundial y
masivo entre 1879 y 1920, siendo posible constatar la circulacion de fotografias indigenas
tomadas en lugares remotos en las principales ciudades europeas. Se plantea la posibilidad de
identificar en las imagenes, huellas e indicios de un encuentro desigual, rastros de docilidad,

temor, rechazo o resistencia por parte de los fotografiados (Masotta, 2003).
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Se destaca el racismo y los estereotipos, dando cuenta del ingreso civilizatorio en el
desierto patagoénico y su impacto sobre los pueblos indigenas. Massota (2011) sefiala que en el
rapto indigena de mujeres blancas denota la combinacién de erotismo y violencia que hizo de la
frontera interétnica un relato romantico de exclusion. Luego, la cautiva es reemplazada por
escenas pasivas y retratos de mujeres indigenas sefialando la diversidad indigena como un rasgo
pintoresco y parte de un discurso apologético.

Haciendo una revision, Tell (2001, 2013) analiz6 las fotos tomadas por Antonio Pozzo y
Alfredo Bracco durante la Campaiia del desierto (1879) y las obtenidas durante la expedicion
cientifica de Carlos Encina y Edgardo Moreno, entre 1882 y 1883 (éstas ultimas también
estudiadas por Julio Vezub, 2002), brindando un cuadro de la violencia sufrida por las
comunidades aborigenes después de la intervencion armada.

Vezud y De Oto (2010) analizan los discursos de la nacién y las instituciones poniendo
de relieve el problema de la espacialidad de los cuerpos/objetos reinscriptos en la dindmica
colonialidad/modernidad.

Entre otras aplicaciones se sefala el uso del dispositivo fotografico en estudios
antropoldgicos contempordneos y criminologicos (Penhos, 1995, 2005b); la introduccion de
categorias como “etnogénesis y etnicizacion” para el estudio de genealogias familiares
“tehuelche-araucanas” (Aguerre, 2008); la conversion de imagenes en representaciones
institucionalizadas de la otredad a través de libros escolares (Saletta, 2012); la relacion entre
memorias y evidencia material como experiencias compartidas y representativas de la
comunidad que trascienden tiempos y espacios (Castro y otros, 2007) y la intervencion de los

sujetos en la construccion de conocimientos (Crespo y otros, 2017).
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Capitulo 4. Marco Espacial-Temporal y Cultural

El area geografica bajo estudio comprende la Patagonia continental argentina, que se
extiende aproximadamente desde el sur del rio Colorado hasta el paralelo de 52° de latitud sur y
desde la vertiente occidental de la cordillera hasta la costa Atlantica.

Se debera tener presente que la region estuvo habitada por varias parcialidades nativas.
Todas cazadoras-recolectoras nomades que en tiempos historicos habian adoptado el modo de
vida ecuestre y practicaban la agricultura.

El rango temporal seleccionado se extiende desde 1880 hasta los afios 30 del siglo
pasado. El segmento de referencia comprende la aplicacion del proyecto de Nacion Argentina
que instaurd el modelo econdomico agroexportador que entendia que las tierras habitadas por
poblaciones aborigenes debian ser integradas a la produccion, a la vez que debia limitarse el
robo y el traslado de ganado desde Argentina hacia Chile (Manzi y Fresquet, 2007; Nacuzzi,
1998; Navarro Floria, 2006).

Hacia fines de los "70 se sostenia que la Patagonia habia sido poblada de manera
gradual, con continuidad temporal sobre un territorio homogéneo. Mas tarde, diversos estudios
ecoldgicos comenzaron a reconocer la heterogeneidad de los ambientes actuales, como también
la existencia de cambios ocurridos en los ambientes del pasado (Orquera, 1987; Miotti, 1993;
Orquera y Piana, 2006).

A partir de los trabajos Borrero (1978), comenz6 a pensarse en un poblamiento
discontinuo, tanto en lo temporal como en lo espacial, que no habria seguido una direccion
concreta, sino que habria conformado un flujo migratorio multidireccional enmarcado por fases
de ocupacion: exploracion, colonizacion y ocupacion efectiva del espacio (Borrero 1989-90,
1994-1995).

Los sitios mas antiguos reconocidos en el area corresponden al Holoceno temprano en
el ambiente de estepa, fechados entre los 13.000 y 10.500 afios AP. En el caso del bosque —con
la excepcion de Monteverde (Chile), fechado en 12.500—, los sitios mas antiguos estan ubicados
al Este de los Andes y fechados entre los 9500 y 8000 afios AP. Para estos momentos no hay
evidencia de ocupaciones en Patagonia Central.

Durante el Holoceno temprano y hasta unos 5000 afios AP se registra una menor
diversidad faunistica, con una clara preferencia por el guanaco, por lo que los sitios
arqueologicos se ubican en lugares estratégicos de caza (Aschero, 1983/1985). En el Holoceno
tardio (desde 5000 afios AP) las poblaciones humanas se distribuyen irregularmente a lo largo
de rios, lagos y tierras bajas, notandose una densidad creciente de sitios arqueologicos. Incluso
muchos de ellos son reocupados (como es el caso de Cerro de los Indios, en la provincia de

Santa Cruz).
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El poblamiento de Patagonia centro-meridional tuvo lugar en momentos climaticos en
los que se produjeron descensos y ascensos en los niveles de humedad (Gilli, 2001; Stine y
Stine, 1990; Stine 1994). Debido a que en Patagonia el agua es un recurso critico, se ha
propuesto que durante los descensos de humedad, las cuencas lacustres habrian actuado como
espacios concentradores de poblaciones humanas (Goiii, 2005). Borrero (1994-1995) plantea
que las evidencias arqueologicas tenderian a mostrar que en ambientes con mejor oferta hidrica
se dieron ocupaciones funcionalmente especificas y con una planificacion previa con el fin de
optimizar los desplazamientos.

La arqueologia de la costa patagonica argentina presenta un panorama diferente al del
interior, en donde se advierte una mayor valoracion de los recursos litorales. Se comenzo6 a
reconocer la importancia en la productividad de los mares y el alto poder nutricional de ciertas
especies costeras, advirtiendo la existencia de diferencias regionales y subregionales en la
intensidad de su aprovechamiento con la explotacion de mamiferos, moluscos, aves y peces
(Castro y otros, 2003; Barberena, 2004). Los datos sobre pinnipedos y cetdceos parecen hacerse,
en general, mas abundantes hacia el sur (Bormida, 1964; Eugenio y Aldazéabal, 2004).

Los estudios isotopicos sobre muestras 6seas humanas indicaron variabilidad entre el
consumo de recursos marinos. Sumados a analisis distribucionales y arqueofaunisticos permiten
estimar rangos de accion litoral-interior -tanto en la costa centro-septentrional como en la
meridional- de hasta 90 km (Barberena, 2002; Borrero y Barberena, 2006; Gémez Otero, 2007).

Este proceso poblacional comprendid interacciones a grandes distancias complejizando
el panorama territorial (Bandieri, 2001). La evidencia arqueoldgica muestra la circulacion de
elementos culturales desde momentos tempranos de ocupacion del area, como por ejemplo de
obsidiana verde (Manzi, 2004; San Roman y Prieto, 2004) ca. 9000 afios AP, de ceramica, litico
y textiles desde comienzos del segundo milenio (Berén, 2007) y desde el siglo XVI entre
poblaciones de Patagonia septentrional y meridional, pampa y zona transcordillerana (Hajduk y
Cuneo, 1981-1982).

En tiempos historicos, desde 1520, con el arribo a las costas patagonicas de la
expedicion de Fernando de Magallanes y concluida por Sebastian Elcano, hasta la Campatfia al
Desierto, comandada por General Julio A. Roca en 1879 y los Tratados de Limites con Chile en
1881, los contactos entre poblaciones indigenas y europeas implicaron un proceso de des-

estructuracion de los sistemas socioculturales nativos.

4.1. Antecedentes del contacto entre poblaciones aborigenes y europeas

Los siglos XVI y XVII estuvieron caracterizados por la presencia extranjera en

Patagonia, concentrada en el reconocimiento de vias de comunicacion y de los recursos
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econdmicos existentes, siendo escasas las referencias a las poblaciones que habitaban esas
regiones (Manzi, 2000; Manzi y Fresquet, 2007).

En 1517 llega a Sevilla el navegante portugués, Fernando de Magallanes, para prestar
servicio en la corte de Carlos I de Espafa. La expedicion a su mando descubri6 el estrecho de
Todos los Santos, hoy de Magallanes, realizando el reconocimiento geografico de las costas,
confeccionando cartografia y bautizando diversos accidentes y lugares. El primer encuentro
entre europeos y poblaciones patagénicas de los que se tiene referencias fue protagonizado por
esta flota con un grupo de tehuelches, en la Bahia de San Julidn, actual provincia de Santa Cruz
(gr, 1922).

La cronica escrita por Antonio Pigafetta, miembro de la expedicion de Magallanes,
describe a los indigenas como “gigantes” e informa que el lider de la expedicion, los bautizo
con el nombre de “Patagones”. Los llamo asi porque en aquella época circulaba en Espaiia la
novela Primale6n (1512) en el que los héroes se enfrentaban a un monstruo llamado Patagén
(Lira, 2004).

En el marco de una discusion de limites entre los reinos de Portugal y Espafia, como por
la necesidad de establecer una presencia efectiva en localizaciones estratégicas ante las
pretensiones y avances ingleses, franceses y holandeses, en 1534, Carlos V, encomienda a
Simoén de Alcazaba y Sotomayor la mision de avanzar hacia el sur del paralelo 36° y llegar hasta
el Estrecho de Magallanes (Manzi y Fresquet, 2007).

Entre los siglos XVI y XVIII, pese a los esfuerzos realizados por el Reino Espafiol, no
se logro colonizar la region. La rigurosidad del clima, sumada a las grandes distancias que la
separan del resto de las fundaciones hizo fracasar la mayoria de los intentos de ocupacién. Entre
los casos reconocidos se encuentran los malogrados asentamientos de Nombre de Jesus y Rey
don Felipe, fundados en 1584 por Pedro Sarmiento de Gamboa (Barros, 2006), cercanos a la
costa del estrecho.

En 1740 se establecio la mision de Nuestra Sefiora de la Concepcion en la margen
derecha del rio Saladillo, considerada por aquel momento la frontera sur de Buenos Aires y
desde donde se extendia el territorio patagonico. Alli fue destinado el jesuita Thomas Falkner.
En una publicacion de su autoria (Falkner, 1774[1836]) mencionaba la posibilidad de ubicar una
colonia en la boca del rio Negro, sefialando que seria muy conveniente para los navios que se
dirigieran hacia los mares del sur. Sostenia, ademas, que si cualquier nacion decidiera
establecerse en esas latitudes pondria en perpetuo sobresalto a los espafioles; porque seria
bastante dificil que lo notaran y porque se podria conseguir el apoyo de los pueblos indigenas
para atacar sus fundaciones (Manzi y Fresquet, 2007).

La monarquia espafola, a fines de 1778, encomendo a don José de Galvez a establecer

guarniciones en los puntos que se consideraban estratégicos. Estos comprendian Ia
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desembocadura del rio Negro, la bahia de San Julian y algtn otro lugar que permitiera el control
del estrecho de Magallanes. Una vez fortificados esos lugares, se debia explorar el interior, a fin
de conocer las vias de comunicacion con Chile y ocuparlas (Manzi y Fresquet, 2007). Se
fundaron dos fuertes; uno en Bahia sin Fondo o Punta de San Matias y otro en Bahia San Julian
(Entraigas, 1986). Posteriormente se funda Carmen de Patagones, El Saco de San Antonio y el
poblado del Rio Negro, demarcando lo que puede interpretarse como la primera frontera
espafiola (Cramer, 1822; de Angelis, 1837 documentos VI 'y VII; Viedma, 1784[1836]).

En una avanzada hacia el interior, el piloto de la Real Armada don Basilio Villarino
(1781[1839]), explord los rios Colorado y Negro y sus areas adyacentes. Destaca las
posibilidades de navegacion de este rio y la importancia estratégica de isla de Choele Choel, por
tratarse de un lugar de transito del ganado manejado por los aborigenes y como avanzada para la
integracion de los territorios interiores, por tratarse del paso que comunicaba Buenos Aires y
Valdivia.

En el siglo XVIII el advenimiento de los borbones al trono espafiol tuvo repercusiones
importantes en Hispanoamérica. Como parte de esta politica fue creado en 1776 el Virreinato
del Rio de la Plata con sede en Buenos Aires, y en lo referente a la Patagonia, se enviaron
expediciones con el fin de establecer poblaciones en distintos puntos.

Se atribuye a Falkner (1774) la denominacién “Tehuelhets”. Su relato incluye
referencias a rasgos somaticos, conductuales, lingiiisticos y ubica por primera vez a esta
poblacién en un mapa.

Al finalizar las guerras de la independencia, se renueva el interés de las potencias
extranjeras por conocer mas profundamente la region y sus posibilidades econdémicas. En las
primeras décadas del XIX Patagonia comienza a ser escenario de expediciones cientificas
provenientes fundamentalmente de Inglaterra. Entre los viajeros que incursionaron en el area
podemos mencionar a Fitz Roy [(1834) 2012], quien recorre las costas de América del Sur, entre
1828 y 1833, al mando de las naves Adventure y Beagle. En esta expedicion participo el
naturalista Charles Darwin, quien realizd observaciones en las que menciona que los
“patagones” parecen mas altos debido al atuendo de piel de guanaco y al cabello largo y suelto,
pero que miden en promedio seis pies (Darwin, 1860).

Asimismo, llegaron a la Patagonia otros exploradores, tales como d’Orbigny (1839),
Schmid [1860 (1964)], Cox [(1863) 2012], Cunningham (1871), Musters ([1871]1979), Dixie
(1880), Hudson (1893), entre otros, introduciendo denominaciones tales como “tsoneka”,
“tsonik” o “chonik” en referencia a parcialidades nativas.

Musters ([1871]1979) propone una taxonomia tripartita conformada por las “tribus/
razas”: araucanas, pampas y tehuelches. Subdivide a estos ultimos en meridionales y

septentrionales. Encontrandose los grupos septentrionales desde el rio Negro hasta el rio Santa
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Cruz y los meridionales desde el rio Santa Cruz hasta el Estrecho de Magallanes (Nacuzzi,

1998).

4.2. Resefia acerca de la organizacion social, politica y econdmica de las poblaciones aborigenes

de la Patagonia continental argentina

En la region patagonica habitaban diversas parcialidades nativas cuyas economias
mayoritariamente se sustentaban en la caza y recoleccion; aunque también algunas estuvieron
complementadas con practicas agricolas. La organizacion sociopolitica que primaba era el
cacicazgo, conformado por grupos familiares guiados por un jefe de caracter hereditario, un
consejo de ancianos y shamanes (Nacuzzi, 1998). Segin Bechis (2008) el caracter no coercitivo
de los cacicatos dotaba a esta estructura de una capacidad flexible de fision y fusion constante,
limitando la conformacion de estructuras jerarquizadas de poder fijas.

Estas unidades organizativas se conformaban por parcialidades, donde cada una es un
grupo auténomo, pero integrado a un colectivo social mayor con el que comparte repertorios
culturales e identitarios (cddigos lingiiisticos, practicas religiosas, econdmicas, productivas,
etc.). A la vez se sustenta en la cohesion parental, aunque tal filiacion pueda ser tanto real
(sanguinea) como ficticia (mediante alianzas).

La conquista europea desde momentos tempranos (siglo XVI) incorporé nuevos
animales que abandonados por los distintos intentos colonizadores, con el tiempo dieron origen
al ganado cimarrén.

La introducciéon del caballo tuvo amplia aceptacion entre los indigenas -quiza desde
comienzos del siglo XVII-, ya que su incorporacioén permitiéo aumentar el rango de accion de los
grupos, minimizar los tiempos requeridos en los desplazamientos, generar asentamientos mas
permanentes y posibilitar el consumo de carne y el uso de cueros para confeccionar sogas, lazos,
botas, etc. Paralelamente, se registra un temprano aprovechamiento vacuno por su carne y por
su cuero, usado para toldos, recipientes, sogas y coletos o armaduras defensivas y ovino por la
tejeduria de su lana (Palermo, 1989). Sin embargo, la ganaderia tuvo poco valor comercial, ya
que solo se aprovechaba el cuero y el cebo, mas que la carne.

Ese comercio comenzo a desarrollarse en su segunda mitad del siglo XVII, usando rutas
de contacto tradicionales y se consolidé en el XVIII, cuando las grandes rutas mercantiles
quedaron establecidas. Cuando el ganado cimarrén disminuyé muchos grupos patagénicos que
ya habian incorporado el caballo como medio de transporte, comenzaron a organizar malones
para sacarlos de las estancias y venderlo en Chile (Palermo, 1989).

Con el afianzamiento del comercio fronterizo en Buenos Aires mantas de manufactura
aborigen eran comercializadas en FEuropa y aumentaba la demanda de productos

industrializados, tales como: azucar, vestimenta e instrumentos de hierro. Al mismo tiempo, que
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los centros colonizadores se convertian en focos de atraccion para las poblaciones autdctonas,
los colonos iban ocupando terrenos y reduciendo las posibilidades de acceso de las poblaciones

aborigenes a sus presas tradicionales y transmitiendo nuevas enfermedades (Palermo, 1986).

4.3. Relaciones interétnicas: poblaciones aborigenes vy sociedad tradicional

El estudio de las interacciones entre aborigenes y europeos se enmarca en el proceso de
occidentalizacion que se inicid con la llegada de colonizadores a la zona patagonica. El
Occidentalismo es para Coronil (1996), una serie de estrategias cognoscitivas, ligadas al poder,
que dividen el mundo en unidades bien delimitadas, separan las conexiones entre sus historias,
transforman las diferencias en valores, naturalizan tales representaciones e intervienen, a veces
sin designios perversos (lo cual no es necesariamente justificable), en la reproduccion de
relaciones asimétricas de poder.

Cabe destacar, que las relaciones de dominacion atraviesan los procesos de construccion
de identidades étnicas. Tal dominacion se funda en la apropiacion desigual de bienes materiales
y simbolicos, lo cual genera relaciones asimétricas.

La relacion especifica entre los integrantes de la sociedad blanca y los grupos étnicos
debe enmarcarse en el proceso histdrico de expansién economica, politica y cultural del
capitalismo que gener6 relaciones conflictivas y asimétricas entre las sociedades en contacto,
donde encontramos situaciones variables que abarcan el consenso, la adaptacion, el
sometimiento, pero también resistencias y oposicion por parte de los "dominados" (Boivin,
1999).

Hablamos de occidentalizacion y no de aculturacion (Gruzinski, 2000), porque el
concepto de aculturacion implica una asimetria, donde el cambio cultural es unidireccional y
percibido como un proceso de pérdida del modo de vida tradicional con la adopcion de bienes
europeos sea por la fuerza o por el intercambio (Tapia, 1999).

Los cambios introducidos pueden ser analizados como etnogénesis, entendido como un
proceso de creacion de identidades persistentes en contextos de cambios y discontinuidades
(Hill, 1996).

El impacto del estado sobre las poblaciones patagénicas puede verificarse a través de
una dinamica de coercion y seduccion. En el primer caso mediante el uso de la amenaza militar
y en el segundo a través de distintas vias, como los obsequios a jerarquias indigenas,
condiciones favorables para el intercambio comercial o ayuda militar (Ferguson y Whitehead,
1992).

El proceso de intrusion estatal no se efectiia solamente a través de la accion de actores
estatales, que conforman un grupo heterogéneo de personas: gobernadores, soldados, religiosos,

comerciantes y pobladores cada uno con sus propios intereses, sino también en la transmision de
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epidemias (cuyos efectos pueden ser devastadores), en los cambios introducidos en el medio
fisico con la incorporacion de nuevas especies de plantas y animales y de cambios tecnologicos
derivados de la aparicion de bienes europeos que originan la conformacion de nuevos circuitos
econdmicos (Ferguson y Whitehead, 1992). En este sentido esperamos que la respuesta ante la
expansion estatal sea variada y de origen a diversos tipos de estructuras politicas, economicas y

parentales (Bechis, 2008).

4.4. Proyecto de la Nacién Argentina (1837-1890)

El concepto de nacion surge en una delimitacion territorial centralizada; esto es: el
gobierno, la representacion internacional, el mercado interno, los transportes y las
comunicaciones, el ejército y las politicas poblacionales (Briones y Delrio, 2002; Lenton, 2005;
Navarro Floria, 2001). Para su surgimiento, era necesaria una mayor sedentarizacion de los
pueblos indigenas.

Las primeras acciones instrumentadas durante el siglo XIX se sustentaron en una tactica
militar basada en lineas de fortines en Pampa y Patagonia, luego mediante campafas al desierto
con el fin de lograr acercamientos y negociaciones con algunas parcialidades.

Entre los antecedentes ideologicos de la Campaifia al Desierto podemos mencionar a
Domingo F. Sarmiento quien describe el territorio indigena como desierto, en sentido un
cultural, no como vacio demografico. Supone que la barbarie, tanto del indio como del gaucho,
deberia ser contrarrestadas con la incorporacion del “civilizado”; que representaba la
inmigracion europea. Puesto que mediante la imitacion, los pueblos llamados “inferiores”
lograrian “contagiarse” de las virtudes de la civilizacion y asi el desierto podria transformarse
en una fuente de riqueza nacional (Navarro Floria, 2002a).

El “desierto”, que habia sido asociado con la imagen de tierras improductivas y
estériles, a partir de las exploraciones ligadas con las campafias militares muta en un espacio
fértil: un “paisaje del progreso” (Navarro Floria, 2007) cuyos recursos naturales, se encontraban
disponibles para que el estado-nacion tomara posesion mediante el asentamiento de colonos
europeos de acuerdo con el slogan alberdiano “gobernar es poblar”. Conquistar el desierto
implicé sustraer la autonomia politica y economica de las sociedades alli existentes para
incorporarlas a nuevos regimenes de propiedad y produccion que le eran ajenos (Lenton, 1992).

En 1833 se organizaron exploraciones llegando hasta la confluencia de los rios Neuquén
y Limay. Esta primera campaiia fue realizada por 6rdenes del General Juan Manuel de Rosas,
quien habia acordado con los chilenos la organizacion de una expedicion contra los indios que
habitaban territorios patagonicos e incursionaban permanentemente en la frontera. La
expedicion se compuso de tres columnas argentinas y una chilena al mando de Manuel Bulnes

(Ramallo, 1992).
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Las columnas argentinas estuvieron compuestas por: 1) la de la derecha, a cargo de José
Félix Aldao, sali6 de Mendoza hacia la confluencia de los rios Limay y Neuquén llegando hasta
San Rafael; 2) la del centro, a las 6rdenes de José Ruiz Huidobro, debia atravesar el sur de
Cordoba hacia la Pampa, pero se detuvo en Las Acollaradas (sur de San Luis) después de haber
vencido al cacique Yanquetruz, por no contar con la suficiente cantidad de caballos; y 3) la de la
izquierda, al mando del General Rosas, partié desde San Miguel del Monte (Buenos Aires),
llegd al arroyo de Naposta en las cercanias de Bahia Blanca y desde alli se dirigi6 al rio
Colorado. La expedicion culmindé en marzo de 1834 extendiendo la frontera a tierras
patagdnicas (Comando General del ejército, 1976).

En sintonia con esto, las atribuciones del Congreso de la Nacion de 1853-1860, articulo
67, inciso 15 figuraban las de “proveer a la seguridad de las fronteras; conservar el trato pacifico
con los indios y promover la conversion de ellos al catolicismo”. De esta manera se promovia la
incorporacion del indigena como potencial ciudadano argentino, en tanto sector sometido pero
sin los derechos otorgados a otros de sus miembros (Carrasco, 2000a, b).

Tras la derrota en 1861 de la Confederacion de Provincias y con la unificacion politica
bajo la presidencia de Bartolomé Mitre (1862-1868), a lo largo del llamado periodo de
“organizacidn nacional”, la politica de tratados de paz conviviria con el proyecto de expansion
fronteriza del estado (Bechis, 2008). Lejos de responder a un proyecto de incorporacion social
de grupos aborigenes, la politica de “tratos pacificos” s6lo se dirigié a crear las condiciones que
posibilitara el avance de la frontera.

Se mantuvo la l6gica de “negociar para hacer la guerra”, opuesta a la del indigena de
“hacer la guerra para negociar” (de Jong, 2007). Esto queda claro cuando se advierten los
intentos del estado nacional de avanzar hacia las fronteras en paralelo al despliegue de las
relaciones diplomaticas. A través de la creacion de nuevos fuertes e intentos de exploracion y
ocupacion de la isla Choele Choel, uno de los pasos estratégicos hacia Chile para la circulacion
de ganado comerciado entre grupos indigenas en el curso del rio Negro.

Para la constitucion del Estado Nacional era necesario que Argentina formara parte del
mercado internacional, para atraer capitales extranjeros al desarrollo de la infraestructura
ferroviaria e incorporar territorios indigenas a la produccion bajo el discurso de la
modernizacion y el progreso (Navarro Floria, 2007). A partir de 1876, durante la presidencia de
Nicolas Avellaneda se impulsa el plan de “Conquista del Desierto” (1879-1885) como un
proceso que perseguia la eliminacion fisica y simbolica de la figura del indigena.

El plan trazado por el Ministro de Guerra Adolfo Alsina se basaba en establecer dos
lineas de fortines a lo largo de una zanja para consolidar las tierras ganadas (De Vedia, 1928).
Consistia en ir ganando zonas al desierto, por medio de lineas escalonadas, hasta conquistar dos

mil leguas de territorio. En 1877 Alsina fue reemplazado por el General Roca (Walter, 1970),
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quien se ocup6 de que el Congreso arbitrara los medios necesarios para llevar a cabo la
ocupacion militar del desierto.

Julio A. Roca senalaba que el mejor sistema de concluir con los indios era
extinguiéndolos o arrojandolos al otro lado del rio Negro mediante una guerra ofensiva, que era
el mismo plan seguido por Rosas (Olascoaga, 1939). A partir de 1876, el ejército comenzo la
guerra abierta hacia los indigenas de Pampa y Patagonia.

El 4 de octubre de 1878 fue aprobada la ley 947 sobre la traslacion de la frontera a los
rios Neuquén y Negro. Sus objetivos eran:

“1. Sometimiento o desalojo del indio al Norte de los rios Negro y Neuquén, hasta la
cordillera de los Andes;

2. fijacion del limite Sur de las provincias colindantes con el desierto y determinacion
de las nuevas jurisdicciones;

3. incremento de la riqueza publica, por la ocupacion de tierras fiscales;

4. aumento de tranquilidad para las poblaciones, asi como de la riqueza privada por
explotaciones ganaderas y mas tarde agricolas que alli se establecieron,;

5. fundacién de nuevos centros poblados;

6. radicacion de indios amigos en lugares prefijados y con limites fijos;

7. pago de la campafia, sin afectar las rentas Nacionales ordinarias” (Bidondo y otros,
1979).

El 11 de octubre de 1878 se decidiria la creacion de la Gobernacion de la Patagonia con
capital en Mercedes de Patagones (actual ciudad de Viedma) con el Coronel Alvaro Barros
como gobernador. Julio Roca tuvo entonces el camino libre para dar impulso a la “campafia al
desierto” en el afio 1879 (Walter, 1970).

Estanislao Zeballos (1878[1986]) fue uno de los idedlogos, cuyos postulados se
hicieron explicitos en “La conquista de la quince mil leguas”, que constituian el territorio que
debia ser ocupado antes que lo hiciera Chile, a la vez que los indigenas representaban un
perjuicio para la economia nacional debido a las raciones que el gobierno se habia
comprometido a dar a los malones, dado que el origen de estos indigenas “belicosos” estaba en
el vecino pais.

La importancia econdémica de las campafias militares sumaba 60 millones de hectareas.
Las clases terratenientes que habian participado del “empréstito patridtico” recibieron su pago
con la entrega de tierras una vez finalizada la campaiia (Vifias y Gastiazoro, 1968).

Zeballos (1878[1986]) construye la idea de que los tehuelches son los “originarios del
pais”, eran “indios naturalmente preparados para la civilizacion” y los “asimilados o

asimilables” contribuirian a combatir a los “no civilizables” en las filas del ejército.
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De acuerdo con Lenton (2007), entre 1880 y 1890 las representaciones hegemonicas
reforzaron estas dicotomias continuando con la imposicion de adscripciones nacionales (“indios
argentinos™/ “indios chilenos”), evaluando su contemporaneidad o presencia fisica (“de antes”/
“sometidos”) y el grado de asimilacion (“amigos™ ‘“nomades”). Mientras que los “nomades”
incluyeron a todos los no-incorporados al modelo productivo, los “amigos” fueron percibidos
ambiguamente en las discusiones acerca de si el estado debia quebrar o no “su organizacion
tribal”.

La tipologia de Zeballos condicioné las observaciones de Lista (1880) y de Moreno
(1876), quienes apropian a lo tehuelche como “nuestros indios”. Mientras, naturalistas-
funcionarios del estado argentino, comienzan sus investigaciones centrandose en los procesos de
racializacion de la cultura y culturalizacion de la raza, sustentadas en un conjunto de taxonomias
que refieren al “modelo tehuelche”.

Francisco P. Moreno (1876) en el primer viaje a la region en 1873, da cuenta de las
poblaciones que ocuparon la Patagonia en tiempos pasados. Realiza una extensa investigacion
que responde a la creacion de un patagon antiguo, describiendo craneos, con el fin de relatar un
discurso evolucionista sobre los origenes miticos de la nacion argentina. De esta manera, se
inferiria la existencia de un hombre terciario pampeano-patagoénico originario, a través del cual
la nacion debia justificar una larga historia sobre el suelo argentino, lugar en el que los pueblos
indigenas se integrarian metaforicamente, ya que fisicamente serian excluidos de sus tierras.

En tanto para Ramoén Lista (1880:118) el “indio argentino” se hace eco en los
calificativos morales prefigurados por los viajeros britanicos como hospitalario, docil, humilde,
bondadoso, generoso, manso, con “corazones sencillos y leales”.

La llamada “generacion del 80” trazd y ejecutd un “programa nacional” de raices
liberales progresistas cuyos principales objetivos fueron: alcanzar la unién nacional bajo el
dominio de una politica liberal; lograr un crecimiento poblacional acelerado estimulando la
inmigracion a fin de contar con mano de obra; desarrollar una economia agro-exportadora y
grandes obras de infraestructura; e impulsar la educacion. La misma serviria para convertir no
solo a los grupos étnicos nativos sino también a los extranjeros en ciudadanos de la incipiente

nacion (Radovich, 2003).

4.5. Cambios en las relaciones de contacto

En el transcurso del siglo XIX la Patagonia continental argentina estaba habitada por
distintas poblaciones aborigenes, cuyos limites territoriales no necesariamente estaban
establecidos en el sentido de linderos infranqueables, sino que existian distintas oportunidades
para la interaccion social. Algunas de las parcialidades aborigenes establecieron con el Estado

argentino relaciones “amistosas”, vehiculizadas mediante alianzas reguladas por diferentes
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tratados, cuyos términos eran interpretados por cada una de las partes de maneras diversas, por
lo que llevaban a la desconfianza mutua de los términos establecidos y dando lugar a distintas
clases de traiciones e intrigas. Mientras otras relaciones fueron directamente de caracter
belicoso (Briones y Delrio, 2007).

La vida en la frontera creaba posibilidades de relacion entre tribus y sujetos de la
campafia militar integrandolos en un modo de vida “mestizado”, en el que muchos elementos de
la dieta, la vestimenta, la vivienda e incluso algunas uniones matrimoniales acercaban a los
indigenas a los sectores mas bajos de la poblacion rural (Sarramone, 1993; Quijada, 2002).

En principio, las autoridades espafolas procuraron establecer tratados de paz con los
principales caciques, en lo que se denomind “negocio pacifico”. Esta politica se aplico con los
Aucas en 1770 y posteriormente, en 1780 con el cacique Lorenzo, el cacique Negro y demas
jefes Tehuelches a raiz de los ataques que estos efectuaron.

A partir de las tltimas décadas del siglo XIX tuvo lugar la propiedad privada, por tanto,
los aborigenes se encontraron en una nueva situacion, en la que basicamente no podian sacar
provecho de los recursos ganaderos, ya que éstos poseian duefios.

Luego de la Campana del Desierto, la integracion de la Patagonia no sélo brindo
seguridad interior sino que también habilité nuevas posibilidades econémicas. Pero a partir de
entonces surgen los malones como proceso de apropiacion de ganado por parte de los indigenas
al ser despojados de la propiedad de la tierra y de los recursos.

En términos politicos los espacios conquistados pasaron a depender del gobierno central
en calidad de “territorios nacionales”. Sus primeros gobernadores fueron militares y sus
habitantes carecian de derechos politicos (Favaro, 1999). Muchos indigenas fueron detenidos en
campos de concentracion o de disciplinamiento (Papazian y Nagy, 2010) como el que funciond
en la isla de Martin Garcia entre 1870 y 1890. Funcionaron ademas otros campos en Carmen de
Patagones, Junin de los Andes, Chinchinales, Valcheta y el Cuartel de Retiro.

Mujeres y nifios fueron vendidos para desempefiarse como sirvientes en casas de
familia, mientras los hombres jovenes y adultos fueron incorporados a las Fuerzas Armadas y
otros contingentes empleados como mano de obra en ingenios azucareros en Tucuman o en
actividades rurales en Buenos Aires y el Litoral.

Algunas familias tehuelches fueron confinadas en el Museo de La Plata donde los
individuos fueron estudiados, exhibidos y fotografiados. Las tomas repiten el mismo formato, la
puesta en escena convencional, pero los rostros de los retratados trasmiten el gran pesar que los
invadia. Sus restos fueron exhibidos en las vitrinas del Museo de Ciencias Naturales.

De esta manera, las formas de vida y sentidos de pertenencia se vieron impactados por
el caracter excluyente y el énfasis militarista de las conductas del gobierno revela la

fragmentacion de las tribus y la polarizacion de las conductas entre la subordinacion a la fuerza
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militar, el abandono de la frontera y la pertenencia a un “bando” indigena. Tal crisis recae el
cuestionamiento de la autoridad de los caciques, revelando cambios profundos esta institucion
tradicional, en cuanto articuladora y negociadora de sus tribus en el espacio de la frontera (de
Jong, 2005).

A inicios del siglo XX los territorios indigenas quedaron circunscriptos a una serie de
enclaves apartados como “reservas”, conceptualizados como tierras / lotes administradas por el
estado. Estas relaciones tendieron a diferenciar las formas de integracion de los caciques,
existiendo indicios de una mayor capacidad de acumulacion material y de contactos sociales con
los sectores acomodados y de poder. Vinculos de mestizaje biologico y cultural se establecieron
para con el resto de la tribu, cuya insercion los acercaba al modo de vida de los sectores bajos
de la poblacion rural, como trabajadores en las estancias bonaerenses (de Jong, 2005), lo cual
promovid un desplazamiento de sentidos: de “enemigo” a someter al “ciudadano argentino” que
se debe asimilar e integrar (Crespo, 2005) como fuerza de trabajo asalariada (Radovich, 2003).

Este marco de relaciones posibilitd el desarrollo de sentidos de pertenencia con un
“modo de vida blanca” y acompafiada, al menos en el caso de algunos caciques, de sentimientos
patridticos y creencias cristianas. Ya desde la colonia un grupo de jesuitas habia comenzado la
tarea evangelizadora en la region patagonica. Posteriormente, Costamagma y Espinoza fueron
los primeros salesianos en entrar a la Patagonia junto al ejército argentino. Como resultado
Valentin Sayhueque y Manuel Namuncura son convertidos a la fe cristiana (Nicoletti, 2004).

La escuela asociada a las misiones era otro medio para civilizar al indigena, en ella se
debia ensefiar en castellano dejando de lado su idioma nativo. La obra salesiana se fue
desplazando a los colegios, parroquias e instituciones en los centros poblados, a los que se
incorporaron los indigenas sobrevivientes. Su peso en el sistema educativo, complementd o
compitio, dependiendo de los distintos territorios patagdnicos, con la escuela del estado, y

monopolizo la educacion privada, confesional y catolica (Nicoletti, 2004).

4.6. Etnicidades construidas a partir de tipologias culturales

La etnicidad tiene su génesis en fuerzas historicas especificas, que son simultaneamente
estructurales y culturales, producto de un proceso que reedificacion del mundo social. Surge
como reaccion contra las amenazas a la integridad y autodeterminacion social y cultural
definiendo relaciones e identidades en oposicion. Lejos de ser “algo” unitario describe
relaciones cuyo significado y eficacia varian entre diferentes agrupaciones sociales de acuerdo
con sus posiciones en el orden social (Comaroff y Comaroft, 1992:49-51).

Las categorias étnicas pueden ser objetivadas y operar de formas auténomas y
contrarias a los impulsos que las crearon (Comaroff y Comaroff, 1992). Los cambios histdricos

en las formas de usar y definir estas categorias no sélo sefialan contextos sociohistoricos
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especificos, lenguajes de contienda politica (Roseberry, 1994) y posicionamientos sociales, sino
también procesos de subjetivacion complejos y dinamicos (Stella y Ramos, 2017).

La mayoria de las denominaciones utilizadas para nombrar a los habitantes de
Patagonia tienen origen en escritos de viajeros, etndgrafos y funcionarios que recorrieron estas
regiones principalmente durante los siglos XVII a XIX, en las que pueden leerse tanto los
prejuicios como los intereses econdmicos y politicos de una época, funcionando como
“identidades impuestas” por agentes coloniales, viajeros y cientificos de diferentes épocas con
fines administrativa y politicamente practicos (Nacuzzi, 1998).

En los contactos ocurridos a partir del siglo XVII y sin contar con demasiados
elementos para la caracterizacion, los conquistadores acudieron a una definicion sencilla que
diferenciaba los pueblos de las pampas de los serranos. Los pampas eran mencionados como
cercanos a la sociedad colonial debido a que vivian en las inmediaciones de la frontera y
establecian vinculos con ella. En cambio, los serranos habitaban mas lejos y adoptaban una
posicion y relacion mas hostil. Asi, gentilicios utilizados para sefialar posiciones geograficas
fueron quedando como nomenclaturas fijas para ordenar grados de rebeldia, amenaza o los
riesgos que representaban sus habitantes con respecto a los objetivos politicos de la corona
espafola.

La etnologia de mediados del siglo XIX configur6 un paisaje étnico en el que las etnias
se presentaban como unidades cultural y racialmente discretas y permanentes en el tiempo
(Mandrini y Ortelli, 2002). Los trabajos de Harrington (1946), Escalada (1949) y Casamiquela
(1965, 1969, 1985) estan altamente influenciados por los relatos e informaciones de viajeros
como Falkner (siglo XVII), Musters (siglo XIX), entre otros.

Luego de la Conquista del Desierto la apropiacion del territorio indigena, la enajenacion
de los propios cuerpos, de las identidades de los sujetos que dejaron de ser percibidos por el
imaginario social como indigenas para subsumirse en sectores marginales bajo las
denominaciones de “peones”, “domésticas” o, simplemente, “paisanos” (Nacuzzi, 1998).

Llaras Samitier (1950) sefiala que Ramoén Lista empleaba el nombre tsoneka al igual
que lo hicieron otros cronistas como Musters, Schmid y Claraz. Tsoneca o tsonik son variantes
del vocablo chonek con el cual los “tehuelches” se autodenominaban. Esta palabra significaba
“nosotros los hombres”. Es posible que fuera el gentilicio mas extendido territorialmente y
comprendiera a todos los grupos desde el Rio Negro hasta el Estrecho de Magallanes.

Casamiquela (1985) adoptd la denominacion de Complejo Tehuelche de Escalada
(1949), sefialando que los tehuelches septentrionales se llamaban a si mismos Giiniin a kiind en
su lengua y pampa en castellano, tal como los nombraban los tehuelches del sur, los araucanos y
los blancos. Mas adelante sefiala que los tehuelches, en el siglo XVII, absorben a los huarpes,

los querandies y a los pehuenches, mientras las tribus araucanas se establecieron en el sur de

34



Neuquén. Resumidamente el modelo tehuelche consistia en la division de los aborigenes de
Patagonia en entidades grupales bien diferenciadas, categorizadas como cazadores néomades,
resaltando la caceria de las manadas de guanacos y fiandues como actividad principal, haciendo
hincapié en que la introduccion del caballo provoco ciertos cambios y, por ultimo, en que el
proceso de araucanizacion diluy6 la cultura tehuelche.

Este discurso etnologico coincide con la construccion de la nacién-como-estado entre
los prolegdmenos de la constitucion del territorio nacional, a fines del siglo XIX, y el periodo de
auge del nacionalismo de derecha, en las primeras décadas del siglo pasado. Entre las
caracteristicas de este paradigma se encuentra la tendencia a esencializar las caracteristicas de
las sociedades humanas y a deshistorizar los procesos que las relacionan (Lazzari y Lenton,
1998).

En cuanto al “proceso de araucanizacion” los autores se refieren a los procesos de
aculturacion relacionados con la imposicion de rasgos culturales y/o con la presencia de grupos
humanos a los que se atribuia origen trasandino. Esta situacion se encuentra estrechamente
ligada a la consolidacion de los estados nacionales -chileno y argentino- a fines del siglo XIX y,
especialmente, a la necesidad de especificar cudl era el origen de los grupos que poblaban los
territorios incorporados por tales estados (Lazzari y Lenton, 1998).

Esta vision parte de connotaciones simplista que sefialan al pueblo “Mapuche” como un
presunto “invasor chileno” versus los ‘“Tehuelches” como ‘“auténticos indios argentinos”,
presentandolos como homogéneos (dentro de cada grupo), en forma ahistorica y sumamente
diferenciados unos de otros. Asi, se deja afuera de andlisis el cambio sociocultural y las
complejas transformaciones operadas durante siglos. Por ello, al no poder comprender (o
desconocer) estos procesos, la “invasion” o “absorcion” termina siendo la unica explicacion
posible para dar cuenta de la “desaparicion” o transformacion de los diferentes pueblos
indigenas (Balazote, 2014; Trentini, 2010).

La participacion de "indios del sur" (tehuelches y pampas) como aliados de las tropas de
Rauch contra ranqueles y boroganos en 1826 y 1927 (Bechis, 2008; Lazzari 1996: 48) pudo
haber cimentado la imagen hegemonica de esas sociedades como mas proximas y "fieles" a la
argentinidad, quedando los tehuelche atados al estereotipo del “buen salvaje”. Dentro de ese
marco civilizatorio se suponia que las “razas” inferiores evolucionarian mediante el ejemplo y la
educacion, lo que desencadenaria la “extincion” de su cultura. Signada por la trilogia progreso-
civilizacion-urbanizacion y la supuesta degeneracion ligada a los procesos de mestizaje
(Briones, 2003).

De acuerdo con el modelo de desarrollo capitalista defendido por el estado-nacion, el

indigena pasé a ser representado como un barbaro, nomada, ladron de ovejas y borracho. La
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fotografia registro la epopeya colonizadora y evito captar el despojo de los pueblos patagdnicos;
retratandolos como un objeto andnimo, escondiendo sus nombres y pertenencias tribales.

Cientificos impulsados por el gobierno se desplazaron hacia la periferia austral con el
objetivo de constatar sus taxonomias y relevar los Gltimos representantes del grupo Tehuelche
antes de su completo desvanecimiento social y cultural. En el afio 1949, el Museo Etnografico
Juan B. Ambrosetti y la Direccion de Parques Nacionales de Argentina promueven la
Expedicion Antropologica al territorio de Santa Cruz y Chubut meridional dirigida por José
Imbelloni.

Esta etnia reconocida por una altura y corpulencia, el uso de quillangos, la vida en
toldos y la caza del guanaco quedaba definida mediante una “sumatoria de rasgos” (biologicos y
culturales), que tienden a negar que los pueblos se adaptan y reactualizan en sus identificaciones
en forma dindmica y variable (Beron y Radovich, 2007; Balazote, 2014). La identidad en
términos procesuales y relacionales —en interrelacion con un “otro”—, nunca puede concebirse
como una entidad estatica, ni promover asociaciones del estilo “una raza igual una cultura”

(Trentini, 2010).
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Capitulo 5. Consideraciones Teoricas

5.1. Elementos de la Teoria Critica

Siguiendo a Williams (1997) para realizar un analisis cultural es necesario considerar
tres aspectos: la hegemonia dominante y sus oposiciones, las definiciones sociales (tradiciones,
instituciones y formaciones) y las interrelaciones dindmicas de los elementos historicos (lo
dominante, lo residual y lo emergente).

La hegemonia es un proceso activo, en interconexion con significados, practicas y
valores cotidianos e informales, fundamentales y constitutivos para la conformacion de los
individuos. Este concepto tiene un alcance mayor que el de “cultura” al relacionar el “proceso
social total” con las distribuciones especificas del poder y de influencia.

La hegemonia que ejerce la clase dominante sobre el conjunto de la sociedad se sustenta
en una seleccion de hechos del pasado para justificar el orden establecido. La estructura y la
superestructura forman un “bloque historico”, donde a ciertas condiciones materiales de
existencia le corresponden determinadas formas organizativas e ideoldgicas. En la
superestructura se expresa la coercion que obtiene el consenso de la clase dominante. Es alli
donde los intelectuales cumplen un rol fundamental como articuladores o unificadores del
bloque. Pero también es en donde se expresan las contradicciones de la estructura (Gramsci,
1986:58)

En las relaciones de poder se destaca el estudio de la cultura material como canal de
expresion ligado a estrategias que involucran intereses e ideologia en situaciones historicas y
contextos sociales especificos (Shanks y Tilley, 1992). En consecuencia, es un producto social
portador de un mensaje que debe ser decodificado, sujeto a multiples transformaciones de forma
y significado (contingente y contextualmente determinado) y cargado de relaciones de poder
(Shanks y Hodder, 1995).

Las condiciones de existencia de los individuos componen un sistema estructurado que
abarca categorias sociales, econdmicas y politicas. Es una realidad estructurada mediante reglas
y recursos para la accion que opera simbodlicamente, con el conocimiento de los actores sociales
que poseen valor referencial y significado existencial, con intencionalidad y responsabilidad en
la produccion social de la realidad que resulta creada, reproducida y ain cambiada (Tilley,
1994). Por lo tanto, la estructura es tanto un medio como un resultado de la accion humana
(Giddens, 1982) que se concreta y se despliega en el tiempo (Ricoeur, 1991).

El estilo es un modo de expresion de la ideologia, como practica social y material
situada dentro de un contexto historico particular (Bourdieu, 1984; Earle, 1987) operando en

tres niveles: el primero, se vincula con la reproduccion de los principios estructurantes de la
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sociedad; el segundo, con la reestructuracion de esos principios y el tercero, con la legitimacion

de los mismos (Shanks y Tilley, 1992).

5.2. La fotografia como estrategia de comunicacion y construccidén de memoria

Se podria decir que una imagen fotografica contribuye a crear la idea que los individuos
tienen acerca de si mismos y del mundo que los rodea, es un modo de aprehension de la
realidad, por lo tanto, un modo de hacer y ser en un contexto determinado. Una de las
principales funciones que posee es la de comunicar a sus contemporaneos y a futuras
generaciones que es lo que vale la pena de ser recordado.

La fotografia posee valor analdgico puesto que guarda semejanza entre el objeto y la
imagen del mismo. Si bien las fotografias son objetivas, en cuanto constituyen una analogia de
la realidad se debe tener en cuenta que poseen una carga subjetiva, pues estd mediatizada por el
fotografo que responde a codigos ideologicos e identitarios.

Podriamos distinguir tres categorias: el operator, el fotografo propiamente dicho; el
espectador, quienes consumen las fotos (en libros, periddicos, dlbumes, exposiciones y otros) y
el spectrum, que es lo que es fotografiado. La combinacién de estos elementos define la foto
resultante en perspectiva historica y como producto social. En funcidén de la materialidad es un
documento de lo real y reflejo de nuestra manera de mirar y de nuestra capacidad intelectual
para comprender el mundo. Por lo tanto, delata intereses, tanto de aquellos donde esta puesto el
foco de atencion como de aquellos que se registran de modo inconsciente (Barthes, 1989).

El proceso de creacion/construccion de realidades cuenta por un lado con la produccion
de la obra y por otro con su recepcion. Ambos pueden contener distintas lecturas. Por este
motivo, en el analisis procede desde una perspectiva multimensional que representa a un
contexto situacional del autor, de el/los actores sociales fotografiados, el lugar y momento de la
toma, los datos técnicos que expliquen como fue lograda, la motivacion o impulso a realizar la
toma (si procedid de un encargo, si se previd un uso publico o privado) y el cotejar la
informacién contenida en este registro visual en relacion con otras fuentes posibles. Es lo que
Barthes (1989) refiere como studium fotografico.

La significacion de los mensajes fotograficos esta culturalmente determinada, motivo
por el cual su recepcion necesita del aprendizaje de los codigos de lectura. Asimismo, sera
necesario tener en cuenta en donde se publico la fotografia, a quien pertenece o pertenecio la
impresion/copia, si es una imagen unica o forma parte de una coleccion, si existe informacion
escrita que complementa algin aspecto de la toma fotografica, etc. Dentro del analisis de los
sujetos representados tendremos en cuenta si es posible reconocer a las personas fotografiadas
por sus nombres, filiacion, procedencias y eventuales asimetrias, la pose, el gesto e

indumentaria, el contexto escenografico o montaje y los objetos asociados.
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En la imagen fotografica se suma el caracter iconico con el indicial, al tratarse de una
representacion con conexion fisica del signo con su referente, que no puede ser mas que uno. El
signo es un representamen, algo que para alguien representa o refiere a algun aspecto o caracter
que esta en lugar de algo (Peirce, 1895).

El signo se convierte en simbolo cuando se carga de significado (Freud, 1976), en
consecuencia, las fotografias no son solo imagenes, son también narrativas. En definitiva se
trata de entender estas narrativas como un sistema de simbolos (Wright, 2013).

Respecto al uso social de la fotografia Bourdieu (1965) sostiene que por mediacion del
ethos (interiorizacion de regularidades objetivas y corrientes) los grupos subordinan la practica
a la regla colectiva, expresando las intenciones de quien toma la fotografia. Las normas que
organizan la captacion fotografica son indisociables del sistema de valores propios de una clase
y organiza la practica, individual confiriéndole funciones que responden a los intereses propios
y su estructura social.

Magquet (1999) propone el concepto de locus estético para referir a aquellas practicas y
objetos que un grupo social en un tiempo y espacio determinado establecen como estéticamente
deseables. Y el concepto de red societal para hacer referencia a grupos que adhieren a ciertos
criterios o convenciones. Dos tipos de redes societales, el gobierno y la jerarquia adinerada, son
particularmente influyentes y pueden ejercer presion para determinar el locus estético de una
sociedad.

La colonialidad del ser como condicion asimétrica determina quién es y quién no es y
actia como forma de clasificacion (Maldonado-Torres, 2007). Las posibles relaciones de
dominacioén y resistencia del acto fotografico se presentan como un campo de tension y disputa
que, de una u otra forma va incorporando a los grupos “inferiores”. Tal estereotipacion implica
el mantenimiento del orden social y simbolico por quien ejerce el poder. Es violencia simbdlica,
que reduce, esencializa, naturaliza y fija la “diferencia”. Separa lo normal y lo aceptable de lo
anormal e inaceptable estableciendo una frontera simbolica, puesto que estereotipo reduce a la
gente a unas cuantas caracteristicas simples y esenciales, que son representadas como fijas y
parte de la propia naturaleza (Hall, 2011). Es un hecho esencialmente politico y hegemodnico que
forma parte del liderazgo cultural y de control de un grupo sobre otro (Dussel, 2005:17).

La sociedad aborigen fue posicionada en los margenes de la modernidad, en los
intersticios desde los cuales es posible articular historias locales. Lienhard (1996) sugiere la idea
de disglosia cultural en la cual normas culturales disimiles entran en conflicto/convivencia. Esta
“condicion liminal” sugiere la posibilidad de ser/estar/asumir dos o mas identidades, relatos,
voces, posturas al mismo tiempo; funcionando como estrategias de contrapoder o re-existencia

(Turner, 1988).
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Las experiencias internalizadas y las formas de interpretar esas experiencias son
memorias constitutivas de la subjetividad, resultado de trayectorias particulares y de
contraposiciones (Benjamin, 1967), donde el Estado es uno de los principales creadores de
conciencia histdrica. Existen diversas memorias sobre un mismo suceso que responden a roles y
grupos sociales, que se transforman en tradiciéon o manipulacion cuando la memoria deviene en
conocimiento monopolizado por grupos precisos para la defensa de intereses creados (Gramsci,
1986).

En la creacion de memoria colectiva como proceso dindmico de elaboracion social de la
experiencia historica participan diversos agentes y medios, que intercambian y “negocian”
multiples discursos sobre el pasado (Sanchez Costa, 2009) que sirven para ocultar, contrarrestar

o desorientar la memoria social (Assmann, 2007; Candau, 2002).

5.3. Construccién de imaginarios y formas de miradas

Los imaginarios se construyen vinculando representaciones y significados colectivos
conformados por imdagenes, sentimientos, sueflos, deseos, simbolos y mitos que les
proporcionan sentido (Mancilla y Rehbein, 2007). La imagen adquiere valor politico (Moxey,
2009) productoras de imaginarios que se crean dentro de un entramado de significaciones
socialmente compartidas (Geertz, 1992) y en su relacion con el territorio “los lugares son
imagenes que una cultura transfiere a una geografia real” (Belting, 2007:80).

Este proceso podria inscribirse en el proyecto de apropiacion de espacios y
sometimiento de las poblaciones que lo habitaban (Navarro Floria, 2007), como parte de un
entramado politico que se dirime entre dominantes-dominados y centro-periferia en la
construccion de un territorio nacional que tuvo como fundamento un discurso de modernizacion
y progreso.

La “colonialidad” del paisaje patagonico implicé el surgimiento de conceptualizaciones
y discursos que lo posicionaron como areas marginales, improductivas y desérticas pobladas por
“otredades” salvajes, peligrosas y exoticas. La Patagonia fue descripta como desértica, fria,
imposible de habitar. A las estrategias geopoliticas se sumaron argumentos biopoliticos
encargados de demostrar el vacio poblacional y/o la inferioridad cultural.

Los grupos étnicos deberian ser incorporados a la reciente nacion a través de la
escolarizacion, la evangelizacion y el trabajo agricola. Se buscaba un modelo de
homogenizacion cultural (Nicoletti, 2008).

En este marco, los salesianos usaron primero dibujos y luego fotografias como materia
prima para tarjetas postales, que fueron puestas en circulacion como un “artefacto” de difusion y
propaganda de la accion misionera en lugares “lejanos” y “exoticos” para su propio sustento y

legitimacion.
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Por un lado, observamos a “una” sociedad que negaba la existencia de la “otra” a la que
consideraba culturalmente inferior en tanto se procedia a la apropiacion de sus tierras. Por otro
lado, una vez despojada de la tierra, el aborigen era valorado por su belleza exotica (Bayardo,
1999). Este imaginario se configurd sobre la base de la negacion de la diferencia y camuflo la
desigualdad bajo una inexistente unidad cultural, particular y homogénea.

La figura del gaucho y la vida rural fueron los emblemas identitarios que sirvieron para
homogeneizar la diversidad y encubrir la desigualdad existente en el territorio nacional (Crespo,
2005), apoyada en celebraciones escolares y en la ensefianza de la historia se gener6 una
relacion entre folklore y nacionalismo (Blanche, 1991) como construccion discursiva de
alteridad utilizadas para caracterizar a los pueblos colonizados (Comaroff y Comaroff, 1992).

El imaginario nacional no oper6 en términos de escision presente/pasado al referirse a
los indigenas sino que recre6 una supuesta continuidad con un pasado territorial inmemorial

(Said, 1990).

5.4. Elementos de identidad étnica: una mirada a través de la indumentaria

El cuerpo es un medio, las vestimentas encarnan los sentidos y la imagen que se desea
transmitir. Se presenta como locus publico y privado en la configuraciéon de la identidad
(Belting, 2007). Los dispositivos y tecnologias de la sociedad disciplinada definen al cuerpo
como producto social, inserto en relaciones de poder y dominacion (Bourdieu, 1986; Foucault,
1997).

Consideramos que la indumentaria es un elemento de la cultura material que posee la
cualidad de ser un indicador social y étnico que relaciona al sujeto con diferentes y variadas
realidades (Eco, 1975). Se describiria como un lenguaje de signos, un sistema no verbal de
comunicacién (Barthes, 1989) que incluye las prendas de vestir o traje, los peinados, los
complementos, el maquillaje y los adornos corporales, como realidad producida y modificada
(Eco, 1975; Barthes, 1989; Alvarado, 2007; Byrd y Tharps, 2001; Chapman, 2007).

La identidad se construye dialécticamente en el seno de una sociedad como proceso
dindmico, historico, no homogéneo y situado en estructuras de poder (Garcia Canclini, 1992).
Sus significados se asocian a imaginarios socialmente legitimados, a partir de una construccion
particular de la realidad (Avarena, 2004), donde la identidad étnica es un “proceso [de]
reproduccion que denota continuidad” en la apropiacion y construccion de memoria (Briones y
otros, 1990).

La pose podria ser definida como el gesto especifico que se asume frente a la cdmara
fotografica de acuerdo con determinadas convenciones e indicaciones del fotografo
constituyendo también un espacio de signos culturales que deben ser descifrados (Geertz, 1992;

Entwistle y Wilson, 2001).
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La moda satisface la necesidad de cohesion del individuo con su grupo como la
necesidad de diferenciacion respecto de otros grupos. Es imitacion de un modelo grupal que
satisface la necesidad de apoyo social del individuo satisfaciendo la necesidad de destacarse, de
distinguirse, de diferenciarse. Es también una mascara tras la cual puede ocultarse el individuo
para mantener un espacio intimo de libertad y autonomia pero al acoplarse a un colectivo, acata
las normas de época, clase o grupo social, teniendo la consecuencia de anular la individualidad

(Simmel, 2008).
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Capitulo 6. Instrumentacion metodoldégica

El analisis de datos permite reconocer en los registros fotograficos estandares que
evidencian pautas culturales de creacion, circulacion y usos.

El material analizado es clasificado de acuerdo con las variables propuestas por Manzi
(2000, 2005):

A) Retratos

a) Personales, de individuos identificables o andénimos, que por si dan cuenta de una
seleccion por género y edades, al mismo tiempo que se pueden reconocer patrones de
representacion social.

b) Grupales, en general muestran un colectivo social con uniformidad parental (retratos
familiares) e identitaria (clase, etnia, u otras formas de vinculacion); lo dicho no invalida que
pueden ser registradas agrupaciones de agentes sociales en oposicion (social, econdomica o
jerarquica).

B) Actitudes

a) Corporales en forma estatica (posando) o dinamica (ejerciendo una accidén no
ficticia),

b) Poses y gestos, denotando estados de animo o aspectos que sirven para caracterizar la
psicologia de quienes son fotografiados, en una dimension pasible de ser ajustada a cada uno de
los individuos que componen la toma.

C) Estrategias de representacion

a) Eleccion del fondo, construccion de interiores / ambientacion de exteriores

b) Eleccion de indumentaria, vestimenta y accesorios personales

D) Manejo del registro fotografico

a) Procesamiento de imagenes, mediante recortes y coloreados

b) Clases de impresion, fotografias, postales, ilustraciones de folletos, diarios o revistas

¢) Medios sociales y formas de circulacion

d) Reimpresiones con modificacion, en la orientacion, contextos que ilustran y de
contenidos de acuerdo con a).

Entonces, siguiendo a Manzi (2000) y Fiore (2007) se elabor6 una ficha de
identificacion para cada imagen, de modo que permita resumir la informacion y estructurarla en

dos secciones principales:

I. CARACTERIZACION DEL REGISTRO FOTOGRAFICO
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1. Numero de la muestra: en referencia a un orden arbitrario y sucesivo que permite
conocer la cantidad de elementos analizados y su inclusién, al modo de nomenclatura, en un
catalogo ad hoc, en donde cada fotografia es ingresada una unica vez.

En el caso de que existan dos o mas copias de una misma toma en distintos archivos o
editadas con modificaciones (recortes, borrados / agregados de porciones, etc.) cada copia se
consignara como versiones distintas de una misma unidad de registro, dado que aportan
informacion sobre la manipulacion y circulacion de las fotografias.

2. Procedencia: se refiere al repositorio de donde proviene el material (archivo, museo,
etc.), si se trata del revelado de un negativo, si fue obtenido en la web o publicado como
ilustracion en documentos éditos o inéditos.

3. Soporte material: técnica fotografica utilizada en la obtencién de negativos -
daguerrotipo, vidrios, celuloide y caracteristica de la maquina fotografica (en los casos en que
es posible)-, procesamiento para la obtencion de la imagen y clase de soporte -papel, postal,
ilustracion-.

Ademas de la construccion de escenarios (interiores / exteriores) y escenas (gestos /
poses) y de los procesos y manipulacion de imagenes, la fotogenia alude a las técnicas
particulares que permiten resaltar ajustes en la iluminacién / oscuridad, la profundidad de
campo, el plano, el encuadre, el objetivo utilizado, el angulo, la composicion, el tiempo de
exposicidn, etc. que condicionan la toma y dan lugar a una vision diferente de la realidad.
Puesto que, la seleccion de técnicas también ejerce control en la eleccion del centro de atencion
(Alvarado, 2004; Fiore, 2007).

4. Autor: en el caso en que pueda ser reconocido, se prevé efectuar una adscripcion
cronoldgica y social del mismo.

5. Ubicacion geografica: reconocer la provincia, localidad, paraje o lugar en donde se
obtuvo la imagen.

6. Tipo de toma: lograda en un estudio o de forma “més espontanea” fuera de este; si se
trata de una panoramica o de un plano corto; si se trata de personas o grupos y si se trata de
retratos faciales, cuerpo entero, posada o en aparente espontaneidad.

7. Situacion documentada: ambitos (doméstico, callejero, rural, viajes/encuentro
casual); desempefio (cotidiano, laboral, excepcional —ceremonial-) y tipos de actividad), entre
otras posibles.

8. Cantidad de personas fotografiadas

9. Representacion de estructuras (autdctonas o aloctonas) y/o escenificacion del fondo
(telon/paisajes) en los que se desenvuelven los sujetos en un intento por reconocer si

corresponden a ese momento cronoldgico o si son anacronicos.
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10. Cultura material asociada, si se trata elementos autdctonos o aldctonos,
conformando la escena como decorado, siendo parte de la indumentaria 0 como elementos
portados por los individuos.

En lo que respecta al equipamiento personal se trata de reconocer los grados de
adopcion de pautas culturales foraneas como la persistencia de pautas culturales propias y/o la
combinacioén de diferentes culturas materiales. Esta disposicion de determinados elementos
refuerzan categorias sociales (Alvarado, 2007) reales como imaginadas.

11. Fecha y lugar de publicacion, exhibicion y/o de catalogacion para su archivo;
reconociendo a quien pertenece o pertenecio la impresion, si se trata de una copia, si es parte de
una coleccion, otra informacion que complementa algun aspecto anterior.

12. Epigrafes y observaciones, en los casos que estén presentes.

13. Manipulaciones en la exhibicion; publicacion; organizacion de archivos,
conservacion, etc.

14. Formas de recepcion del producto visual: publico en general / especializado /

dirigencial y confrontacion de usos, intereses y valores.

II. DESCRIPCION DE LOS INDIVIDUOS FOTOGRAFIADOS

Conforma una ficha que pretende obtener mayores precisiones acerca de la produccion
fotografica, siendo la unidad de anélisis el/los individuo/s fotografiado/s con la finalidad de
caracterizar estrategias de representacion y a su vez reconocer cuestiones referentes a la
composicion de los grupos y efectuar conteos por género y edad.

La eventual obtencion de aspectos demograficos no conforma, ni es comparable a un
censo debido a que el registro fotografico es una muestra incompleta de la poblacion real,
resultando que una misma persona puede aparecer fotografiada en varias oportunidades y que
los individuos fotografiados pueden corresponder s6lo a aquellos que consienten ser
fotografiados.

La descripcion de los individuos se conforma de:

1. Numero de identificacion (debe coincidir con el asignado precedentemente)

2. Clase de registro: fotografia individual/grupal

3. Especificacion de identidad, reconocimiento de nombres, sea de todos o algunos de
los individuos representados y especificaciones filiatorias y de procedencias

4. Aspectos personales:

4.1. Género del/los individuo/s y reconocimiento de eventuales asimetrias

4.2. Edades del /los individuo/s y reconocimiento de eventuales asimetrias

4.3. Actividad/es que desarrolla el individuo y/o grupo
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5. Pose/s y gesto/s del/los individuo/s, que puedan ser atribuidos a acciones especificas
o fines determinados (posiciones parados/sentados, de las manos, de la cabeza, direccion de la
mirada, etc.).

6. Indumentaria, discriminando aquella que pudo ser seleccionada por quienes fueron
fotografiados de aquella que podria corresponder a una creacion artistica del fotografo.

7. Representacion de elementos de la cultura material, como parte del equipamiento

personal o como de la construccion de la escena.
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Capitulo 7. Analisis del material de estudio

La muestra que analizaremos se conforma de materiales recabados en archivos
nacionales, tales como el Museo Etnografico de Buenos Aires - Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires-, Museo de la Patagonia de Bariloche y Archivo General de la
Nacion, ademas de fotografias compiladas en la web y de la consulta de fuentes bibliograficas
editas. Se recolectaron 200 fotografias de las cuales se seleccionaron 80, tratando de evitar la
redundancia de informacion, para efectuar la caracterizacion de la misma (Punto 7.1) y para
realizar un andlisis iconografico (Punto 7.2).

La adscripcion del material analizado por afio y autor solamente resultd posible con la
coleccion de Pozzo en referencia al contexto temporal comprendido entre la Conquista del
Desierto (1878) hasta 1930 aproximadamente. No obstante, se haran algunas referencias sobre

la Expedicion de Imbelloni realizada en el afio 1949.

7.1. Caracterizacion de la muestra

Las primeras imagenes de los habitantes patagénicos nos llegan a través de dibujos que
complementan los registros escritos de los primeros exploradores y que nos proveen un
panorama general de los primeros encuentros con aborigenes. Si bien nuestro andlisis se
centrara en fotografias, estos dibujos son representativos de los conceptos e intereses de los
grupos hegemonicos de la época y conforman los antecedentes del periodo caracterizado por el
surgimiento y uso de la camara fotografica.

Algunas de las ilustraciones que pudimos encontrar en las cronicas son las siguientes:

Comodoro John Byron conversando con una mujer patagonica. [lustracion de F.

Newbery, 1773.
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Expedicion de Fitz Roy, 1834. Estrecho de Magallanes

Archivo Fotografico y Digital, Biblioteca Nacional. Santiago de Chile

Observamos que los dibujos enfatizan conceptos tales como el gigantismo y
primitivismo de los aborigenes. Mantos de pieles y la desnudez estan presentes en este tipo de
representaciones.

Se puede percibir que las primeras representaciones, correspondientes a los siglos XVII
y XVIII, realizadas especialmente en grabados, muestran a los “tipos indigenas” o “grupos

indigenas” como exdticos, haciendo referencia al concepto de “buen salvaje” sin
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especificaciones claras de los lugares geograficos. En algunos casos se asocia al aborigen con
infantes, aludiendo al estado de inocencia.

Gestos tales como manos caidas, pasividad, mirada al suelo, docilidad y mansedumbre
son situaciones que el dibujante enfatiza. Los contextos en general, son paisajes agrestes
artefactos asociados y toldos que refuerzan la idea de un “otro” diferente.

En la muestra analizada, la primera produccion fotografica estuvo a cargo de fotografos
pertenecientes al ambito urbano que tenian por interés legitimar su trabajo dentro de la sociedad
moderna.

Algunas fotografias fueron impresas como postales y en ellas solia adicionarse alguna
referencia con respecto del afio y del lugar, pero raramente se ofrecia alguna identificacion de
los sujetos retratados. Un intento de clasificacion étnica puede apreciarse en leyendas tales
como: “indias tehuelches” (Foto N° 5), “indios araucanos” (Foto N° 48), “indios de la
Patagonia” (Foto N° 46) o “india tehuelche centenaria” (Foto N° 1).

El mayor niimero de fotografias de Pozzo se encuentran en el Museo Roca. En ellas
podemos observar registro del itinerario y la cronologia de la expedicion (Ej. entre Carhué y
Choele-Choel), los puntos en los que la misma hizo un alto, ademas de presentar a sus
protagonistas. Se aprecian campamentos, fuertes y poblaciones; los oficiales, la tropa, los
sacerdotes y, en menor cantidad, grupos de indios “amigos” y prisioneros; animales, carretas y
armas; paisajes y localidades “nuevas”.

En las fotografias panoramicas los sujetos y objetos se pierden en la inmensidad. Al
mismo tiempo, esa perspectiva es resaltada por la proximidad de los primeros planos del suelo
(Foto N° 29). Se puede observar que el fotdgrafo retrata su propia sombra a manera de huella de
haber estado ahi o adjudicacion de su autoria y elige mayormente tomas cuya posicion fisica
supone cierta distancia con lo fotografiado.

En la fotografia (N° 51) los sujetos estan ordenados segun el género, observando una
linea de mujeres y nifios sentados en el suelo y custodiados por militares. El reverendo Espinoza
permanece de pie en actitud de predica y llevando un libro en sus manos enfatizando dicha

tarea. Completan la escena elementos un carruaje y una carpa militar.
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Foto N° 51. Autor: Pozzo, A.

En la fotografia N° 7 el personaje masculino de pie estd vestido de gaucho con el pelo
largo. Otro sujeto masculino se encuentra sentado y cubierto por un quillango, los nifios y las
mujeres estan vestidos segiin la moda occidental. A pesar de la lejania entre la camara y el
objeto fotografico, se aprecia que las miradas son sostenidas y hacia ésta. En el centro se
observa un grupo de mujeres paradas, delante de las cuales parece haber una sobre impresion de
una mujer sentada y tres niflos, que pareciera ser una manipulacion del fotografo quien

incorpora estos personajes en el laboratorio.
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Foto N° 7. Mafakaike y su familia. Conquista del desierto. Archivo General de la

Nacién.

La fotografia posterior (N° 48) convertida en postal presenta un grupo de aborigenes
que el fotografo asocia como familia. La dedicatoria escrita a mano en inglés, supone que fue
enviada al extranjero. El sujeto masculino porta vestimenta tipo occidental, igual que las
mujeres y las nifias, pero que en este caso se envuelven segun el modo tradicional con manto de
tela. El pelo del sujeto masculino es largo, mientras que las mujeres llevan trenzas. Una de ellas
usa aros tipo occidental. Las miradas estdn puestas en el fotografo y la actitud es pasiva. El

paisaje es agreste y el toldo es el fondo de la imagen.

Foto N° 48. Leyenda: indios araucanos, familia de un cacique, Santa Cruz. Reptblica

Argentina

Foto N° 63. Autor: desconocido

Se observan dos aborigenes vestidos con quillangos y vincha en posicion de estar
orando junto a un sacerdote que sostiene un libro en sus manos. La escenografia es el propio
paisaje y dos toldos, donde perros echados completan la escena.
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En un momento posterior a la Campaiia al Desierto encontramos a Pozzo tomando una
serie de fotografias a Pincen. El sujeto fotografiado aparece con distintas vestimentas, a veces
solo y otras veces con su familia [Foto N° 20 y Foto N° 21)]. En la fotografia N° 20 aparece con
una postura controlada, muestra una actitud pasiva, en condicion de acatamiento. Puede
observarse una camisa blanca (indumentaria tipica europea) debajo del poncho y un chiripa.
Sentado con las manos apoyadas en las piernas y sosteniendo un sombrero. La escenografia es
propia de un estudio fotografico, el sujeto aparece sentado en una roca aludiendo a una tematica
de campo, en un eventual exterior natural.

En la Foto N° 21 en cambio, Pincen se presenta con una vincha, de pie, con una lanza y
boleadoras que cuelgan del torso desnudo, autorepresentando el papel de luchador. Se lo despoja
de su ropa cotidiana quedando solo con el chiripa y las botas puestas. Se observa el cuidado de
Pozzo para fotografiarlo con el torso de frente y la cabeza de perfil. El fondo es mas bien
neutro. Esta fotografia se la convierte posteriormente en postal coloreando la imagen e

invirtiéndola especularmente.
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Foto N° 20. Autor Pozzo, A.

Foto N° 21. Autor: Pozzo, A.

En la siguiente fotografia (N° 47), tomada a fines del siglo XIX, se observa un grupo de
aborigenes ordenados por grupos de adultos y nifios. La vestimenta de los adultos se describe
como tradicional pero con la incorporacion de items europeos. El joven del centro adscribe al
tipo gauchesco (camisa, pafiuelo, chiripa y boina). Se observa un toldo de cuero y pieles usadas

como alfombra. Perros y caballos completan la escena.

Foto N° 47. Museo Etnografico. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos

Aires

En la fotografia (Foto N° 31) observamos tres individuos masculinos vestidos con
quillangos, vinchas y botas. Las botas se las fabricaban con la piel del corvejon del caballo, con
el pelo a la vista y estirada hasta la rodilla, las ataban alrededor del pie. Debajo del quillango se

observa un chiripa. El pelo de los tres sujetos es largo y uno de ellos tiene barba segin la moda
53



europea. El gesto es pasivo y la mirada esta fija en la camara. El paisaje de fondo es campestre

y desértico.

Foto N° 31. Autor: desconocido

En la Foto postal N° 1, el fotografo retrata a una anciana en posicion sentada con las
manos cubiertas. Leemos una leyenda describiendo el lugar geografico: Santa Cruz y una breve
descripcion: “india tehuelche centenaria”. La anciana presenta zapatos (item tipico europeo) y
un pafiuelo envuelto en la cabeza, quiza evocando la vincha del periodo anterior. El gesto es
pasivo y la mirada perdida. El toldo es el fondo de la fotografia. Completan la escena, bolsas,

maderas y un banco roto en donde se sienta la anciana.
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Foto N° 1. Leyenda: Santa Cruz. India Tehuelche Centenaria. Autor: Federico

Kohlmann

En la fotografia siguiente (Foto N° 5) el fotdégrafo valiéndose del recurso de la
intervencion participa de la toma otorgando a los sujetos ciertos elementos identitarios que
podrian significar la pertenencia a cierto grupo aborigen. Son nifias vestidas con prendas
occidentales pero posando al modo tradicional. Representan el papel de indigenas instaladas en
un paisaje que se supone natural, en el que un toldo prolijamente construido de cuenta de
tratarse de una escenografia montada al aire libre. Las nifias estdn peinadas con trenzas y se
observa un broche de plata que podria demarcar un ambito nativo, que evoca a un grupo
compacto pero intervenido. Suponemos que se tratar de una intervencion del fotografo ya que es
un elemento propiamente mapuche. Vale aclarar que en la leyenda de esta fotografia se lee
“indias tehuelches”.

La escena esta ordenada por estatura. Tres de ellas tienen las manos cubiertas mientras
que una de ellas muestra intencionalmente una mano como rasgo de disponibilidad y seduccion.

El gesto de las dos jovenes es de pasivo y de sonrisa sumisa, mientras que el de las dos nifias es
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serio. La mirada de las cuatro es sostenida ante la camara. El conjunto observa una marcada
sensibilidad estética, creando una imagen de inocencia, simpleza y belleza, aludiendo a la idea

del buen salvaje.

Foto N° 5. Leyenda: Indias tehuelches

La Foto N° 14 parece ser parte de la misma serie fotografica que la anterior, las nifias y
las jovenes retratadas son las mismas que se observan en la Foto N° 5, pero en este caso los
sujetos se presentan sentados, podria ser frente al mismo toldo, aunque en la abertura del mismo
y las pieles que conforman la estructura fueron dispuestas de modo diferente, dejando ver la piel
colgada de un animal (quizas se trate de un zorro). La composicion incluye un sujeto adulto

masculino que viste de modo tradicional, envuelto con quillango, con pelo largo y vincha.
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Foto N° 14: Hombre y mujeres tehuelche posando frente a un toldo. Fotografo y fecha

desconocida. Museo de la Patagonia, Bariloche, Argentina.

Los sujetos femeninos se describieron en las fotos anteriores (Fotos N° 5 y N° 14) y en
la que sigue (Foto N° 56) comprende una vez mas a las nifias y a las jovenes ya retratadas, que
permanecen en posicion sentada pero alterando el orden en que fueron registradas en la Foto N°
5. Se incluye un individuo masculino adulto, quizas en un intento por fotografiar una familia
completa, seglin la moda europea. Posiblemente se trata del masculino de la fotografia anterior,

pero en esta ocasion, se destaca el uso de botas de gaucho, camisa, chiripa y sombrero.
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Foto N° 56. Fotografo y fecha desconocida. Museo de la Patagonia, Bariloche,

Argentina.

La siguiente fotografia (Foto N° 64) registra un sujeto de pie vestido al modo tradicional
cubierto por un manto de cuero, llevando puesta una camisa (prenda europea) y permaneciendo
descalzo, quizas aludiendo a lo primitivo. El pelo es largo tiene barba tipo chiva y presenta una
vincha. Esconde una mano y muestra otra en la que se observa una uiia larga. El gesto es serio,
la mirada es sostenida y la pose mantiene la columna erecta. Telén de fondo neutro propio de un

estudio fotografico.

58



Foto N° 64. Hombre tehuelche, Museo Etnografico. Facultad de Filosofia y Letras.

Universidad de Buenos Aires

La Foto N° 10 presenta una mujer aborigen (sin identificacién) con cierta actitud
erotica. La mujer esta peinada segiin la moda europea, el pelo esté suelto sin trenzar y tiene una
vincha, que parece haber sido parte de una disposicion del fotégrafo. La mujer revela un brazo,
insinuando un desnudo parcial y creando una situacion de seduccion. La escenografia, la
conforma un toldo intervenido, en el que se ha incorporando un telar en lo que seria la entrada al
mismo y cuya composicion se atribuye a los fines fotograficos. El paisaje es un elemento
constitutivo de la escena, creando una idea de lo rustico, lejano y vacio. A la vez, la fotografia
pareciera haber sido tomada en el terreno creando una atmosfera espontanea y casual. Este tipo

de fotografia serd convertidas en postales y exportadas a Europa.

Foto N° 10. Mujer adulta. Museo Etnografico. Facultad de Filosofia y Letras.

Universidad de Buenos Aires.

En la Foto N° 37 se observa un sujeto masculino es el mismo de las fotos N° 14, dos
femeninos y dos nifias. En esta clase de fotografias grupales, se suele presentar cierto orden
divisorio entre hombres, mujeres y nifios. El fotografo interviene en el intento por asociar
familias segun la forma y costumbre europea. En este caso, los sujetos adultos se presentan
sentados y las nifias de pie, siendo el gesto de los adultos de cuidado hacia los menores de edad.

La vestimenta de las mujeres es de tipo europeo pero dispuesta de modo tradicional, el
cabello estd desordenado. La de las nifias no posee rasgos de tipo aborigen, usan vestidos y

zapatos de tipo europeo, ademas tanto ellas como una de las mujeres adultas llevan aros también
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de origen europeo y pafiuelos en la cabeza como complementos de la vestimenta. El hombre
porta vestimenta tradicional aborigen compuesta por quillango y botas, pero podemos observar
que tiene una barba cuidadosamente recortada.

La escenografia esta dispuesta a modo de estudio fotografico, quizas el toldo fuera
construido para la ocasion.

El gesto es serio y duro, pareciera ser de disgusto, enojo o vergiienza, las manos se
esconden o se entrecruzan, las miradas no estan enfocadas en la camara, salvo el sujeto

masculino que mira seriamente hacia la misma.

Foto N° 37. Leyenda: tehuelches del Rio Chalia
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En la Foto N° 6, observamos a un grupo de sujetos divididos por sexo, las mujeres
jovenes y nifios de un lado y los hombres del otro. La fotografia esta equilibrada y posee una
fuerte carga estética occidental, los sujetos representados estdn prolijamente vestidos. Los
hombres presentan la ropa tipica de “gaucho”, esto es: boina, sombrero, bombacha gauchesca vy,
pafiuelos. Asimismo, llevan puestas botas, que podrian corresponder a los atuendos tradicionales
indigenas. Los nifios y las nifias reproducen la vestimenta de los adultos segin su género. Las
mujeres presentan vestidos, medias tipo “cancan” y zapatos. Tres de ellas presentan un chal
puesto a la manera tradicional, como si se tratara de un quillango, por encima de sus hombros.
Se observa en la mujer de la derecha un peinado prolijamente realizado, recogido y atado hacia
atras dejando el rostro despejado, formando parte del nuevo mundo de influencias asimiladas,
siendo un signo de orden en el arreglo personal cotidiano. Las trenzas también son una
manifestacion de ese arreglo cotidiano.

La escena se desarrolla delante de un toldo armado a modo de telén de fondo aludiendo
al lugar de habitacion de los protagonistas fotografiados. En este caso el fotografo refuerza la
idea de categorias sociales hombre/mujer, en la que las mujeres aparecen relacionadas con las
tareas domésticas y los hombres relacionados con el trabajo en el campo. Se recrea la imagen de
un gaucho domesticado, integrado a la sociedad, civilizado, pulcro y prolijo. Como si se tratara
de un domingo o feriado en el que las personas se disponen a participar de alguna clase de
evento o reunion. El espacio rural que lo rodea también es un espacio estilizado, un campo

alambrado y trabajado por peones.

61



i ]

Foto N° 6. Museo Etnografico. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos

Aires

En la Foto N° 2 la composicion refuerza la representacion de primitivismo
representado por una anciana aborigen vestida de modo tradicional, pero usando telas europeas.
Se puede observar una actitud paternalista por parte del personaje masculino, quien presenta un
aspecto europeo portando pipa, sombrero, saco de coloracion pero llevando puesta una corbata,
da idea de atuendo de “fin de semana”, y al poner su mano en la espalda de la anciana de idea

de estar presentandola ante el otro observador.
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Foto N° 2 Mujer tehuelche. Museo de la Patagonia, Bariloche.

En la Foto N° 46, observamos un sujeto vestido a la usanza europea con traje, gorra y
pafiuelo al cuello; una persona con rasgos faciales que podria corresponder a un aborigen se
presenta vestido de soldado portando botas y gorra militar; y en el centro de la escena, se ubica
un indigena vestido de modo tradicional pero utilizando telas occidentales. El mismo lleva el
pelo largo, despeinado y vincha. Su gesto es pasivo, a la vez que esconde sus manos detras de su
atuendo. Mira sostenidamente a la camara. El gesto del soldado es confiado, seguro y firme
posando erguido, con las piernas semiabiertas y guardando sus manos en los bolsillos. El sujeto
vestido a la usanza europea, sin parecer pertenecer a un segmento social alto de la sociedad,
observa al aborigen de modo interesado. A su lado se observa parte de una vestimenta femenina
a la usanza europea que “sale cortada” en la toma, aseverando de alguna manera que la imagen
se resuelve entre varones. La escenografia estd dada por una construccion urbana. Un perro
complementa la imagen dando idea de espontaneidad, como si se tratara de un “encuentro

casual” en el ambito de la ciudad, donde ademas un perro se suma a la escena.
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Foto N° 46 Leyenda: Cacique y china, Indios de la Patagonia. Tehuelches en Rio
Gallegos. 1920. Museo de la Patagonia, Bariloche

En fotografia grupal (Foto N° 26) el fotdgrafo intenta integrar individuos en lo que
supone una familia. La pose de los sujetos varones emana expresion de masculinidad que
contrasta con el gesto femenino pasivo de las manos tomadas sobre la falda o escondidas. Con
una pose un poco diferente, remite a las mujeres sentadas que eran retratadas en las fotografias
familias europeas en donde los hombres y los nifios permanecen de pie.

Se observa elementos mixturados que referencian distintos origenes, ya sea europeo,
gauchesco y aborigen. Uno de los sujetos tiene boleadoras en sus manos lo que podria ser una
intervencion por parte del fotografo ya que podria significar mas bien un adorno que un
complemento de uso, otro sujeto tiene en la mano un mate (como simbolo material de
domesticacion social).

La escena transcurre en lo que parece ser un galpon, de madera y chapa, en donde se
almacenaron unos cajones. Los sujetos masculinos visten como “gauchos” con camisas
abotonadas, chiripa o pantalones, sombrero, pafiuelos al cuello y poncho. Dos de ellos poseen
bigotes al estilo occidental. En tanto los sujetos femeninos, también vestidas al estilo occidental
llevan faldas, blusas abotonadas transmitiendo un aire formal pero mantienen ciertos rasgos o
reminiscencias del estilo tradicional. Las tres mujeres -de izquierda a derecha- tienen el pelo

suelto y desordenado, las dos que le siguen estan peinadas, diferenciando a la adulta que posee
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trenzas de la joven que usa el pelo suelto. Cuatro de las seis mujeres fotografiadas llevan
vinchas observandose en los peinados adecuaciones al estilo gauchesco y reminiscencias del
periodo aborigen anterior. Al mismo tiempo, los chales de procedencia europea fueron puestos
como si se tratara de quillangos o pieles de guanaco. El nifio no lleva calzado.

Se incluyen en la imagen como si se tratara de un sobreimpreso, un grupo de perros, lo
que en este punto parece quererse resaltar que en los toldos y en todo lugar al que se trasladen

los indigenas estan acompafiados por sus animales.
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Foto N° 26. Leyenda: “Gente de Pta. Coyle”. Fecha no determinada. Museo de la

Patagonia, Bariloche.

La Foto N° 71, cumple a la vez funciones de postal. En ella se registran cinco adultos y
cinco nifios. La mujer de la derecha también aparece en las Foto N° 26 y N° 49. La
indumentaria se constituye por elementos mixturados que incluyen vestimenta de tipo
gauchesco (sombrero, pantalon y saco occidental y camisa) y aborigen (vincha y quillango). La
escenografia esta dada por construcciones de chapa y un toldo tradicional. La fotografia esta

tomada en terreno y un perro acompaiia la escena.
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Foto N° 71. Leyenda: Territorio Santa Cruz, indios tehuelches. Autor: Federico

Kohlmann. Circa 1920.

Las personas de la Foto N° 26 (Ver arriba) se repiten en Foto N° 49 grupal. Esta imagen
incluye tres adultos femeninos, dos jovenes femeninas y cuatro nifios. Se los ordena segun
grupos de edad, donde las mujeres se ubican sentadas aparentemente sobre algo que oficia de
asiento, las jovenes de pie y los nifios estan sentados en el suelo. Uno de ellos tapa su rostro con
un pafuelo. La indumentaria incluye prendas europeas usadas segin modo tradicional
incluyendo un broche mapuche en la joven de la izquierda, los nifios usan zapatos y pieles que
los envuelven. La pose puede ser pasiva y el gesto es serio, todos miran la cdmara salvo un nifio
y una adulta. El perro acompafia la escena ubicandose en el centro de la fotografia. La

escenografia esta dada por una construccion de chapa y el fondo es el campo.
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Foto N° 49. Autor: desconocido

En la Foto N° 38 observamos a los terratenientes patagonicos Braun Menéndez, Pérez
Companc y Correa Falcon, entre otros, rodeando a K’chorro ubicado en el centro de la escena, y
siendo hacia quien se dirigen las miradas. Los estancieros y sus familias rodean al sujeto
aborigen, ostentando una vestimenta que remite a un poder econdmico alto. La pose y actitud
representada es de observancia, distenciéon y dominancia sobre su “otro” opuesto.

En el aborigen del centro de la escena presenta vestimenta tradicional y esta envuelto en
piel de guanaco, cuyo gesto y pose pareciera concordar con un sujeto de mirada perdida y
actitud pasiva en la que esconde todo cuerpo, incluyendo sus manos como manifestacion fisica

de una sensacion de timidez y vergiienza ante un “otro” de mirada curiosa e inquisidora.
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Foto N° 38. Tehuelche K'chorro. Puerto Santa Cruz, 1928. En: Bayer, O. 1993-1997. La

Patagonia rebelde.

La imagen de K'chorro fue utilizada para la realizacion de un afiche publicitario (Foto
N° 82) en una composicion utilizada como un instrumento mas del despojo. En el afiche
observamos un sujeto masculino adulto. Su vestimenta es occidental detallando agujeros en el
saco de lana, simbolizando despojo, pobreza y hasta dejadez. El pelo es corto y presenta barba
segin moda europea. Su mirada es sostenida ante la camara. Sostiene en su mano una botella de

la bebida Bols. La foto esta tomada al aire libre y en el fondo se puede ver la vegetacion.
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Foto N° 82. Autor: desconocido

La proxima imagen registra aspectos que responden tanto a una fotografia espontanea,
a juzgar por la actitud de los varones registrados, y una imagen propia de los estudios morfo-
clasificatorios. Son retratos individuales sin registro de nombres o referencias personales,
solamente alude a la representacion / presentacion del “otro” indigena, creando una imagen de
alteridad y de objeto de estudio de las personas (Fotos N° 27, N° 33, N° 35 y N° 75) mediante
actores pasivo pero centrales en la actividad desarrollada.

En la foto N° 27 se observa una joven mujer con vestimenta occidental; vestido, medias
tipo “cancan” y zapatos. Presenta un peinado muy prolijo y elaborado. La pose sentada, es
rigida, las manos estan sobre sus rodillas representando rendicién ante la autoridad. Su gesto es
tenso. Los cientificos estan acompafiados por militares, de hecho coinciden en su vestimenta;

esto es, botas, camisas, pantalon, sacos y gorra militar. El perro acompaiia la escena.
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Foto N° 27. Josefa Manchado. Expedicion de Imbelloni (1949b). Museo Etnografico.

Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires.
En la Foto N° 33 observamos el retrato un sujeto masculino adulto con vincha en la

frente. El pelo se presenta largo y desordenado, la barba es incipiente. La vestimenta es tipo

gauchesca. La foto fue tomada en exteriores.
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Foto N° 33. Expedicion de Imbelloni (1949b). Museo Etnografico. Facultad de Filosofia

y Letras. Universidad de Buenos Aires.

En la Foto N° 35 observamos un sujeto masculino adulto en posicion de pie. Su
vestimenta esta compuesta por un chiripa, alpargatas y envuelto en un quillango. El pelo es
corto y presenta barba estilo europeo destacandose una vincha. La escenografia esta dada por
una construccion precaria de chapa y se observan cueros secandose. La foto fue tomada al aire
libre.
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Foto N° 35. Expedicion de Imbelloni (1949b). Museo Etnografico. Facultad de Filosofia

y Letras. Universidad de Buenos Aires

En la Foto grupal N° 78 observamos un conjunto de aborigenes vestidos a la moda
europea acompafados por militares. Se observa un sujeto femenino adulto en el centro de la
composicion. Su vestimenta es europea y puede observarse que esta peinada con dos trenzas. Su
pose es sentada y pareciera estar mostrando un gran cuero que se extiende desde su falda al
suelo. Los militares en cuclillas parecen estar observando el cuero mientras que uno de ellos

mira la camara. A la derecha se distinguen un adulto y dos nifios vestidos de gaucho. Compone
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la escena una construccion precaria de ladrillo en donde se destacan los cueros secandose sobre

techo (igual que en la Foto N° 35), a la que se le adiciona sobre uno de los laterales un toldo

tradicional.
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Foto N° 78. Expedicion Imbelloni (1949b). Museo Etnografico. Facultad de Filosofia y

Letras. Universidad de Buenos Aires

Tanto Foto N° 9 como la N°41 presenta a nifias/jovenes de pie envueltas de modo
tradicional pero en ambos casos no son con quillangos sino con telas tipo europeas, que a
diferencia de los casos anteriores presentan estampados. Posiblemente se trate de un item
incorporado por intervencion del fotografo. En la Foto N°41 se logra ver una blusa tipo europea.
En ambas fotos, los brazos estan cruzados por debajo de las telas. Estas mujeres estan peinadas
con trenzas. Sus miradas son desconfiadas o timidas pero en todos los casos las expresiones son

serias. Las escenografias estan dadas por un telon artificial (Foto N° 9) y al aire libre (Foto N°
41).
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Foto N° 9. Autor: desconocido
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Foto N° 41. Leyenda: Territorio Santa Cruz. Be[l]leza Tehuelche. Autor

: Kohlmann
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7.2. Analisis iconografico

Hemos dividido el analisis de la muestra fotografica en tres aspectos que reflejan el
proceso de contacto (Butto, 2016): en primer lugar, la pose y la actitud de los fotografiados, ya
que creemos que estas variables hablan de la intencién del fotografo, en segundo lugar,
analizamos la vestimenta y los ornamentos usados por los individuos fotografiados, que si bien
pueden ser parte de las intervenciones del fotografo se considera que en buena medida
representa decisiones personales del los individuos fotografiados y por ultimo, analizamos las
estructuras y los artefactos con los cuales los sujetos fueron fotografiados que también debieron

ser parte de las negociaciones efectuadas al momento de planificar la toma.

7.2.1. Poses y actitudes

Se podria decir que la fotografia etnografica estuvo en un primer momento asociada a
los procesos de colonizacion y su estética fue la misma que la utilizada en las cronicas de viajes
de épocas precedentes; nos referimos a las litografias y dibujos de los primeros colonizadores.
Estas imagenes tienen relacion con la idea de tierras lejanas, casi mitologicas, extrafias para el
resto de la humanidad y haciendo alusion al descubrimiento de parajes lejanos y sus exoticos
habitantes. Se busco fotografiar a un “otro” cultural como un componente mas del paisaje.

Un conjunto abundante de material fotografico se origina en relacion a la Campafia al
desierto. El fin de tales albumes era otorgar legitimidad a la empresa militar que el Estado
estaba llevando a cabo, como parte de las estrategias discursivas de un sistema de poder.

Con la llegada de las tropas del ejército argentino “al desierto”, las fotografias describen
a las poblaciones aborigenes como grupos conquistados, que una vez dominados resultan
inofensivos para el conjunto de la poblacion. En general, se presenta al aborigen delante de un
toldo formando parte de lo que se supone es su familia o grupo de pertenencia, en la que todos
los individuos muestran una actitud netamente pasiva.

El fotografo presenta “lo indigena” como lo inferior, lo distinto, lo casi extinguido. Los
discursos que acompafian las fotografias entremezclan escenas, sin aparente conflicto y
combinan elementos de ficcion con el registro de las tipicas faenas campestres. El primitivismo
y el arcaismo son el marco elegido para la representacion de los sujetos. En este sentido, el
proceso de ocupacion de la Patagonia contempld la construccion de una imagen del “otro”, del
indigena, del salvaje, en oposicion a una imagen de “nosotros”, miembros de la comunidad
nacional, del mundo “civilizado” (Todorov, 1987).

La fotografia N° 46 representa la idea precedente. En la composicion, los sujetos

retratados pueden verse en registros que dan cuenta de distintos contextos y conformando
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distintas tomas grupales. Esto apunta a la carencia de individualizacion: no importa quiénes sino
qué representan, en este caso, el indio, el salvaje, lo exdtico. En las imagenes de los primeros
afios de la conquista raramente aparecen nombres propios. Entrado el siglo XX, esta situacion se
repite cuando el fotografo los quiere asociar a familias.

La pose, el gesto y la escena estarian marcados y enmarcados por la pasividad e
indefension de los sujetos fotografiados. Dichas imagenes otorgan a quien las observa
tranquilidad y complicidad. La mayoria de las tomas son panoramicas, registrando mas la idea
de muchedumbre que de un grupo organicamente organizado.

La distancia fisica y emocional entre los sujetos agrupados sin mayores referencias y
conexiones para con el fotografo requeria también de un alejamiento de la maquina fotografica
de los cuerpos, logrando la escena desde lejos. Este plano resta protagonismo a la expresion del
rostro y por ende se invisibilizan las emociones y se inhibe la individualizacion. En cambio, los
retratos y las tomas de cuerpo entero se realizaron de modo que sean registrados detalles de
gestos, vestimentas y ornamentos, a través de los que se trasluce el cruce entre extrafieza,
curiosidad y temor hacia la sociedad occidental.

La pose es diferente si se fotografian hombres, quienes con mas frecuencia se presentan
de pie, sea adhiriendo a un gesto de civilizada “caballerosidad” o bien estableciendo una
posicion jerarquica frente a la mujer, quienes suelen presentarse sentadas. La puesta en escena
posiciona las subjetividades en relacion al suelo, en sentido escénico. Las fotografias de la
Campana al Desierto remiten a retdricas que establecen lugares especificos a ocupar por cada
clase de actor social en relacion al contexto que el fotografo pretende registrar.

En tomas mixtas, en las que se encuentran representantes aborigenes y europeos, estos
ultimos estan siempre de pie o sentados en una silla, nunca en el suelo o sobre una caja o asiento
ad hoc, en inequivoca sefial de superioridad étnica y cultural.

En la composicion grupal se ubican en el centro de la escena aquellos personajes que se
quieren destacar, diferenciandolos ademas por sexos o alturas. Se refuerza la idea de
infantilizacion del colectivo indigena que, quien una vez despojados de sus atributos de
“barbaros”, deben ser paternalmente conducidos hacia su propia redenciéon por medio del
mestizaje, entendida como desarticulacion de los lazos sociales y disolucion del sustrato cultural
(Mailhe, 2013). La presencia de nifios da paso a la idea de domesticacion duradera del colectivo
social, como proyeccion a la futura generacion.

En los retratos observamos manos que se esconden, miradas perdidas y rostros tensos,
lo que expresaria temores, desconfianza, resistencia, enojo, etc., en la relacion fotografo y sujeto
fotografiado. A través de sus gestos y actitudes queda plasmado que los indigenas no fueron
sujetos pasivos frente a la cdmara sino que ofrecieron distintos niveles de resistencia al acto

fotografico en su totalidad. La negociacion tacita en torno a “lo acertado” se evidencia en
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detalles como la frontalidad, los gestos y poses en comun (actitud similar) que asumen los
cuerpos en relacion a la camara.

Pozzo se niega a registrar la violencia fisica ejercida por el ejéreito, e incluso
invisibiliza su potencial de rebeldia. Solo se anima a teatralizar alguna forma de violencia bajo
el control del estudio fotografico. Por ejemplo, la fotografia del cacique Pincén en su estudio de
Buenos Aires, sugiere una puesta en escena de combate, pero en el marco de la campaia evita
retratar la capacidad de resistencia del enemigo, al que vuelve fotografiable solo cuando deviene
en un ser aculturado, en actores sometidos al disciplinamiento del ejército (Mailhe, 2013).

Entre los sujetos fotografiados las poses, los gestos, la incorporacion o ausencia de
determinados elementos, hablan del esfuerzo del fotografo por manipularlos como si se trataran
de objetos. La manipulacion se repite en el laboratorio o en la imprenta, en el retoque, el
fotomontaje, el dibujo, el viraje al sepia, el agregado de color a algunos o la totalidad de los
componentes de la imagen. Este es el caso de la Foto N° 7 en la que se observa la inclusion
post-toma de una mujer con nifios en el extremo izquierdo.

Varias fotografias marcan al aborigen como un ser al que hay que domesticar,
evangelizar y educar. En algunas se intenta evocar la accion civilizadora del Estado con la
asistencia de la Iglesia. Podemos encontrar la idea del aborigen como el “infiel” y el “salvaje”,
que debia ser evangelizado e incorporado a la civilizacion.

La evangelizacion debe ser entendida como una practica de imposicion, s6lo posible por
la diferencia de poder entre los sujetos implicados. A menudo, los sujetos son retratados evocan
una actitud de reverencia ante un cura que evangeliza y bautiza (Foto N° 51). Hay fotografias
que incluyen la presencia de uno o varios religiosos, a menudo connotando un rol tutelar, de
control del espacio y de lo que alli ocurre. En la Foto N° 63 los elementos simbdlicos del ritual
catolico estan presentes en el accionar del sacerdote que en el espacio exterior y en cercania de
los toldos, es quien sostiene una Biblia en sus manos y adopta una postura en actitud de oracion
frente a interlocutores nativos.

En este marco, la fotografia se convirtié en una estrategia para recaudar fondos para los
fines cristianos como para publicitar y captar adhesiones para proyectos capitalistas (Nicoletti,
2004). Daba muestra de reformar al “otro”, en términos del buen encauzamiento de las
conductas de los sujetos a través del ejercicio de un poder disciplinario (Foucault, 1989).

El papel de la iglesia como agente para la escolarizacion y disciplinante de los nifios
indigenas puestos bajo su tutela es en ocasiones recogido en las imagenes producidas en la obra
de los salesianos en la Patagonia. En sintonia con el proyecto modernizador que consideraba la
enseflanza de algtn oficio o tarea productiva para “evitar la pereza de los indios” y permitiria a
los indigenas integrarse como asalariados al modelo productivo en desarrollo, el cual necesitaba

de mano de obra.
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A inicios del siglo XX, luego de la Conquista al Desierto, encontramos una serie de
postales que perpetuaban y abonaban el estereotipo indigena, avalando el consumo de esas
imagenes, cuya circulacion es entendida por Masotta (2011) como parte de un proceso de
alterizacion y marcacion del otro, uniendo el discurso de la nacion con la subjetividad de la vida
privada metropolitana.

Durante este periodo es donde un mayor nimero de fotografias son producidas. La
diversidad de grupos indigenas en la Argentina es tomada como un rasgo pintoresco y
representativo por el discurso metropolitano de las postales, que registra escenas pasivas y
retratos de mujeres indigenas de pie, envueltas en sus mantos (pose que también se repite en los
varones) o sentadas alineadamente frente al toldo.

Como sefiala Masotta (2005) la postal fotografica ide6 un primer mapa visual del
territorio nacional. Estas imagenes empezaban a construir “lo tipico” y sus dos representantes
fueron gauchos e indios. Los indigenas como sujetos pasivos, representantes de un colectivo
étnico, como “el grupo metonimicamente personalizado”. La tematica que se representa es la
vida rural y la insercion de las comunidades aborigenes a la sociedad. Estas variables fueron los
emblemas identitarios que sirvieron para homogeneizar la diversidad y encubrir la desigualdad
existente en todo el territorio nacional. Se representan también aparentes encuentros “casuales o
espontaneos” entre indigenas e integrantes de la pequefia burguesia asentada en los territorios
ocupados (Fotos N° 2, N° 38 y N° 46).

En la Foto N° 38 el sujeto aborigen es centro de la escena, a través de lo cual se
documenta y retrata, una sutil critica visual a las formas de poner en escena a “unos y otros”. La
fotografia presume la idea de captar “el momento” como algo supuestamente casual, cuyo
contexto se presenta sin intervenciones evidentes, reforzando la idea de mostrar la realidad “tal
cual es”. No obstante, el paisaje se lo observa intervenido por una construccioén occidental, que
por una parte rompe la continuidad de los espacios naturales habitados por aborigenes para
mostrar un espacio intervenido y aludiendo a la idea de progreso.

Desde mediados del siglo pasado, en el ambito de la investigacion cientifica se busco
fotografiar a los “ultimos representantes” de las diversas etnias en el marco de las teorias
evolutivas de la etnologia clasica. Algunas de estas producciones se conservan en el Museo
Etnografico Juan Bautista Ambrosetti, perteneciente a la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires y el Museo de Ciencias Naturales de la Universidad Nacional de
La Plata.

Los trabajos de Imbelloni (entre 1936 y 1955) intentaron la identificacion distintas
etnias y sus niveles culturales con la intencion de realizar una clasificacion sustentada en
criterios antropométricos (Fotos N° 16, N° 17 y N° 35). Son retratos individuales, de personas en

diferentes posiciones, que las sitla con poses rigidas, para fijar una tipologia racial
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despersonalizada, negando la potencial dinamica de los cuerpos y de sus culturas. Asimismo,
evitan cualquier apreciacion estética o de otro origen, manteniendo al retratado en su ambiente y
ostentando cierta libertad en las tomas en circunstancias en la que los cientificos estan
acompanados por la milicia. Los sujetos rara vez son identificados por sus nombres lo que lleva
a suponer la idea de despersonalizacion. La pose y el gesto son pasivos ante la camara, dando
idea de ajustarse a las reglas del registro pero trasluciendo desconfianza ante la mirada y

proceder de militares y cientificos.

7.2.2. Vestimenta vy ornamentos

Entendemos que las identidades pueden ser reconocidas a través de la indumentaria
personal, forjada a través de una construccion histérica en tension entre “lo nacional, lo regional
o provincial y lo étnico”, en el marco de un proceso de construccion de la Nacion, que adhiere
al modelo agroexportador que se impuso hacia fines del siglo XIX.

La croénica de Pineda, integrante de la expedicion de Malaspina de 1789, describe un
modelo de indumentaria aborigen en uso en Patagonia observado en una mujer de la siguiente
manera:

“[llevaba] Un poncho algo parecido a los de lana listados de varios colores que

fabrican en Buenos Ayres, prehendidos en el pecho con un pasador, una

sombrilla de mimbre que hacia oficio de sombrero entretegido con hilo de

varios colores, la postura del vestido cerrado por arriba y alargado hasta los

pies, daban a la Jovencilla Patagona una moderna y no desagradable figura

como de las Aldeanas de Segovia, o Pasiegas en nra. Espafia. Una cinta que

atan al pelo como venda por las sienes, 2 trenzas en que este se divide, 6 2

coletas hechas con cinta de cuero; el poncho en el modo antes descrito o una

piel de Guanaco como capa, un tablero o piel que cubre vientre y muslos y 1

par de botas, constituyen el vestido de estas hembras (...) Todas las mugeres y

algin otro hombre trahen botas hechas con la piel de la cafia de la Yegua. La

parte que hace de suela es de una pieza, y se redobla sobre la pala del zapato en

la punta; donde por adorno algunas clavetean con tachuelas de laton (Antonio

Pineda, en Priegue 1971:14).

Con respecto a los hombres:

“No llevan sino su zogue (piel de guanaco); este se compone de muchos

pedazos cosidos con tripa del mismo animal y pintados por el rebes con

quadriculos de varios colores, encarnado, azul y otros, y un poncho liado a la
cintura. Esta piel es bastante flexible: en tiempo frio la lleban con el pelo hacia

adentro, en el de calor hacia afuera, lo atan a la cintura con una correa, quando
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les embaraza sea para enjaezar un caballo o para cualquier otra accion le dejan

caer y manifiestan desnudo el medio cuerpo” (Antonio Pineda, en Priegue

1971:15).

Hablamos de rasgos aborigenes cuando nos referimos a la presencia de vincha,
quillango o piel de guanaco, botas de potro y pelo largo en el hombre y trenzas en la mujer. Para
describir los rasgos occidentales tenemos en cuenta la incorporacion de zapatos, saco,
pantalones, camisa, bigote, pelo corto peinado, sombrero, zapatos, chiripa, vestidos, aros,
broches, pafiuelos. Cabe sefalar que este tipo de indumentaria suele presentarse como la
vestimenta relacionada con el ejército o con tareas de campo y la encontramos en los indigenas
cuando fueron incorporados como fuerza de trabajo asalariada.

Consideramos que los indigenas, desde su “pequefio” espacio de libertad, tuvieron en
ocasiones un humilde control sobre su auto-representacion. Las fotografias pueden manifestar
que no siempre fueron dociles a la manipulacion de los fotografos (Masotta, 2003; Fiore, 2007)
y es en la vestimenta, el peinado y la ornamentacion donde mayor intervencion pudieron tener
por tratarse de elementos que se portan sobre el propio cuerpo. Asi, cuando la mayoria de los
tehuelches aparecen vestidos de manera occidental, como solian vestirse en la época, muchos
portan algunos elementos de sus vestimentas tradicionales.

En el marco de los encuentros interculturales y mas alla de la moda, la vestimenta junto
a las posturas corporales nos estarian indicando el proceso de “domesticacion” social y a la vez,
dejan entrever cierta resistencia, ya que en muchos casos los aborigenes visten tanto prendas
europeas como aborigenes simultdneamente. A menudo observamos al aborigen vestido a la
usanza europea pero con una piel de guanaco envuelta, de modo que resulta casi imperceptible
la vestimenta cotidiana.

Los fotografos se preocupaban fundamentalmente de los aspectos estéticos en la
construccion de cada fotografia, contribuyendo a un discurso reduccionista y homogeneizante,
que viste con quillangos tanto a hombres como mujeres y hace referencia un sujeto que luce
como “indio civilizado” cuando se lo muestra vestido con ropas a la usanza de la sociedad
global, y asistiendo a alguna ceremonia religiosa y/o ejerciendo algun trabajo no indigena (Foto
N° 46 dentro del ejército, o Foto N° 6 en el campo). La imposicion de un modelo politico de
“homogeneizacion cultural” muestra al aborigen participando de la “civilizacion” del mediante
el trabajo de la tierra, la educacion y la evangelizacion.

Se puede afirmar que como una manera de presentarse ante una sociedad que les
resultaba ajena, hacia principios del siglo XX, se produjo una rapida adopcion de prendas que
eran usadas por la sociedad dominante. En la Foto N° 46 el uniforme militar del primer sujeto de
izquierda a derecha se presenta como forma de reconocimiento del Estado hacia esa persona a

través de un rasgo de autoridad otorgado por este. La indumentaria se transforma en un item
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privilegiado para demostrar el prestigio social y como simbolo de poder. Sin embargo, esta
occidentalizacion del traje comenzo con anterioridad, cuando los sujetos demostraban valentia,
poder y status al apropiarse de prendas y accesorios durante la “Guerra de Arauco” y con el
accionar de los malones.

Luego de la Campana al Desierto, se plantea el avance de la sociedad occidental sobre
los territorios indigenas con la posibilidad de fotografiar a los grupos que alli habitaban (Prieto
y Cardenas, 1997), momento en el que el aborigen a menudo suele presentarse con el cuerpo
desnudo, envuelto con el quillango o piel de guanaco.

En la Foto N° 10 observamos una mujer adulta posando, dejando su brazo al
descubierto que podria reflejar algin grado de cruzamiento con el erotismo. Esta situacion se da
cuando el fotografo ya esta instalado en su estudio y provee la escenografia adecuada para la
produccion de postales, o en el terreno una vez que la colonizacion ya habia sido efectiva, con
lo cual su trabajo ya estaba legitimado. Pero lo paraddjico de estas imagenes, es que para un
determinado publico poseen una lectura erdtica en torno a una mujer que proviene de una
cultura totalmente distinta. Al parecer, estas fotografias tenian circulaciéon en Europa,
transitando en un terreno ambiguo, mediatizada por la excusa del uso cientificos (Masotta,
2003).

El hecho de manipular, desnudar y exhibir un cuerpo hace que el sujeto fotografiado se
presente como objeto, alguien al que se lo puede moldear a la vez que se le negaba su existencia
como habitante del suelo argentino y por lo tanto, un componente de la identidad nacional.

En la Foto N° 1, que circulara como postal, la anciana es presentada por el fotografo
haciendo alusion a una especie de fardo funerario, cuya interpretacion podria asociarse a la idea
de una sociedad caida y muerta o extinguida. Tal situacién hace suponer la invisibilidad de los
sujetos denotando su reduccion a un objeto mas de la escenografia. Desde otro punto de vista,
puede interpretarse como un sujeto que se envuelve con una tela al modo tradicional como
estrategia para protegerse, desaparecer o mimetizarse con el contexto, posicionandose en una
actitud que podria interpretarse como pasiva, cuando evidencia un posicionamiento claro frente
a la camara. De igual modo, otras mujeres fotografiadas, al colocarse un pafiuelo en la cabeza o
llevar el pelo despeinado estarian imponiendo cierta resistencia a los usos y costumbre europeas
de como presentarse en una foto.

En las fotografias de grupos tehuelches la plateria practicamente no es usada, la
excepcion esta dada en la Foto N° 5. Esto permite sugerir que esos objetos fueron incluidos en la
toma fotografica por los indigenas como un dispositivo que los representaba social y
étnicamente. A su vez, consideramos que los intereses de los fotdgrafos y de los fotografiados
pudieron coincidir al elegir vestimentas autdctonas: el fotografo a fin de mostrar a estos grupos

como “otros” exoéticos y los grupos fotografiados para presentarse como tradicionalmente se
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ataviaban, exhibiendo y enfatizando estratégicamente su identidad étnica. En esta misma
fotografia observamos la inscripcion “indias tehuelches” observamos un atuendo de tipo
europeo, ademas de encontrarse prolijamente arregladas y peinadas, por otro lado, se las
observa como “disfrazadas” de indias, exhibiendo un prendedor tipico “mapuche”
representando cierto status y telas europeas dispuestas como si fueran quillangos y ornamentos
de uso habitual (Fotos N° 9 y N° 41). Estas fotografias poseen las caracteristicas bellas segin
los canones de belleza occidental.

El peinado, otro indicador de la indumentaria, algunas fotografias muestran tanto en el
caso de las mujeres como en el de los hombres, el pelo largo y desarreglado (Fotos N° 1, N° 2 y
N° 12). En ocasiones llevan vinchas reminiscencias del modo de vida anterior como forma de
resistencia a las pautas culturales de la sociedad hegemonica.

En las ultimas fotografias en sentido cronologico, los peinados comienzan a hacerse de
manera alineada. Para el caso de las mujeres, se lo observa atado en forma de trenzas y dejando
el rostro despejado (Fotos N° 4, N° 9, N° 10 y N° 11), formando parte del nuevo conjunto de
influencias asimiladas, un signo de orden que se transluce en el arreglo personal cotidiano. Para
el caso de los hombres la longitud del pelo se observa mas corta, se lo presenta mas prolijo y

muchos de ellos comienzan a usar barba.

7.2.3. Estructuras v artefactos asociados

El espacio geografico tiene un lugar importante en las fotografias, puesto que ciertos
rasgos son asociados a la naturaleza, vista como agreste, inmensa, inhospita y lejana a la
“civilizacion”, en la creacion de un imaginario visual sobre el paisaje. Las clases dominantes
crean y recrean espacios desérticos como metafora indispensable para justificar la ocupacion
militar del mismo.

El album fotografico de la Campafia al Desierto conforma una narracion patridtica de
los eventos representados. Es un dispositivo visual de consumo burgués en el que el Estado
muestra la especial atencion depositada la incorporacion del territorio patagonico (Massotta,
2008).

En las fotografias de Pozzo y luego de Encina y de Moreno llama la atencion la
ausencia de signos de actividad bélica, asi como también de items asociados a las actividades
cotidianas. Estos fotografos ponen en circulacion fotografias de toldos tradicionales, aludiendo a
la idea de pobreza, desamparo, vida simple, rusticidad y “salvajismo”. Estamos frente a un
discurso que justifica la intervencion con criterios paternalistas, a partir de supuestas

necesidades o insuficiencias materiales en las condiciones de vida de los indigenas.
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En los registros visuales a cargo de religiosos es notable la ausencia de artefactos,
propios de las culturas que interactuaban con los misioneros poniendo en evidencia la
congruencia entre lo no dicho por los religiosos y el discurso generado por el Estado. Presenta a
las poblaciones aborigenes como simples y primitivas, es decir, carentes de elementos
materiales propios de la modernidad, que facilitan y mejoran las condiciones de la vida (Foto N°
10).

La escenografia esta dada por el toldo, ya sea como lugar de habitat en las fotografias
tomadas en el terreno o montado artificialmente en la estética de un estudio fotografico. Un
ejemplo de esto ultimo son las Fotos N° 1 y N° 7. El toldo es construido como representacion
del habitat del personaje principal, secundando por quienes previsiblemente podrian ser
miembros de su familia o al menos parte de la misma parcialidad.

Con respecto de los artefactos fotografiados se observa a los indigenas munidos de
instrumentos para el trabajo rural, de origen europeo, resultando escasos aquellos que podrian
representar la vida ecuestre tradicional. En menor medida se los registra en retratos producidos
en estudios que crean situaciones “artificiales”, donde cada uno de los elementos dispuestos
estuvo bajo la supervision directa del fotografo, por tanto, los artefactos incluidos en esas tomas
son aquellos que se consideraron como iconos de identidad étnica, que se comportan como la
materializacion de los estereotipos y del imaginario de la sociedad occidental.

La inclusién de objetos como instrumentos de cocina, agrarios, ecuestres, botellas y
bastones, entre otros, se los encuentra como “aquello que quedo o escap6 a la supervision” en la
produccion de tomas menos controladas. Asi, en algunos casos, excepto que el individuo este
posando se registraron elementos autdctonos, como pieles de zorros, o foraneos, como el mate.
Actuando en este caso como simbolo material de la domesticacion social (Fotos N° 15 y N° 26).

Con la referencia a los “altimos representantes” de un pueblo en extincién (Foto N° 26),
los sujetos se representan despersonalizados, se alude solo al colectivo. En ocasiones se observa
la inscripcion “gente” que apunta a ese mismo sentido de perdida de individualizacion.

Analizando la escena, en el fondo se observan cajas, lo que alude a que el toldo o la
construccion que se cierra por el frente con lonas o cueros pone en duda si se trata de un
deposito o de una vivienda. Cinco perros acompaian a los sujetos, dando idea de que en los
ambitos de pobreza proliferan las jaurias. El conjunto crea una atmosfera de indigencia, pobreza
y hacinamiento. Como ejemplo de intervencion por parte del fotografo uno de los sujetos tiene
boleadoras en sus manos, de forma “poco natural”, por lo que podria funcionar mas bien un
adorno que un complemento de uso cotidiano, al igual que el mate que otro sujeto tiene en la
mano.

La presencia de animales en las escenas cumple también un rol. Por ejemplo, el caballo

indicaria una ventaja economica y social para quien lo poseia (Foto N° 69). El perro pareceria
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dar idea de espontaneidad a la toma (Fotos N° 3, N° 23, N° 32 y N° 64), quizas como resabio de
su utilidad en tiempos previos en las actividades de caza.

Luego de la Campaiia al Desierto comenzaron a circular fotografias en las que se
advierte la exaltacion de la labor evangelizadora, permitiendo observar la relevancia que le
otorgan al paisaje, las edificaciones, los rituales catolicos (particularmente la primera
comunion), la instruccion de los nifios en los oficios religiosos, en la musica y en la
lectoescritura (Foto N° 81).

La vida en los poblados tuvo como consecuencia inmediata la modificacion de la
vivienda, de madera y chapa en las reducciones, culturalmente distinta a la funcionalidad del
toldo. En las fotografias cuyo elemento principal son las construcciones, se muestra
fundamentalmente, aunque no en forma exclusiva, el asentamiento misional en el que destacan
la escuelas, los talleres y construcciones varias entre las que se incluyen aquellas que
funcionaron como viviendas, graneros, cocinas, lavanderias, almacenes, etc. En general, los
componentes de este conjunto visual estan relacionados con la decision de permanecer en el
lugar intervenido urbanisticamente. Por otro lado, proyectan control y orden social. Evocan
significados asociados a la modernidad, es decir, una sociedad normada que se sustenta en los

principios de tranquilidad, limpieza, trabajo y disciplina.

Foto N° 81. Coleccion Servicio Historico del Ejército. Afio: 1882. Interior del colegio

de la orden salesiana en Carmen de Patagones
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A partir de las fotografias y del material recolectado por Imbelloni durante la
expedicion que encabez6 al Territorio Nacional de Santa Cruz y la Gobernacion Militar de
Comodoro Rivadavia durante el verano de 1949, presentado en “Los Patagones. Caracteristicas
corporales y psicologicas de una poblacion que agoniza”, podemos observar el instrumental
utilizado desde una actividad cientifica. En la Foto N° 27 se advierte una pose circunspecta del
sujeto retratado, de modo equivalente a la que muestra el investigador. Advertimos la presencia
militar avalando y sosteniendo el trabajo cientifico. La escenografia estd demarcada por
construcciones precarias, que podrian tratarse de recintos “oficiales” (escuela, comisaria,
dispensario). Mientras que si la actividad tuvo lugar en el ambito doméstico, se observa que el
toldo ha derivado en casas de chapa y madera, conservando la costumbre de colgar pieles en la

entrada (Foto N° 34).

7.3. Sujetos detectados

Luego del analisis iconografico pudimos detectas tres tipos de actitudes que permiten

diferenciar los roles asumidos por los distintos sujetos.

7.3.1. Sujeto aborigen noble salvaje

Este tipo de sujetos lo componen las primeras fotografias que pudimos rastrear dentro
del proceso de colonizacion de tierras y ocupacion efectiva durante la Campana al Desierto
efectuada por los militares en el territorio de la Patagonia.

En las fotografias se alude al tema del aborigen arraigado a la naturaleza. Este sujeto
aparece a menudo con el cuerpo vestido de modo occidental envuelto con piel de guanaco.
Puede aparecer descalzo, o presentando un desnudo parcial, esto es: exhibiendo alguna parte de
su cuerpo, principalmente el torso o el brazo.

La pose suele ser sentada o de pie, mientras que el gesto es pasivo dando apariencia de
ingenuidad, desconfianza e inocencia.

La escenografia puede estar constituida por un toldo, un fondo artificial neutro o

espacios urbanos de transito publico. No se observan otros objetos asociados.
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Fot KOHI MANN
925 Depositada

Foto N° 40. Autor: Kohlmann

Terr.Santa Cruz.Ind a Tehuelche centenaria

7.3.2. Sujeto aborigen mixturado

Luego de la Campana al Desierto hacia finales del siglo XIX las poblaciones aborigenes
debian ser incorporadas a la nacion recientemente conformada a través del trabajo en el campo.
El progreso siguiendo el eje de modernidad y la imagen del gaucho siguiendo el eje de
tradicionalismo, fueron intentos por diferenciarse del extranjero recientemente migrado.

Se crea una imagen mixturada entre “el aborigen” y “el gaucho”, con sentido casi
publicitario se los integrado a la sociedad otorgandoles atribuciones de “civilizado, pulcro y
prolijo”, de quien se exacerban sus cualidades de honestidad, nobleza, coraje y melancolia,
construyendo asi su glorificacion.

El aborigen aparece en las fotografias adoptando modas criollas, que en el caso del
género masculino comprende el uso del bigote, pelo corto, el uso de boleadoras, el consumo de
mate entre otros items gauchescos, en el caso femenino de vestidos, peinados prolijos, telas
industrializadas entre otros items de origen europeo dando apariencia mas formal a las personas,

producto de la incorporacion de conductas occidentales en lo referente a lo cotidiano. No
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obstante, conservan el quillango de piel de guanaco dispuesto de forma tradicional y el uso de la
vincha. Elementos que suelen insinuar docilidad e indefension y poses pasivas.

El espacio rural en el que se construyen las escenas, responde a campos alambrados que
remiten a la estancia y al trabajo del gaucho como peodn. El toldo se convierte en un atributo
escenografico mas que un lugar de vivienda. Algunos presentan objetos asociados con las

actividades rurales.

by S T T et

Territorio Sarita Cruz. Indios Tehuzlches domando un potro ;;;"g:;:m;

Foto N° 44. Autor: Kohlmann

7.3.3. Sujeto aborigen subsumido

Entrando al siglo XX encontramos un sujeto aborigen subsumido en la cultura
occidental, despojado de la tierra y de los recursos. Este mismo sujeto aparece como un ser
marginado del sistema capitalista, excluido socialmente y despojado simbdlica y materialmente
de su identidad.

Encontramos fotografias en las que si bien se preservan algunos rasgos aborigenes en
las vestimentas, los individuos ya se desempefian en &mbitos que no responden a sus formas de
vida tradicionales, ya no esta presente el toldo como centro de sociabilizacion, como tampoco la
subsistencia que sustentaba el aprovisionamiento directo de recursos y los instrumentos
utilizados corresponden a bienes industrializados. Estos sujetos subsumidos son individuos
despojados de sus acerbos tradicionales (Foto N°® 42). En las fotografias se los observa en poses
grupales, que denotan ordenamiento en las ubicaciones de los individuos, rigidez corporal,
miradas perdidas y/o timidas que dan cuenta de desconfianza por parte de los sujetos
fotografiados. Lo que haria suponer al espectador el deseo oculto de los sujetos de no querer

estar ahi.
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Foto N° 42. Autor: Kohlmann



Capitulo 8. Discusion y Conclusiones

Las fotografias etnograficas analizadas hablan de “otros” de manera discursiva y
mimética. Las representaciones visuales de los habitantes de Patagonia forman parte del
problema de la representacion historica de lo indigena, que como productos culturales (Reyero,
2007) que dan cuenta de los imaginarios que intervienen en el proceso de hablar sobre otros
(Menard, 2009), siendo una construccion sobre la realidad, mas que la realidad en si misma
(Morphy, 1986).

Hemos trabajado a partir de un registro fotografico fragmentado, de documentos
dispersos entre distintos lugares, en archivos del pais como del extranjero, de acceso publico
como de propiedad privada. Cada uno de los archivos consultados “constituye una instancia
particular, al interior del amplio rango de practicas y discursos representacionales que han
intervenido en la construccion del mundo de imagenes” (Poole, 2000:7).

Debemos recordar que la fotografia etnografica nace como un instrumento de poder
(Penhos, 2005%), una manera de poseer al otro, y es a partir de ese punto que podemos
comprender la funcion que tuvo en los distintos periodos de nuestra historia. Desde sus inicios,
estuvo ligada a discursos politicos vigentes y asociada a la clase burguesa.

La contextualizacion del material fue uno de los elementos principales de este andlisis
en cuanto a los preceptos en que se sustentaron los discursos en los que se generd la produccion
fotografica, arraigados en representaciones e imaginarios acerca del “otro”, en general, y de lo
“aborigen”, en particular, y de los “tehuelches” mas especificamente atn.

En este sentido, las fotografias sobre los tehuelches son recreaciones de imagenes
mentales, que en gran medida recogen la dicotomia “del buen y el mal salvaje”. Es un discurso
que presenta algunos aspectos de la realidad social, econémica y cultural, en que actian los
colonizadores, pero al mismo tiempo, encubre, niega, entregando una mirada parcial, sesgada,
de esa realidad.

La base de datos fotografica analizada se sustenta en imagenes obtenidas desde una
perspectiva eurocéntrica y colonialista, como elementos fundadores de la modernidad,
formando parte de las estrategias de colonizacion e influyendo en la formacion de posiciones
ideologicas acerca de los individuos, de los territorios que habitan y de cémo deberian
integrarse a la nueva nacion.

Los espacios en general y el espacio geografico en particular estan configurados en
relaciones asimétricas de poder. En el caso que se analiza, la Patagonia es resultado de procesos
de violencia, subordinacion y alterizacion.

La representacion visual de los pueblos indigenas, gir6 en torno a un problema politico-

ideologico que al pretender mostrarse como uniforme, no sélo afirma y afianza ciertas fronteras
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discursivas y visuales, sino que borra y silencia otras, dentro, en torno y a través de proyectos
estéticos, cientificos, intelectuales, etc. (Giordano y Reyero, 2010).

Centrando nuestro analisis en los productores de imagen y en la circulacion de los
sujetos retratados, enfatizamos que el imaginario occidental construyé un mundo aborigen
fundando en una estética en donde la escena y la pose se conjugaban para producir un efecto de
realidad, mediante la manipulacion del soporte fotografico, los actores y el disfraz o la
repeticion de personajes, secuencias, telones de estudio y parafernalia artefactual (Alvarado y
Mason, 2001).

Estas imagenes estereotipadas, mostraban el aporte del productor de las fotografias pero
también los rasgos tehuelches, acompafiando al discurso historico. Consideramos que el énfasis
en el rol del productor de la fotografia impide ver el aporte de los indigenas fotografiados, mas
alla de los sesgos del fotografo.

Subrayando la circulacién social de estas imdgenes, se sefiala que los indigenas
retratados eran posicionados como objetos, disgregandolos de su corporalidad y de su identidad
subjetiva (Menard, 2009), llevando a la lectura de estas fotografias a partir de las ideas de raza,
primitivismo y arcaismo (Mege, 2001). Por un lado, la sociedad dominante hizo circular ciertas
fotografias a modo de postal y con fines comerciales en las que se presentaron a los aborigenes
en su contexto natural, como residuales de una sociedad extinguida, negando su existencia en
pos de su propia exaltacion para afianzarse como grupo opuesto y dominante para que la
apropiacion de la tierra sea considerada legal. En este sentido se aprecia claramente la oposicion
sistemas capitalista o mundial / sistemas econdmicos de autosuficiencia con relaciones de
intercambio.

Por otro lado, las clasificaciones étnicas y nacionales y la construccion de diversidades
locales proporcionadas por estos agentes mostraron indicadores sugestivos sobre la idea de la
extincion y la masiva incorporacion de los indigenas como grupo homogéneo ¢ indiferenciado
(indios). El hecho de no identificar e individualizar los grupos aborigenes conforma un intento
de invisibilizacion.

Resulta llamativa la representacion sobre los habitantes de la Patagonia continental en
relacién con una geografia imaginaria: su representacion historica esta correlacionada con la
construccion e imaginacion acerca del territorio. La metafora del desierto es vista como
representacion de la primera apropiacion, a nivel discursivo, del espacio indigena por parte del
estado (Navarro Floria, 2002a; Delrio, 2005).

Discursos culturales y politicos exaltaron el positivismo y la modernidad como ideales.
A nivel académico, el evolucionismo biologicista exalta la superioridad de la “civilizaciéon” en
desmedro de un sistema cultural “inferior”, del indigena, para justificar politicas de exclusiéon o

bien denunciar su “extincion” para evitar politicas de integracion.
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Hacia fines del siglo XIX los Territorios Nacionales de la Patagonia fueron
representados como un espacio “vacio”, dando por sentado el exterminio de los indigenas e
ingresa en la cartografia nacional como receptiva para los inmigrantes que se atascaban en los
puertos de Buenos Aires.

La Nacion piensa a la Patagonia como a un territorio que nunca fue colonizado y asi la
campafia de Roca pudo adoptar la formula de “conquista”, trescientos afios después del inicio de
la conquista espatfiola en el Plata (Massotta, 2008).

Es en este sentido que Pozzo también inicia una apropiacion estética del “desierto” que
deviene por primera vez en “paisaje”, sometido a la exploracion artistica de su lente, en un gesto
que completa —en el orden simbolico- la apropiacion material por la fuerza. Por eso en su album
abundan las vistas panoramicas del ejército aduefiandose pacifica y naturalmente del vasto
espacio.

Los fotografos encontrados en la muestra, tal como Kolhmann, estdn en consonancia
con las exigencias de “pureza”, la condicion de extranjeros les permitié conceder las presiones
de los nacionalismos homogeneizantes y eurocéntricos que impulsan los discursos oficiales de
las elites latinoamericanas, no interesadas en preservar la diversidad cultural sino, por el
contrario, en imponer una modernizacidén autoritaria, arrasadora de las diferencias. Aun las
“fotografias de guerra” de Pozzo se aproximan a la emergencia de la tematica etnografica en
esta etapa, cuando que indigenas, en las fronteras materiales y/o simbodlicas de la nacion, son
presentados fuera de sus contextos culturales, suavizadas las diferencias perceptibles como
“amenazantes”, ¢ integrados en una galeria de estereotipos, consumidos por el exotismo burgués
como imagenes de la identidad local.

En términos de escenificacion, el personaje mas poderoso de estas representaciones es
el sujeto blanco-mestizo-urbano-patriarcal de la clase terrateniente quien elabord discursos
articulados a partir de unas jerarquias de clasificacion y exclusion (clase, etnia, género, etc.) que
transitaron al encuadre fotografico configurando su composicion como correlato. El retrato
fotografico sirvid a las élites locales como evidencia visual del origen y destino de unos grupos
sociales y étnicos por sobre otros.

Por otro lado, pudimos observar en las fotografias, la ficcionalizacion de una vida
burguesa en medio de un ambito campesino, la visualizacion de pautas y practicas culturales, el
ideal de progreso que la imagen buscaba vehiculizar, son algunas de las huellas de enunciacion
de las imagenes producidas por los inmigrantes. Este tipo de fotografias refieren a la distincion
interétnica, buscan la diferenciacion dentro del universo inmigratorio, para asumir y reforzar las
particularidades étnicas rompiendo con el universo compacto de inmigrantes para aludir, desde

estas representaciones, a lo nacional.
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Se advierte un momento en el cual lo indigena es tomado ambiguamente en el proceso
de construir “la patria”. Se celebr6 la idea de una Argentina sin indios a partir de su
invisibilizacion o, como en repetidas ocasiones a lo largo del siglo XX, se anuncid la muerte del
ultimo “indio puro” de una determinada comunidad cuando los reclamos por la tierra
comenzaron hacerse efectivos.

Entre comienzos y mediados del siglo XX se va consolidando un estereotipo segtn el
cual unos pocos “indios” dispersos e improductivos “vagan” campo abierto sin destino,
condenados a la “extincion” establecida por las “leyes del progreso”. Tales informes eran
producidos por agentes que iniciaban sus viajes desde Buenos Aires y, si bien involucraban
funcionarios del estado (particularmente inspectores de tierras) y voces autorizadas en clave
cientifica que no necesariamente dialogaban entre si, compartian un sustrato comun.

Todo esto, ha contribuido a que la representacion de los tehuelches se constituya desde
desconocimiento, descontextualizacion y otrerizacion. Esta identidad étnica construida,
imaginada y cosificada, estda mediada por referentes culturales desde donde se piensa la
extinciéon de los aborigenes, rodeados por preconcepciones de sujetos estdticos y pristinos,
alejados de su actualidad y contexto. Podemos suponer que los sujetos se configuran, en parte,
segun las transformaciones sociales, econdmicas y politicas, a la vez que son colonizados y
argentinizados como les ha sucedido (Briones, 1990).

Resulta evidente que estas fotografias, construidas y reproducidas con una finalidad
comercial, aunque de caracter casi elitista, nos transmiten una representaciéon del otro como
diferente y desigual y que, de ese modo, contribuye a ningunear su presencia y desconocer su
realidad en la practica cotidiana, borrandolos asi representados de nuestro presente, tanto fisica
como culturalmente (Villalpando, 2006).

Los rasgos fenotipicos y las apariencias que diversifican a los sujetos son los elementos
de los que se valen los grupos hegemonicos para poder identificar a los “otros” y hacerlos
objeto de denigracion, paternalismo o invisibilizacion (Bellinger, 2007; Bankhead y Johnson,
2014; Byrd y Tharp, 2001). Los rasgos somaticos no son sélo usados como excusa para segregar
y excluir, sino también para ejercer juicios estéticos. Sin embargo, poder comprender como el
cuerpo aborigen adquiri6 las cargas negativas alin presentes en las sociedades actuales requiere
conocer el discurso sobre las propias comunidades aborigenes desde la historia.

La degradacion cultural sufrida por grupos aborigenes ha culminado en canones
estéticos que presiden a la cultura occidental. Los rasgos somaticos asociados a los aborigenes
en referencias, tales como “malos”, “vagos”, “borrachos”, “exéticos” o “sucios” (Van Dijk,
2007).

La insistencia hegemonica por reducir todos los problemas a la dimension econémica y

su logica ‘natural’ e inevitable, conduce a la negacion radical de las expectativas y de las
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intervenciones de los actores sociales en sus asuntos vitales. Su contraparte, la atribucion de
esos mismos problemas a una cultura de la evasion o a una cultura de la corrupcion y el reclamo
de una cultura del trabajo, no hace sino apelar a imaginarios falaces que operan en igual
direccion. Ello comporta una negacion de la cultura como recreacion que los mismos hombres
hacen de las relaciones entre si y con la naturaleza, que no puede pasarse por alto en tanto
empobrece ya no soélo la convivencia democratica, sino también la propia condiciéon humana.

El Estado mantiene la gestion de los bienes tradicionales, emblematicos y no lucrativos,
en gestiones que propician el patrimonialismo cultural y el esencialismo identitario. Por otro
lado, olvida los derechos constitucionales al momento de pactos que involucran a los grupos
étnicos.

La constante reevaluacion de paradigmas en antropologia y en fotografia, ha forjado
una reciprocidad de vision, en donde el sujeto -quien fue convertido en objeto durante el
colonialismo-, ha pasado de ser otro para convertirse en nosotros: “nosotros y ‘ellos”, ahora,
instrumento para un conocimiento reciproco (Naranjo, 2006).

Varios de los interrogantes que nos quedan son, entre otros: en el plano de la fotografia:
(qué sentido tuvo o tiene la fotografia para los indigenas?, ;como fue y es incorporada en la
cultura aborigen?, ;en qué medida hoy se desarrollan procesos de reapropiacion de la imagen

del pasado por aborigenes y no aborigenes?
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	Desde la arqueología se ha abordado la producción fotográfica de dos maneras. La primera es la utilizada por autores que la consideran como fuente de hipótesis a contrastar con el registro arqueológico (Manzi, 2000; Senatore y Zarankin, 1996).€La segunda vertiente plantea cómo las secuencias de producción de una fotografía (toma, edición, publicación, archivo) brindan información tanto sobre los sujetos retratados como de los objetos que se fotografían (Fiore, 2002).
	Podemos pensar que las fotografías generadas por diversos fotógrafos que entraron en contacto con diversos sujetos, fueron producto de negociaciones entre actores sociales, las cuales se dieron a partir de los intereses de cada agente social, en cuanto a las formas de representación, como a partir de los distintos grados de libertad que fotógrafos y fotografiados ejercieron (Fiore y Varela, 2009). Negociación que respondió a la interrelación de procesos básicos en la construcción de identidad: la autoadscripción, el ˝otro fotografiado˛ y la adscripción por ˝los otros˛ (los fotógrafos) (Fiore, 2007). A partir de sus diferentes niveles de intervención en la imagen podemos centrar la atención en la toma fotográfica.
	Tradicionalmente, los arqueólogos han trabajado con fotografías como método de registro de datos en el laboratorio y en el campo (Stafford, 1995). En el caso de la fotografía etnográfica, a pesar de que su producción no es espontánea, de que no se haya gestado desde adentro del mismo grupo social y que las intencionalidades que persigue el fotógrafo son particulares, como también lo son las de quienes guardan la foto o la distribuyen, es importante considerar por qué contribuyen a recrear la concepción que cada individuo tiene de sí mismo y del ˝otro˛ cultural.

	Objetivo general:
	Objetivos específicos:
	4. Reconstruir de los contextos históricos y culturales de uso y circulación de las fotografías etnográficas.
	Hipótesis:
	1. Las fotografías son construcciones intencionadas a partir de la configuración de una ˝realidad˛ intermediada por el fotógrafo que la produce, según su forma de ver el mundo, y de las pautas sociales que determinan los posicionamientos de las parcialidades y de los individuos.
	2. Las fotografías etnográficas fueron usadas por el Estado argentino para legitimar su accionar en desmedro de las poblaciones nativas, en referencia al despojo de tierras y el sometimiento material y simbólico de las comunidades, mediante la creación de una ˝realidad deseada˛ en la que se destaca el ˝buen comportamiento de los indios amigos" como valor perdurable, y que a la vez pudiese alcanzar un alto grado de difusión social.
	3.1. Breve reseña en torno a la producción fotográfica
	Este procedimiento daba por resultado una imagen positiva e invertida de la que no podían obtenerse copias. Es por ese motivo que las investigaciones en este terreno se volcaron a la obtención de un negativo, usando un papel impregnado en sales de plata, del cual se podían obtener positivos sobre un papel igualmente tratado. En etapas posteriores, los procedimientos permitieron usar como soporte (la sustancia sensible) una placa de vidrio que más tarde se transformaría en una fina película transparente. Estos procedimientos emplearon albúmina (1847) y más tarde colodión (1851).
	En 1864 B. J. Sayce y W. B. Bolton usaron por primera vez el bromuro de plata en la emulsión, en 1871 Charles Maddox sustituyó el colodión por la gelatina, inventando así la placa seca, y en 1887 Goodwin ideó la película de celuloide.

	3.2. Reflexiones acerca de la fotografía etnográfica
	5.1. Elementos de la Teoría Crítica
	
	En la Foto Nº 6, observamos a un grupo de sujetos divididos por sexo, las mujeres jóvenes y niños de un lado y los hombres del otro. La fotografía esta equilibrada y posee una fuerte carga estética occidental, los sujetos representados están prolijamente vestidos. Los hombres presentan la ropa típica de ˝gaucho˛, esto es: boina, sombrero, bombacha gauchesca y, pañuelos. Asimismo, llevan puestas botas, que podrían corresponder a los atuendos tradicionales indígenas. Los niños y las niñas reproducen la vestimenta de los adultos según su género. Las mujeres presentan vestidos, medias tipo ˝cancan˛ y zapatos. Tres de ellas presentan un chal puesto a la manera tradicional, como si se tratara de un quillango, por encima de sus hombros. Se observa en la mujer de la derecha un peinado prolijamente realizado, recogido y atado hacia atrás dejando el rostro despejado, formando parte del nuevo mundo de influencias asimiladas, siendo un signo de orden en el arreglo personal cotidiano. Las trenzas también son una manifestación de ese arreglo cotidiano.
	La escena se desarrolla delante de un toldo armado a modo de telón de fondo aludiendo al lugar de habitación de los protagonistas fotografiados. En este caso el fotógrafo refuerza la idea de categorías sociales hombre/mujer, en la que las mujeres aparecen relacionadas con las tareas domésticas y los hombres relacionados con el trabajo en el campo. Se recrea la imagen de un gaucho domesticado, integrado a la sociedad, civilizado, pulcro y prolijo. Como si se tratara de un domingo o feriado en el que las personas se disponen a participar de alguna clase de evento o reunión. El espacio rural que lo rodea también es un espacio estilizado, un campo alambrado y trabajado por peones.



