N FILO:UBA
N ¥ Facult tras

ad de Filosofiay Le

Y |niversidad de Buenos Aires

Imagenes sobre rocas

Construccién del paisaje social
en Chile central

Salatino, Patricia Beatriz

Fiore, Danae||Troncoso, Andrés

2008

Tesis presentada con el fin de cumplimentar con los requisitos
finales para la obtencion del titulo Licenciatura de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires en Ciencias
Antropoldgicas




Tesig
3-3-35

Imdgenes sobre rocas:con on

FACULTAD de FILLSTFIA v LETRAS!

Ngssee! 112 5A
22 D)C2008 -};f_}. 5

T |

Agr. | i

del paisaje social en Chile central

Andlisis espacial de sitios con petroglifos del cerro Tuququre,

valle de Putaendo, region Aconcagua.

Patricia Beatriz Salatino

Direccion: Dra. Ddnae Fiore (UBA-CONICET)

Codireccion: Dr. Andrés Troncoso (U. de Chile)

Tesis final de grado.

Licenciatura en Ciencias Antropoldgicas con orientacion en Arqueologia.

LM IR he® 1

Facultad de Filosofia y Letras.

Universidad de Buenos Aires.

*NOS ARLES

i L T ETHAG
PR LR RAD

Pirscciow de B hilietecas



A mi mama Betty y a mi papd Carlos.

Grandiosas personas y hermosa pareja.



PICERRTD. ... i it kb ST S R T R R T R g s R P TSR B ol R s 9
F T T R ———————e 10
1 AT 14
T T OV D Y AR5 OO R S0 A R A4 ST 14
RPN 3 oo i R s S o S T TS S e S S NN E DY IS 17
MO0 TBEEIED ...covsmvosssmcammumn sxsasscsussssovsessisssmsssisyssmetamss s st A A R s SesS GRS 17

2 1Bl estudiosemittico-de la cultora material . coaissmsssssmsasnaismssss s L

2. 2. El arte rupestre como fenémeno semidsico y su rol en la construccion del paisaje

BIIIRR s somsnmsssmmas s s g S S A e ¥ e A A e R S 21
CRDIIO T, v inscnnimmsiessumsyisiessirssmmmis s i i S o s SRS et 26
Aotecodentes de MveBTIBROIIN s uunspssomaiumisomsmmombsmss s s R 26

3. 1. Arqueologia de la cuenca superior del rio Aconcagua........cocovceeveeiieveneenicenienenn 26

3. 2. Paisaje, arte rupestre y estilos en el valle de Putaendo .........cccccvevierieeinennennns 29
RO W, ovcsssvssommmmmnnisssmm i A R v S S N S s 36
Kevision dedatos etnopraficos y eohistOritos «.xumssmsinesassrisssisisssaimssissmm 36

4. 1. Dualidad y cuatriparticion en los pueblos agricolas andinos .........ccccceeveeervennnens 36

4, 2. La materializacion de 18 SBtPUCIUTR, .. veusrssns srassenssssssssngrsassssassresssnnaisrisess sisasss 37
@8 1511111 (o Jn SO OSSO U PUs USSP USSP UTR USRS URUURSURRRIOO 40
Probloma, obietives ¢ DIPOIeBISs . msmmssmmmimnmssmissssmimmo s s o e s 40

3 1: Planteo del problema....oonemnammmummsasmsmssseasiasssss: 40

3. 2. CIDTELIVDS 6 TIEEERIN <. consimssniiansnsrpnanssnooss shn s phaess i AT p Ao BB AR s 42
L TIITIIE G messommmemnnsesmpmn commsonemmmesssmmmns smamsanixsness s ozt SRR R S A sn 45
BACIBABIGEIR ... coovsoisomuimmmsemmmrsrasnspmusinsiocsusss vuss e ssses ssxsviss s e o o S SRS AR 45

6. 1. Definicidn de las unidades de observacidn y andlisis para el grafico................. 45

6. 2. Conceptos y procedimientos de analisis para el registro espacial............ccccene. 46

6. 3. Registro de datos en €l CampPO.......cecceereeverierirriieresreceesseseeste e e ssestesnesssesseenes 48
LB a 1 O Y U RS S 51
Andlisis e inlerpretacitn de dales......oeusasaummammmsssssssessssssivs 51

1. 1 Carnetertzacion de la muestra deeshidio . ..omsmsmminmmmsmsasmimimeiss 51

WK ROV .. oo s ey R R A e s T e B TR S s 51
T 120 S0 TU-T0 ittt esa e enans 53
Tl BIRO: TIRTT xsonvmsssmmonmyvinsonsss s vensness oamesiss s i vov ey R 3 SR A A S 56

Ll



7. 1. 4. Motivos: diversidad y abundancia ..........cococcoiiiiiiiiiniiineccceee 58

T i B IoTD TERPREIEIO . uscrevesssnuins v i e s H0 000 o AT ANELS 61
T L SIIB THED o cosmsinmiomoss i o s v A eSS ST s i 61
7. 2. 1. 1. Distribucion espacial de bloques grabados y no grabados en el sitio. 61

7. 2. 1. 2. Relaciones visuales entre sectores y rasgos del paisaje.......ccccccvvueenne. 63

T Ze 1o 3 Urientacion de [as varas grabadas. . cumamussasmsivmammirsissesmn 64
7.2. 1. 4. Distribucién espacial de los distintos tipos de motivos en el sitio...... 66
7.2. 1. 5. Visibilidad de los distintos tipos de motivos grabados..........ccccecueunen. 68

7. 2. 1. 6. Asociacion espacial de distintos tipos de motivos en el bloque.......... 69
1L T —— 70
7. 2. 2. 1. Distribucion espacial de bloques grabados y no grabados en el sitio. 70

7. 2. 2. 2. Relaciones visuales entre sectores y rasgos del paisaje......cccocerveenen. 72

7. 2. 2. 3. Orientacidn de las.caras grabadas. .. srsseimsammnsisssossase 74

7. 2. 2. 4. Distribucion espacial de los distintos tipos de motivos en el sitio...... 76
7.2.2.5. Visibilidad de los distintos tipos de motivos grabados.............ccceueee. 78

7. 2. 2. 6. Asociacion espacial de distintos tipos de motivos en el bloque.......... 80
I L I L ———————— 81
7. 2. 3. 1. Distribucion espacial de bloques grabados y no grabados en el sitio. 81

7. 2. 3. 2. Relaciones visuales entre sectores y rasgos del paisaje..........ccoeeueuee. 82

7. 2. 3. 3. Distribucién espacial de los distintos tipos de motivos en el sitio...... 83
72 3.4, Onentacion de lag caras grabadas. cummmmnasarmmmenssssins 84

7.2.3.5. Visibilidad de los distintos tipos de motivos grabados............ccceeueeee. 86

7. 2. 3. 6. Asociacion espacial de los distintos tipos de motivos en el bloque.... 88

7. 3. Analisis inter-sitio e interpretacion de los resultados........cccevvvevverciincriiinenenen, 88
7. 3. 1. Bstrcturacién espaciil 46108 SiaS ..auiumumsmsmsnsasmssssmssemanss 88

7. 3. 2. Distribucidén espacial de los distintos tipos de motivos ......c.ccceeverieiieerucnnes 90

%, 3. 3. Logica de circnlacion dentroide log sifies: ucusssammsnmmsnnsusmies 94
CAPITUIO 8 ettt ettt sa et enaeaas 96
DIESCUSTON .ttt et b e b et e et et et e 96
8. 1. Contrastacién de las hipbtesis plateadas ... uauamusimmsumsmsissssomssssssssns 96
8. 2. Evaluacion de 1a metydologia ..o vmminnnnismmanismsnisimmaiammsasie 98

8. 3. Evaluacion comparativa de las tendencias halladas con otros sitios de la region99
8. 4. Interpretacion tedrica de los resultados y evaluacion de las hipétesis............. 107

CAPINILOD 00 snsmmssmmummsmunmesmrs sovasmusmsssss s siosms s re s s s S T IS SRS 113



BT OBEOTN s cnuamnamrsmnsnsssmoimsssernsses s o T o RS ST RS 118
FEIEORS, L sinervsoinsnsmarsstominsbioximssdioi s S 5 A AR EER TS A D AR R TR 125
(A) Base de datos, hojas de registro y variables por hoja .........ccceevvueevienceeecienineenns 125
B0 B S conrecnssmimpevismvssnsso s v B O AV P N AR TV 125
Hoja “Sectores grabados ¥ 1o grabados”. oo 126
Ho8 “Bectores BralIADET .. .cunecromsssrssssnssssassssessessmessosssssssiamsss s msanssiasssrsssssssosta 128
B TN T i vihiimems oo mmme st s o e s 130

(B) ClasiBcacitn HpalBpiom o wmimsmmmsvmsm s ms s iy s s 131
(C) Cruce de variables para el analisis Intra-Sitio .........cceoveeeveeeerreerieencesseessnssresrneenns 133
IXBUEIEE. T3 o emmriommncroms s s R S R S AR AR AR S AR AN AR A Bt 137
INERTNEER B B0 GIRAR) o occoncomoncaumonionanamassss s st e 0 A S RS 137



INDICE DE CUADROS, GRAFICOS Y FOTOS CITADOS EN EL TEXTO

Cuadro 1. Fechados por termoluminiscencia de la cuenca superior del Rio Aconcagua
(Troncoso 2006) 27
Cuadro 2. Caracterizacion de los estilos de arte rupestre de la cuenca superior del rio
Aconcagua, modificado de Troncoso (2005) 32
Cuadro 3. Emplazamiento espacial de los sitios con arte rupestre en el valle de
Putaendo (datos extraidos de Troncoso 2006) 34
Cuadro 4. Porcentaje de sitios y bloques con presencia de estilo I y/o estilo Il en el area
de Putaendo, con y sin el cerro Tuququre 40

Cuadro 5. Caracteristicas comunes de las zonas altas y bajas de los sitios Tu-2, Tu-10 y

Tu-7 89
Cuadro 6. Comparacion de diferencias los sitios del cerro Tuququre, Casa Blanca 13 y
Paidahuen 102
Grifico 1. Porcentaje de motivos por tipo en los sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7 61
Grafico 2. Promedio de figuras por bloque en cada sector de Tu-2 63
Grifico 3. Porcentaje de motivos por tipo en cada sector del sitio Tu-2 67

Grifico 4. Cantidad de bloques segun la orientacién por octantes y porcentajes por

cuadrantes sobre el total de orientaciones en el sitio Tu-2 64
Grifico 5. Porcentaje de orientaciones por sector en Tu-2 54
Grifico 6. Porcentaje de orientaciones por tipo de motivos en Tu-2 66

Grifico 7. Porcentaje de cada tipo de motivos por el grado de visibilidad de los bloques

68
Grifico 8. Porcentaje de asociaciones entre tipos de motivos en Tu-2 70
Griafico 9. Cantidad de bloques y figuras por grupos de sectores clasificados por el
grado de visibilidad del paisaje en el sitio Tu-10. 73
Grifico 10. Cantidad de bloques segun la orientacion por octantes y porcentajes por
cuadrantes sobre el total de orientaciones en el sitio Tu-10 74
Grifico 11. Porcentaje de motivos por tipo seguin sus orientaciones en el sitio Tu-10 75
Grafico 12. Porcentaje de motivos en cada sector del sitio Tu-10 calculado sobre el

total de motivos por tipo 76



Grafico 13. Porcentaje de cada tipo de motivos por sectores agrupados segin su
visibilidad dentro del sitio Tu-10 78

Grifico 14. Porcentaje de cada tipo de motivo por el grado de visibilidad de los bloques

en el sitio Tu-10 78
Grifico 15. Porcentaje de asociaciones entre tipos de motivos en Tu-10 81
Grifico 16. Porcentaje de tipos de motivos por sector en el sitio Tu-7 84

Grifico 17. Cantidad de bloques segtin la orientacion por octantes y porcentajes por

cuadrantes sobre el total de orientaciones en el sitio Tu-7 85
Grifico 18. Porcentaje de orientaciones por sector en el sitio Tu-7 85
Grifico 19. Porcentaje de orientaciones por tipo de motivos en el sitio Tu-7 86

Grifico 20. Porcentaje de cada tipo de motivos por bloques agrupados segun su
visibilidad en el sitio Tu-7 87
Grifico 21. Porcentaje de asociaciones entre tipos de motivos en Tu-7 88
Grifico 22. Porcentaje de motivos por tipo segun las zonas que ocupan en cada uno de
los sitios del Tuququre 90
Grafico 23. Porcentaje de orientaciones por tipo de motivos sobre la totalidad de figuras

de los sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7 93

Tabla 1. Sitios registrados en la cuenca superior del rio Aconcagua por Troncoso
(2006) 31
Tabla 2. Sectores con bloques disponibles, grabados y no grabados del sitio Tu-2 52
Tabla 3. Sectores con bloques disponibles, grabados y no grabados del sitio Tu-10 55
Tabla 4. Sectores con bloques disponibles, grabados y no grabados del sitio Tu-10 57
Tabla 5. Cantidad de motivos por tipo en Tu-2, Tu-10 y Tu-7 61
Tabla 6. Descripcion de los cinco bloques con mas cantidad de figuras del sitio Tu-2 67

Tabla 7. Cantidad de figuras y bloques por sectores agrupados segun propiedades de

visibilidad y accesibilidad en el sitio Tu-10 71
Tabla 8. Porcentajes de motivos por tipo en sectores del sitio Tu-10 77
Tabla 9. Cantidad de figuras y bloques en sectores de Tu-7 82
Foto 1. Sitio Tu-2, con indicacion de los sectores y acceso 52
Foto 2. Sitio Tu-10, con indicacion de los sectores y accesos 54
Foto 3. Sitio Tu-7 visto desde el sitio Tu-10 57
Foto 4. Motivos figurativos de los sitios Tu-10 y Tu-7 59



Foto 5. Motivos de mascaras del sitio Tu-7

Foto 6. Signos escudo v motivos geométricos del sitio Tu-10

59
60



PREFACIO

Patricia Salatino ha resefiado un espacio de rocas

con imdgenes y otras rocas ‘en blanco’ aparentes en su disposicion
y estructura para tener grabados.

Esto resulta muy decidor, pues el abordaje

en los estudios del arte rupesire

suele darse respecto a lo que —desde nuestra actual mirada—
representa la evidencia. Es decir, abordamos lo que bulle,

pero no lo que calla.

Deberiamos tomar en cuenta que el silencio puede ser elocuente.
Si tuviéramos que comparar ese paisaje con un coro,

habria rocas que cantan y habria rocas que aguardan,

habria rocas canoras y habria aquellas silentes.

En estrépito unas y dfonas otras,

construyen el cantar de estas moradas, la sinfonia de las montarias.
Todas las rocas dicen, pero unas revelan y ofras ocultan,

unas pronuncian y otras encriptan,

unas exclaman y otras murmuran.

Alfredo Mires Ortiz, de Cajamarca.

Huaraz, noviembre 2, 2008.
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CarituLo 1

INTRODUCCION

Esta tesis esta abocada al estudio del arte rupestre del cerro Tuququre en el valle
de Putaendo, Chile central, mediante la combinacion de un enfoque arqueologico y
semiodtico del paisaje social. Se busca determinar los patrones de estructuracion interna
de los tres sitios con petroglifos Tu-2, Tu-10 y Tu-7 y su rol en la construccion del

paisaje social del valle de Putaendo durante momentos de presencia incaica en la zona.

En el area comprendida por la cuenca superior del rio Aconcagua, Chile central,
varios investigadores analizaron los indicios materiales que las personas han dejado
como testimonio de su vida en el pasado (Niemeyer 1964; Niemeyer y Montané 1966;
Sanguinetti 1968, 1972; Igualt 1970; Pavlovic 2001, 2006; Sanchez 2000, 2004;
Troncoso 2003, 2005, 2006). Entre los mas duraderos y visibles, se encuentran
conjuntos de bloques de roca grabados con motivos esquematicos y figurativos,
distribuidos por distintos espacios de la region. Uno de estos espacios es el cerro
Tuququre, ubicado en la cuenca del rio Putaendo (afluente del Aconcagua), que

constituye un area de paso natural entre las regiones del Norte Chico y Chile central.

El inicio de las producciones rupestres se remonta al Periodo Intermedio Tardio
(1040 y 1565 d. C.), cuando las comunidades se asentaron establemente en el valle para
cultivar sus terrazas (Pavlovic 2006) y demarcaron sus territorios tanto mediante la
construccidon de cementerios de timulos como con el mismo arte rupestre. A estos
momentos corresponde el estilo [ “.. definido basicamente por dos principios
estructurantes basicos, cuales son la ordenacidn oblicua en el espacio y la presencia de
la figura compuesta” (Troncoso 2006: 138), a base de circulos y lineas, que conforman

motivos esquematicos y antropomorfos.

Los sitios del cerro Tuququre estan constituidos por concentraciones de bloques
grabados, que se ordenan sobre una ladera del cerro que se orienta hacia el valle del rio
Putaendo (afluente del Aconcagua en su curso superior). Frente a €l se encuentra un
cerrito denominado El Tartaro donde, en momentos de ocupacién incaica, se instald un
pucara (Troncoso 2001b). Nuevas figuras correspondientes al estilo II se vinculan a este

momento, en una cantidad que supera a las figuras del estilo L. El estilo II se caracteriza
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por un uso intensivo del espacio en sentido vertical y horizontal para graficar figuras
simples, con decoracion en el interior, incorporando formas cuadrangulares al repertorio
iconografico (Troncoso 2006). Algunos motivos fuertemente estandarizados de este

estilo son los signos escudo, las mascaras y los fitomorfos.

En otros sitios con arte rupestre de la region, Troncoso descubrid una ldgica de
ordenamiento espacial basada en principios de biparticion y cuatriparticion, que seria
coherente con ... una cosmovision andina que, si bien presenta matices dentro de los
distintos grupos humanos implicados, se basa en una estructura basica de organizacion
del mundo y contenido que desde tiempos precolombinos se ha proyectado hasta el

presente” (2006: 208).

La premisa de la que parte este trabajo es que el arte rupestre participé de la
construccion de un paisaje social (Ashmore 2004) en la region y el objetivo es explorar
este aspecto mediante un enfoque semidtico y estructural (Llamazares 1986a, 1986b;
Conkey 2001). Para esto, se realiza un analisis de las relaciones espaciales y visuales de
los posibles significantes que constituyeron el paisaje local (Criado Boado 1993). Para
determinar estos significantes se hace uso de la informacion disponible para otros
pueblos andinos estudiados etnograficamente y a través de registros etnohistoricos
(Earls y Silverblatt 1968; Isbell 1968; Zuidema 1968b; Rostorowski 1976; Wachtel
1976, Cereceda 1988, Hardman 1988; Harris y Bouysse-Cassagne 1988; Murra 1988,
Platt 1988). Es decir que las fuentes etnograficas y etnohistoricas se emplean aqui para
definir los significantes (elementos naturales y culturales) que entran en relacion en la
constitucion de un paisaje social y que sirven para descubrir la estructura de los sitios
con arte rupestre aqui analizados, pero también para generar expectativas sobre la forma

de esa estructura.

En primera instancia, se adopta una perspectiva semiotica para descubrir las
formas de estructuracion espacial de los sitios con petroglifos Tu-2, Tu-10 y Tu-7. En
segunda instancia, se aplica una perspectiva que permite comprender el rol del arte
rupestre en la construccion del paisaje social del valle de Putaendo, sujeto a procesos de
cambio como los ocurridos con la ocupacion incaica. Por eso, en este trabajo se
exploran distintas dimensiones estructurales y contextuales de variacion del mismo
fendmeno. Entre las estructurales se encuentran el ordenamiento de los bloques con y
sin grabados y de los motivos rupestres para determinar la sintaxis espacial de los sitios.

Entre las contextuales, se analizan los sitios con arte rupestre en relacion con otros
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elementos, como lugares de habitacion, zonas de transito y construcciones
arquitectonicas, que también formaron parte del paisaje social del valle del rio Putaendo

en Chile central.

En sintesis, esta tesis parte de un enfoque semidtico del paisaje social para
realizar un andlisis intra e inter-sitio del arte rupestre del cerro Tuququre, que de cuenta
de las estructuras espaciales subyacentes y de las practicas que dieron forma al paisaje

social durante la ocupacion incaica de la zona.
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CAPITULO 2

MARCO TEORICO

2. 1. El estudio semidtico de la cultura material

La semidtica nace de la reflexion tedrica sobre la naturaleza de los signos de dos
pensadores del siglo XX: Ferdinand de Saussure y Charles S. Peirce, quienes fundaron
una escuela de pensamiento francesa y otra norteamericana respectivamente. Por un
lado, a principios del siglo XX Saussure propuso en su Curso de Lingiiistica General
llamar semiologia a la ciencia que estudia “la vida de los signos en el seno de la vida
social™ (1978 [1916]), siendo la lingiiistica una rama de esta ciencia ocupada de los
signos de la lengua. Sin embargo, a partir de entonces, la corriente semiologica adoptd

el modelo de la lengua para el estudio de todos los sistemas de signos (Lozano 1979).

Para Saussure el signo lingtiistico es una entidad dual, conformada por la unioén
arbitraria de una imagen acustica y un concepto, es decir, del significante y el
significado de dicho signo (1978 [1916]). Asimismo, caracterizé a la lengua como un
sistema de signos, “... en donde todos los términos son solidarios y donde el valor de
cada uno no resulta mas que de la presencia simultdnea de los otros™ (Saussure 1978

[1916]: 195).

Por otra parte, paralelamente Peirce fundo las bases de la ciencia semidtica
distanciada del campo de los estudios lingliisticos, que puso su énfasis en el estudio de
la semiosis, entendida como el proceso en el que algo funciona como signo (Morris
1971). Para el padre fundador de la disciplina, “un signo, o representamen, es algo que,
para alguien, representa o se refiere a algo en algin aspecto o caracter”, implicando una
relacion triadica indisociable entre signo, objeto e interpretante (Peirce 1986: 22;

destacado original).

La semiosis es entonces un fenomeno y la semidtica un discurso tedrico sobre
ella, que sentd las bases para una teoria de la significacion y de la comunicacion (Eco
2000 [1979]). En este trabajo, se entiende al arte rupestre como un fenémeno semidsico,

plausible de ser estudiado mediante un analisis semiotico.



La semiosis consiste en la relacion que se establece entre un objeto o estado del
mundo (real o imaginario). un signo o expresion material que representa al objeto y un
interpretante o significado, que puede traducirse en otro signo (Eco 2000 [1979]: 240-
241). Asi definida, la semiosis no involucra ningtin intérprete o sujeto consciente y es

suficiente para explicar el funcionamiento de un sistema de significacion.

Pero este esquema no es suficiente para explicar un proceso de comunicacion,
que requiere de un emisor y un intérprete, sujcto activo de la interpretaciéon y
destinatario del mensaje (/bid: 241). La semidtica parte de una premisa fundamental que
es que detras de todo acto comunicativo existe un eédigo fundado en una convencion
social, que posibilita la emision y recepciéon de mensajes (Eco 1972). La emision de
mensajes varia segun los codigos y los mensajes pueden asimismo modificar estos
cddigos, de manera tal que la semiotica reconoce una relacion dialéctica entre cédigo y

mensaje (/bid).

Operativamente, el codigo se define como las reglas que regulan un sistema de
signos (/bid). A partir de la caracterizacion triadica de la semiosis, Morris (1985)
distingue tres dimensiones donde operan estas reglas, que a su vez delimitan tres niveles
de andalisis para el estudio de los sistemas de signos: sintactico, semantico y pragmatico.
La dimension sintactica refiere a la relacion formal de los signos entre si; la semantica
estudia las relaciones de los signos con los objetos a los que refieren; y la pragmatica

remite a la relacion de los signos con los intérpretes (Morris 1985: 31).

En principio, el analisis sintactico consiste en definir las reglas de formacion y
transformacion que regulan las relaciones entre elementos de un sistema (Morris 1985:
45 y 57). La idea de sistema fue introducida por Saussure para explicar el
funcionamiento de la lengua desde una perspectiva sincrénica de analisis (Benveniste
1978), que distingue dos tipos de relaciones entre los elementos que conforman dicho

sistema: las sintagmaticas y las paradigmaticas (Saussure 1978 [1916]).

Las relaciones sintagmdticas son aquellas que se establecen entre los elementos
de un sintagma, compuesto de dos o mds unidades consecutivas, tratdndose de *
combinaciones que se apoyan en la extension...” propia del discurso, es decir, ... en dos
0 mas términos igualmente presentes en una serie efectiva™ (/bid: 207). Mientras que las
relaciones paradigmdticas existen entre elementos que tienen algo en comun, asociados

en la memoria, en una “serie mnemonica virtual™ (/bid: 208). Esta asociacion puede



establecerse entre signos, considerando conjuntamente significante y significado, o en

alguno de estos dos aspectos individualmente.

Aplicado al estudio de las imagenes visuales, el andlisis sintactico explora la
forma en que estas imagenes se relacionan entre si y con el espacio que las contiene,
mientras que las relaciones paradigmaticas posibilitan un andlisis tipolégico basado en

la similitud formal de los significantes.

Siguiendo estas ideas, se desprende que la sintaxis se ocupa de establecer las
reglas de asociacion entre elementos dentro un sintagma, sin preocuparse aun por el
significado del mismo. Pero la sola existencia de reglas sintdcticas no aseguran el
funcionamiento de un sistema de signos; se requiere asimismo de un conjunto de reglas
semanticas que asocien significantes con significados (Eco 1972), posibilitando de esta

forma la significacion (Saussure 1978 [1916]).

Un andlisis semantico del contenido de los significados distingue entre
denotacion y connotacion, para comprender los distintos niveles de la significacion (Eco
1972). La denotacion es el proceso de significacion que se produce mediante un cédigo
basico. que determina la equivalencia institucionalizada entre un significante y un
significado; mientras que la connotacion se funda en subcodigos, que convierten los
significados denotados en significantes de un nuevo sistema de valores, subyacentes al

del plano de la denotacion (/bid).

Dado que los cddigos se fundan en convenciones sociales vinculados a
comunidades especificas (Lozano 1979), el significado debe entenderse como una
unidad cultural o como “... algo que esta definido culturalmente y distinguido como
entidad” (Eco 1972: 82). Pero la unidad cultural puede también definirse en términos
abstractos como el “... ‘lugar’ en un sistema de otras unidades culturales que se le
oponen y la circunscriben. Una unidad cultural subsiste y se reconoce en la medida en

que existe otra que tiene un valor distinto™ (Eco 1972: 82).

Vemos ahora como las nociones de sistema y valor abren la posibilidad de
aplicar un método estructural que dé cuenta de la dimensién sintactica y semantica,
siendo que el valor de un signo puede definirse por el lugar que ocupa el signo en un
sistema de posiciones y oposiciones, tanto en las esferas de relaciones sintagmaticas
como paradigmaticas (Saussure 1978 [1916]). Estas ideas son el fundamento de la
corriente estructuralista originada en lingiiistica (Benveniste 1978) y luego introducida

por Levi-Strauss (1977) en antropologia con el estudio de los sistemas de parentesco.
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En lingtistica este método “... apunta a desglosar la estructura del sistema
mediante las relaciones de los elementos. tanto en el discurso hablado como en los
paradigmas formales y muestra el caracter organico de los cambios a que esta sometida
la lengua™ (Benveniste 1978: 29). Es decir, que la descripcion de la estructura de un
sistema de signos nos permite conocer las condiciones necesarias para la significacion y

para la interpretacion de significados en un contexto cultural dado (comunicacion).

En el estudio de la cultura material prehistorica, el método estructural fue
aplicado bajo diversas perspectivas teoricas (Marshack 1972; Faris 1983: Washburn
1983; Leroi-Gourhan 1984; Layton 1986: Criado Boado y Panedo Romero 1989:; entre
otros). Esto responde a que el uso del concepto de estructura o del método estructural no
implica necesariamente la adopcion de una filosofia estructuralista (Garaudy 1969:
172). Desde una perspectiva semidtica, esta tesis apela al uso del método estructural
para descubrir la sintaxis de sistemas de signos no verbales como el arte rupestre y el
paisaje socialmente construido. Concretamente, el analisis consiste en determinar las
relaciones de los elementos que constituyen el fenomeno y de éstos con el espacio que
los contiene (Washburn 1983: 4; Hernandez Llosas 1985: 51; Llamazares 1987: 220,
1992: 153). Considerando distintas unidades de andlisis, a nivel de las representaciones
rupestres, el espacio estd constituido por el panel o soporte, mientras que a nivel del
soporte, el espacio es el paisaje circundante y otros posibles significantes son los

elementos naturales y culturales que lo constituyen.

Sin embargo, conocer la estructura no es suficiente para explicar como se
produce el cambio ni la efectividad simbdlica de los signos en situaciones concretas,
algo que fue muchas veces criticado a las aplicaciones del método estructural en

antropologia y arqueologia (Geertz 1983, Hodder 1986, Conkey 1989).

Para esto es necesario estudiar los habitos v conductas de los intérpretes, que
hacen funcionar a las cosas como signos en un proceso semidtico concreto, aspecto que
como dijimos es abordado por el andlisis pragmitico. Esta dimension del analisis evita
caer en el error de considerar que la estructura bajo analisis “abarca la totalidad de lo
cognoscible y excluye por principio toda historia y todo sujeto™ (Garaudy 1969: 174),

evaluando los procesos de uso —y por lo tanto de cambio— de los sistemas de signos.

En nuestro interés como arquedlogos por comprender los procesos sociales y el
rol de los sujetos en ellos, debemos encontrar una forma de describir y explicar el

cambio, no solo en términos estructurales, sino de prdcticas sociales, de las acciones
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concretas que reproducen o modifican las condiciones estructurales, considerando que
estas condiciones restringen y también habilitan a los individuos para actuar (Giddens
1998 [1984]: 62 y 150). Las practicas sociales se producen bajo determinadas
condiciones estructurales, que a su vez se reproducen a lo largo del tiempo, pero las
personas actuan a partir de sus propios niveles de saber, intenciones y habilidades,
constituyendo un proceso de estructuracion activo, que genera la contingencia propia de

la historia (Barrett y Fewster 1998: 851).

En el estudio del arte rupestre, esto se logra adoptando una perspectiva semiodtica
que contempla la dimension pragmatica y ... estudia tanto la estructura abstracta de los
sistemas de significacion... como los procesos en cuyo transcurso los usuarios aplican
de forma préctica las reglas de estos sistemas con la finalidad de comunicar, es decir, de
designar estados de mundos posibles o de criticar y modificar la estructura de los
sistemas mismos™ (Eco 2000 [1979]: 287-288). Considerando las limitaciones que
encuentra la arqueologia para estudiar acciones concretas de los sujetos en el pasado, se
enfatiza la necesidad de un analisis pragmatico que se ocupe de los confextos de uso 'y la
dinamica social, que conformaron a los procesos semidticos (Eco 2000 [1979]; Faris

1983; Hodder 1988; Llamazares 1992).

En sintesis, la semidtica postula que los procesos de comunicacion se fundan en
sistemas de signos, pero admite la dialéctica entre codigo y mensaje, que en un sentido
mas amplio implica aceptar la dialéctica entre estructura e historia (Eco 1972). De
manera que los codigos que la semidtica describe como estructuras son modelos
operativos para el tratamiento sincronico de los sistemas semioticos (Eco 1972). El
analisis estructural se considera aqui un paso de la investigacion, que ahora nos permite
descubrir una estructura subyacente a la espacialidad del arte rupestre, para luego
remontarnos a la actividad humana que la ha generado (Garaudy 1969: 166) y

modificado mediante la practica a lo largo del tiempo (Eco 1972).

2. 2. El arte rupestre como fenomeno semiosico vy su rol en la construccion del paisaje

social

Las ideas recién expuestas han sido aplicadas al estudio del arte rupestre (Leroi-
Gourhan 1984; Layton 1985; Llamazares 1986b, 1992; Criado Boado y Panedo Romero
1989: Conkey 2001; Troncoso 2002, 2006) considerandolo una forma de comunicacioén

no verbal, que por medio de un codigo visual posibilita la produccion de mensajes. Para
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un estudio arqueoldgico, el interés por esta perspectiva es multiple, empezando por que
el andlisis de las convenciones sociales sobre las que se funda el codigo provee
informacion sobre la especificidad cultural v/o temporal del fendmeno (Llamazares
1986a: 244). Esta clase de informacion que interesa a cualquier investigacion
arqueoldgica remite al concepto de estilo (Sackett 1990: 30; Wiessner 1990: 106:
Schaafsma 1984: 244; Fiore 1996: 253-54).

Como dijimos, el analisis sintactico consiste en descubrir las reglas que rigen el
funcionamiento del sistema mediante un método estructural. Pero esta definicion
operativa de la sintaxis se funda en un postulado teérico que le confiere valor ontologico
al concepto de estructura, ya que ésta refleja los comportamientos adquiridos a través de
la tradicion, que tienden a la estandarizacion de un sistema cultural, siendo un
componente que permea todos los aspectos de la vida social (Sackett 1990). Esto refiere
a una concepcion pasiva del estilo como comportamiento que informa sobre la identidad
cultural del grupo. sin que ésta sea necesariamente la intencion del sujeto que lo
produce (Wiessner 1990). De la misma manera que se distingui6 entre semiosis como
fenomeno y semidtica como discurso tedrico sobre la semiosis, se diferencia ahora entre
arte rupestre como fenomeno y sintaxis como la herramienta tedrica que nos permite

analizar la dimension pasiva del estilo.

Paralelamente a los tres niveles de andlisis definidos por la semidtica (sintaxis,
semantica y pragmatica), Bourdieu (1979) ha propuesto comprender a los sistemas
simbolicos a través de tres perspectivas complementarias: 1) como estructuras
estructuradas; 2) como estructuras estructurantes; y 3) como instrumentos de

dominacion.

Los sistemas simbdlicos son estruciuras estructurantes si se los concibe como
instrumentos de conocimiento y de construccidon de la realidad objetiva, dado que las
formas simbdlicas no son universales, sino sociales (propias de un determinado grupo y
momento histdrico) y es a través de estas formas que los individuos conocen el mundo
(Idib). Como indica el autor, esta perspectiva encuentra su referente en la lingiiistica con

la tradicion Sapir-Worf en lingtiistica y en antropologia con Cassirer y Durkheim.

La segunda perspectiva sostiene que los sistemas simboélicos son estructuras
estructuradas y pueden ser analizados mediante un método estructural, que busca
establecer la ldgica inmanente de cada produccién simbolica (Bourdieu 1979). Al igual

que en este trabajo, el autor indica que esta tradicion de pensamiento fue fundada por
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Sausurre en lingiiistica y luego incorporada por Levi-Strauss al estudio antropoldogico de

Ja cultura.

Siguiendo una tradicion de pensamiento marxista, Bourdieu (1979) entiende las
funciones politicas de los sistemas simbdlicos en relacidon con los intereses de las clases
dominantes, es decir, sus funciones ideoldégicas (un enfoque similar se aplica
especificamente al analisis del arte rupestre en Faris 1983). De todas formas, el autor
sosticne que los sistemas simbolicos son efectivos como instrumentos de dominacioén
porque al ser también instrumentos estructurados y estructurantes de comunicacion y
conocimiento agregan su propia fuerza a las relaciones sociales de fuerza que le

subyacen (Bourdieu 1979).

La semiotica surge en parte de la segunda perspectiva —estructura estructurada—,
pero con los desarrollos tedricos originados por Peirce, se sientan las bases para estudiar
las distintas dimensiones de los sistemas de signos (sintdctica, semantica y pragmatica),
que abarcan las tres perspectivas a las que refiere Bourdieu (1979) —sistemas simbélicos
como estructuras estructurantes e instrumentos de dominacién— y que aqui aplicamos

parcialmente al estudio del arte rupestre en relacion con el paisaje social.

La sintaxis es el aspecto que permite develar estructuras estructuradas de los
sistemas simbolicos. ya que posibilita descubrir la l6gica inmanente del sistema que
produce determinada forma simbolica. La semadntica es particularmente relevante para
abordar el estudio de las estructuras estructurantes de formas simbolicas, ya que son los
significados asociados a estas formas los que producen las redes conceptuales que
permiten construir conocimiento sobre el mundo y asi ordenarlo. Por dltimo, la
pragmatica es la principal dimension de analisis que permite abordar el uso de los
simbolos como instrumentos de dominacion, ya que es indispensable analizar como los

emplea el sujeto dominante y cudl es el efecto que generan sobre el sujeto dominado.

Se puede decir entonces que, considerado un sistema de signos destinado a la
comunicacion, el arte rupestre puede analizarse como “estructura estructurada”, cuya
légica de organizacion se define mediante una sintaxis especifica (Washburn 1983:
Llamazares 1986a, 1986b, 1992, 1997; Troncoso 2002). Como sistema de signos
visuales que trasmite significados, el arte rupestre también se considera una “estructura
estructurante™ que forma parte de un paisaje social construido y que participa como

medio activo en la produccién y reproduccion de las practicas sociales (Tilley 1994).
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Por ultimo, como sistema de signos inserto en un contexto social de uso y sujeto
a la manipulacion de los individuos, el arte rupestre (como otros sistemas simbolicos)
puede ser considerado un instrumento simbdlico de dominacion o legitimacion de los
intereses sectoriales o individuales (Earle 1990: Sinopoli 1994; Berenguer 1998:
Troncoso 2001b), lo que debe ser estudiando mediante un andlisis pragmatico. Un
estudio de este tipo permite entramar las estructuras abstractas dentro de su contexto de
utilizacion vy de las préacticas simbolicas que las reproducen en situaciones culturales
concretas (Hodder 1988: 58). De esta forma, se entiende el cambio a lo largo del tiempo
no solo en términos de trasformaciones estructurales sino de las practicas sociales que
las generan, captando el rol activo de los individuos en la modificacién de los codigos y

la variacion del arte rupestre a lo largo del tiempo.

A partir de un enfoque del paisaje como realidad construida socialmente
(Ashmore 2002), el arte rupestre se considera una estructura estructurada vy
estructurante, es decir, un elemento activo en la construccion del paisaje social. En este
proceso, el arte rupestre es una estructura estructurada por la préctica social, que
funciona como realidad fisica con efectos estructurantes sobre la percepcion del espacio
(Tilley 1994: 17) y también como realidad simbolica que inscribe significados en el

espacio percibido (Ashmore 2004).

Cuando el paisaje se carga de significados culturales, éste puede adquirir un
caracter simbodlico para la comunidad que lo habita; pero los significados requieren de
soportes materiales para su expresion, que pueden ser palabras, gestos o cosas. Los
elementos significantes del paisaje llegan a ser accesibles al arquedlogo cuando se
materializan en forma de arquitectura, monumentos o arte rupestre; aunque elementos
naturales o espacios sin alteraciéon aparente pudieron ser simbolicamente significativos

para una comunidad (Ashmore 2004).

Estas ideas se fundan en una concepcion del paisaje como realidad material y
simbdlica (Mercer 2002) que refleja (de manera estructurada) y también constituye
(estructurando) a las relaciones sociales (Tilley 1994; Ashmore 2002; Preucel y Meskell
2004). Como producto y productor de practicas sociales a lo largo del tiempo, las
formas del paisaje social —con el arte rupestre como uno de sus componentes
significantes— pueden reflejar principios de la cosmovision y organizacion de la
sociedad que lo habita y lo construye (Criado Boado 1993: 20; Tilley 1994: 63; Helskog
1999; Anschuetz, Wilshusen v Scheick 2001: 162 y 184: Ashmore 2004: 263). Esto ha



sido demostrado con datos etnograficos de diversas sociedades (i.e. los canella y bororo
en Levi-Strauss 1958) v se asocia a lo que en estudios antropoldgicos sobre cognicidn se

denomina mapa cognitivo (Reynoso 1993: 247).

Este enfoque del paisaje social deriva de reformulaciones tedricas sobre los
conceptos de espacio y tiempo desarrollados en el marco de diversas disciplinas
humanisticas, como la geografia, la sociologia y la antropologia, entre otras (Fisher y
Thurston 1999: 630; Ashmore 2002: 1176). A partir de estos desarrollos, el paisaje
social posee una dimension espacial y otra temporal, ya que su construccion requiere del
vinculo entre lugares, actividades y personas (Thomas 2001) creado a través del
movimiento de las personas en el espacio, que a su vez implica un “movimiento en el
tiempo™ (Giddens 1984: 144). De esta forma el paisaje contiene un tiempo social, que
reside en la interrelacion espacial y temporal de las diversas tareas que las personas

llevan a cabo (Ingold 1993).

En sintesis, este trabajo se basa en la idea del arte rupestre como un sistema de
signos estructurado de una forma que refleja ciertos principios cosmogoénicos y
organizativos de la sociedad. Desde una perspectiva del paisaje social, el arte rupestre
no solo es estructurado por las practicas sociales que lo (re)producen sino que cumple
un rol estructurante en la percepcion del espacio y. por lo tanto, sobre dichas practicas
sociales. Siguiendo estas ideas, se utilizan datos etnogréaficos y arqueoldgicos con el fin
de determinar los principios estructurales que subyacen a un determinado ordenamiento
cultural del espacio en los sitios con arte rupestre y formaron parte del paisaje social de

los pueblos agricolas andinos.

La investigacion arqueologica del arte rupestre, desde una perspectiva semiotica,
implica reducir los elementos constitutivos del paisaje a significantes y analizar las
relaciones espaciales y visuales entre ellos (Criado Boado 1993). Es decir que se aborda
un analisis sintactico. ignorando la dimension semantica del fenomeno, a la que no se
puede acceder por tratarse de casos prehistdricos. Esto implica hacer abstraccion de los
significados especificos de los significantes, para centrarse en comprender la estructura
que subyace a sus formas de relacion. Esta estructura es una via de entrada a las

practicas sociales que integraron arte rupestre y paisaje social en el pasado.
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CAPiTULO 3

ANTECEDENTES DE INVESTIGACION

3. 1. Arqueologia de la cuenca superior del rio Aconcagua

La cuenca superior del rio Aconcagua puede subdividirse en dos microcuencas:
una correspondiente al propio rio Aconcagua que corre en sentido este-oeste por la zona
de San Felipe-Los Andes; y otra correspondiente al rio Putaendo, que corre en sentido
norte-sur. El estudio arqueoldgico de la zona que abarca la cuenca superior del rio
Aconcagua en Chile central (ver mapa 1) fue abordado de manera sistematica hace
algunos anos atras (Pavlovic et al. 1999; Pavlovic 2000, 2001, 2006; Sanchez 2000,
2004; Troncoso 2001a, 2002a, 2003, 2005, 2006), siendo escasos y discontinuos los
estudios previos (Niemeyer 1964; Niemeyer v Montané 1966; Sanguinetti 1968, 1968:
Igualt 1970; entre otros). Hasta tal momento los procesos culturales prehistoricos
ocurridos en el area eran considerados homologos al de otras zonas mejor estudiadas
como la costa central del Pacifico y las cuencas de los rios Maipo y Mapocho (Pavlovic
et al. 1999). Sin embargo, una vez obtenidos los primeros resultados, se descubrio que

en la cuenca superior del Aconcagua se dieron procesos locales tnicos (Sanchez 2000).

El conocimiento actual de la zona se restringe cronologicamente a periodos de
desarrollo alfarero, desconociéndose las formas de vida anteriores (Pavlovic 2001;
Troncoso 2006). Por lo tanto, sintetizaré las caracteristicas definidas para los periodos
Alfarero Temprano (PAT), Intermedio Tardio (PIT) y Tardio-Inca (PT) en la cuenca
superior del rio Aconcagua en general y, en particular, en el valle del rio Putaendo

(mapa 1).

Segun el esquema tradicional, el PAT se inicia en Chile central en el 300 a.C. y
es reemplazado por el PIT hacia el 900 d.C. aproximadamente (Sanhueza y Falabella
1999-2000). En Putaendo, este periodo estd representado por 4 fechados comprendidos
entre el 880 y 990 d.C. (cuadro 1) y las evidencias culturales de 14 sitios que muestran
desarrollos paralelos a los de Chile central (Pavlovie 2006). Sin embargo, la alfareria
temprana de Putaendo presenta rasgos morfoldgicos y decorativos que la vinculan al

Norte Chico chileno y la regién Centro Oeste argentina (Pavlovic ef al. 1999).



Durante estos momentos, las poblaciones se asentaban en distintos espacios de
las tierras bajas v altas, emplazando sus sitios habitacionales en el ingreso a rinconadas,
en pequefios cerros aislados y en terrazas fluviales (actualmente utilizadas para el
cultivo). En las zonas altas, se registraron campamentos temporarios y otros sitios a
mediana altura, de los que todavia se desconoce su funcionalidad. Solo los
asentamientos de las tierras bajas serian reocupados en periodos posteriores (PIT y PT),

mostrando una sostenida ocupacion de la region a lo largo del tiempo (Pavlovic 2006).

Cuadro 1. Fechados por termoluminiscencia de la cuenca superior del
Rio Aconcagua (Troncoso 2006).
[Periodo ~ [stioc  [Fecha Muestra

Alfarero Temprano |Casa 8lanca 10 §35+£60d.C.q UCTL 1103
Casa Blanca 30 880 +70 d.C. 4 UCTL 1107
Los Patos 6 925+ 80 d.C. 4 UCTL 1241
Los Patos 6 990 + 100 d.C.§ UCTL 1242

intermedio Tardio }Casa Blanca 1 1040 £80 d.C. | UCTL 1020
Casa Blanca 1 1110+ 90 d.C.§ UCTL 1021
Casa Blanca 1 1160 £ 80 d.C.§ UCTL 1022
Casa Blanca 10 1065+ 80 d.C.§ UCTL 1105
Casa Blanca 10 1190 £ 60 d.C. ¢ UCTL 1102
Casa Blanca 10 1230+ 60 d.C.§ UCTL 1104
Casa Blanca 30 1565 +£50 d.C. UCTL 1108

Inca Pucara El Tartaro 1 1360 £+ 60 d.C.§ UCTL 1253
Pucara El Tartaro 1 1370 £50 4.C.§ UCTL 1250
Pucara El Tartaro 1 1400 + 50 4.C.§ UCTL 1249
Pucara El Tartaro 1 1445+ 60 d.C. | UCTL 1252
Pucara El Tartaro 1 1500 £40 d.C. | UCTL 1255
Pucara El Tartaro 1 1520 £ 50 d.C.}| UCTL 1254
Pucara El Tartaro 1 1580 £40 d.C.}| UCTL 1251

La evidencia proveniente de los sitios asignados cronoldgicamente al PIT (1040
y 1565 d. C., cuadro 1) sigue mostrando una fuerte relacién con zonas nortefas,
representada ahora por la presencia de ceramica similar a la Diaguita II del Norte Chico,

pero con rasgos formales y decorativos que indican una posible produccioén en la cuenca



superior del Aconcagua (Pavlovic er al. 1999). Otros dos tipos presentes en el registro
son de aparente tradicion local: la ceramica roja engobada y otra tricroma caracterizada
por su decorado en forma de estrella o “estrellado™ (Sanchez 2000). Lo peculiar es que
el momento en que esta ceramica se producia en la zona corresponde al desarrollo de la
Cultura Aconcagua. ampliamente documentado en la cuenca del Maipo-Mapocho, Chile
central. Sin embargo, al contrario de lo que se suponia, la tipica ceramica Aconcagua

Salmoén no se registra en la zona de Putaendo (/bid).

La principal diferencia con respecto al periodo anterior se evidencia en el patrén
de asentamiento, ahora limitado a la ocupacién permanente de las tierras bajas, y en la
posible demarcacidn territorial mediante el uso de un nuevo elemento: el arte rupestre
(Pavlovic 2006). Ademas se produce una monumentalizacién del espacio, por el inicio
de la construccion de cementerios en forma de tumulos, disociados de los lugares de
habitacion y ubicados principalmente en rinconadas (Troncoso 2006). Dentro de los
tumulos hay entierros individuales y colectivos, con acompafiamiento de ajuares
conformados mayormente por elementos utilitarios como ceramica, instrumentos para la

molienda, puntas de flecha y también adornos (Pavlovic et al. 1999).

Aunque las poblaciones redujeron sus espacios de ocupacion, no se produjo un
aglutinamiento en aldeas, sino que los sitios habitacionales se mantuvieron dispersos y
de pequeiio tamafio (Pavlovic 2001). Esto coincide con la forma de subsistencia inferida
para este momento, centrada en una agricultura de baja escala y complementada por la

caza y la recoleccion (Pavlovic 2006).

Durante el periodo de presencia incaica o Periodo Tardio en la cuenca superior
del rio Aconcagua, la poblacion siguié ocupando los mismos lugares de habitacion, pero
nuevas instalaciones asociadas a funciones administrativas, defensivas, rituales y viales
del imperio fueron construidas en otros espacios (Sanchez 2004; Pavlovic 2006). En
Putaendo, la principal evidencia datada entre circa 1360 y 1580 d.C. (cuadro 1),
proviene del sitio Tértaro 1 o “Pucara El Tartaro™, ubicado en la cima de un cerro
pequefio, pero desde el que se obtiene una excelente vision del valle (Troncoso 2006).
La ceramica del sitio pertenece a tipos Diaguita-Inca, Aconcagua (los tnicos de la zona)
y otros locales; mientras que en los sitios habitacionales del valle se encontraron
fragmentos en superficie con decoracion inca (Pavlovic 2006). El cementerio de
Bellavista, localizado en la confluencia del rio Putaendo con el Aconcagua, posee

entierros acompaiados de ceramica Diaguita-Inca, pero segregados de los entierros



locales (Sanchez 2000a; 2000b). La ubicacion de este sitio y el pucara guarda relacion
estratégica con dos rutas posibles del capaciian, que conectan naturalmente al Norte
Chico (valle del Choapa) con Chile central (valle del Aconcagua) (Sanchez 2004
Pavlovic 2006).

En general, la presencia incaica en la cuenca del Aconcagua ha sido entendida
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como el resultado de una “... conquista selectiva u ocupacioén discontinua... donde
priman las denominadas conductas ceremoniales de eficacia simbdlica™ (Sanchez 2004:
332). De esta forma, los sitios de funcionalidad especifica (tambos, pucaras,
cementerios y otros) con evidencias de ocupacion incaica se localizan de manera
discontinua en toda la region, segregados de los sitios de habitacion locales, pero
articulados por tramos de la red vial que los conectan con santuarios de altura como el
cerro Aconcagua, destino de una ofrenda ritual de la capacocha, y otras posibles wakas

como el cerro Mercachas, en cuya cima se construyd un complejo arquitectonico que

evidencia un uso esporadico (Sanchez 2004).

3. 2. Paisaje. arte rupestre y estilos en el valle de Putaendo

Los afios comprendidos entre las décadas del ‘60 y *70 del siglo pasado, fueron
el marco temporal de las primeras investigaciones abocadas al registro y descripcion del
arte rupestre del area delimitada por la cuenca superior del rio Aconcagua en Chile
central (Igualt 1970; Niemever 1964, 1977; Sanguinetti 1968, 1972). El caracter
empirista de estas primeras aproximaciones resultaron en un aporte de caracter
descriptivo, que dio origen a la concepcidon de Estilo Aconcagua, definido por el
predominio de motivos "abstractos™ especialmente el circulo con apéndices, y la
presencia de un tipo particular de motivo denominado 'signo escudo' (ver figura 1), que
bajo una perspectiva regional sirvid para distinguir al arte rupestre del valle de

Aconcagua (Niemeyer 1964; 1977).

A partir de su enunciacién original, estas ideas han ido conformando una
asociacion de los conceptos signo escudo, Estilo Aconcagua y Periodo Intermedio
Tardio (PIT), fundada en la aparente coincidencia en la distribucion espacial de los

petroglifos con la ceramica Aconcagua Salmon (Niemeyer y Montané 1966).

Recientemente, Troncoso (2002a) revisd el fundamento empirico y logico de

esta asociacion para reconstruir la problematica del arte rupestre de la regién desde un



enfoque semidtico complementado por una arqueologia del paisaje social. Troncoso
define tedricamente al estilo como "... un sistema normado amplio, normado por cuanto
toda la produccion material se remite a un sistema mayor, amplio porque mds que
definir una normativa estricta el estilo permite una amplitud de creacion de acuerdo a

su codigo enciclopédico." (2006: 51).

El aspecto tedrico que mas aleja a esta propuesta de la presentada por Niemeyer
(1977) es el papel del estilo y en un sentido mas amplio de la cultura en la
determinacién de la variabilidad. Aunque Niemeyer (1977) no haya explicitado sus
supuestos tedricos, el periodo en el que desarrolla su trabajo es reconocido en
arqueologia como historico-cultural. Este momento estuvo dominado por una
implacable concepcién normativa de la cultura, suponiendo que los individuos
reproducen las normas culturales y sociales sin ninguna posibilidad de generar el
cambio. Estas normas se reflejarian en los rasgos formales de los motivos, de manera
que motivos similares son el producto de un mismo grupo y por esta razon el signo

escudo se convertiria en el emblema del Estilo Aconcagua.

En el capitulo I destinado al marco tedrico que se adopta en este trabajo de
investigacion, mencionaba la concepcion semidtica de las normas culturales como
condiciones estructurales que permiten la comunicacion y la reproduccion social de los
individuos, dando lugar al cambio de los cddigos (estructura) a través de la emision de
mensajes (acontecimientos). En términos metodoldgicos la principal diferencia con
respecto al proceder de la escuela historico-cultural es el énfasis puesto en las relaciones
entre elementos mas que en los elementos en si mismo (Llamazares 1986a),
privilegiando la descripcion de las estructuras por sobre la forma de los elementos

(Troncoso 2002b).

Esta idea de estilo tiene su correlato empirico en los siguientes rasgos del arte
rupestre: a- un conjunto finito de formas que entran en relacidon para generar un
conjunto variable de disefios; b- un determinado conjunto de técnicas, que dan cuenta de
un estilo tecnoldgico; c- una forma particular de articular espacialmente las figuras en el

soporte; y d- un determinado emplazamiento espacial en el paisaje (Troncoso 2002b).

Troncoso (2006) relevo un total de 129 sitios en las cuencas de los rios Putaendo
(localidad homénima) y del Aconcagua en San Felipe-Los Andes (zona de Campos de
Ahumada, Estero El Cobre, La Florida, Estero Pocuro, El Zino-Laguna Copin y

Ventisquero Juncal; mapa 1, tabla 1). La evidencia analizada provino especificamente



de 362 bloques y el resultado fue la existencia de dos patrones de relacion entre figuras
que sirvio para la definicion de dos estilos diferenciados por sus ldgicas constructivas

(Troncoso 2006).

Tabla 1. Sitios registrados en la cuenca superior del rio Aconcagua por Troncoso (2006).
Sitios con arte rupestre Otros sitios
Putaendo 39 60
El Téartaro y
Casa Blanca 14
Ramadillas 13
Piguchén 5
Campos de Ahumada 23 13
Campos de Ahumada 5
Quebrada Honda 4
Viznagal 6
El Arpa 7
Altos del Cobre 1
Estero El Cobre 1 12
La Florida (Paidahuén) 1 16
Estero Pocuro (Mercachas) 1 9
El Zaino-Laguna Copin 2 15
Ventisquero Juncal. - 4

El estilo I se caracteriza por la construccion de diseflos compuestos, mediante el
uso preponderante del circulo, acompafiado de una decoracién orientada hacia el
exterior y la yuxtaposicion como forma de relacion entre figuras. El espacio de la roca
se aprovecha en toda su extension y las figuras se disponen de manera oblicua sobre el
soporte. El estilo 1I, por el contrario, se caracteriza por la construccion de disefios con
una decoracion orientada hacia el interior (figuras inscritas), utilizando una geometria
cuadrangular y relacionando figuras mediante la superposicién. El uso del espacio

rocoso es intensivo, siguiendo un principio de ordenamiento horizontal y vertical. Bajo



este nuevo esquema, el mencionado signo escudo queda ahora comprendido dentro la

légica constructiva del estilo II (Troncoso 2005; ver cuadro 2).

Cuadro 2. Caracterizacion de los estilos de arte rupestre de la cuenca superior del rio
Aconcagua, modificado de Troncoso (2005).

Estilo I Estilo IT
Figura basica: Circular. Cuadrangular.
Composicion: Lineal simple. Redefinicion: circular y lineal

inscrita.

Figura humana: Circular. Redefinicion: circular y lineal.
Relacién entre figuras: Yuxtaposicion. Superposicion.
Ordenamiento espacial: Oblicuo. Vertical y horizontal
Aprovechamiento del espacio: | Extensivo. Intensivo.

La asignacién cronologica de estos estilos se hizo a partir del entrecruzamiento
de wvarias lineas de evidencias: datacion relativa por comparacion de ldgicas
constructivas con otros elementos de la cultura material, reforzado por el estado de las
patinas, indicios claros de superposicion y los patrones de distribucion espacial de los
sitios de arte rupestre junto otros contextos arqueoldgicos de cronologia conocida

(Troncoso 20006).

La datacion relativa consistio en una comparacion de las formas y sintaxis de
cada uno de los estilos definidos para el arte rupestre con otros sistemas de
representacion visual prehispanicos, con una mayor cantidad de evidencia disponible
para el periodo incaico (ceramica, vestimentas v escudos, arquitectura), que para los
periodos anteriores (s6lo ceramica). AlUn asi, pudo distinguir cronolégicamente ambos
estilos, asociando al Estilo I con el PIT (representado en la zona por la ceramica

Diaguita) y al I, con el periodo incaico.

“El Estilo I de arte rupestre del rio Aconcagua, definido basicamente
por dos principios estructurantes basicos, cuales son la ordenacion
oblicua en el espacio y la presencia de la figura compuesta, guarda sus
mayores cercanias con la cerdamica del periodo Intermedio Tardio, en
especifico con aquella que corresponde al tipo Diaguita. Mientras la
figura compuesta estd ausente en el Periodo Tardio y la ordenacion
espacial oblicua en el Alfarero Temprano, se conjugan estas dos
caracteristicas en el Intermedio Tardio, por lo que es posible proponer
tal asignacion crono-cultural a este estilo de arte rupestre. Se definen,
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de esta forma, un par de principios semioticos béasicos que entregan
inteligibilidad y posibilitan la produccién grafica durante este tiempo,
siendo un hecho bastante interesante la ausencia total de semejanza a
nivel de las formas entre estos dos tipos de soportes tan diferentes entre
si.” (Troncoso 2006: 138)

Con respecto al estilo II. Troncoso (2006) encuentra cuatro semejanzas

estructurales con otros elementos culturales de la sociedad incaica:

“Uno, se da una homologia en las formas de ordenacion espacial de los
elementos en diferentes soportes; la disposicion vertical — horizontal se
encuentra presente en el arte rupestre. la ceramica, las decoraciones de
las vestimentas ilustradas por Guaman Poma e incluso en las mismas
danzas Incaicas, representadas por el caso de la fiesta de Citua. [138]

“Dos, el cuadrado pasa a ser un elemento geométrico y una técnica de
construccion de disefios que se da en el arte rupestre, la arquitectura y
las vestimentas Incaicas, expresadas a partir de los tocapus.

“Tres, la figura individual es también un elemento comun a todos estos
conjuntos, encontrandose en el arte rupestre. la ceramica, los tocapus y
decoraciones de vestimentas y en la arquitectura misma.

“Cuatro, la produccion de estos disefios individuales descansa en la

creacion de decoraciones en el interior de la geometria mayor en todos

los casos.” (Troncoso 2006: 138-39)

Esta asignacion cronoldgica se refuerza por un analisis espacial de aquellos
contextos arqueoldgicos conocidos, como por €. las instalaciones incaicas. y su
asociacion con los espacios donde se inscribe el arte rupestre (Troncoso 2006).
Asimismo. la observacidén de las patinas v las superposiciones entre motivos de uno y

otro estilo son consistentes con el andlisis de los principios semioticos (/bid).

En una escala espacial amplia, cada estilo también se manifiesta en una logica
particular de culturizacion del espacio y de construccion del paisaje. Asi, durante el PIT,
los sitios con arte rupestre se distribuyen en lo que Troncoso (2005) define como
espacios silvestres, constituidos por dreas relacionadas con la explotacion esporadica de
recursos animales y vegetales no domesticades. Esto significa, que los sitios con arte
rupestre se encuentran disociados de los lugares de habitacion y alejados de las terrazas
fluviales aptas para el cultivo, ocupando los piedemontes de los cordones montafiosos,
las entradas a las rinconadas asociadas a las tierras altas y, en el valle de Putaendo, las

faldas inferiores de los cerros (Troncoso 2005, 2006; cuadro 3).
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Cuadro 3. Emplazamiento espacial de los sitios con arte rupestre en el valle de Putaendo
(datos extraidos de Troncoso 2006).

Estilo I | Estilo 11
Conos de deyeccion y tierras altas Si Si
Tercio inferior de cordones montafiosos Si Si
Cerros isla o de poca altura Si Si
Asociacidn con sitios de habitacion No Si
Cotas superiores a 1800 m No Si
Terrazas fluviales de valles No No
Inter-visibilidad o visibilidad zonal Si No
Alta visibilidad de los sitios No Si

Ademas, estos sitios con petroglifos mantienen relaciones de visibilidad entre
ellos, es decir, que es posible ver el area donde se emplaza un sitio con arte rupestre
desde cualquier otro (Troncoso 2005). De esta forma, los sitios con arte rupestre del PIT
se presentan como el “... principal recurso material orientado a la culturizacion del
espacio...”, demarcando los limites entre el espacio doméstico y el espacio salvaje (/bid:

43).

Por otra parte, en un analisis espacial a escala de sitio, Troncoso (2006)
descubrié que la distribucion, visibilidad y direccionalidad de los grabados en la zona de
Casa Blanca y en el cerro Paidahuén, sugieren un circuito de movilidad dentro de los
sitios. En el caso de Casa Blanca, los sitios con arte rupestre se destacan de los del resto
del valle: el sitio CB13, con el mayor nimero de bloques grabados registrados (N = 29);
y CB14, con mas de 90 figuras grabadas en una unica gran roca, espacialmente préxima
a una quebrada con agua permanente (Troncoso 2005). Estas particularidades, junto con
la presencia de un cementerio tumular del PIT (CB1) en la zona, la presentan como un
“.. punto de amplio capital simbdlico y que responderia a la construccion de un
espacio sagrado por estas poblaciones™ (Ibid: 45). Estos serian justamente algunos de

los espacios re-grabados durante el Periodo Incaico.

Sin embargo, otros nuevos fueron elegidos para realizar exclusivamente figuras
de estilo II. Considerando ambas précticas, la distribucion espacial del estilo I muestra

una construccion del paisaje diferente a la de momentos previos. Los sitios que



presentan la convivencia de ambos estilos constituyen un 21% del total de los
identificados en el valle de Putaendo (N = 34); mientras que el porcentaje que
corresponde exclusivamente al estilo II (32%) se reparte entre dos tipos de lugares:
sitios con arquitectura incaica de alta visibilidad, que a su vez poseen un amplio
dominio visual del paisaje; y zonas que sobrepasan los 1800 m.s.n.m.. El pucara “El
Téartaro™, es un ejemplo del primer tipo de lugar, y se encuentra en un cerro isla proximo
al cerro Tuququre, donde se emplazan 10 sitios con petroglifos recientemente

registrados, tres de los cuales son objeto de estudio en el presente trabajo.

Por otra parte, independientemente de los estilos presentes, Troncoso (2006)
encontrd un patrén de ordenamiento espacial que se repite en cuatro areas de la region
(Paidahuén, Casa Blanca, cerro Almendral y Campos de Ahumada; ver mapa 1).
Analizando distintos atributos geomorfoldgicos y topograficos del terreno, el autor
sostiene que es posible demarcar un eje en el espacio ocupado por las concentraciones
de petroglifos, a partir del cual los bloques con grabados siempre se disponen
predominantemente en la mitad sur. Esto no responde a problemas de disponibilidad de
bloques, ya que se ha encontrado una amplia cantidad de rocas aptas para el grabado en
la mitad norte (Troncoso 2006). Ademas, en Casa Blanca y Paidahuén, el espacio se
divide también a escala intra-sitio, en cuatro sectores, diferenciados por la abundancia
de bloques grabados, la altitud y visibilidad de las areas con grabados y la distribucién
de los bloques que poseen un mayor numero de caras y de figuras grabadas en ellas

(Ibid).

Sintetizando, se han definido dos estilos de arte rupestre, correspondientes al PIT
y al Periodo Inca, a partir de los cuales los distintos rasgos que conformaban el Estilo
Aconcagua, adquieren ahora otra significacion. En la propuesta semiotica de Troncoso
(2002a), el circulo con apéndices constituye el elemento basico para la construccion de
los motivos esquematicos del Estilo I asociado al Periodo Intermedio Tardio, mientras
que el mencionado signo escudo responde a las normas constructivas del Estilo II y se
asocia al Periodo Inca (Troncoso 2003). En cada uno de estos periodos, ademas, el arte
rupestre participa en la construccion de un paisaje social distintivo; mientras que ciertas
estructuras espaciales como la biparticion y cuatriparticion se reiteran en muchos de los

sitios estudiados (Troncoso 2005).
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CAPITULO 4.

REVISION DE DATOS ETNOGRAFICOS Y ETNOHISTORICOS

4. 1. Dualidad v cuatriparticion en los pueblos agricolas andinos

Diversos autores han estudiado las formas de pensamiento de los pueblos
agricolas andinos valiéndose de fuentes etnohistdricas y etnogréficas, principalmente de
las sociedades Inca y Aymara (Rostorowski 1976; Wachtel 1976; Isbell 1968; Zuidema
1968b: Earls y Silverblatt 1968; Cereceda 1988: Hardman 1988; Harris y Bouysse-
Cassagne 1988: Murra 1988: Platt 1988) y en algunos casos recurriendo también al
apoyo de evidencia arqueologica (Zuidema 1968a). Partiendo de un analisis de las
concepciones del espacio y el tiempo, estos estudios muestran la presencia de ciertas
constantes en la construccion del paisaje social, proveyendo tanto los significados
asociados a las estructuras espaciales como de las condiciones estructurales para

producir significacién mediante la organizacién espacial de elementos culturales.

En este trabajo se consideraran los datos etnograficos y etnohistoricos referidos a
las condiciones estructurales de significacion, en complemento a los datos
arqueolodgicos disponibles para la region de Putaendo, con el objeto de extraer los
principios formales de las estructuras espaciales. Dichos principios que seran luego
contrastados con los resultados del analisis espacial de los sitios de arte rupestre del
cerro Tuququre. La validez de este procedimiento en el marco de un enfoque semiotico
se ve favorecida por el predominio del método estructural en los estudios citados,
haciéndose explicito en varios casos (Isbell 1976; Wachtel 1976; Zuidema 1968b). Esta
similitud metodologica facilita la comparacién entre los patrones publicados en la

bibliografia considerada y aquellos hallados en los casos bajo estudio en esta tesis.

Cabe aclarar que existen ciertas diferencias entre las categorias espaciales de las
sociedades Inca y Aymara, relacionadas con los contenidos especificos que éstas tienen
dentro sus cosmogonias. En la sociedad Aymara la categoria fundamental de
ordenamiento espacial es la biparticion; mientras que en la inca también existieron con
igual relevancia categorias de triparticion y cuatriparticion. A esta diferencia se le ha

conferido una significacion temporal. considerando que la concepcidon bipartita del
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espacio fue compartida por diversos pueblos del mundo andino incluso antes de que se

consolidara la ideologia que acompano la formacion del estado incaico (Murra 1988).

Por otra parte, se cuenta con registros etnohistoricos para las sociedades
agricolas de los Andes meridionales que confirman esta observacion. En particular, las
sociedades conocidas como Diaguita-chilenas asentadas entre los valles del rio Copiapd
y el Choapa, y la Aconcagua, en el valle del rio homdénimo muestran una organizacion
politica regional marcada por la dualidad entre lo alto y lo bajo, que en el caso de la
sociedad Diaguita-chilena es posible que existiera previamente a la llegada del /nka a la

region (Cornejo 2001).

Sin embargo. en la region de Aconcagua (a la que pertenece la zona de
Putaendo), los espafioles observaron la existencia de un sistema de organizacion politica
dual instaurado por el Inka, con una autoridad gobernando la parte alta y otra la parte
baja del valle (Galdarnes 1995; Lehueldé y Aldunate del Solar 2001), tal como se refleja

en las cronicas de Geronimo De Bibar:

“Los sefores de este valle son dos. Sus nombres son éstos: el uno
Tanjalongo. este manda de la mitad del valle a la mar; el otro cacique se
dice Michimalongo, este manda y sefiorea la mitad del valle hacia la
sierra. Este ha sido el mas temido sefior que en todos los valles se ha
hallado... Quilicanta...por ser valeroso y ser uno de los incas del Peru
estaba puesto por el inca en esta tierra para gobernar y estando este inca
en esta tierra cuando vino el adelantado don Diego de Almagro y el le
serviese y se le diese por amigo...” (De Bibar [1558] 1966 en Lehueldé
y Aldunate del Solar 2001).

4. 2. La materializacion de la estructura

Veremos ahora con mayor profundidad la descripcion que estos autores proveen
de la logica estructural que subyace a la division del espacio, que serviran para
desprender las expectativas de las hipdtesis de este trabajo (ver capitulo 5). En términos
generales, los investigadores coinciden en vincular estas categorias espaciales de bi, tri
y cuatriparticion con el orden social y politico de las sociedades, que encuentra su
legitimacion ideoldgica en el pensamiento mitico y cosmogonico (Zuidema 1968b;
Earls y Silverblatt 1976; Isbell 1976; Rostorowski 1976; Wachtel 1976). En particular,
se reconoce una relacion intrinseca entre las nociones de tiempo y espacio, manifiesta

en el uso del lenguaje con ejemplos como la expresion de distancias en términos de



tiempo (Hardman 1988) o conceptos como el de pacha. que en quechua refiere
conjuntamente a las ideas de tiempo y espacio (Harris y Bouysse-Cassagne 1988). Esta
unicidad de sentido puede explicarse por la referencia de ambas nociones a un mismo
fendmeno natural: el movimiento del sol (Zuidema 1968b; Earls y Silverblatt 1976;
Wachtel 1976; Harris y Bouysse-Cassagne 1988). La mocién del sol con respecto a la
tierra delinea un espacio horizontal dividido por dos ejes perpendiculares que resultan
en los cuadrantes noreste, noroeste, sureste, suroeste; mientras que la distincion arriba y

abajo ordena el espacio vertical (Earls y Silverblatt 1976).

Para las sociedades Inca, Aymara y posiblemente también para las Diaguita-
chilena y Aconcagua, el espacio se estructura entonces a partir de estas categorias,

o

quedando empiricamente demostrado con los siguientes casos:

- Ciudades como el Cuzco (capital del imperio Inca) divididas en cuatro
barrios o suyus segun los puntos cardinales, cada uno distinguidos por los
rasgos arquitectonicos de sus edificios, y agrupados a su vez en dos mitades

de arriba (hanan) y abajo (hurin) (Zuidema 1868; Wachtel 1976).

- Territorios y ciudades como las de los pueblos Aymara, Diaguita-chilenos y
Aconcagua divididas en mitades de arriba y de abajo. cada una con sus
sefiores o curacas correspondientes (Wachtel 1976; Harris y Bouysse-

Cassagne 1988; Murra 1988; Platt 1988).

- Divisidn del espacio circundante a determinadas ciudades a partir de lineas
imaginarias llamadas ceques que unen un lugar central con rasgos
significativos del paisaje denominadas huacas, que consisten en cerros,
rocas talladas, manantiales, etc. (Wachtel 1976). Aunque para el Cusco se
esboza la hipdtesis de una funcidon astronomica de dichas lineas, para
sociedades actuales de Bolivia y Chile se registré su uso como lineas de

vision hacia el horizonte con fines rituales (Zuidema 1976).

Los datos recién expuestos nos permiten ahora buscar las estructuras espaciales
subyacentes en el caso arqueoldgico objeto de esta tesis: los sitios con arte rupestre del
cerro Tuququre. Tomando como base el analisis sintdctico realizado por Troncoso
(2006) explicado en el capitulo 3 de esta tesis, podemos suponer que la misma similitud
encontrada entre los principios estructurales de las imagenes y otros elementos
culturales, puede encontrarse entre las formas de estructuracion del espacio de las

sociedades Inca y Aconcagua y los sitios de arte rupestre del cerro Tuququre. Esto
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encuentra su fundamento teorico en la consideracion de los sitios con arte rupestre como
un componente del paisaje construido (Ashmore 2004) estructurado y estructurante

(Bourdieu 1979: Tilley 1994).



CAPITULO 5

PROBLEMA, OBJETIVOS E HIPOTESIS

5. 1. Planteo del problema

El cerro Tuququre se ubica en la cuenca del rio Putaendo, afluente del
Aconcagua en su curso superior, en Chile central. Desde momentos preincaicos las
comunidades se asentaron en el valle, donde desarrollaban sus practicas agricolas.
Durante el periodo de ocupacion incaica se construyeron nuevas instalaciones como el

pucara “El Tartaro™, localizado justo frente al cerro en la misma margen oeste del rio.

En el cerro se registraron un total de 10 sitios de petroglifos, todos distribuidos
alrededor de su quebrada principal (con excepcion de Tu-9) y mayormente ubicados en
la margen sur (ver mapa 2). Esta disposicion mantiene el mismo patrén espacial descrito
por Troncoso (2006) en otras areas de la region (como en Casa Blanca y San Felipe-Los
Andes), aunque todavia no es posible determinar qué sucede con la estructuracion

espacial al interior de los sitios.

Cuadro 4. Porcentaje de sitios y bloques con presencia de estilo I y/o estilo I1 en el area de
Putaendo, con y sin el cerro Tuququre.

Putaendo Estilo I Estilo II Ambos
Sitios 47% 32% 21%
Con Tu* 36% 25% 39%
Bloques 66% 21% 13%
Con Tu* 38% 47% 14%

* total de sitios: 48

* total de bloques registrados: 342

Los petroglifos se adscriben estilisticamente al estilo I y al estilo II estan
presentes. Sin embargo, el estilo Il correspondiente al Periodo Tardio o Inca es el
predominante. Tanto en los sitios de la misma zona de El Tartaro, donde se encuentra el
cerro Tuququre, como en el resto de los sitios registrados en otras zonas del valle de
Putaendo, como Casa Blanca, Piguchén y Ramadillas, predomina el estilo I con un 47%

de los bloques grabados (Troncoso 2006; ver cuadro 4).
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En los sitios del cerro Tuququre abundan los geométricos como en todo el valle,
pero por la predominancia del estilo II, también se encuentra un motivo emblematico: el
signo escudo. Otros tipos son los antropomorfos, zoomorfos, mascaras y fitomorfos. Es
destacable que la mascara, asignada al estilo II, es un tipo de motivo que solamente

aparece con tres ejemplares en el sitio Paidahuen en la zona de San Felipe-Los Andes.

A partir de los antecedentes de investigacion y los postulados tedricos que se
especificaron en este trabajo, puede platearse una serie de preguntas sobre los sitios del
cerro Tuququre. En principio, como se estructura el espacio y se organizan los motivos
rupestres al interior de los sitios y, en particular, si es que se estructuran de igual forma
que los sitios ya estudiados de la region reflejando categorias de biparticion y
cuatriparticiéon. Como dijimos, estas estructuras fueron registradas por Troncoso (2006),
quien formuld sus hipotesis de trabajo a partir de las interpretaciones de otros autores
sobre las formas de percepcidon y construccion del paisaje social en distintos pueblos
andinos registradas etnografica y etnohistoricamente. Estas interpretaciones fueron

expuestas en el capitulo 4 de esta tesis.

Las estructuras espaciales que Troncoso (2006) describe en los sitios de la
region estan fundadas en la biparticion y la cuatriparticion, caracteristicas de la sociedad
Inca. Considerando que en el cerro Tuququre predomina el estilo II de momentos
incaicos y ademas se encuentra emplazado frente a un pucara construido en esta misma
época, es posible que los sitios con arte rupestre también se estructuren segun categorias
de biparticion o cuatriparticion. La idea que subyace a este plateo es que las sociedades
locales pudieron incorporar determinados principios en la organizacion del espacio
como consecuencia de los cambios socio politicos ocurridos con la presencia del Inca en
la zona. Desde estas perspectivas, también se plantea la pregunta de si los motivos
estandarizados caracteristicos del estilo II, como los signos escudo, los fitomorfos y las
mascaras, cumplen un rol especifico en la construccion de las estructuras bipartitas o

cuatripartitas.

Para realizar el andlisis se eligieron tres sitios del cerro Tuququre, que se
encuentran a distintas alturas y se ubican en espacios distintos del cerro. Las
caracteristicas topograficas de los espacios donde se emplazan también difieren,
favoreciendo un analisis espacial comparativo entre los tres sitios. Al comparar
situaciones disimiles, el potencial hallazgo de patrones de estructuracion espacial estara

indicando la presencia de similitudes que subyacen a la disposicion de los bloques y los
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motivos en los tres sitios, a pesar de las diferencias altitudinales y topogréaficas que

existen entre ellos.

5. 2. Objetivos e hipotesis

Tal como se anticipd en la introduccion de este trabajo, el objetivo general es
comprender el rol del arte rupestre en la construccion del paisaje social durante el
periodo Tardio o Inca y su relacion con los cambios historicos que vivieron las
sociedades de la cuenca superior del rio Aconcagua, valiéndonos de datos etnograficos,
etnohistdricos y arqueologicos conocidos para derivar las hipdtesis y realizar el analisis.
En este trabajo se desarrolla dicho objetivo general, mediante el cumplimiento de dos

objetivos especificos:

1) Determinar si los sitios con arte rupestre Tu-2, Tu-10 y Tu-7 del cerro
Tuququre, en el valle de Putaendo. Chile central, reproducen principios de biparticion y
cuatriparticion en su estructura espacial tal como se describieron para otros sitios del
valle de Putaendo en particular y para el mundo andino en general.

2) Determinar si los motivos estandarizados producidos durante momentos
incaicos como los signos escudo. los fitomorfos y las mascaras de los sitios Tu-2, Tu-10

y Tu-7 cumplen un rol activo en la construccion de estas estructuras espaciales.

La primera hipétesis que se propone en este trabajo es que, debido a los
cambios socio-politicos ocurridos durante la ocupacion incaica, las sociedades que
habitaron el valle de Putaendo en particular y el de Aconcagua en general incorporaron
principios de biparticién y/o cuatriparticion a sus esquemas de pensamiento. Como
consecuencia de esta situacion, y tal como se registré en otros sitios arqueologicos de la
region (Troncoso 2006), los sitios con petroglifos Tu-2, Tu-10 y Tu-7 del cerro
Tuququre reflejarian una estructuracion espacial interna que responden a los principios

de biparticion y/o cuatriparticion incorporados.

A partir las investigaciones arqueologicas regionales mencionadas en el capitulo
3 de esta tesis y de los datos etnograficos y etnohistoricos expuestos en el capitulo 4,
pueden postularse un conjunto de expectativas para la hipodtesis recién formulada sobre
los sitos Tu-2, Tu-10 y Tu-7, que deberian mostrar la existencia de dos o cuatro areas
diferenciadas por la combinacién de dos o mas de las siguientes variables:

a) distribucion espacial de los bloques grabados en el sitio;



b) frecuencia de bloques grabados;

¢) promedio de figuras por bloque:

d) orientacion de los bloques grabados:

e) visibilidad de y desde los bloques grabados:

f)  distribucion espacial de los distintos tipos de motivos.

Si existe una organizacién espacial bipartita y/o cuatripartita es esperable
entonces que las variables recién listadas se comporten alternativamente en alguna de

las siguientes formas:

1) con valores similares en dos cuadrantes diagonales (por ej. mayor cantidad de
figuras en los cuadrantes NE/SO) y tendencias opuestas en el otro par de cuadrantes
(menor cantidad de figuras en los cuadrantes SE/NO), mostrando asi una biparticion

complementada por una cuatriparticion;

2) con valores diferentes en los cuatro cuadrantes (por ej. mayor presencia de
figuras en el cuadrante NE, intermedia en el NO y en el SE; y ausencia en el SO),

mostrando solo cuatriparticion;

3) con valores similares en dos cuadrantes contiguos (por ej. mayor cantidad de
figuras en los cuadrantes NE/NO), con tendencias opuestas en los cuadrantes restantes

(menor cantidad de figuras en los cuadrantes SE/SO), mostrando s6lo una biparticion.

Para cualquiera de estas tres alternativas, las tendencias mencionadas deberan
corroborarse en un conjunto compuesto por al menos dos variables (por €j. cantidad de
figuras y orientaciéon de las caras grabadas). que demuestren que no se trata de una
distribucion azarosa. Las tendencias podrian manifestarse tanto en términos de
frecuencia como de presencia/ausencia. Esto significa que por ¢j. en los cuadrantes NE
y SO pueden predominar las caras grabadas orientadas hacia el este y en los cuadrantes
SE y NO las que se orientan hacia el oeste, aiin existiendo en todos los cuadrantes una

cantidad minoritaria de caras que miran al oeste y al este respectivamente.

Ante cualquiera de las tres alternativas a las que se llegue con el andlisis intra-
sitio, en la instancia posterior de analisis inter-sitio, deberd corroborarse que aquellas
variables que resulten significativas en un sitio (por ej. la orientacion de las caras
grabadas) también lo sean para los otros sitios y ademas con las mismas tendencias (por

ej. caras grabadas que se orientan hacia el este en los cuadrantes NE/SO).



Se platea ademas una segunda hipdtesis que se atiene especificamente a la

variable f) del listado anterior. Esta hipdtesis platea que determinados motivos (signos

escudo, fitomorfos y mascaras) fuertemente estandarizados y asociados a momentos

incaicos tanto por su adscripcion estilistica como por sus similitudes formales con la

iconografia incaica (ver capitulo 3), cumplen un rol activo en la construccién de las

estructuras espaciales bipartitas y/o cuatripartitas de los tres sitios seleccionados. Para

cumplir con esta hipotesis, dichos motivos deberdn mostrar una tendencia similar en la

disposicién espacial en los tres sitios, que se verificard analizando las siguientes

variables:
g
h)
1)
i)

frecuencia de motivos por sector;
promedio de motivos en el bloque;
orientacion de los motivos:

visibilidad de y desde cada motivo.

Para corroborar esta hipotesis e indicar que solo los signos escudo, los

fitomorfos y las mascaras cumplen un rol activo en la construccién de las estructuras

espaciales del sitio, los valores de las variables deberian comportarse de la siguiente

manera:

1))

2)

que la distribucién de los signos escudo y los fitomorfos acentuen en
términos de frecuencia, promedio, orientacion y/o visibilidad la biparticion

y/o cuatriparticion de los sitios; y

que los demas tipos de motivos del sitio presenten un comportamiento

aleatorio en términos de frecuencia, promedio, orientacion y/o visibilidad.

Para refutar esta hipdtesis, las expectativas a verificarse en el registro

arqueoldgico son las siguientes:

3)

4)

que para todos los motivos las variables se comporten aleatoriamente, en
cuyo caso ningun motivo cumpliria un rol en la construccion de las

estructuras espaciales del sitio y la hipotesis se contrastaria negativamente; o

que otros tipos de motivos, que no sean signos escudo o fitomorfos, sigan
las tendencias indicadas y cumplan el rol mencionado, arrojando

nuevamente un resultado negativo ante la hipotesis formulada.
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CAPITULO 6

METODOLOGIA

6. 1. Definicion de las unidades de observacion v andlisis para el grdafico

Dijimos que en este trabajo estudiamos el arte rupestre como un sistema de
signos. Esto comprende tanto su dimension grafica como espacial. Aunque este trabajo
se basa en la definicion de estilos realizada por Troncoso (2007 MS) para los sitios aqui
analizados (Tu-2. Tu-10 y Tu-7). en este acapite se presentan los criterios utilizados
para definir las unidades de analisis que aqui se utilizan al momento de crear la

tipologia de las imagenes.

El problema de como algunas caracteristicas de la lengua pueden aplicarse al
analisis de un sistema de signos grafico-visual y en particular al arte rupestre fue
profunda y claramente desarrollado por Llamazares en diversos trabajos (1986a, 1986b,
1987, 1992, entre otros). En sus trabajos, la autora sostiene que en el arte rupestre seria
posible discriminar entre unidades de significacion y unidades menores sin
significacion, observando la recurrencia de asociacidn entre elementos. Si una unidad
grafica aparece asociada de manera variable a otras unidades y también aparece de
forma aislada (sola en un panel o bloque), probablemente sea significativa en si misma;
pero si aparece constantemente acompafiada de las mismas unidades y nunca de forma
aislada, probablemente esta unidad no sea significativa (/bid). Estos conceptos tienen
valor heuristico en tanto que una unidad grafica es definida como aquella representacion
cuya unicidad se comprueba por su continuidad grafica o recurrencia asociativa

(Llamazares 1992).

Loendorf (2001) distingue dos estrategias alternativas para la discriminacion de
las unidades de analisis: una que separa los elementos que componen a las imagenes
(splitter o divisora); y otra que no separa a los elementos que componen a las imagenes
y las considera como una unidad (/umper o agrupadora). En nuestro caso, la adopcion

de una u otra estrategia correspondera a dos nivel de analisis diferentes.

Llamaremos figuras (Eco 1972 [1968]) a las imagenes identificadas por el
criterio de continuidad en el trazo. Estas seran entonces las unidades de observacion

determinadas siguiendo una estrategia divisora. En un segundo nivel de andlisis, se
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determinaran las figuras que siempre aparecen asociadas entre si formando una unidad
mayor, siguiendo una estrategia agrupadora. Estas figuras seran las unidades de analisis
para la definicion de la sintaxis y se denominaran motivos, que pueden ser simples o

compuestos (Gradin 1978; Herndndez Llosas 1985).

Las relaciones sintagmdticas son las que establecen los motivos en el panel o
soporte. Este tipo de relaciones son relevantes para la definicion de una sintaxis, porque
permiten identificar las reglas de asociacion entre motivos y de ubicacion espacial en el
soporte (Washburn 1983; Leroi-Gourhan 1984; Llamazares 1986a, 1986b, 1992). El
estudio de estos rasgos estructurales, referidos a las “relaciones de los elementos entre si
y con el espacio que los contiene” (Hernandez Llosas 1985: 51), ha sido el criterio
fundamental para definir los estilos presentes en los sitios de la cuenca del rio
Aconcagua, incluyendo los aqui analizados (Troncoso 2006; Troncoso 2007 MS; ver
acapite 3. 2. de esta tesis).

Los motivos seran objeto de un analisis morfologico, que posibilita la

13

conformacion de una tipologia. Por fipo entiendo “... individual disigns. patterns, or
elements that are repeated in the corpus of the art under study. ... Types, in this sense,
include motifs (e.g., anthropomorphic or human-like figures), and motifs attributes (e.g.,
differing arm positions on different anthopomorfic figures)” (Whitley 2005: 44). En
términos de Saussure (1978 [1916]), las asociaciones establecidas entre motivos de un

mismo grupo tipologico son relaciones paradigmdticas entre signos, que en este caso

siguen un criterio de semejanza morfoldgica entre los significantes.

6. 2. Conceptos y procedimientos de andlisis para el registro espacial

Como dijimos en el capitulo Il destinado al marco tedrico, en este trabajo se
emplea un método estructural, que busca descubrir relaciones de posicién y oposicion
entre los elementos considerados significativos para el sistema estudiado. Desde una
perspectiva del paisaje social, estas relaciones pueden darse en términos espaciales o
visuales y los elementos que aqui se consideran significativos encuentran su
justificacion en la consideracién complementaria de dos fuentes distintas: 1) los
registros etnograficos e historicos v 2) otros estudios de casos arqueoldgicos que
contemplan la misma tematica. A continuacion se especificaran las variables empleadas

en el analisis espacial y visual del arte rupestre.
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El andlisis visual se orienta a “... definir las condiciones de visibilizacion del
monumento ... [y a] descubrir las relaciones que a través de la visibilidad vinculan al
monumento con otros elementos...” del paisaje social (Criado Boado 1993: 36).
Entendemos por monumento al arte rupestre mismo, en las tres escalas de analisis antes
definidas: sitio. sector y bloque. En cuanto a los elementos con los cuales se vincula el
monumento, Criado Boado (1993) menciona zonas de transito, rasgos naturales del

paisaje y lugares de habitacion de las comunidades.

En nuestro caso, los lugares de transito son las quebradas de acceso a los sitios y
los lugares de habitacion se disponian en todo el valle del rio Putaendo y el pucara El
Tartaro. emplazado en un cerrito aislado frente al cerro Tuququre donde se ubican los
petroglifos. Los elementos naturales del paisaje son el mismo rio Putaendo y los cerros
de la cordillera andina, que se seleccionan por su significacion para otras sociedades
agricolas del mundo andino (Harris y Bouysse-Cassagne 1988). Por ultimo, las
relaciones visuales que se evaltian incluye tanto estos elementos a escala del paisaje

local como los otros sitios con arte rupestre del cerro Tuququre.

El andlisis espacial busca detectar tendencias en la eleccion de los lugares para
realizar los grabados. Por esta razén se contabilizaron los bloques disponibles (con
condiciones propicias para el grabado) que no evidencian alteraciones culturales en su
superficie para obtener un panorama de las posibilidades iniciales para la realizacion de
grabados en distintos lugares del sitio (Bradley, Criado Boado y Frabegas Valcarce
1994). Para el andlisis espacial también se considera la ubicacion relativa de los bloques
grabados a escala de sitio y sector, considerando la accesibilidad y relacion con los
rasgos topograficos o culturales del paisaje local (Criado Boado y Penedo Romero

1989; Parcero Oubifna, Criado Boado y Santos Estévez 1998).

Una vez definidas las variables y escalas de analisis, se disefia un listado con las
variables que seran entrecruzadas en cada escala (sitio, sector y bloque), de manera que
el mismo procedimiento se realiza en los tres casos analizados. Esto facilita a su vez
evaluar la relevancia de cada cruce de variable y comparar los resultados obtenidos en
cada caso para realizar un analisis inter-sitio. También permite tener un control del
origen de los datos y modificar o agregar facilmente nuevos cruces en la medida que
fuera necesario. La metodologia empleada para realizar el listado de los cruces de

variables detallado en el Anexo I. C. es una adaptacion de la que expone Fiore en
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diversos trabajos (1997 MS, 2002a MS y 2002b MS), donde la aplica al andlisis del arte

rupestre y la pintura corporal.

Sintéticamente, el analisis consiste en comparar las variables registradas en las
tres escalas (sitio, sector y bloque), en cada sitio por separado y después entre los tres
sitios. El objetivo de la primera comparacion (entre sectores y bloques dentro de un
sitio) es determinar si la disposicion de los grabados sigue algtin patron que privilegia
determinadas zonas por sobre otras. La segunda comparacion (entre los sitios) busca
determinar similitudes y diferencias en la estructuracion espacial de los sitios, para

determinar si en los tres sitios se presentan los mismos patrones.

Se comienza entonces por una comparacion entre las propiedades (visibilidad,
accesibilidad, cantidad y tamafio de bloques disponibles) de los sectores con grabados y

sin grabados en cada sitio, para determinar los condicionamientos naturales del sitio.

Luego se pasa a comparar con un mayor grado de especificidad las propiedades
de los sectores que poseen grabados (visibilidad, accesibilidad, grado de concentracién
y tamafo de los bloques grabados). Esto busca determinar si se privilegiaron
determinadas caracteristicas, como una mayor visibilidad o tamafio de los bloques, para

realizar los grabados.

Y finalmente se realiza un analisis a escala de bloque, considerando variables -
como tamariio, cantidad de figuras, tipo de motivos, orientacion de las caras. Estos datos
se complementan con los anteriores y permiten determinar si los mismos patrones se
repiten en distintas escalas (por ¢j. si el sector con mayor visibilidad presenta una mayor

cantidad de figuras, asi también lo hace los bloques mas visibles dentro del sector).

6. 3. Registro de datos en el campo

El registro de datos se realizé en tres escalas de observacion: el sitio, el sector y
el bloque. A continuacion se indicaran de modo genérico las variables consideradas en
cada escala. En el Anexo 1. A. se muestra el listado completo y detallado de las fichas

de datos empleadas en este trabajo.

Escala de sitio: Por sitio se entiende el area comprendida por la totalidad de
bloques grabados, considerando asimismo a los bloques disponibles que no poseen
grabados. Se registré la ubicacion, visibilidad y accesibilidad de los sitios en el cerro.

La visibilidad se define por la posibilidad de divisar, desde la base del cerro, el conjunto
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de rocas que conforman el sitio. La accesibilidad se determina por el tiempo, la

distancia y los obstaculos que se deben recorrer para llegar al sitio.

También se registraron las relaciones espaciales (por proximidad vy
accesibilidad) y visuales (lo que puede verse desde el sitio) con otros rasgos culturales y
naturales del paisaje. Se consigno la distribucion de bloques grabados y no grabados en
el espacio del sitio, indicados por cada uno de los sectores y sus caracteristicas (ver mas

adelante, escala de sector).

Para registrar la distribucion de bloques grabados en el sitio se realizo un
relevamiento planimétrico con una cinta métrica de 50 m y una brijula. El
procedimiento se inici6 con la eleccion un darum o punto cero a partir del cual se
tomaron las distancias y orientacion de los bloques circundantes. Cada vez que la cinta
llegaba a su limite de extension, el ultimo bloque relevado servia de nuevo punto de
referencia para reiniciar el procedimiento. Las medidas y orientaciones registradas en el
campo fueron luego trasladadas como puntos en un plano graficado a escala en el
programa Adobe Photoshop. El resultado son los croquis de distribucion de bloques que

se muestran en las figuras 3, 4 y 5.

Escala de sector: Un sector se define segun criterios topograficos, es decir, por
cambios en el terreno y se indica con una letra mayuscula, por ej. A. Un subsector se
delimita por variaciones internas en la densidad, concentracién y tamaiio de los bloques
disponibles y se indica con la letra del sector, mas un nimero, por ¢j. A2. Los limites
son arbitrarios, ya que el observador los marca sobre un continuum de bloques en el
terreno, que varia en términos de abundancia. Los subsectores pueden estar formados
por una concentracion de bloques o por un area sin bloques. Estos presentan la ventaja
de indicar que se encuentran en un sector con la misma ubicacion y caracteristicas

topograficas dentro del sitio. Los sectores pueden o no poseer bloques grabados.

Se registrd la densidad de bloques disponibles y cantidad de bloques grabados.
Para registrar la densidad de bloques disponibles de cada sector, se estimo la cantidad
de bloques que posee comparandolo con los sectores que lo rodean. Para los bloques
con grabados se cuenta con un valor absoluto, que representa el nimero minimo de
bloques identificados. Al igual que con los sitios, se registré su ubicacion, grado de
visibilidad y accesibilidad de cada sector dentro del sitio, asi como su relacién espacial

y visual con rasgos topogréficos del sitio y del paisaje circundante.
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Escala de bloque: Se considera como bloque toda roca con propiedades para ser
grabadas presente en el sitio. Los bloques aptos para el grabado se definen por la
combinacion de las siguientes propiedades: un grado de dureza que permita extraer
materia de la roca mediante el piqueteado o raspado con algun instrumento de piedra o
metal; la presencia de patina (aunque dependiendo de la técnica empleada, a veces
pueden grabarse rocas sin patina); tamafio y/o peso minimo que lo convierta en un
elemento no transportable por medios manuales. Para considerarlo un bloque, la roca
debe mostrar un cierto grado de integridad. es decir, que no posea grietas de fractura
que la atraviesen por completo. En esos casos, se considera como dos bloques

diferentes, aunque originariamente ambas partes hayan pertenecido a la misma roca.

De los bloques con grabados se registro el tamaiio, la cantidad y orientacion de
las caras grabadas y la cantidad de figuras. Debido a que muchas veces los grabados se
encuentran erosionados, la identificacion de figuras es problematica. Por esta razon se
considera exponer el numero total de figuras registradas como numero minimo de
figuras, pudiendo existir una mayor cantidad (aunque siempre minima) que no pudo ser

registrada.

Luego se designaron los tipos de motivos y los estilos presentes en cada bloque,
segun los criterios definidos por Troncoso (2006) (ver acapite 3. 2. Paisaje, arte rupestre
y estilos en el valle de Putaendo). Finalmente, se relevaron las relaciones espaciales
(mediante el plano del sitio) y visuales de los bloques entre si; y de éstos con sectores

del sitio y con determinados rasgos del paisaje local.

Al registrar las relaciones visuales entre los bloques. se consideraron dos tipos
de visibilidad: la del bloque y la de los grabados. Esto responde a que existen bloques
con grabados que pueden ser vistos y de hecho destacan visualmente sobre el resto de
los bloques dentro del sitio, aunque sus grabados ya no pueden divisarse una vez
sobrepasada cierta distancia. Lo mismo ocurre con otros bloques, que se destacan
visualmente sobre el resto en determinados sectores del sitio. Esto no parece estar
relacionado directamente con el volumen o altura del bloque, sino con su ubicacion
relativa dentro del sitio. Por estas razones, se decide relevar las relaciones visuales entre

los bloques como una variable independiente.

Con respecto a la visibilidad de los grabados, se decide registrarla para
determinar si algunos motivos son mas visibles y pueden divisarse a una mayor

distancia que otros.
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CAPITULO 7

ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

7. 1. Caracterizacion de la muestra de estudio

Como se dijo, la muestra estda comprendida por los bloques grabados y no
grabados registrados en los sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7 del cerro Tuququre de la localidad
Putaendo. curso superior del rio Aconcagua, Chile central. El cerro tiene una altura que
alcaza los 1630 m.s.n.m. y presenta 10 concentraciones de soportes grabados
distribuidos en distintos sectores de la base (Tu-2), laderas (Tu-1, Tu-3, Tu-4, Tu-5, Tu-
8, Tu-9 y Tu-10) y cima (Tu-6 y Tu-7). Los tres sitios elegidos presentan diferencias en
cuanto a su emplazamiento espacial dentro del cerro, favoreciendo un analisis

comparativo centrado en variables espaciales (ver mapa 3).

7. 1. 1. Sitio Tu-2

El sitio Tu-2 se localiza en la base sureste del cerro, a una altura de 1212
m.s.n.m., y ocupa un area de aproximadamente 120 m por 80 m (ver mapa 3). Esta
flanqueado por dos pequefias quebradas, que desembocan en una mas grande, que se
presenta como el acceso menos costoso al sitio. Los 81 bloques grabados, de pequefio a
mediano tamafio, se emplazan sobre un terreno poco accidentado de pendiente suave,
que le confiere al sitio una alta intra-visibilidad. En cuanto a las figuras grabadas, el
nimero minimo es de 250, que dividido por el niimero total de bloques. nos da un
promedio de 3,1 figura por bloque. Este nimero provee un indicador general de la

intensidad de grabados por bloque para comparar con los otros sitios.

Ademas, se contabilizaron aquellos bloques que poseen cualidades propicias
para el grabado, pero que no poseen motivos en su superficie. Se llegé a un total de 106
bloques sin grabar, que sumado a la cantidad de bloques con grabados, provee el total
de bloques inicialmente disponibles en el sitio. De esta forma, se puede decir que de un

total de 187 bloques, ha sido grabado un 43 %.

El sitio fue dividido en tres grandes sectores segin los cambios detectados en el
terreno (foto 1). Empezaré describiendo las zonas en el orden como se suceden sitio

siguiendo la pendiente natural del terreno en forma ascendente. LL.a zona mas proxima a
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la quebrada de acceso no muestra cambios en el terreno, ocupa aproximadamente un
60% del sitio y los bloques disponibles para ser grabados se distribuyen de forma mds o
menos homogénea en el espacio sin conformar concentraciones. Esta drea se denominé
sector C, dentro de la cual se distinguieron cuatro subsectores (C1, C2, C3 y C4) por los

cambios observados en la distribucién espacial de los bloques disponibles.

Foto 1. Sitio Tu-2, con indicacion de los sectores y acceso.

Tabla 2. Sectores con bloques disponibles, grabados y no grabados del sitio Tu-2.
Sector DBD | Tamaifo | Aglut. | Visibil. | Accesib. Bl grb
Al Alta MP D media media No

A2 Alta GPM D alta media Si

Bl Alta GP D media media No

B2 Baja P D media media No

C1 Media GP D baja Alta No

C2 Alta p D media Alta Si

C3 Media P D media Alta No

C4 Media P D media Alta Si
DBD = densidad de blogues disponibles. Tamafio = Grande, Mediano y Pequefio.
Visibil = visibilidad. Accesib = accesibilidad. Aglut. = aglutinamiento (Disperso).

Bl grb = presencia de bloques grabados.

El sector mas proximo a la quebrada es el C4, que ha sido grabado en toda su
extension, Mds arriba se encuentran los sectores C1, C2 y C3 que presentan variaciones
en la densidad y distribucién de bloques disponible. El sector con mayor densidad y

concentracion de bloques es el C2. que posee bloques grabados. En la figura 3 se

52



muestra la distribucién de bloques con grabados y la division del sitio en los sectores

mencionados; y la tabla 2 muestra las caracteristicas de cada sector.

A medida que se sube por la pendiente y la distancia con respecto al acceso
aumenta, se produce un cambio en la pendiente, hacia un area plana donde la cantidad
de bloques disponibles disminuye considerablemente, concentrandose todos en un solo
lugar. El area fue denominada sector B y la zona donde se ubican los bloques
disponibles es B1, mientras que la otra zona mas grande que la anterior, pero con una

muy baja cantidad de bloques disponibles es B2. Ninguna de las dos ha sido grabada.

Un nuevo cambio en la pendiente se produce al llegar a la zona mas alta donde
ademas la densidad de bloques disponibles se vuelve a incrementar. Esta zona fue
denominada sector A y posee dos subsectores, que varian por el tamafio de sus bloques
disponibles. El subsector A2 presenta los bloques disponibles de mayor tamaiio en todo
el sitio y ha sido grabado, mientras que el sector Al, que presenta bloques disponibles
pero de igual tamafio que el resto del sitio, no fue grabado. Los bloques del sector A2

son de hecho visibles desde el area de acceso en el sector C.

Por ultimo, el acceso por la quebrada se realiza desde el este, pudiendo ser desde
el sureste o el noreste, en funcion de la direccion desde donde se venga. Este dato es
importante, porque permite evaluar si la orientacion de las caras grabadas de los bloques

coinciden con la direccion desde la que se ingresa al sitio.

Sintetizando, el sitio presenta algunas sutiles variaciones en el terreno, pero que
permiten dividirlo en tres grandes sectores (C, B y A), de los cuales solo dos presentan
bloques grabados (C y A). especificamente, los subsectores con grabados son el A2, con

27 bloques grabados, el C2 con 22 y el C4 con 30.

7. 1. 2. Sitio Tu-10

El sitio Tu-10 se encuentra a mayor altura que el anterior, alcanzando los 1322
m.s.n.m., a media ladera del cerro, sobre una quebrada localizada en su porcion sureste
(mapa 1). El sitio cubre una superficie aproximada de 230 m por 190 m de topografia
accidentada, que presenta variaciones de pendiente y abarca tanto zonas de la ladera
como del filo de la estribacion donde se ubica. En promedio, es una pendiente de
mediana inclinacion; pero el tamaifio del sitio y los cambios en el terreno, le confieren

una intra-visibilidad media.



A pesar de comprender una mayor superficie, este sitio presenta una menor
cantidad de bloques grabados que el Tu-2, habiéndose registrado un nimero minimo de
55 soportes. Sin embargo, se grabaron un minimo de 235, casi la misma cantidad de
figuras que en Tu-2, dando un promedio mayor a 4,3 figuras por bloque. Si a esto se
agrega que los bloques grabados representan el 11,7 % de la totalidad de bloques
disponibles en el sitio, que se distribuyen de manera heterogénea en el espacio, entonces
obtendrdn un panorama de lo que es el Tu-10: conjuntos de bloques, intensamente

grabados, dispersos a través de un amplio espacio del cerro.

Es posible que el promedio de figuras por bloque supere a la de Tu-2 porque en
este sitio hay una mayor cantidad de bloques grandes disponibles. Sin embargo, existen
muchos bloques pequefios grabados y, algunos de los grandes, solo presentan un
motivo; mientras que otros ni siquiera se grabaron. Esto significa que la relacion entre

tamano de bloque y presencia o cantidad de grabados es compleja.

L7 .

Foto 2. Sitio Tu-10, con indicacién de los sectores y accesos.

Para describir los sectores se seguird nuevamente el criterio altitudinal,
vinculado con la distancia de éstos con respecto al acceso al sitio. La primera zona a la
que se accede subiendo por la ladera presenta una fuerte pendiente y una gran cantidad
de bloques de diverso tamafio, que por su proximidad entre ellos dificultan el transito
(foto 2). Esta zona se llamo sector E, pero por variaciones en la densidad de los bloques
disponibles y la distribucién de los bloques grabados, se diferencié el subsector EI con

grabados del E2 sin grabados (tabla 3).



Tabla 3. Sectores con bloques disponibles, grabados y no
grabados del sitio Tu-10.

Sector | Visib | Acces | DBD | Tam | Agl Bl grb
Al media | media | alta P C Si
A2 media | media | alta MP D Si
B1 media | media | baja M D Si
C1 Alta baja alta | GMP | C Si
C2 Alta baja | media | GMP | D Si
C3 Alta | media | baja P D Si
C4 Alta baja alta MP (& Si
cs baja baja baja MP D No
D1 baja | media | media P D No
El baja | media | alta | GMP | D Si
E2 media alta alta MP C No

DBD = densidad de bloques disponibles. Visibil = visibilidad.
Accesib = accesibilidad. Agl = aglutinamiento (Concentrado o
Disperso). Tam = tamaiio de los bloques (Grande, Mediano y

Pequeiio). Bl grb = presencia de bloques grabados.

Pasando el sector E se produce un cambio en la pendiente que ahora presenta un
menor grado de inclinacion. En esta zona hay bloques dispersos disponibles, pero que
no han sido grabados (sector D). Siguiendo el ascenso por la pendiente hacia el sur se
produce un nuevo cambio, ya que se alcanza un sector de promontorio que ocupa un
area elevada donde se concentra un conjunto de bloques de diversos tamarios (sector A).
Todo este sector ha sido grabado, pero presenta variaciones internas en la topografia,
que permitieron dividirlo en dos subsectores. El A1l se localiza en el filo de la ladera, es
decir, que pasando este sector la pendiente se inclina abruptamente hacia abajo hasta
llegar a la quebrada principal que divide al cerro en dos mitades. El A2 se localiza sobre

la ladera que siguiendo hacia abajo se encuentra con el sector D.

Siguiendo por la ladera, desde el sector A hacia el oeste, se encuentra un gran
area llana sin ningtin bloque disponible con la excepcion de uno que fue grabado. Este

es el sector B1. Finalmente, se llega a la zona de mayor altitud del sitio que es el sector
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C, que presenta variaciones en la distribucién de los bloques disponibles y los bloques
grabados. En principio, el drea mas baja dentro de este sector (C3) es relativamente
llana y los bloques todos pequerios se presentan de manera dispersa. A mayor altitud se
encuentra un promontorio similar al del sector A, pero con bloques més grandes y
concentrados, que han sido grabados (sector C4). A la misma altura, pero separado del
promontorio por una pequefia zona sin bloques disponibles, se encuentra el sector C2,

Finalmente, a mayor altura que todos los demas se encuentra el sector Cl1.

La cantidad total de sectores es seis, divididos en 11 subsectores (Al, A2; Bl;
Cl1, C2, C3, C4, C5; DI1; El; F1; ver figura 4). Los subsectores que contienen bloques
grabados son 8: Al, A2; Bl; Cl1, C2, C3, C4; y El. El sector A tiene 20 bloques
grabados, el B tiene 1, el C tiene 117; y el E, 63.

Este sitio presenta dos vias posibles de acceso, una por la quebrada que se
encuentra en direccion norte hacia abajo frente al sector E; y otra por el filo de la ladera
que sube hasta llegar al sector A por el sureste. De esta forma, por el norte se accede a
la zona mas baja del sitio y por el sureste, a la mas alta. Aunque ambas vias son
factibles, el acceso norte es el menos costoso en términos de la distancia recorrida
necesaria para llegar a los bloques con grabados desde el mismo punto inicio (el valle

del Putaendo).

7. 1. 3. Sitio Tu-7

Finalmente, subiendo en altitud por la ladera del cerro, se encuentra el sitio Tu-
7, en un promontorio ubicado a 1478 m.s.n.m., que se destaca visualmente antes de
alcanzar la cima real del cerro, 150 m. mas arriba. El sitio tiene una superficie
aproximada de 100 m por 100 m y ocupa una zona de fuerte pendiente, con algunas
zonas mas llanas. Tanto la distribucion de bloques grabados como no grabados, es
homogénea, pero las zonas llanas recién mencionadas marcan quiebres en el terreno que

permiten dividir el sitio en cuatro sectores.

El registro de este sitio se llevd a cabo en dos campaiias de trabajo de campo y
en la segunda se descubrié una zona de grabados que no se habia registrado antes. Por
falta de tiempo, algunos datos referidos a esta zona no pudieron ser registrados. Uno de
éstos, es la cantidad de bloques disponibles sin grabar. La contabilizacion se hizo
durante la primera camparia, cubriendo un area mucho menor a la que finalmente se

descubrié que abarcaba el sitio. Sin embargo, considero que es posible hacer una
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extrapolacion, considerando que la extension del drea descubierta recientemente ocupa
casi lo mismo que la anterior y estd cubierta por entero de bloques disponibles. En el
area descubierta en la primera campaia, se contabilizaron 107 bloques sin grabar. Si se
multiplica por dos y se agregan los bloques grabados (N = 30), da un total de 244
bloques inicialmente disponibles para ser grabados. De esta forma, puede calcularse que

finalmente se grabé aproximadamente un 13 % de la totalidad de bloques disponibles.

Foto 3. Sitio Tu-7 visto desde el sitio Tu-10.

Tabla 4. Sectores con blogues disponibles, grabados y no
grabados del sitio Tu-10.

Sector |Visib |Acces |DBD |Tam |Agl Bl grb
Al baja baja alta P D Si

B2 baja baja alta GMP |D Si

Bl baja baja alta GMP |D No

Cl baja baja alta GMP |D Si

DBD = densidad de bloques disponibles. Visibil = visibilidad.
Accesib = accesibilidad. Agl = aglutinamiento (Concentrado o
Disperso). Tam = tamafio de los bloques (Grande, Mediano y

Pequeno). Bl grb = presencia de bloques grabados.




La cantidad minima de figuras grabadas es de 183, lo que da un promedio de 6.1
figuras por bloque, el mas alto de todos los sitios. Es posible que esto se explique por el
gran tamano de algunos de los bloques grabados. que permiten el grabado de una gran
cantidad de figuras. A su vez, es posible que la variacion de tamafio en los bloques de
los tres sitios, que va aumentando en relacién con la altitud, responda a los procesos
geomorfoldgicos que formaron el cerro. Independientemente de esto, es destacable que
a medida que se gana altura hay una mayor cantidad de bloques de mayor tamafio

disponibles para ser grabados.

La via de acceso al sitio es una sola, indicada por la pendiente, que puede
orientarse tanto hacia el sureste como hacia el noreste (foto 3). Sin embargo, dado que
existen diferencias altitudinales entre los sectores con grabados, el primer sector con el
que uno se encuentra subiendo desde abajo, es el C1 (tabla 4). Este sector se caracteriza
por presentar una zona del terreno llana, lo que es escaso en el area comprendida por el

sitio. Posee bloques grandes y medianos, que han sido grabados.

Subiendo en diagonal en direccion suroeste, el terreno se vuelve dificil de
transitar por su fuerte pendiente y por la presencia de bloques de gran tamaiio. En la
zona proxima al sector C1 no hay bloques grabados (sector B1), pero si en una zona un
poco mas alta (sector B2). Finalmente en la zona mas alta del sitio se vuelve a presentar
un area llana sobre la que se disponen bloques de mediano tamaiio, que han sido

grabados. Este es el sector Al.

Debido a que ocupa una parte del cono que forma la cima del cerro, los bloques
se distribuyen tanto horizontal como verticalmente sobre una fuerte pendiente, de
manera que la visibilidad intra-sitio es muy baja, ya que a medida que el observador se

mueve hacia un lado del sitio, la curvatura del cerro obstruye la vision hacia el otro.

7. 1. 4. Motivos: diversidad y abundancia

Del repertorio de motivos que aparece en los sitios, se distinguieron seis tipos,
que incluyen motivos figurativos y esquematicos. De los figurativos, se diferenci6 entre
motivos antropomorfos, zoomorfos, fitomorfos (foto 4) y mascaras (foto 5). Los

esquematicos incluyen motivos geométricos y signos escudo (foto 6).

Existen regularidades en la frecuencia de los motivos por tipo entre los tres sitios
analizados, ya que los motivos geométricos siempre rondan el 80%; mientras que los

zoomorfos y las mascaras nunca superan el 2% (grafico 1). Es decir, que en los tres
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casos, los motivos geométricos son el tipo predominante; y las mascaras y zoomorfos,

los minoritarios.

Foto 4. Motivos figurativos de los sitios Tu-10 y Tu-7. (A) Motivos antropomorfos y
geométricos. (B) Motivos antropomorfos, zoomorfos y geométricos. (C) Motivos
antropomorfos. (D) Motivos fitomorfos acompafiados por un antropomorfos (arriba).

Foto 5. Motivos de mascaras del sitio Tu-7.
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Con respecto al resto de los tipos, las diferencias se observan en términos de presencia y
abundancia. Los antropomorfos abundan en el Tu-10, alcanzando un 10 % del total de
motivos registrados en el sitio; mientras que en los otros rondan el 6 %. En cuanto a los
signos escudo, €stos se destacan en el Tu-7, donde superan el 10 % de los motivos del
sitio; mientras que en el resto no alcaza el 3 %. Por otra parte, los motivos fitomorfos se

ausentan por completo en este sitio.

EESr==——up =

Foto 6. Signos escudo y motivos geométricos del sitio Tu-10. (A) y (B)
Signos escudo. (C) Motivos geométricos acompaiiados por un
antropomorfo. (D) Motivos geométricos.

En sintesis, el sitio Tu-10 se destaca del resto por presentar una mayor cantidad
de antropomorfos (N = 24) y el Tu-7 por la cantidad de signos escudo (N = 13) y la
ausencia de fitomorfos (tabla 5). Mientras que los valores en Tu-2 acompanan las

tendencias minoritarias.
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Grafico 1. Porcentaje de motivos por tipo en los sitios
Tu-2, Tu-10y Tu-7
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A = antropomorfos Z = zoomorfos G = geométricos
SE =signos escudo M =mascaras F = fitomorfos

Tabla 5. Cantidad de motivos por tipo en Tu-2, Tu-10 y Tu-7.

A Z G SE M F Total Fg | Total Bl
Tu-2 14 3 224 6 1 2 250 81
Tu-10 24 5 194 6 | 5 235 55
Tu-7 12 1 149 19 2 0 183 30

A = antropomorfos Z =zoomorfos G =geométricos M = mdscaras

SE =signos escudo F =fitomorfos Fg =figuras Bl = bloques

7. 2. Andlisis intra-sitio

7. 2. 1. Sitio Tu-2

7. 2. 1. 1. Distribucion espacial de blogues grabados y no grabados en el sitio

Comenzaré por analizar la disponibilidad de bloques en el espacio y la
distribucién de bloques grabados. considerando las propiedades de accesibilidad y
visibilidad de cada sector. Lo primero que puede decirse de este sitio es que la
disponibilidad de bloques no condicioné la accién del grabado. Este sitio tiene ocho

sectores, de los cuales sélo uno carece casi por completo de bloques disponibles para ser
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grabados (sector B2; figura 3). Sin embargo, de los siete sectores con bloques

disponibles, cuatro no presentan grabados (Al, B1, C1, C3; tabla 2).

Por otra parte, por ser un sitio de relieve homogéneo, sin vegetacion, los bloques
de mayor tamafio, son los mas visibles. Sin embargo. no se grabaron solo los bloques
mas grandes y tampoco éstos han sido privilegiados sobre el resto, ya que existe una
amplia disponibilidad de bloques grandes sin grabados en algunos sectores (B1 y C1:
tabla 2). A su vez, sectores con su totalidad de bloques pequefios, han sido igualmente

grabados (sectores C2 y C4).

Por lo tanto. la distribucion de bloques grabados en el sitio no responde a la
disponibilidad de bloques en el espacio, sino que es producto de una eleccion, dentro de
la cual el tamafio de los bloques no ha sido un criterio determinante. Como se vera, esta
situacion se repite en los tres sitios, con algunas particularidades en cuanto a la

seleccion de tamafios.

Analizando las variables de accesibilidad y visibilidad de los sectores, se
observa que el sector mas visible del sitio (A2) ha sido grabado y comparado con los
otros dos sectores grabados, éste tiene ademas el promedio mas alto de figuras por
bloque (4.4: ver grafico 2). Esto tltimo puede responder a que es el sector que posee los
bloques mas grandes de los tres sectores con grabados. Como se dijo anteriormente, este
sector ocupa la zona mas alta del sitio y la mas alejada del acceso. Es decir, que se trata
del sector mas visible, pero menos accesible. Esta condicién también destaca sobre otras
areas del sitio, que no han sido elegidas para realizar grabados, ya que atin contando con
grandes bloques, ninguna posee mejores condiciones de visibilidad que el sector A2,
porque éste los supera en altitud. Por otra parte, este sector se encuentra separado de los

otros dos sectores con grabados por un drea libre de grabados (sector B1; ver tabla 2).

En sintesis, puede verse que ademas de grabarse intensamente el sector mas
visible y menos accesible del sitio, se ha evitado grabar bloques de gran tamafio
disponibles en otras dreas, acentuando de esta forma la diferenciacion resultante con
respecto a los sectores C2 y C4, que presentan bloques pequefios, poco visibles y poco

grabados.
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7. 2. 1. 2. Relaciones visuales entre sectores y rasgos del paisaje

Por su baja altitud. este sitio posee una pobre visibilidad del paisaje circundante;
pero por el lugar que ocupa en el cerro, es posible ver casi todos los otros sitios con arte
rupestre del Tuququre. La cerrada vision del paisaje, deja fuera del espectro a casi toda
la cuenca del Putaendo, que sélo se deja ver en un corto tramo, cuando el observador
dirige su mirada hacia el sureste. En la misma direccién, es posible visualizar el valle
transversal que se adentra hacia Piguchén (una zona donde otros sitios con arte rupestre
y de habitacién han sido registrados; asi como una porcidén del camino incaico o
capacnan). Queda obstruida la visién hacia el norte y el noroeste, por una ladera que se
despliega por el flanco norte del sitio, detrds de la que se encuentra el sitio Tu-10. Este y
el sitio Tu-9, que se localiza en la mitad oeste del cerro, son los tnicos dos sitios del
cerro que no se ven desde el Tu-2. De esta forma, desde el sitio se posee una pobre
visibilidad del paisaje circundante, pero se gana una amplia visibilidad del cerro,
pudiendo visualizarse todos los sitios con arte rupestre alli ubicados, con excepcién del

Tu-9 y el Tu-10.

Esta es una situacion compartida por todos los sectores del sitio. Existe sin
embargo una tnica discrepancia, al considerar la visibilidad del paisaje circundante. que

refiere al pucara “El Tértaro™. El cerrito sobre el que se emplaza se localiza en direccion
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noreste al sitio; pero entre ambos se interpone una estribacion del Tuguqure. que impide
verlo desde la zona mas baja, y no asi desde el sector A2, la zona de mayor altitud
dentro del sitio. Este es. por lo tanto. el sector con las mejores propiedades de
visibilidad, ya que no sélo ocupa una zona desde donde puede visualizarse la mayor
cantidad de rasgos del paisaje (siendo el pucara, el hito que marca la diferencia), sino

que es el sector mas visible dentro del sitio.

7. 2. 1. 3. Orientacion de las caras grabadas

Al contabilizar las caras grabadas segun su orientacion, en el sitio Tu-2 surge un
claro patron de seleccion de caras orientadas hacia el este (72%), dentro de esta mitad.
el cuadrante noreste predomina sobre el sureste (47% y 25% respectivamente; ver
grafico 4). Este patron se repite en igual proporcion en los tres sectores con grabados del
sitio (A2, C2 y C4), es decir, que no se manifiestan diferencias con respecto a la

orientacion de las caras grabadas en el sitio (ver grafico 5).

Grafico 4. Cantidad de bloques segun la orientacién por octantes y
porcentajes por cuadrantes sobre el total de orientaciones en el sitio Tu-2.
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Al comenzar el ascenso al area del sitio, la inclinacion natural del terreno en el
sector y la bifurcacién de la quebrada principal, ofrecen dos vias de ingreso, una por el
sureste y otra por el noreste del sitio (ver figura 6). Ademas, el primer bloque que se
visibiliza con sus grabados viniendo por la quebrada, es el 64 en el sector D1, cuya cara
grabada mira hacia el sureste. Esta situacion sugiere una explicacion de por qué las
orientaciones predominantes son hacia el este: porque en esa direccidn se encuentran los
accesos al sitio y si las caras grabadas se orientaran en la direccion contraria, ningin

grabado seria visible desde la quebrada. Este mismo razonamiento explicaria por qué la
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misma situacion se repite en los tres sectores ya que esta disposicion espacial facilita la
circulacion por el sitio, manteniendo los grabados visibles hasta llegar al dltimo sector,

mas alejado del ingreso.

Grafico 5. Porcentaje de orientaciones por sector en
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Para corroborar si las orientaciones también se relacionan con otra variable, en el
grifico 6 presento el resultado de las orientaciones por tipos de motivos. Los
porcentajes de orientaciones para cada tipo de motivos son similares. Las excepciones
son para los zoomorfos y las mascaras, pero el nimero de casos (2 y 1 respectivamente)
no es suficiente como para mostrar una tendencia significativa. Por lo tanto, las
orientaciones no pueden vincularse con los tipos de motivos, pero si con las direcciones
de los accesos al sitio, sugiriendo la intencién de que la mayoria de los grabados sean

visibles durante la circulacion.



Grafico 6. Porcentaje de orientaciones por tipo de
motivos en Tu-2
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7. 2. 1. 4. Distribucion espacial de los distintos tipos de motivos en el sitio

Como se observa en el grafico 3, la distribucién por tipo de motivos no es
homogénea en todo el sitio. El sector A2 posee la mayor diversidad y abundancia de
motivos. En cambio, el sector C2 solo presenta motivos geométricos, un signo escudo y
una mascara; y el C4, motivos geométricos, un signo escudo y un antropomorfo. El
sector A2 contiene a todos €stos, salvo las mascaras; pero ademads incluye zoomorfos y
fitomorfos. Por otra parte, la cantidad de antropomorfos (N = 15) y signos escudo (N =
4) supera en gran medida al del resto de los sectores. Si se recuerda que el sector A2
tiene un promedio de 4.4 figuras por bloque (el mayor del sitio), notaremos que las

figuras se encuentran concentradas en el espacio, tanto a escala de sitio como de bloque.

Esto enfatiza la diferenciacién antes observada entre los sectores: el A2,
altamente visible y con un amplio campo visual, donde se concentra la mayor variedad
de motivos en unos pocos bloques: contrasta con los otros dos sectores, con un campo
visual mas reducido y una menor cantidad de motivos que se distribuyen de manera mas

homogénea entre las rocas. En el grafico 2 los sectores estan ordenados tal como se
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suceden espacialmente en el sitio desde la zona mds baja hasta la zona mas alta. Lo que
se observa es un aumento progresivo del promedio de figuras por soporte a medida que
se avanza de un sector a otro, hasta llegar al A2 que concentra los cinco bloques con
mas figuras de todo el sitio, con un promedio de 14 figuras por bloque. Estos son los

bloques 27, 8, 1, 23 y 21, cuya descripcion presento en la tabla 6.

\
Grafico 3. Porcentaje de motivos por tipo en

cada sector del sitio Tu-2
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Tabla 6. Descripcién de los cinco bloques con mds cantidad de figuras del
sitio Tu-2.
Bloque Sector N Fig N CG Tamaiio Tipo de
motivos
27 A2 21 2 Grande Al'ZI G/ F
8 A2 14 2 Pequefio Al G
1 A2 12 1 Pequeno AlZ] G
23 A2 12 2 Mediano G/ SE
21 A2 9 2 Grande A/ G
N Fig = cantidad de figuras N CG = cantidad de caras grabadas
A = antropomorfos 7 =zoomorfos G = geométricos
SE =signos escudo  F = fitomorfos

Es notorio que dos de estos bloques son de tamano pequefio, mientras que un

tercero es mediano y solo dos son grandes. Esto significa que las rocas mas grabadas no
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son exclusivamente las mds grandes, dejando claro que la intensidad y concentracién de

grabados en los bloques no se correlaciona con el tamanio de la roca.

7. 2. 1. 5. Visibilidad de los distintos tipos de motivos grabados

La visibilidad de los grabados puede medirse en relacién con las propiedades de
visibilidad de dos unidades: el sector y el bloque. A su vez, como se especificé en el
apartado metodologico, durante el relevamiento de datos en el campo, se discrimind
entre los casos que es posible solamente divisar el bloque (soporte), de los que también
pueden verse los grabados (figuras). Ahora se presenta el resultado de los tres niveles de

analisis: sector, bloque y grabado.

Anteriormente se dijo que el sector mas visible del sitio es el A2 y ademas es el
que posee los bloques grabados de mayor tamano, razén por la cual éstos son también
los bloques mas visibles del sitio. Sin embargo, dadas las caracteristicas del terreno
todos los bloques del sitio son visibles desde cualquier parte del mismo, por esto al
considerar la visibilidad de los bloques y los grabados en conjunto, sélo dos de los seis
bloques mas visibles del sitio se encuentran en este sector; mientras que dos se registran
en el sector C2 y otros dos en el C4. Esto se debe a que la visibilidad de los grabados
depende de otros factores, como el contraste del surco con respecto a la superficie de la

roca, el tamano de la figura, su ubicacion dentro del bloque, entre otros.

Grafico 7. Porcentaje de cada tipo de motivo
por el grado de visibilidad de los bloques
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Es posible ahora determinar qué tipo de motivos se encuentran en los bloques
mads visibles del sitio. En grifico 7 se muestra el porcentaje de motivos segtn el tipo

para cada categoria de bloque y muestra que los dnicos motivos que se ubican
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preferentemente en bloques de alta y mediana visibilidad son los zoomorfos y los
fitomorfos, tratindose de un muy bajo nimero de muestra en casa caso (3 y 2,
respectivamente). En cuanto al resto de los motivos, los antropomorfos y signos escudo
se reparten equitativamente entre las tres categorias de visibilidad, con porcentajes que
oscilan entre 20-40%; mientras que geométricos y mascaras (aunque de este ultimo tipo
hay dos motivos) tienden a ubicarse en bloques de baja visibilidad en porcentajes
superiores al 60%. En consecuencia, ningun tipo de motivo muestra una clara

preferencia al ubicarse en bloques de alta, mediana o baja visibilidad.

S1 consideramos la totalidad de los datos analizados. surge un patrén general de
segregacion espacial entre el sector A2 por un lado y los sectores C2 y C4 por el otro.
Esto se debe a las diferentes propiedades de accesibilidad, visibilidad y altitud del sector
dentro del sitio y a otros rasgos detectados a escala de bloque y de motivo. Los bloques
mas grandes y mas grabados se encuentran en el sector A2 y é€stos concentran una
mayor cantidad de signos escudo y antropomorfos, que los otros dos sectores juntos. La
orientacion de las caras grabadas presenta una tendencia general homogénea en los tres

sectores, predominando la noreste.

7. 2. 1. 6. Asociacion espacial de distintos tipos de motivos en el blogue

Con respecto a las asociaciones espaciales entre distintos tipos de motivos, lo
primero que se observa es un alto porcentaje de bloques (85 %) que presentan un solo
tipo de motivos en ellos, predominando el geométrico con un 79 % (grafico 8). En los
demas casos que se presenta un solo tipo de motivo, €stos son signos escudos (4 %) y

antropomorfos (2 %).

El 15 % restante se reparte entre bloques que presentan distintas combinaciones,
que siempre incluyen motivos geométricos. Es decir, que motivos zoomorfos,
fitomorfos y el unico ejemplar de mdscara, siempre estdn acompaiiados de motivos
geométricos; y en el caso de los fitomorfos y zoomorfos, también de otros tipos. De las

combinaciones, la mas frecuente es entre antropomorfos y geométricos (7 %).
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Grafico 8. Porcentaje de asociaciones entre tipos de motivos en
el sitio Tu-2
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7. 2. 2. Sitio Tu-10

7. 2. 2. 1. Distribucion espacial de bloques grabados y no grabados en el sitio

En este sitio, la distribucion espacial de los bloques grabados es heterogénea, ya
que la densidad y concentracion de bloques disponibles varia entre las distintas areas del
sitio, que fueron selectivamente grabadas con distinto grado de intensidad. Los sectores
que han sido grabados son Al, A2, Bl, Cl, C2, C4 y El (figura 4); mientras que dos
grandes dreas no presentan grabados, pero si bloques disponibles en densidades media y
alta (sectores D1 y F1; ver tabla 3). Estas areas sin grabados generan un vacio de figuras
y una separacion entre los sectores que si los poseen, concretamente entre el sector E1
que se encuentra en la zona mds cercana a la quebrada de acceso al sitio y el resto de los
sectores (Al, A2, B1, C1, C2, C4), que se emplazan a mayor altura subiendo por la
ladera. En total el sitio presenta tres concentraciones de grabados, representados por los
sectores Al, A2, Cl, C2, C3, C4 y El: un drea con un solo bloque grabado (B1) y dos
areas sin grabados (DI y E2).

Por otra parte, la presencia y cantidad de grabados no parece relacionarse de
manera directa con el tamano de los bloques, ya que bloques de gran tamafio no han
sido elegidos para ser grabados (i.e. sector C2; tabla 3) y entre los que si han sido
elegidos muchos cuentan con una escasa cantidad de figuras (i.e. los bloques 54 y 4 del

sector C2, de tamafio grande y mediano con 1 figura grabada cada uno).
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Aun asi, los sectores mas intensamente grabados, poseen un mayor porcentaje de
bloques grandes grabados que sectores menos grabados. Comparando el promedio de
figuras por bloque de cada sector (tabla 7), se verd que tres de ellos destacan sobre el
resto: C4, B1 y E1. con un promedio superior a 4,5 figuras por bloque; sobre un 10% de
bloques grandes, un 32% de medianos y un 58% de pequefios. El resto de los sectores,
con un promedio que no supera los 2.4 de figuras por bloque, poseen un 13% de bloques

medianos y el resto pequeiios.

Tabla 7. Cantidad de figuras y bloques por sectores agrupados segiin
propiedades de visibilidad y accesibilidad en el sitio Tu-10.
Sector | N Fig | N Bl | Promedio | Accesibilidad Visibilidad
C1 5 4 1.3
C2 2 2 1 - £
C4 87 16 5.4
C3 22 9 2.4
Al 11 5 2,2
Va Y
A2 9 4 2,3
B1 36 1 36
E1l 63 14 4,5 + =
N Fig = cantidad de figuras N Bl = cantidad de bloques

De esto se desprende que la seleccion de las areas para realizar las mayores
cantidades de grabados por bloque no estuvo determinada por la presencia de bloques
de gran tamafio, ya que muchas de las areas donde se presentan, éstos no fueron
grabados; y en donde si fueron grabados, fue en una baja intensidad. De manera, que las
zonas donde grandes bloques han sido intensamente grabados, fueron especificamente

seleccionadas para tal fin.

Considerando otras variables que pudieron afectar las variaciones en intensidad
de grabado entre zonas, podemos ver que lo dicho hasta ahora también muestra la
presencia de concentraciones de grabados en sectores con condiciones de visibilidad y
accesibilidad notablemente diferentes, determinadas por la altura, el relieve y el grado

de concentracion de los bloques. Como se dijo antes, el sector E1 se encuentra en una
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zona accesible, mientras que C4 y Bl estdn a mayor altura y distancia del acceso norte.
Pero las condiciones de visibilidad también son muy diferentes, relacionandose
inversamente con la accesibilidad, ya que E1 se localiza en una zona baja de fuerte
pendiente, que no es visible desde otras partes del sitio; mientras que el sector C4 se
ubica en la zona mas alta del sitio, sobre un promontorio que concentra una alta

densidad de bloques, destacandose del resto del sitio.

El sector B1 es un caso excepcional, ya que se trata de una gran zona, carente de
bloques, donde el tnico bloque disponible (bloque 40), ha sido grabado y ademas es el
bloque con la mas alta cantidad de figuras de todo el sitio (n = 36). Este hecho puede
responder su ubicacion relativa en el sitio, va que ocupa un lugar intermedio entre dos
conjuntos de sectores (ver figura 4, los que se agrupan bajo la letra A y los que se
agrupan bajo la C), funcionando como un nexo entre ambos. Este punto serd tratado mas

adelante, cuando se analicen las condiciones de visibilidad de los bloques.

En sintesis, existe una segregacion espacial entre el conjunto de bloques que se
encuentran en la parte alta del sitio, y aquellos de la parte baja, que ademas se
diferencian por sus condiciones de visibilidad y accesibilidad, propiedades que se
relacionan inversamente entre si. La zona mas alta, donde se encuentran los sectores Al,
A2, Bl1, CI, C2, C3 v C4 es menos accesible, pero mas visible dentro del sitio; mientras

que en la mas baja ocurre lo contrario, donde se localiza el sector E1.

7. 2. 2. 2. Relaciones visuales entre sectores y rasgos del paisaje

El sitio puede dividirse, segin el grado de visibilidad del paisaje, en tres grupos
de sectores. El grupo de mas alta visibilidad incluye a los sectores Al, C1, C2 y C4, que
ocupan los puntos de mayor altitud en el sitio, localizados en el filo de la ladera. Desde
estos lugares es posible ver todo el valle del Putaendo y Piguchén, asi como el pucara y
la rinconada norte. Luego, se localizan los sectores A2, Bl y C3 desde donde se pierde
visibilidad del valle sur, porque caen por la ladera hacia el norte y hacia el este.
Finalmente, en una zona donde la visibilidad del paisaje se cierra casi por completo, se
encuentra el sector EI. Los unicos hitos que, todavia pueden verse aunque con
dificultad, son los Columpios del Diablo y la rinconada norte. El primero por su altura y
el segundo por su ubicacion en un amplio espacio que se abre a los pies de la ladera
frente al cerro. Este es el tnico sector desde donde no se puede ver el pucara ni la

porcidn norte del valle del Putaendo.



Grafico 9. Cantidad de bleques y figuras por grupos de
sectores clasificados por el grado de visibilidad del
| paisaje en el sitio Tu-10
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Agrupados segun estas categorias de visibilidad, se observa una mayor cantidad
de figuras y de bloques para aquellos que poseen una alta visibilidad del paisaje,
alcanzando un promedio de 5 figuras por bloque (grafico 9). Esto significa que los
sectores desde donde se obtiene un campo visual mas amplio han sido mds grabados que
los demds. Como se ha visto, esta afirmacion también vale para la visibilidad de los
sectores dentro del sitio, especialmente para el sector C4, que se destaca ampliamente
del resto de los sectores, por tratarse de un promontorio conformado por una

concentracion de rocas, que ademds ocupa la zona de mayor altitud dentro del sitio.

Si ademas consideramos las relaciones espaciales entre los sectores, indicadas en
la seccion anterior, veremos que el sector El, que se encuentra disgregado del resto de
los sectores por una zona libre de grabados. es el tnico sector que posee una baja
visibilidad del paisaje: mientras que los demas tienen una visibilidad media o alta. De
esta forma, se enfatizan las diferencias antes mencionadas entre los sectores englobados

bajo las letras A, B, C y D, y el sector E1.
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7. 2. 2. 3. Orientacion de las caras grabadas

En el sitio Tu-10 la orientacion predominante también es la noreste con un 39%
de los casos. Le sigue la noroeste con un 25% y la sureste con un 18%. En tltimo lugar,

la suroeste con un 13% y las caras que miran al cenit con un 4% (grafico 10).

Grafico 10. Cantidad de bloques segun la orientacién por octantes y
porcentajes por cuadrantes sobre el total de orientaciones en el sitio Tu-10.
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Si estos resultados se comparan con la orientacion de los accesos al sitio y la
pendiente, se observard que solo coinciden parcialmente, ya que uno de los accesos se
orienta al este y el otro al norte del sitio (figura 7). Estas orientaciones coinciden con la
predominante de los grabados, pero no con la segunda mdas abundante que es la

noroeste.

Si se analizan las dos orientaciones predominantes por sector, pueden crearse
cuatro grupos de uno, dos o tres sectores cada uno. En un primer grupo estan los
sectores Al y A2, que poseen una mayoria de caras orientadas hacia el noreste (40% en
el sector Al y 75% en el A2) y el suroeste (40% y 25% respectivamente). El sector Bl
constituye un segundo grupo, mantiene una tendencia que no se repite en ningin otro
caso, con las tres caras del unico bloque grabado orientadas hacia tres direcciones
diferentes: noroeste, suroeste y sureste. Luego pueden agruparse los sectores Cl1, C4 y
E1 (grupo 3), donde las caras grabadas se orientan mayoritariamente hacia el noreste y
el noroeste: en el C1 los porcentajes se dividen equitativamente entre ambos (50% para
cada orientacion); en el C4, un 40% de las caras miran al noreste y un 24% al noroeste,
el resto (36%) se reparte entre las tres orientaciones restantes; y finalmente el sector E1
con la mayoria de las caras que se orientan hacia el noreste con un 31% y al noroeste
con un 50%. Por ultimo, el cuarto grupo, con los sectores C2 y C3, donde predominan
las orientaciones noreste y sureste, en porcentajes del 45% y 34 % respectivamente en el

sector C3 y del 100% de las caras orientadas hacia el sureste en el C2.
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Al observar la localizacion de los sectores en el sitio, veremos que los sectores
agrupados por sus orientaciones predominantes, ademas estdn proximos entre si dentro
del sitio, con excepcion de un caso: el grupo 3. Los sectores Al y A2 del grupo 1 se
concentran en el extremo sureste del sitio, el sector B1 (grupo 2) se encuentra contiguo
a €stos, pero en una zona carente de bloque, con excepcion del que ha sido grabado (ver
figura 4). Los sectores C2 y C3, que constituyen el grupo 4 se ubican al oeste del sitio,
proximos a los sectores C1 y C4 del cuarto grupo. En el grupo 4 también se encuentra el
sector EI, que se halla en la porcién noreste del sitio, como se dijo disgregado de los
demas sectores por una zona libre de grabados. Sin embargo, al comparar los
porcentajes de las dos orientaciones mayoritarias (noreste y noroeste), en €ste sector se

invierten los valores del sector C4 (31% - 50% y 40% - 24% respectivamente).

Grafico 11. Porcentaje de motivos por tipos segin sus
orientaciones en el sitio Tu-10
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Es decir que en cada drea del sitio se han elegido diferentes orientaciones para
realizar los grabados. Es dificil vincular estas diferencias con el sentido de la circulacién
inferida a partir de los accesos y la pendiente, pero en general puede observarse una
correspondencia. El sector El, el primero subiendo por la ladera desde el norte, presenta
una mayoria de caras grabadas hacia el norte (81%). Los sectores Al y A2, a los que
puede accederse desde el sector E1 por el flanco norte o sin pasar por ningtin otro sector
por el este, tienen una mayoria de caras que miran al noreste (40% y 70%
respectivamente). La orientacidn de las caras en los sectores C3 y C2 (79% y 100%
hacia el este respectivamente) también coincide con la inclinacién de la pendiente y el

sentido de circulacion inferido a partir de la ubicacidén de los demds sectores con

75



grabados desde el este; lo mismo que los sectores Cl y C4, sélo que en menor

proporcién (50% y 60% de las caras orientadas al este respectivamente).

Por otra parte, al analizar las orientaciones por tipos de motivos, se observa la
misma tendencia general con un predominio de la orientacion noreste, para todos menos
uno. La excepcion son los signos escudo, cuya orientacion predominante es la sureste
con un 67% (grafico 11). Esta tendencia puede no ser significativa considerando el bajo
ntimero de casos analizados. pero el andlisis de la distribucion espacial de los motivos

puede completar el panorama.

7. 2. 2. 4. Distribucion espacial de los distintos tipos de motivos en el sitio

El sitio Tu-10 presenta seis tipos de motivos, que en orden de abundancia son los
siguientes: geométricos (194), antropomorfos (24), signos escudo (6), zoomorfos (5),
fitomorfos (5) y mdscaras (1). La distribucion espacial de estos tipos en el espacio del
sitio es heterogénea. Analizdndola por sectores, el sector C4 concentra la mayor
diversidad de motivos, ya que presenta todos los tipos menos la mascara; siguiéndole el
sector El, que ademds de mdscaras también carece de signos escudo. El resto de los
sectores presentan dos tipos de motivos (sectores Al, B1, C1 y C2) o tres (sectores A2 y

C3) alternativamente (grafico 12).

Grafico 12. Porcentaje de motivos en cada sector del sitio Tu-10
calculado sobre el total de motivos por tipo
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Observando particularmente la distribucién espacial de cada tipo de motivo, el
inico tipo que se encuentra concentrado en el espacio es el signo escudo, que se ubica

en tres sectores proximos entre si (C2, C3, C4), mientras que el resto de los tipos se
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distribuyen de forma disgregada entre dos (fitomorfos) o mas sectores (antropomorfos,
geométricos, zoomorfos y fitomorfos), con excepcién de la tnica mascara que se ubica

en el sector A2.

En términos de abundancia, también se observan diferencias entre los sectores.
El tnico tipo de motivo que se distribuye entre todos los sectores del sitio de manera
proporcional al total de motivos por sector es el geométrico (tabla 8). Los
antropomorfos se localizan principalmente en los sectores C4 y E1 (grafico 12), que son
sectores espacialmente distantes, pero con un mayor porcentaje de casos en el sector C4
(60% contra 20% del sector E1). Los motivos zoomorfos son poco abundantes en el
sitio (n = 5) y se localizan en sectores espacialmente distantes (C3, C4, El),

predominando en el sector C4 con un 60%.

Tabla 8. Porcentajes de motivos por tipo en sectores del sitio Tu-10.
A Z G SE M E N motivos
Al 100% 18|
A2 30% 60% 10% 9
B1 3% 97% 36
C1 25% 75% 5
C2 50% 50% 2
C3 5% 77% 18% 22
C4 10% 3% 85% 1% 1% 87
El 2% 1% 76% 6% 63
A = antropomorfos Z = zoomorfos G = geométricos
SE = signos escudo M =mascaras F = fitomorfos

Del resto de los motivos, los signos escudo se distribuyen entre sectores
contiguos entre si (C2, C3, C4), concentrandose en el sector C3 con un 67%; y los
fitomorfos sélo aparecen en los sectores C4 (20%) v E1 (80%), con amplias diferencias

porcentuales (tabla 8).

Entonces en términos de abundancia, algunos motivos muestran diferencias
significativas entre los sectores. En primer lugar, los signos escudo que aparecen
restringidos en su totalidad al area demarcada por los sectores C2, C3, C4. En segundo

lugar, los antropomorfos que aunque se distribuyen entre cinco sectores (A2, Bl, CI,

i



C4 y E1) son particularmente abundantes en el sector C4 con un 60% de los casos alli
encontrados. Y por ultimo los fitomorfos con un 80% de los casos ubicados en el sector
El y un 20% en el C4. Los motivos geométricos no muestran diferencias y los

zoomorfos consisten en una muestra muy baja, al igual que la mascara.

7. 2. 2. 5. Visibilidad de los distintos tipos de motivos grabados

A diferencia del sitio Tu-2, en Tu-10 los bloques mds grandes no son
necesariamente los mas visibles. Esto reside en que Tu-10 se caracteriza por un relieve
irregular y cambios bruscos en la pendiente. En principio. los sectores mas visibles del
sitio son aquellos que se encuentran en la zona mas alta (C1, C2, C4). Dentro del
conjunto hay algunas diferencias, ya que el sector C4 se encuentra sobre un promontorio
que concentra una gran cantidad de rocas, algunas de gran tamario, convirtiéndose en el
sector mas visible del sitio. Como se dijo anteriormente, este sector concentra la mayor

cantidad de grabados (ver tabla 8).

Entre los sectores medianamente visibles, estan el Al, el A2, el B1 y el C3. Los
primeros dos se localizan a media ladera sobre el filo. El sector Bl consiste en un solo
bloque de gran tamaiio, que se hace visible por su aislamiento en un érea llana vacia de
rocas; mientras que los sectores Al y A2 conforman, al igual que el C4, una
concentracion. Por ultimo, el sector C3 se encuentra al pie del promontorio que
conforma el sector C4, sobre un area llana con rocas dispersas, no muy visibles por su

pequeiio tamario.

El sector menos visible del sitio es el E1, que a pesar de poseer grandes rocas, se
encuentra en un area de fuerte pendiente en la zona mas baja del sitio, reduciéndose la

visibilidad tanto dentro del sector como desde otros sectores.

Analizando la distribucion de los distintos tipos de motivos entre los sectores
clasificados segtin su grado de visibilidad, no se observan tendencias claras (grafico 13).
Tanto los motivos geométricos como los antropomorfos se distribuyen indistintamente
entre las tres categorias de visibilidad. Como se dijo antes, los fitomorfos se encuentran
mayoritariamente en el sector E1, que es el menos visible del sitio; mientras que los
signos escudo, ocupan lugares de mediana o alta visibilidad (sectores C2, C3 y C4). Del
resto, la escasa muestra de zoomorfos (n = 5) se localiza preferentemente en sectores de

alta visibilidad (60%) y la tinica mascara en un sector de visibilidad media (A2).
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Grafico 13. Porcentaje de cada tipo de motivos por sectores agrupados
| segun su visibilidad dentro del sitio

120

N=24 N=5 N=194 N=6 N=5 N=1

100
80 ‘fALTA?CL C2yC4
60 || EMEDIA = A1, A2, B1y C3
40 || OBAJA=E1

i ﬁ

A Z

A = antropomorfos Z = zoomorfos G = geométricos
SE = signos escudo M = mascaras F = fitomorfos

A escala de bloque se presenta otro panorama, ya que existen diferencias en el
grado de visibilidad de cada bloque, independientemente de la visibilidad que tenga el
sector en el que se encuentran. Al considerar la visibilidad de los bloques de manera
independiente, como se indic6 en el acdpite destinado a la metodologia, vemos que para
algunos tipos de motivos se revierte lo que ocurre a escala de sector (grafico 14). Esto
ocurre con los fitomorfos, que aparecen preferentemente en bloques de mediana y alta
visibilidad, en porcentajes del 20% y 80% respectivamente; mientras que esos bloques
se localizan en el sector menos visible dentro del sitio. Y los signos escudo, que
muestran un 50% de casos ubicados en bloques de baja visibilidad (33% en bloques de

alta y 17% de baja visibilidad), que se ubican en un sector de mediana visibilidad.

Grafico 14. Porcentaje de cada tipo de motivos por
el grado de visibilidad de los blogues
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Al igual que a escala de sector, los motivos antropomorfos y geométricos, en
general se ubican en cualquier bloque indistintamente: 25%. 50% y 25% de los motivos
antropomorfos estan en bloques de visibilidad alta, media y baja respectivamente; 51%,
23% y 26% de los geométricos igualmente. Los zoomorfos, también siguen la tendencia
a ubicarse en espacios altamente visibles (60%); y la mascara, esta vez se ubica en un

bloque poco visible.

En sintesis, ningin motivo muestra una tendencia univoca comparando ambas
escalas (sector y bloque). El unico caso en el que la preferencia de sectores y bloques de
alta visibilidad coinciden. son los motivos zoomorfos. tratandose de una muestra muy
baja (n = 5). El panorama general tal vez se haga mas claro. cuando se comparen los

resultados de los tres sitios analizados.

Considerando todos los datos analizados, tenemos una situacién similar al sitio
Tu-2, donde dos zonas con bloques grabados se diferencian en por sus propiedades de
visibilidad, accesibilidad y altitud. Ademas en las zonas altas los grabados aparecen mas
concentrados en el sector y en el bloque. A escala de bloque no se observan patrones
homogéneos relacionados con el tamaifio o la visibilidad. En cuanto a los distintos tipos
de motivos tenemos que nuevamente los antropomorfos y los signos escudo se ubican
preferentemente en la zona alta. Ademas aqui los signos escudo aparecen concentrados
en el espacio del sitio. Las orientaciones de las caras grabadas tienden a mirar hacia el
noreste y el unico motivo que rompe con esta tendencia es el signo escudo, que se
orienta mayormente hacia el sureste. Por otra parte, los sectores muestran diferencia en
la orientacion de las caras que coinciden con los sentidos de circulacion inferidos para el

sitio.

7. 2. 2. 6. Asociacion espacial de distintos tipos de motivos en el bloque

En principio, en la mayoria de bloques sélo hay motivos geométricos (62 %, ver
grafico 15); mientras en las combinaciones. estos motivos aparecen junto a todos los
demas, siendo mas frecuente su asociacion con antropomorfos; aunque este ultimo, es el
tnico tipo que aparece solo en los bloques y ademas en un alto porcentaje. En el resto
de los casos, los antropomorfos se combinan con todos los demas tipos de motivos,

menos con la unica mascara del sitio, que solo se asocia con motivos geométricos.

Del resto de los motivos que siempre aparecen acompaiiados, los signos escudo

también se asocian mayoritariamente a geométricos, con un solo caso donde también lo
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hace con un antropomorfo. En cuanto a los zoomorfos predomina la asociacién con
geométricos, pero también lo hacen con antropomorfos y fitomorfos; mientras que €stos

altimos, siempre estdn acompanados de motivos geométricos y antropomorfos.

Grafico 15. Porcentaje de asociaciones entre tipos de motivos en Tu-10
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7. 2. 3. Sitio Tu-7

7. 2. 3. 1. Distribucion espacial de blogues grabados v no grabados en el sitio

El Tu-7 es el sitio mas pequefio de los tres analizados, pero no el menos
complejo. Los bloques se distribuyen sobre un relieve irregular de fuerte pendiente, en
la porcion mas alta del cerro, donde éste adquiere una forma similar a la punta de un
cono. Asi, a medida que un observador cualquiera recorre el sitio sobre un eje horizontal
norte-sur, €ste pierde control visual del sector que dejo atras, por la circularidad del

trayecto realizado.

Este sitio fue dividido en cuatro sectores vy, al igual que en los otros dos sitios,
hay zonas con bloques que no han sido grabados, aqui representadas por el sector B1.
Se han elegido una gran variedad de tamanos de bloques para ser grabados (ver tabla 4),
siendo el sitio con mayor porcentaje de bloques grandes grabados (30 %) de todos los

analizados. Sin embargo estos bloques estin ausentes en el sector mas intensamente
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grabado del sitio: el sector Al. que posee 85 figuras sobre 11 bloques (promedio de 7.7)
de pequefio tamarfio (tabla 9). Este sector ocupa un area llana de alta intra-visibilidad,

que ademas coincide con el punto de mayor altitud en el sitio.

Tabla 9. Cantidad de figuras y bloques
en sectores de Tu-7

Sector | N Fig | NBI Promedio

Al 85 1 7,7
B2 67 1 6.1
C1 31 7 4.4

N Fig = cantidad de figuras

N Bl = cantidad de bloques

Bajando sobre la ladera empieza el sector B2, donde los bloques grabados se
dispersan en el espacio y la intra-visibilidad disminuye enormemente por la fuerte
pendiente (figura 5). Este sector ocupa el segundo lugar en intensidad de grabados, con
un promedio de 6,1 figuras por bloque (tabla 9). Las caracteristicas del 4rea recuerdan al
sector E1 del Tu-10, donde la visibilidad se cierra con el cambio en la pendiente. En
ambos sitios, estos sectores concentran la mayor cantidad de bloques grandes grabados.
Creo que esto responde a las condiciones de visibilidad antes mencionadas. Aunque los
grabados dificilmente se ven de un bloque a otro, después de empezar a recorrer el drea
y observar que la eleccion de grandes bloques para hacer los grabados se repite,

entonces ¢stos se convierten en referentes visuales para la circulacion.

Entre el sector B2 y el ultimo sector con grabados del sitio Tu-7 (sector C1),
localizado a menor altitud que los demads, se encuentra el sector Bl, que es una zona
vacia de grabados. Este sector produce una divisién espacial entre los sectores Al y B2
por un lado y el sector C1 por otro (figura 5). El sector C1 esta ubicado a menor altitud
que los otros dos y es el primero que uno debiera encontrar subiendo por la ladera desde
el noreste. Este sector concentra la menor cantidad de grabados del sitio (31 figuras

sobre 7 bloques) concentrados en unos pocos bloques de gran tamaiio.

7. 2. 3. 2. Relaciones visuales entre sectores y rasgos del paisaje

Por encontrarse casi en la cima del cerro, este sector posee las mejores

condiciones de visibilidad del paisaje. Las variaciones entre sectores solo se dan en
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términos de grados, siendo que desde el sector que se encuentra mas al norte, se cierra
un poco la visibilidad hacia el sur, y viceversa. Pero, en general, no se observan

diferencias entre los sectores.

Las relaciones visuales entre sectores se dan, como se dijo, a manera de posta.
Mientras se circula por el sitio, se deja de ver un sector, para comenzar a ver el préximo.
El hecho de que en este sitio los bloques de mayor tamafio funcionen como referentes
visuales o hitos espaciales previene sobre posibles pautas de circulacion. Este punto scra
tratado mas adelante, cuando también se discutira si en los otros sitios también existen

bloques que pudieran cumplir esta funcion.

7. 2. 3. 3. Distribucion espacial de los distinios tipos de motivos en el sitio

En primer lugar, cabe destacar que este es el unico sitio que carece de
fitomorfos; mientras que es el mas abundante en signos escudos (n = 19; ver tabla 5).
Menos los motivos geométricos, los otros cuatro tipos se distribuyen desigualmente
entre los tres sectores del sitio (ver grafico 16). El 51% de los motivos geométricos se
encuentran en el sector Al, que tiene 85 figuras grabadas; el 32%, en el sector B2, que
posee 67 figuras; y 17% restante se hallan en el sector C1, que cuenta con 31 figuras
(tabla 11). Al ser el tipo mas abundante, la disminucion progresiva de los motivos
geométricos en el grafico refleja una disminucién proporcional a la cantidad de figuras

por sector.

Con respecto a los otros tipos, dos tendencias son claras: una relacion inversa en
la distribucion espacial de signos escudo y antropomorfos, entre los sectores Al y Cl; y
una distribucién exclusiva de las mascaras (n = 2) y zoomorfos (n = 1) en el sector B2.
La primera observacion, sin embargo. no implica una relacion excluyente, ya que en el
sector B2 los signos escudo y antropomorfos se presentan en porcentajes similares (53%
y 50% respectivamente). Sin embargo, la distribucion espacial de los signos escudo es
mas restringida que la de los antropomorfos, ya que el 95% de los signos escudo se
localizan en los sectores Al y B2, que se encuentran proximos entre si y ocupan
conjuntamente la zona mas alta del sitio. En cambio los antropomorfos se encuentran
distribuidos entres los sectores B2 (50%) y C1 (42%). que se encuentran separados por

el sector B libre de grabados.

Por otro lado, la segunda observacion sobre la restriccion espacial de mascaras y

zoomorfos al sector A2, se funda en una muestra muy baja para ambos tipos de motivos



(I zoomorto y 2 madscaras). Sin embargo, si se recuerda que en los otros dos sitios
analizados, Tu-2 y Tu-10, existe un solo motivo de mascaras en cada caso, pero que en
ambos también se localizaban en areas intermedias (entre otros sectores), considero que
esta particularidad deberd tenerse en cuenta en la interpretacion espacial intra-sitio.

Grafico 16. Porcentaje de tipos de motivos por sector en el sitio Tu-7
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7. 2. 3. 4. Orientacion de las caras grabadas

Como en los otros dos sitios, la orientacion predominante en el Tu-7 es la
noreste con un 40% de los casos, seguida por la noroeste con un 31% (grafico 17). Si se
considera la inclinacién de la pendiente, esto significa que la mayoria de los motivos se
orientan pendiente abajo, hacia donde continda el sitio; mientras que los que se orientan
hacia el noroeste tienden a mirar “hacia arriba” (ver figura 8). Adn asi, existen
diferencias entre los sectores (grafico 18). En el sector C1, los valores mayoritarios se
invierten con el 50% de las caras que miran al noroeste y el 38% al noreste. En el sector
Al, los valores se equiparan con un 33% para cada orientacion, noreste y noroeste. Y,
por tltimo, el tnico sector que comparte la tendencia general es el C2, con un 50% de

las caras mirando al noreste y un 19% al noroeste.

Una posible explicacion es que la circulacion del sitio resulta mas facil por la

zona mas alta, que caminando por debajo de la zona de grabados, ya que antes de llegar
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al sector Al, la pendiente es muy fuerte y las irregularidades del terreno, junto con la
gran cantidad de rocas de mediano y gran tamafio dificultan el transito. En cambio,
caminando por arriba del area de grabados, el terreno estd mas nivelado y la cantidad de

rocas disminuye notablemente. De esta forma, orientando los grabados hacia arriba,

éstos se hacen mas visibles.

Grafico 17. Cantidad de bloques segun la orientacién por octantes y
porcentajes por cuadrantes sobre el total de orientaciones en el sitio Tu-7.
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Las orientaciones por tipo de motivos, muestran algo particular, ya que los
inicos motivos que se orientan hacia el noroeste son los geométricos, mientras que el
resto lo hace en cualquier otra direccion (grafico 19). Esta distincion es incluso mas
notable considerando que, como se verd mas adelante, en este sitio todas las caras

grabadas tienen al menos un motivo geométrico grabado. Esto significa que son las
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caras que solo poseen motivos geométricos en ellas, las que se orientan al noroeste. Por
ser el tipo de motivo mds abundantes en el sitio (149 sobre un total de 183), son éstos
casos los que generan un alto porcentaje de caras que miran al noroeste (31%) en la
tendencia general.

Grafico 19. Porcentaje de orientaciones por tipo de motivo en el

sitio Tu-7 ,
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7. 2. 3. 5. Visibilidad de los distintos tipos de motivos grabados

Al contrario que en el Tu-2, donde todos los bloques eran visibles, este sitio
posee una baja intra-visibilidad general. pero con algunas diferencias entre los sectores.
En el sector Al los bloques son mds visibles, porque ocupan un espacio llano y se
encuentran muy cercanos entre si (el promedio de distancia entre bloques es de 10 m).
Es decir, que tiene mayor intra-visibilidad que los demads. ya que una vez en el sector es
muy facil divisar los bloques con grabados, algo que no ocurre en los otros dos sectores.
En este sector se presentan tres tipos de motivos: geométricos, signos escudo y

antropomorfos (grafico 16).

Considerando la visibilidad de los bloques individualmente, surgen otras
diferencias en la visibilidad de los sectores. Tanto el sector Al como el A2, poseen un
mayoria de bloques de media y alta visibilidad en iguales proporciones (75%); mientras
que el sector Cl, presenta un mayor porcentaje de bloques de media y baja visibilidad
(86%). Esto se debe a dos factores: 1) que el tamano promedio de los bloques del sector

A2, supera a los del sector Al, en una proporcion de 8:1: y 2) por el lugar que ocupa el
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sector A2, a medio camino entre los otros dos sectores con grabados, algunos de sus

bloques pueden verse desde ambos extremos del sitio.

Cuando se relaciona el grado de visibilidad de todos los bloques del sitio con el
tipo de motivo representado, no se obtienen diferencias significativas entre ellos
(grafico 20), ya que la mayoria se ubica mayoritariamente en bloques de visibilidad
media y sélo las madscaras privilegian en igual medida bloques de media y alta
visibilidad, pero siendo un tipo pobremente representado (N = 2).

Grafico 20. Porcentajes de cada tipo de motivos por blogues
agrupados segun su visibilidad en el sitio Tu-7
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En sintesis, los datos analizados muestran un situacién similar a los casos de Tu-
2 y Tu-10 con respecto a la division de los sitios en dos zonas, una alta y una baja, que
se diferencian por sus propiedades de accesibilidad y visibilidad. Estas diferencias son
acompanadas por otras tendencias a escala de bloque como la cantidad de figuras
grabadas y la concentracion de bloques en el espacio. A escala de motivos, se ve la
misma tendencia de los signos escudos a ocupar las zonas altas y, en menor medida,
también de los antropomorfos. En cuanto a las orientaciones de las caras grabadas, de
nuevo predomina la noreste y las variaciones entre los sectores pueden relacionarse con
la movilidad necesaria para recorrer el sitio. La tendencia observada en el sitios Tu-10

con lo signos escudo orientados hacia el sureste, no se presenta en este caso.
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7. 2. 3. 6. Asociacion espacial de los distintos tipos de motivos en el blogue

En este sitio, al contrario de los anteriores, la mayoria de los bloques presenta
combinaciones entre distintos tipos de motivos (grafico 21) y ningtin motivo ademads de
los geométricos se presenta de forma aislada en los bloques. Las combinaciones siempre

incluyen a este tipo de motivo.

De las combinaciones entre geométricos y otros tipos, las mas frecuentes son
con antropomorfos y con signos escudo, también apareciendo los tres en combinacién,
pero en menor frecuencia. El resto son combinaciones minoritarias, con mascaras, que

en un caso también incluye signos escudo; y con zoomorfos.

Grafico 21. Porcentaje de asociaciones entre tipos de motivos en el
sito Tu-7
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7. 3. Andlisis inter-sitio e interpretacion de los resultados

Comparando los resultados del andlisis de los sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7, se
observan patrones similares referidos a tres aspectos de su organizacién espacial: 1) la
estructuracion del espacio: 2) la distribucion espacial de los distintos tipos de motivos: y

3) la légica de circulacion dentro del sitio.

7. 3. 1. Estructuracion espacial de los sitios

En principio, la distribucion espacial de bloques con y sin grabados, evidencia la
demarcacion de dos zonas en los tres sitios, separadas por una tercera zona libre de
grabados. Las zonas con grabados se diferencian ademds por otra serie de caracteristicas

que se repiten en los tres sitios (cuadro 5). Las zonas de menor altura, que se encuentran
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cerca de los accesos, poseen una baja visibilidad del paisaje y son poco visibles dentro
de los sitios. Esto se acompana de un menor porcentaje de figuras por bloque y una

menor diversidad de motivos en comparacion con las zonas altas.

Cuadro 5. Caracteristicas comunes de las zonas altas y bajas de los
sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7
Zona alta | Zona baja
Promedio de figuras por bloque th -
Diversidad de motivos + -
Presencia de concentraciones i -
Visibilidad del paisaje =+ -
Visibilidad dentro del sitio + -
Accesibilidad - +
Altitud # -
Ubicacion Oeste Este

Al observar la ubicacion de estas zonas en los planos de cada sitio, vemos que
las zonas bajas siempre coinciden con el este y las altas, con el oeste (ver figuras 9, 10
y 11); y no asi con el norte y sur, que varia entre los sitios (en el Tu-2 la zona alta ocupa
la porcién norte; y en el Tu-10 y Tu-7, la sur). La division este-oeste esta de hecho

demarcada en cada sitio por la ya mencionada zona libre de grabados.

Dentro de cada una de estas zonas, no se presentan nuevas segregaciones
espaciales con claridad. En términos de distribucion de bloques grabados, la unica
nueva division que podria hacerse es la que se hizo inicialmente cuando se definieron
los sectores. En el Tu-2 son dos sectores principales: A y C. En el Tu-10 son cuatro: A,
B, Cy E. Y enel Tu-7 los sectores principales son tres: A y C. La localizacién de cada
uno de estos sectores dentro de los sitios es variable y no muestra un patréon constante
entre ellos. Por estas razones, no creo que pueda sugerirse una tercera o cuarta division

del espacio dentro de los sitios.

Por otra parte, las orientaciones de las caras grabadas muestran un patron general
constante en los tres sitios con un porcentaje mayor al 39% para la orientacién noreste.

Si se agrega la segunda orientaciéon predominante, se observan diferencias entre los
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sitios, ya que en Tu-2 ésta es la sureste con un 25% y en Tu-10 y Tu-7 es la noroeste
con 25% y 31% respectivamente, lo que como vimos puede explicarse en términos de

las pautas de circulacién interna requeridas en cada sitio.

Pensando qué aspecto puede vincularse con el predominio de una orientacién
noreste en los tres sitios, la consideracion del paisaje circundante puede dar una
respuesta. El rasgo del paisaje que siempre se ubica en direccion noreste con respecto a
los tres sitios es el valle Putaendo. Es decir que la mayoria de los grabados miran hacia
el valle. En una escala mayor, otra dato que le confiere sostén a esta interpretacion es
que todos los sitios del cerro, no sélo los aqui analizados, se localizan en la ladera este
del cerro, proporcionando una visibilidad abierta hacia el valle. Si por el contrario los

sitios se localizaran en la ladera oeste, el valle ya no seria visible.

7. 3. 2. Distribucion espacial de los distintos tipos de motivos

Observando la distribucion espacial de los distintos tipos de motivos en los
sitios, encontramos nuevamente algunos indicadores que complementan las diferencias
entre zonas bajas y altas. Ademads, algunos de los resultados obtenidos del andlisis de la
asociacion entre motivos en los bloques y sus orientaciones apoyan estas

interpretaciones.

Grafico 22. Porcentaje de motivos por tipo segln las zonas que
ocupan en cada uno de los sitios del cerro Tuququre
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Empezando por la variedad mas abundante, los motivos geométricos tienden a
repartirse equitativamente entre ambas zonas (alta y baja) de los sitios, siendo

proporcional a la cantidad de figuras por zona (grdfico 22). Es decir que su frecuencia
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depende de la cantidad total de motivos que presenta cada zona, predominando en las

zonas altas de los sitios Tu-10 y Tu-7 y en las bajas del sitio Tu-2.

Del resto de los motivos, los signos escudo y los antropomorfos siempre tienden
a localizarse en las zonas altas, siendo una tendencia mas acusada en el primer caso
(grafico 22). Comparando la situacion en los tres sitios, se observa que los signos
escudo se presentan de diferente manera en el espacio: en el sitio Tu-2 (grafico 2, pag.
52), aparecen tanto de manera dispersa (en los sectores C2 y C4) como concentrada
(sector A2): en el Tu-10 (grafico 12, pag. 65) se concentran casi todos en un mismo
lugar del sitio (sector C3); y en el Tu-7 (grafico 16, pag. 73) se presentan nuevamente
dispersos en todos los sectores (Al, B2 y C1). con la excepcion de un bloque (numero 6
en el sector B2) que concentra el 40% del total de signos escudo del sitio. La
localizacion de las concentraciones confirma la ya indicada preferencia por las zonas
altas, sin sugerir ninguna otra pauta de division espacial. Lo mismo puede decirse con

respecto a los antropomorfos (figura 12, 13 y 14).

Del resto de los motivos, los zoomorfos siempre se encuentran en las zonas altas
(grafico 22), siendo escasa su representacion sobre el total de motivos de los tres sitios
(1,2%). Por lo que solo puede decirse que acompaia las diferencias detectadas entre
zonas altas y bajas. Los fitomorfos aparecen a veces en las zonas altas (Tu-2) y otras en
las bajas (Tu-10), mientras que en un sitio estan completamente ausentes (Tu-7), por lo
que es posible suponer que no es un elemento significativo para la estructuracion del

espacio en una escala de sitio (grafico 22).

Finalmente tenemos las mascaras que, a pesar de su escaso nimero, muestran un
patron constante de distribucion espacial en los tres sitios, que las diferencia de
cualquier otro motivo (Troncoso 2006). En el sitio Tu-2, la mascara se localiza en el
sector C2, que se agrupd dentro de la zona baja, en el Tu-10 se encuentra en el sector
A2 perteneciente a la zona alta y en el Tu-7 las dos méscaras se ubican en el sector A2
agrupado también en la zona alta (grafico 22). Por tratarse de un motivo que se presenta
unitariamente en los sitios (con excepcion de Tu-7 donde hay dos ejemplares), creo que
estas diferencias presentadas como tendencias en términos de porcentajes oscurecen las
posibles regularidades. Si se toman en cuanta su ubicacion relativa dentro de los sitios,
en lugar de la division genérica entre zonas altas y bajas, veremos que las mdscaras
coinciden en el lugar que ocupan con respecto a las zonas de mayor y menor altitud,

localizandose siempre en un punto intermedio entre ambas (figuras 15, 16 y 17).
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Observando la asociacidn entre los distintos tipos de motivos en el bloque, se
esclarecen las tendencias observadas a escala de sitio. En principio, de las 15
combinaciones posibles, cinco de ella no se registraron en ningun sitio. De las 10
restantes, las mas frecuentes resultan ser entre geométricos y antropomorfos (G + A), y
entre geométricos y signos escudo (G + SE). Las cinco combinaciones que nunca
aparecen en un mismo bloque son: antropomorfos y mascaras (A + M); zoomorfos y
signos escudo (Z + SE); zoomorfos y méscaras (Z + M); signos escudo y fitomorfos (SE

+ F); y fitomorfos y mascaras (F + M).

El motivo que mas aparece listado es la mascara, ya que este tipo solo se asocia
a motivos geométricos y, en un unico caso, también a signos escudo. Este se trata de
una roca de gran tamafio con varias caras para ser grabadas (bloque 6) que se encuentra
en el sitio Tu-7. El punto es que la mdscara se grabd sobre una cara que se proyecta
vertical al piso, sin otros motivos que la acompafien; mientras que los signos escudo que
estan en ese bloque, se grabaron en un cara contigua, que conforma un plano horizontal
paralelo al piso. Es decir, que los dos tipos de motivos se presentan en el mismo bloque,
pero sobre distintas caras. Siendo éste el Unico caso en que una mascara aparece
acompafada de otro tipo de motivo en el mismo bloque, seria justo decir que las
mascaras tienden a representarse solas y que, en caso contrario, se acompafan de

motivos geométricos.

Otro motivo que aparece dos veces en la lista es el fitomorfo, que solo comparte
el espacio con motivos geométricos, antropomorfos o zoomorfos; excluyendo signos
escudos y mascaras. Es llamativo que los zoomorfos muestren las mismas preferencias,
aunque la razén por la que aparece acompafiado por una escasa variedad de motivos
puede ser su baja representacion dentro de la muestra total de motivos en los tres sitios
(9 motivos sobre un total de 668 — 1,3%). Por otra parte, motivos geométricos,
antropomorfos y signos escudo son los tnicos que en algunos bloques se presentan sin

compafiia de otros tipos.

Por ultimo, existen tres motivos que nunca se asocian entre si en el mismo
bloque o cara: los signos escudo, las mascaras y los fitomorfos. Los dos primeros
muestran ademds una tendencia particular en su distribucién espacial dentro de los
sitios. Agregando el hecho de que los signos escudo son, junto con los antropomorfos y
los geométricos, el unico tipo que se presenta solo en los bloques, su consideracion

como un elemento activo en la estructuracién espacial de los sitios se refuerza. No



puede decirse lo mismo de los fitomorfos, que presentan tendencias contradictorias

tanto a escala de sitio como de bloque.

Como se demostré el andlisis intra-sitio (capitulo 7), el cruce de la orientacién
de las caras grabadas por los distintos tipos de motivos, no muestra ningin patrén en
particular. Sin embargo, al comparar los porcentajes de las orientaciones de los motivos
calculados sobre el total de figuras de los tres sitios (grifico 23), tres tipos presentan
variaciones con respecto a las tendencias predominantes. En todos los casos predomina
una orientacién noreste, menos en los fitomorfos, que tienden a orientarse hacia el

noroeste, y en segundo lugar hacia el sureste.

Grafico 23. Porcentaje de orientaciones por tipo de motivos sobre
la totalidad de figuras de los sitios Tu-2, Tu-10y Tu-7
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Observando la segunda orientacion predominante, los signos escudo se
diferencian del resto con un 30 % de casos que se orientan al sureste. Algo similar
sucede con las mascaras. El resto de los motivos (antropomorfos, geométricos y
zoomorfos) siguen tendencias similares entre si. que representan las tendencias

predominantes en los tres sitios (noreste y noroeste).

Resumiendo, entonces, si se consideran ambas orientaciones predominantes, los
motivos antropomorfos, geométricos, zoomortos tienden a miran al norte. Los signos
escudo y las madscaras, al este. Y los fitomorfos no muestran una tendencia univoca, ya

que los porcentajes predominantes se reparten entre orientaciones opuestas.
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Relacionando lo dicho hasta ahora sobre la distribucidn espacial, la asociacion
en los bloques y la orientacion de cada tipo de motivos, algunos muestran
particularidades que contradicen las tendencias generales en los tres aspectos.
Particularmente, los signos escudo suelen ubicarse en lo alto y orientarse hacia el este;
mientras que las mascaras mantienen una ubicacion en sectores intermedios y muestran
la misma orientacion que los signos escudo. Los signos escudo sélo se asocian con
geométricos y antropomorfos, apareciendo también solos; mientras que las mdscaras

solo se asocian a motivos geométricos.

Los motivos que se distribuyen equitativamente entre todos los sectores, como
los antropomorfos, zoomorfos y geométricos, también muestran orientaciones similares,
predominando la norte. Estos motivos tienden a asociarse con cualquiera de los demas
tipos, exceptuando los zoomorfos que nunca se asocian con los signos escudo. Por su
parte, los fitomorfos muestran tendencias contradictorias en todos los aspectos
mencionados (se distribuyen aleatoriamente, se orientan en sentidos contrarios y nunca

se asocian con los signos escudo y las mascaras, pero si con el resto de los tipos).

En sintesis, varios indicadores sostienen la interpretacion de que los signos
escudo y las mascaras cumplen un rol activo en la construccion del espacio dentro de

los sitios. Mientras que el resto de los motivos muestran tendencias variables.

7. 3. 3. Logica de circulacion dentro de los sitios

Otros resultados de los andlisis realizados permiten inferir posibles pautas de
circulacién en el sitio. Como se dijo, las zonas mas bajas y accesibles se localizan en el
este; mientras que las mas altas y alejadas de los accesos, en el oeste. Esto sugiere, en

principio, una circulacion del sitio en sentido este-oeste.

Si se comparan las orientaciones predominantes en los tres sitios, en general
éstas coinciden con los accesos y la inclinacidon de la pendiente (este para el Tu-2 y
norte para el Tu-10 y Tu-7), asegurando de esta forma la constante visibilidad de los
grabados. Esto se confirma también al observar la distribucion de los bloques mas
visibles dentro de cada sitio, que se dispersan por igual entre todos los sectores. A pesar
de que las propiedades de visibilidad de cada sector varian dentro de los sitios, éstos
siempre tienen al menos un bloque altamente visible, que permite 1dentificar el sector a

medida que se avanza en el recorrido por el sitio.
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En el caso del Tu-7, esta funcion la cumplen los bloques mas grandes del sitio,
que muchas veces son grabados con unas pocas figuras, mostrando que no han sido
seleccionados necesariamente por sus cualidades para el grabado y favoreciendo la

posibilidad de que se hayan privilegiado sus propiedades visuales.

En el Tu-2, donde todos los bloques son igualmente visibles, la circulaciéon por
el sitio es facilitada por la presencia en todos los sectores de por lo menos un grabado
que se destaca a la distancia. La distincion hecha en el campo entre la visibilidad de los
bloques y de los grabados cumple ahora un rol importante para la demostracion de este

punto.

Por ultimo, en Tu-10 la situacion es mas compleja, por la heterogeneidad del
terreno y las marcadas diferencias existentes entre los sectores, con respecto a sus
propiedades de visibilidad. Sin embargo, la intencién de facilitar la circulacion intra-
sitio queda demostrada por el cumplimiento de una regla que puede enunciarse de la
siguiente forma: si estando en un sector con grabados, las condiciones del terreno, la
distancia o algin otro factor, pone en riesgo la posibilidad de divisar otro sector, un
bloque grabado sera ubicado a mitad de camino entre ambos. Esta regla esta
ejemplificada por el bloque 40, que establece un vinculo visual entre el sector Al y los

sectores C3, C1 y C4; y por el bloque 29, que intercede entre el sector E1 y el sector C3.

Una tultima observacién puede hacerse con respecto a la orientacion de las caras
grabadas a escala de sitio y de sector, aplicable a cualquiera de los tres sitios. Por un
lado, las orientaciones de los grabados dentro de un sector, muestran la existencia de lo
que podria llamarse un “sistema cerrados de intra-visibilidad™; mientras que. las
orientaciones de los bloques dispuestos en la periferia del sector, generan un “sistema
abierto de inter-visibilidad”. Esto significa que estando dentro del sector un observador
puede divisar facilmente los bloques con grabados, algo que fue de hecho observado en
terreno: mientras que los bloques de la periferia estaran orientados hacia fuera, es decir,
hacia los otros sectores con grabados que hay en el sitio, facilitando las relaciones

visuales entre sectores, lo que ocurre por ¢j. con el bloque 40 del sitio Tu-10.

En sintesis, la distribucion y la seleccion de determinadas propiedades visuales
en los bloques con grabados y la orientacion de sus caras facilitan la circulacion por los
sitios, sugiriendo una circulacion en sentido este-oeste y manteniendo aun asi la

demarcacion espacial entre zonas altas y bajas ya mencionadas.
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CAPITULO 8

DISCUSION

Este trabajo partié de dos hipotesis complementarias referidas a la posible
existencia de una misma estructura espacial bipartita o cuatripartita en los sitios Tu-2.
Tu-10 y Tu-7 del cerro Tuququre. A lo largo del trabajo se buscé contrastarlas mediante
un analisis de los petroglifos en tres escalas: bloque, sector y sitio. En esta seccion
evaluaré los resultados de este andlisis en funcion de las hipotesis formuladas ampliando
su interpretacion a partir de la comparacién con otros casos de estudio en la region.
Discutiré asimismo el valor del procedimiento metodoldégico empleado y en particular
del método estructural para el andlisis del arte rupestre en relacion con la cosmogonia de
los pueblos andinos y con la construccion del paisaje social en momentos incaicos en la

region de Putaendo.

8. 1. Contrastacion de las hipdtesis plateadas

Las implicancias de la primera hipdtesis propuesta en este trabajo eran que los
sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7 del Tuququre debian presentar la misma estructuracion
interna basada en la biparticion o cuatriparticion espacial; mientras que la segunda
afirmaba que esta estructura deberia manifestarse en la distribuciéon de los motivos

signos escudo y fitomorfos dentro los sitios.

A partir del analisis de los datos, es posible sostener que existe una estructura
espacial que se repite en los tres sitios fundada en una biparticién del espacio. La
biparticién se evidencia en la distribucion de los bloques con grabados en relacién con
los que nos los tienen, siendo que existe un area vacia de grabados que divide a los tres
sitios en dos zonas, una mas baja y otra mas alta. Ademas la biparticion se constata por
otras propiedades que diferencian a cada una de las zonas con grabados. Estas
propiedades refieren a la abundancia de grabados, la diversidad de motivos, el grado de
concentracion de los bloques grabados, la visibilidad del paisaje desde cada zona y su

visibilidad, accesibilidad y altitud dentro del sitio.
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Esta estructura dual de divisién del espacio en una zona alta y otra baja no se
asemeja a la que Troncoso (2006) encontrd en los otros sitios de la region, que consistia
en una division cuatripartita. Pero existen otros significantes en los sitios del Tuququre

que podrian generar una division adicional del espacio: los motivos.

La consideracion complementaria de tres indicadores (distribucion espacial,
orientacion y asociacion de los motivos en el panel) para buscar diferencias en los
patrones espaciales de los distintos tipos de motivos muestra que existen dos tipos de
motivos que cumplen un rol activo en la estructuracién espacial de los sitios: los signos

escudo y las mascaras.

En los tres sitios, los signos escudo ocupan preferentemente las zonas altas.
Ademas, en las zonas altas siempre aparecen de manera concentrada, mientras que en
las zonas bajas, si se presentan, los signos escudo se disponen de manera dispersa entre
unos pocos bloques (Tu-2 y Tu-7). La localizacién de estos motivos no indica ningln

otro eje divisor del espacio (como por ej. entre izquierda y derecha) en los sitios.

Por otra parte, existe un segundo motivo que complementa la dualidad espacial
en los sitios, que es la mascara. Este es un tipo de motivo numéricamente minoritario,
con un so6lo ejemplar en cada uno de los sitios Tu-2 y Tu-10 y dos en Tu-7. Pero al
ocupar lugares de altitud intermedia en los tres sitios, las mascaras se presentan como

puntos de enlace entre las zonas altas y las zonas bajas.

En sintesis, los tres sitios poseen la misma estructura espacial, que consiste en la
diferenciacion de dos zonas, una alta y otra baja, con un “punto de transiciéon™ indicado
por los motivos de mascaras. La expectativa de la primera hipdtesis, que predecia la
presencia de estructuras bipartitas o cuatripartitas en los sitios, se contrastan
positivamente ya que se determind un patron de estructuracion espacial dual en los tres

sitios analizados del cerro Tuququre.

L.a segunda hipdtesis, que postulaba la participacién activa de los motivos
estandarizados de estilo II (signos escudo, mascaras y fitomorfos) en la construccion de
las estructuras espaciales de los sitios, se cumple parcialmente. Esto se debe a que solo
los signos escudo y las mascaras, aunque no asi los fitomorfos, enfatizan la
diferenciacion entre las zonas altas y bajas, participando de la construccion del espacio

en una escala intra-sitio.
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Podria pensarse que el procedimiento metodologico empleado no fue adecuado
para detectar una estructura cuatripartita, que si se encuentra en otros sitios de la region
como Paidahuen v Casa Blanca 13. Por esta razon. una pregunta que surge de estos
resultados es como se construye la cuatriparticion en los sitios analizados por Troncoso
(2006) y sus diferencias con el patron observado en los sitios del cerro Tuququre. Para
abordarla, primero haré una breve evaluacién de los procedimientos empleados en el

analisis de los datos.

8. 2. Evaluacion de la metodologia

En su dimensién metodologica, este trabajo se ordend en distintas etapas de
planificacion y analisis, que proporcionaron un medio eficaz para el control de las
relaciones entre variables y la evaluacién de los datos. En principio, la sistematizacion,
el analisis y la interpretacion de los datos se orientd hacia la busqueda de diferencias
significativas en términos de relaciones y oposiciones entre elementos (bloques, caras
grabadas y figuras) de un sistema (conjunto de petroglifos) en distintas escalas (cerro,

sitio y sector).

Un primer paso entonces fue definir las variables relevantes para el analisis, que
pueden englobarse en las cuantitativas (cantidad de bloques, figuras y caras grabadas) y
las cualitativas ordinales, que indican el grado de accesibilidad y visibilidad en alto,
medio o bajo, y las nominales que por ej. indican la presencia o ausencia de bloques o

grabados en los sectores del sitio (ver Anexo 1. A.).

Estas variables fueron luego utilizadas para diagramar un plan, donde se
explicitaron los cruces entre variables que deberian hacerse en las escalas
correspondientes: sitio, sector y bloque (vero Anexo 1. C.). En general, el primer
bosquejo fue empleado sin mayores modificaciones, aunque a medida que se efectuaba
el andlisis se hicieron cambios que mayormente respondieron a la necesidad de
incorporar nuevos cruces de variables, ajustando la complementariedad de los datos.
Los resultados obtenidos fueron luego analizados en su conjunto, posibilitando revisar
individualmente la significacion de cada cruce de variables para los objetivos
propuestos en este trabajo. Finalmente, la mayor ventaja que puede desprenderse de este
procedimiento es la facilidad con la que pudieron compararse los resultados del analisis

de cada sitio. Esto responde a la formulacion de un plan inicial, que fue aplicado
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igualmente en los tres casos, que permitio la sistematizacion de datos, haciendo que los

resultados obtenidos para cada sitio sean comparables entre si.

Habiendo evaluado la metodologia empleada, podemos referirnos ahora a su
eficacia en la identificacion de tendencias, al compararlas con otras tendencias

previamente conocidas para el arte rupestre de la region.

8. 3. Evaluacion comparativa de las tendencias halladas con otros sitios de la region

Varios autores (Hodder 1988; Washburn 1983; entre otros) destacan el calor de
los analisis comparativos para revisar la validez de las estructuras inferidas a partir de
un conjunto de evidencias. enfatizando la necesidad de ampliar y complementar tanto
las lineas de evidencia como las escalas comparadas, considerando que diversas escalas

pudieron ser socialmente significativas en el pasado (Robin y Rothschild 2002: 164).

Los resultados obtenidos en este trabajo pueden compararse con los de Troncoso
(2005, 2006) en sitios como Casa Blanca 13 (cuenca del Putaendo) y Cerro Paidahuen
(cuenca de San Felipe-Los Andes), donde el autor descubrié estructuras espaciales
cuatripartitas. A continuacién presento entonces una rcvision de cada conjunto de
variables, indicando la escala a la que resultan significativas para definir las diferencias
y semejanzas en los patrones espaciales en tres zonas: el cerro Tuququre con los tres
sitios analizados en este trabajo, la zona de Casa Blanca con el sitio CB 13 y Paidahuen

descriptos por Troncoso (2006).

Escala de cerro

Distribucién espacial de los bloques grabados:

Los sitios del cerro Tuququre muestran una distribucion particular en el espacio,
ya que se ubican alrededor de la quebrada principal ocupando exclusivamente una parte
del cerro que corresponde a la ladera que se orienta hacia el valle del Putaendo (mépa
3). La quebrada principal se proyecta sobre el cerro en sentido perpendicular al rio,
demarcando un eje que lo divide en dos mitades, que de momento llamaremos A y B
(figura 18). La frecuencia de arte rupestre en cada una de las mitades difiere
considerablemente, ubicandose siete sitios o concentraciones en la porcién A (Tu-1, Tu-
2, Tu-3, Tu-4, Tu-5, Tu-6 y Tu-9) y tres en la B (Tu-7, Tu-8 y Tu-10). En términos de
bloques grabados, esta diferencia se mantiene, ya que 162 bloques se localizan en la

zona A (61%) y 102 en la zona B (39%).
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En los sitios analizados por Troncoso (2006) ocurre algo similar, pero la
construccion de estos ejes se adecua a las particularidades del paisaje local. Empezando
por la zona de Casa Blanca, los sitios se emplazan en varios cerros ocupando siempre
las laderas que se orientan hacia el valle del Putaendo. Por otra parte, Troncoso (2006)
indica que la mayoria de los sitios se agrupan en torno a una quebrada que también
permite demarcar un eje divisor del espacio. El autor contempla la posibilidad de
proyectar imaginariamente la continuacion de este eje por sobre un drea mayor, ya que
se alinea con otros puntos del paisaje como el portezuelo que se forma entre dos cerros
emplazados frente a la quebrada mencionada (Troncoso 2006: 183-184). De esta forma,
todo el espacio con bloques grabados queda dividido en dos mitades, diferenciadas por

la cantidad de bloques que se encuentran en cada una de ellas (figura 19).

Otro caso analizado por Troncoso (2006) es Paidahuen, donde la totalidad de
bloques grabados se concentran en un solo sector del cerro, con excepcion de un bloque.
Estos dos sectores estan demarcados por un portezuelo que separa las dos cumbres del

cerro, claramente distintivas para el observador (figura 20).

En los dos casos, Troncoso (2006) encuentra que la divisiones virtuales que
indican dreas de dispersion de bloques grabados se orientan siguiendo un eje este-oeste
y demarcan una mitad sur con una mayor cantidad de bloques grabados y una mitad
norte con una menor cantidad de grabados. Pero si observamos los mapas realizados por
el autor, las porciones pueden ser mejor definidas como noreste y suroeste,
respectivamente. Esto es lo que ocurre también en el cerro Tuququre, ya que si hubiera
que indicar la orientacion del eje que demarca la quebrada principal, ésta seria noroeste-
sureste, y las mitades del cerro quedarian definidas como una noreste con menos
cantidad de bloques grabados (zona A) y otra suroeste con mas cantidad de bloques

grabados (zona B).

A escala de cerro, puede verse otro patron general en la disposicion espacial de
los bloques grabados en estos tres casos. Al igual que en Tuququre, la mayoria de los
bloques siempre se encuentran una zona proxima al valle (por ej. Paidahuen) o en las
laderas que se orientan (por ej. Casa Blanca) hacia el valle. Los petroglifos aparecen en
asociacion directa con los cursos de agua permanente y en los casos donde hay una
quebrada con un curso de agua que alimenta esos rios, como en Tuququre y Casa
Blanca, los bloques con grabados se distribuyen a su alrededor.

Escala de sitio
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Distribucién espacial de los bloques grabados:

Los sitios Tu-2, Tu-7 y Tu-10 muestran una distribucion particular de los
bloques grabados, que se repite con un patron similar en los tres casos. El rasgo que
siempre comparten estos sitios es la presencia de una zona sin grabados, aun cuando

hayan bloques disponibles, marcando una division de los sitios en dos porciones.

De los casos analizados por Troncoso (2006), tenemos descripciones de los
sitios Casa Blanca 13 y Paidahuen. El sitio Casa Blanca 13 posee 28 bloques grabados
con 182 figuras (Troncoso 2006). Los bloques se distribuyen de forma dispersa y a
manera de concentraciones (figura 21). No sabemos si los espacios entre bloques
grabados también presentan bloques disponibles que no han sido grabados, sin embargo
Troncoso (2006) hace una serie de observaciones con respecto a las diferencias que
existen dentro del sitio en términos de visibilidad, altitud y concentracion de grabados,
que pueden equipararse a las encontradas en los sitios del Tuququre. En principio, el
autor indica la existencia de una zona que muestra una alta concentracion de grabados,
que ademas posee el bloque con mas cantidad de figuras del sitio (bloque 22 con 79
figuras — 43%) (/bid). Al llegar a esta zona se produce un cambio en la visibilidad del
paisaje circundante, quedando cerrada la vision hacia el valle y ademés para acceder a
ella es necesario cambiar el sentido de circulacion de norte-sur a este-oeste a medida

que se gana altitud en el terreno (/bid, ver figura 21).

Todas estas caracteristicas se asemejan a las indicadas para los sitios del cerro
Tuququre analizados en este trabajo, que diferencian las zonas bajas de las altas. Lo
mismo ocurre en el cerro Paidahuen, donde hay 210 bloques que conforman 6
concentraciones separadas entre si por espacios sin bloques grabados. Dos de las
concentraciones se ubican en la ladera oeste del cerro y otras cuatro en el espolon del

cerro, demarcando dos zonas que se diferencian por otra serie de caracteristicas:

“... las concentraciones I y II, que son las ubicadas mas al Norte, y que
se define por: i) disposicién de los petroglifos en sector Oeste del cerro
con relacion a su filo, ii) disposicion de bloques en laderas, sin que
exista ninguno en el sector de cumbre o filo del cerro, iii) visibilidad
cerrada, pues desde estas concentraciones tan sélo se accede
visualmente a los Cuadrantes NorEste y SurEste del sector y iv)
disposicion en un sector bajo del cerro, pues los bloques se encuentran
en laderas del cerro.
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“En contraposicion, la segunda mitad del cerro, compuesta por las

concentraciones III a VI, se define por: a) tendencia a la disposicion de

los petroglifos en el filo y sector Este del cerro, ii) tendencia a

disposicion de los bloques en las cumbres del cerro, iii) visibilidad

amplia que permita un manejo visual del entorno en 360° y iv)

disposicion de los bloques en un sector alto.” (Troncoso 2006: 196)

Con estos datos podemos ahora comparar la construccion del espacio para
buscar diferencias y semejanzas entre los tres sitios del Tuququre (Tu-2, Tu-10 y Tu-7),
Casa Blanca 13 y Paidahuen. En principio, la distribucion de los bloques con grabados
es heterogénea, mostrandose zonas de mayor concentraciéon y zonas de mayor
dispersion. Aunque la cantidad de concentraciones o los conjuntos separados por
espacios sin bloques grabados difiera entre los sitios, en todos los casos es posible
diferenciar entre dos zonas donde se distribuyen los grabados a partir de las siguientes

variables: abundancia de grabados. altitud, visibilidad del paisaje y ubicacion; aunque

los valores varian entre los sitios (cuadro 6).

Cuadro 6. Comparacion de diferencias los sitios del cerro Tuququre, Casa Blanca 13 y Paidahuen.

Tu-2 Tu-10 Tu-7 CB 13 P
Zona Alto | Bajo | Alto | Bajo | Alto | Bajo | Alto | Bajo | Alto | Bajo
Abundancia de
grabados + - + - + 5 + . af i
Altitud + = + E ¥ = o _ i _
Visibilidad + - + - - - - + + -
Ubicacion NO SE SO NE SO NE NO E NE SO
Orientaciones NE NE NE NE NO

Los datos de CB13 y Paidahuen fueron extraido de Troncoso (2006).

En los sitios del Tuququre, las zonas altas y bajas se ubican respectivamente al
noroeste y sureste en el sitio Tu-2; y al suroeste y noreste en los sitios Tu-10 y Tu-7. En
Casa Blanca 13, la zona baja se ubica hacia el este y la alta hacia el oeste; y con
respecto al espacio que ocupan los bloques grabados en la zona baja, los de la zona alta
ademds se ubican en el sector el norte, es decir, noroeste (figura 21). En el cerro
Paidahuen, las concentraciones que se encuentran a menor altitud se ubican al noroeste

y las de mayor altitud al sureste.
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En sintesis, la dicotomia que univocamente se repite en todos los sitios es
aquella entre alto y bajo. En términos de movimiento, esto implica que los sitios deben
recorrerse de manera ascendente, lo que explicaria que las caras grabadas miran hacia
“abajo”, lo que en algunos casos se manifiesta en a una orientacion noreste v en otros
noroeste. Esto significa que los grabados se encuentran sobre las caras que se orientan
hacia donde baja la pendiente, de manera que los grabados quedan visibles por el

observador que asciende hacia la zona mas alta del sitio.

Ademads, la distribucion de los bloques grabados en cada sitio muestra
tendencias diversas. pero manteniendo una pauta constante en la demarcacién de zonas
de concentracion de grabados y lo que podria considerarse zonas de transito, indicadas
por una mayor dispersién o a veces ausencia de grabados en el espacio, algo que

Troncoso (2006: 199) describié como “... linealidad intercalada con nodos circulares™.

Sin embargo, al igual que en el Tuququre, Troncoso (2006) advierte que en
CB13 y en Paidahuén el movimiento se encuentra pautado por la seleccion discreta de
bloques con distinto grado de visibilidad para ser grabados, la seleccién de caras
orientadas hacia el lugar de ingreso al sitio, la cantidad de grabados en los bloques
dependiendo de su ubicacién en el sitio, la indicacién de puntos de inflexién en la
distribucion de los bloques por la cantidad de caras grabadas de un bloque, etc. Esto
indica que la construccion del espacio en los sitios Tu-2, Tu-7, T-10 es comparable a las

de CB-13 y Paidahuén, en lo que refiere a las pautas de movilidad.

Orientacion de las caras grabadas:

La orientacion predominante de las caras grabadas en los tres sitios del cerro
Tuququre es la noreste, al igual que en Casa Blanca, pero no asi en Paidahuen, donde
predomina la noroeste. Previamente mencioné que en el caso de los sitios del Tuququre
la orientacion predominante coincide con la inclinacion de la pendiente y la ubicacion
de los accesos en cada uno de los sitios. Lo mismo observo Troncoso (2006) con

respecto a los grabados de Casa Blanca y el cerro Paidahuén.

Sin embargo. hay una interpretacion alternativa, que se menciond antes,
relacionada con el paisaje circundante y la coincidencia de la orientacion de los
grabados con respecto al valle (del rio Putaendo en el caso de Casa Blanca y Tuququre y
del rio Aconcagua en Paidahuen). De esta forma, las diferencias entre una orientacion
noreste y noroeste en cada caso no serian significativas en tanto que estas orientaciones

se relacionan con un elemento del paisaje local, que es el rio Putaendo. Esta
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interpretacion se complementa con lo que se observa a escala de cerro con respeto a la

localizacion de los sitios en vinculo directo con lo cursos de agua.

En cualquier caso, las interpretaciones no son alternativas excluyentes. ya que
confirmarian que la visibilidad tanto de los bloques como del paisaje es una variable
significativa para la comprension de la 16gica espacial de estos sitios, tanto en términos

estructurales como de movimiento.

Distribucidon de los distintos tipos de motivos:

Aunque sin hacer un estudio sistematico, Troncoso (2006) observa un patron de
disposicion espacial particular para los motivos de mascaras en el sitio Paidahuen, que
pueden esclarecer lo observado en los sitios del Tuququre. En Paidahuen las mascaras
se presentan al inicio, al medio y al final del recorrido, pero en un sitio cuyas
caracteristicas topograficas no coinciden con las del Tuququre, ya que el terreno alli
oscila entre bajo y alto varias veces (figura 22). Es decir que siguiendo un eje norte-sur
sugerido por la disposicion de los grabados en la ladera, se pasa por zonas bajas y altas
alternativamente siguiendo la ondulacion del terreno, aunque en promedio se termine
subiendo en altitud con respecto al punto de inicio (Troncoso 2006). Si se considera que
en el Tuququre las mascaras se disponen en puntos intermedio entre lo bajo y lo alto, es
posible que esta situacion explique la dispersion de los motivos de mascaras en

Paidahuen, donde también se ubican en puntos de inflexién del terreno.

Estructuras cuatripartitas:

Basado en otra serie de inferencias, Troncoso (2006) encuentra que CB 13 vy
Paidahuen muestran una organizacién cuatripartita del espacio. En el primer caso, el
elemento central que da origen a una division en cuadrantes es el bloque 22, que es el
mas complejo del sitio, por la cantidad de figuras (N = 79), la cantidad de caras
grabadas (N = 6) y mayor tamafo en relacion con los bloques que lo rodean (Troncoso
2006). Pero la razon fundamental es que marca un quiebre en el espacio por encontrarse
en un lugar que para ser alcanzado requiere un cambio en el sentido de circulacion hacia
el oeste (figura 21); y una vez que se llega al bloque, se requiere un movimiento circular
para poder ser observado en su totalidad (/bid). La ubicacion de este bloque coincide
con la primera linea de division indicada a escala de cerro que demarcaba una mitad
norte con escaso arte rupestre y una mitad sur con abundante arte rupestre, de manera

que con el bloque 22 se superpone una segunda divisién en sentido este-oeste, que
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genera cuatro partes diferenciadas por su frecuencia de arte rupestre (Troncoso 2006,

figura 23).

En Paidahuen la estructura cuatripartita se construye de otra forma, ya que no
existe un punto central concreto para la demarcacion de las lineas divisorias. El cerro
tiene una forma alargada y los bloques se distribuyen en sentido oblicuo, primero sobre
la ladera en la zona mas baja y luego sobre el filo en la zona mas alta. De esta forma, el
cerro queda dividido en cuatro zonas por la forma en que se dispersan los conjuntos de
bloques con y sin grabados. Al norte existe una zona mas baja con bloques grabados,
que se ubicaria en el cuadrante noreste; mientras que la zona mas alta no posee grabados
y ocuparia el cuadrante noroeste. En la porcion sur del sitio ocurre lo contrario, ya que
en el cuadrante sureste se ubica una menor cantidad de bloques con grabados que en el
cuadrante suroeste, donde se encuentran las principales concentraciones de bloques con
grabados de todo el sitio. Estas zonas también se diferencian entonces por sus

propiedades de visibilidad y altitud (figura 24).

Si comparamos ambos casos (CB-13 y Paidahuen) con los sitios del Tuququre,
se advierten algunas dificultades en la busqueda de los mismos indicadores de
estructuracion espacial. En principio, solo dos sitios (Tu-2 y Tu-7) muestran una
distribucién mas o menos lineal de los petroglifos en el espacio (figuras 9 y 11). Sin
embargo, en Tu-2 los bloques no se disponen como en Paidahuen, a manera de
concentraciones separadas unas de otras; y el unico “quiebre™ entre un conjunto y otro
se produce con una zona libre de grabados que separa una zona de mayor altitud de otra
de menor altitud. Considerando este quiebre como una de los posibles ejes divisores, no
existe ninglin otro elemento que indique una segunda divisiéon que la complemente para
conformar una cuatriparticién, ya que muchos bloques dispersos en todo el sitio poseen
dos o tres caras grabadas y todos los soportes complejos en términos de cantidad de

figuras y tamatfio se encuentran en la zona alta.

En el sitio Tu-7 tampoco se dan concentraciones de bloques que puedan aislarse
unas de otras, sino mas bien una distribucion continua en el espacio, solamente
interrumpida por un sector sin grabados que separa la zona mas alta de la zona mas baja
del sitio (figura 11). Tomando esta separacion como eje divisor, no existe ningin
elemento que demarque otro eje para producir una cuatriparticion. Ademas la
distribucion de los bloques no coincide como en Tu-2 y Paidahuen con la orientacion

del filo.



Por otra parte, el sitio Tu-10 muestra una distribucién compleja, en el sentido de
que los bloques no se distribuyen linealmente en el espacio., sino en tres grandes
conjuntos separados entre si, pero donde los bloques se distribuyen con diverso grado de
dispersion (figura 10). Si quisiéramos considerar las zonas sin grabados como ejes
divisores del espacio, todavia surgen dos problemas con esto: 1) una de las zonas que no
presenta grabados (sector B), que se interpone entre dos grandes conjuntos de bloques
grabados (sectores A y C), no presenta de hecho bloques disponibles para ser grabados,
por lo que es imposible saber si la ausencia de grabados es el producto de una eleccion
cultural o de un determinante natural; y 2) las partes resultantes no coincidirian con los
cuadrantes NO, NE, SO, SE como lo hacen en Casa Blanca y Paidahuen, sino con N, S,
E,O.

Para comparar el procedimiento empleado en la descripcion de las estructuras de
los sitios pueden considerarse los siguientes criterios: 1- que las unidades de analisis
produzcan descripciones objetivas; y 2- que las unidades de analisis permitan
comparaciones entre las relaciones de los sistemas descriptos y aquellas de otros
sistemas culturales (Washburn 1983: 6). Y esto tltimo responde a que en arqueologia la
validacion de las estructuras consiste en demostrar que éstas pueden encontrarse
subyaciendo en distintos tipos de evidencia de un mismo contexto histérico (Hodder

1988: 66).

Los dos criterios mencionados por Washburn (1983) se cumplen en este trabajo
y aquel realizado por Troncoso (2006), razon por la que pudieron de hecho compararse
los distintos casos de estudio. Puede concluirse entonces que existe una primera
estructura compartida en todos los casos (Tu-2, Tu-10 y Tu-7) que refiere a la division
dual del espacio en alto y bajo. Aunque que una segunda estructura cuatripartita se
manifiesta en los casos analizados por Troncoso (2006), como Paidahuen y Casa Blanca
13, esto estd claramente ausente en los tres sitios del cerro Tuququre analizados en esta

tesis.

Para seguir avanzando en la significacion de estas estructuras y de los datos mas
alla de su valor para describirlas, es necesario observar “las asociaciones contextuales y
funcionales [que] también permiten inferir una comunalidad de significado™ (Hodder
1988: 67). Es importante aclarar que este significado refiere al significado social de las

estructuras y no al contenido de los significados que estas estructuras encierran.
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Desde el punto de vista del investigador, el significado social refiere a los
contenidos ideolégicos implicitos del arte rupestre, es decir, todo aquello que el
investigador puede inferir sobre la sociedad que lo produjo a partir de la distribucion de
las iméagenes en el soporte y en el sitio, las operaciones técnicas aplicadas, los artefactos
involucrados y el uso del espacio en distintas escalas (Fiore 1996). El contenido de los
significados refiere, por el contrario, a los contenidos ideoldgicos explicitos, que han
querido expresar mediante las imagenes sus creadores en el pasado y que generalmente

son inaccesibles al investigador (/hid).

Aunque ambas dimensiones estén de hecho vinculadas, es posible diferenciarlas
analiticamente dependiendo de los objetivos plateados en la investigacion. Dado que el
objetivo general de este trabajo refiere al rol del arte rupestre en la construccion del
paisaje social y su relacion con los procesos culturales ocurridos en la regioén, se explora
el significado social de las estructuras descriptas para generar una aproximacion a la

funcion social del arte rupestre para las sociedades que lo produjeron.

8. 4. Interpretacion tedrica de los resultados v evaluacion de las hipotesis

Integrando los resultados de este trabajo referidos a las estructuras espaciales de
los sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7 con los de otras instancias de analisis referidos a las
estructuras sintacticas de los grabados de estos mismos sitios (Troncoso 2007 MS), se
obtiene un registro de los distintos niveles de variacion estructural a los que se
encuentra sujeto un mismo fenémeno. A partir de esto, se abre una serie de cuestiones
relevantes para comprender el cambio de cualquier fenomeno cultural como un paso

previo hacia una perspectiva diacrénica de los procesos sociales.

En principio, los sitios con arte rupestre del cerro Tuququre muestran una
organizacion dual del espacio. Por otra parte, en una escala amplia, estos sitios se
relacionan con los cerros y los cursos de agua. Estos rasgos naturales se presentan como
elementos activos en la construccion de las estructuras espaciales, sea por su eleccion
como espacios para realizar los grabados como por las relaciones de visibilidad entre los

sectores con grabados y estos elementos.

Estas asociaciones se reflejan por igual en los lugares de emplazamiento de los
sitios con grabados de estilo I y de estilo II. En este ultimo caso, si embargo, se agregan

lugares donde el arte rupestre se vincula espacial y visualmente a complejos
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arquitectonicos incaicos (pucara “El Tartaro™ y cerro Mercachas) o que se encuentran a
mayor altitud que antes (por €j. en cerro Altos del Cobre a 3628 m.s.n.m.) (Troncoso

2006).

Por otra parte, los sitios del cerro Tuququre (junto con otros sitios con
petroglifos de la region) muestran un cambio en la sintaxis iconografica del arte
rupestre, indicado por la transicidon del estilo I al estilo II, asociados a los periodos
Intermedio Tardio y Tardio o Inca respectivamente (ver capitulo 3, acapite 3.2 de esta
tesis). En particular, los sitios del cerro Tuququre muestran una mayor cantidad de
imagenes producidas durante el periodo de ocupacién incaica que en momentos
anteriores. Este fendmeno, contradice la tendencia predominante en los otros sitios con

arte rupestre de la cuenca del Putaendo, donde predomina el estilo L.

Sin embargo, las estructuras espaciales duales también se presentan en aquellos
sitios donde predomina el estilo I, como en Casa Blanca 13 (Troncoso 2005 MS). Estas
estructuras se reproducen entonces durante la produccion de motivos del estilo II, como
se muestra en los sitios del Tuququre aqui analizados y Paidahuen. Si se recuerda que
los signos escudo se distribuyen siguiendo esta logica dual de division del espacio,
entonces algunos motivos del estilo I se presentan incluso como elementos
constitutivos de estas estructuras. Lamentablemente, no se cuenta con datos que
permitan afirmar lo mismo en los otros sitios de la region mencionados, con excepcion
de lo que ocurre con las mascaras, que muestran una disposicion espacial similar en los
sitios del Tuququre y Paidahuen, al posicionarse en un punto intermedio entre lo alto y

lo bajo.

Retomando los postulados tedricos de este trabajo y los datos aportados por los
estudios etnograficos y etnohistoricos sobre el vinculo de las estructuras espaciales con
una determinada cosmogonia (Wachtel 1976; Isbell 1976; Harris y Bouysse-Cassagne
1988; Bauer y Dearborn 1998) y su rol en la reproduccion de las estructuras sociales
(Zuidema 1968; Lefebvre 1974; Giddens 1984; Platt 1988; Ashmore 2002) podemos
ahora interpretar estos datos con el objeto de comprender el significado social del arte

rupestre en la cuenca de Putaendo.

Los datos etnograficos y etnohistdricos indican que las estructuras espaciales son
el resultado de una determinada l6gica cultural de ordenamiento del espacio basada en
ciertas categorias que “... se aplican, de acuerdo a modalidades variables, a los diversos

niveles de la sociedad (parentesco, religion, trabajo, distribucion del poder y las
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riquezas, orden espacial, etc.)” (Wachtel 1976:122). En los sitios del Tuququre, las
estructuras duales, los elementos que ayudan a conformarlas (bloques con y sin
grabados, cerro, valle) y el sentido este-oeste en que deben recorrerse los sitios, pueden
remitir a concepciones generales del mundo agricola andino. Estas concepciones,
comprendidas por nociones de espacio y tiempo, se vinculan con el movimiento del sol
durante el afio y la importancia de los cerros y el agua para la vida agricola (Isbell 1976;
Wachtel 1976). Como indican Harris y Bouysse-Cassagne, “[e]ntre todos los lugares
sagrados no cabe duda de que para los agricultores los cerros son los ejes significativos

del paisaje...” (1988: 260).

Es posible entonces que la persistencia de las estructuras espaciales de los sitios
con arte rupestre en el cerro Tuququre responda a su vinculo con categorias culturales
cosmogonicas y a que como elemento constituyente del paisaje social cumple un rol en
el mantenimiento de una vision coherente del mundo (Criado Boado 1993, Tilley 1998).
La evidencia del cementerio Ancuvifia El Tartaro (zona de Casa Blanca) con fechados
correspondientes a momentos iniciales del Periodo Intermedio Tardio (entre 1040 +/- 80
d.C.y 1160 +/- 80 d.C.) muestra la presencia de practicas que manifiestan concepciones
duales, como la disposicion de piezas dobles (un par de piezas del mismo tipo) y la
distincion de los sexos mediante el ajuar: el unico caso con ceramica estrellada
acompafa a un individuo de sexo masculino, mientras que se encontraron varios casos
de instrumentos de molienda asociados a individuos femeninos (Sanchez 2000a). Las

fuentes etnohistéricas constatan la division sexual del trabajo, indicando ... que son

grupos de mujeres las que realizan las labores de molienda™ (/bid: 153).

Pero aunque los principios de dualidad reflejados en las estructuras espaciales de
los sitios con arte rupestre pudieron ser parte de la cosmologia de las sociedades que
habitaron el valle superior del rio Aconcagua antes de la presencia incaica en la region,
debe recordarse que el arte rupestre muestra un cambio efectivo en los cddigos

iconograficos a partir de ese momento, reflejado por la aparicion del estilo II.

El estilo se trata de una dimensién de variacion del arte rupestre distinta a la
espacial y el hecho de que muestre cambios concordantes con un cambio contextual
refuerza la caracterizacion del arte rupestre como un sistema de comunicacion fundado
sobre un codigo que permite la emision de mensajes, que a su vez pueden resultar en
una modificacion del codigo inicial. Por lo tanto, la aparicién del estilo II posiblemente

responda a la circulacién de nuevos mensajes, representados en parte por los signos
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escudo, que fundaron un nuevo codigo visual en el arte rupestre. Si esto es asi, es
esperable que cambios similares ocurran en esta dimension del arte rupestre producido
por otras sociedades que vivieron los mismos procesos de cambio en la época de
expansion incaica.

Esta interpretacion se ve apoyada por dos situaciones: 1) en una escala regional
los signos escudo predominan y son caracteristicos del arte rupestre en el curso medio y
superior del rio Aconcagua (Niemeyer 1977), pero su rango de dispersion espacial
también se registra hacia el norte llegando al rio Petorca; y hacia el sur, en valles
cordilleranos de afluentes del rio Cachapoal (Niemeyer y Montagné 1966), que coincide
con el limite sur de expansion del imperio inca, mencionado en registros histéricos e
indicado por evidencia arqueologica (Stehberg, Niemeyer y Coros 1999: 308):; y por
otra parte, 2) los signos escudo también aparecen integrando imagenes antropomorfas
en Chile central y en otras zonas de ocupacion incaica como el Norte Grande
(Sanguinetti 1972), posiblemente formando parte de los repertorios iconograficos

locales.

Esto explicaria la paradoja de que se encuentre una predominancia del estilo 11
en un drea donde la presencia e intervencion efectiva del inca en los modos de vida de
las comunidades locales fue menor (Sanchez 2000a). Es posible que estos grupos
manifestaran simplemente una situacion de cambio generalizada para la region,
compartiendo codigos visuales comunes a olros grupos y zonas vecinas. Este panorama
fue descrito por Aschero (2000) para el caso arqueoldgico del arte rupestre asociado a
los pastores de llamas del drea circumpunefia durante el periodo de Desarrollos
Regionales. La comparacion con el caso es relevante ya que el autor platea que un “...
proceso de sintesis formal y reduccion en los repertorios icnograficos opera como una
estrategia de comunicacion visual que genera ciertos codigos comunes —aungue no
necesariamente un mismo estilo— a una problemadtica socioeconémica que impacta por
igual a las précticas sociales de los pastores...” (Aschero 2000: 18, resaltado mio). Claro
esta que la misma situacion se produce con la presencia del Inka en distintas regiones
del Collasuyu, aunque con variaciones en el tipo de relacion que establecio con las
poblaciones locales, por lo que también es esperable encontrar cambios en el arte

rupestre durante estos momentos.

En el caso particular del cerro Tuququre puede decirse que la presencia /nka y la

circulacion de nuevos mensajes produjeron un cambio en los cédigos visuales, pero
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insertandose en las estructuras espaciales tradicionales. Otros sistemas culturales como
las practicas mortuorias tampoco muestran una ruptura profunda, ya que las formas de
los cementerios de timulos es la misma durante el Periodo Intermedio Tardio y el
Periodo Tardio, cambiando solamente en algunos pocos casos los contextos materiales
asociados a los entierros. Los cementerios del Periodo Tardio no presentan ceramica
inca o diaguita-inca y en los casos que lo hacen como en Bellavista, aparecen en
contextos segregados sin acompafiamiento de ceramica local (Sanchez 2000a). Al igual
que en el arte rupestre, la presencia de cerdmica diaguita Il o inca puede reflejar
distintos dominios simbdlicos, es decir, esferas donde la circulacion de signos asociados
a situaciones novedosas se produce dentro de las estructuras tradicionales de

significacion.

Pero aunque los sitios del cerro Tuququre muestre una estructuracion del espacio
similar a la de otros sitios de la region, sobresale el cambio producido en momentos de
ocupacion [Inka desde una perspectiva del paisaje social: la presencia de una
construccién incaica en un lugar ampliamente visible y formalmente destacado como el
pucara El Téartaro. Lo mismo se detecta en la region de San Felipe-Los Andes, con el
complejo arquitectonico del cerro Mercachas. Estas construcciones debieron
conformarse en nuevos significantes del paisaje social, redefiniéndolo con los
acontecimientos ocurridos durante el Periodo Tardio en Chile central. En este sentido,
es coherente que en los cerros Tuququre y Paidahuen, desde donde aquellos espacios
construidos durante momentos incaicos son ampliamente visibles, hayan sido
intensamente grabados con motivos del estilo II. Es importante recordar que estos sitios
ya habian sido grabados con figuras del estilo I, mientras que en EIl Tartaro y el
Mercachas (los cerros donde se localizan las construcciones) también se presentan

bloques con grabados asociados a las estructuras, exclusivamente del estilo II.

Se reafirma, de esta forma, la observacion de Troncoso sobre la construccion del
paisaje social durante momentos de ocupacion incaica: “...que la asociacion entre arte
rupestre y arquitectura no se efectuaria de manera tan simple, sino que tendria un
importante matiz, cual es que los grabados se relacionarian con sitios que junto con
presentar arquitectura tienen importantes condiciones de visibilidad y visibilizacion en

sus respectivos espacios.” (2006: 146).

El resultado de los analisis estructurales de distintas dimensiones del arte

rupestre (iconografica y espacial) no es contradictorio sino complementario desde una

11



perspectiva diacrénica, ya que “la persistencia de la estructura a través del tiempo
también es histdrica” (Sahlins 1987: 135). Con respecto a los objetivos de esta tesis, los
distintos niveles de andlisis discriminados espacialmente (paisaje, sitio, bloque) han
resultado relevantes para el hallazgo de patrones estructurales subyacentes a su

emplazamiento y distribucidn.
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CAPITULO 9

CONCLUSIONES

La presencia de imagenes en las rocas es para nosotros —los arquedlogos— un
indicador de la accién de los hombres sobre el medio fisico que lo rodea. Pero
consideramos que esa accién es también de orden simbdlico (Leroi-Gourhan 1984;
Fiore 1996; Conkey 2001: Ashmore 2004). La semiotica, empleada como marco tedrico
de esta tesis, nos advierte que la significacion no es intrinseca al objeto significante,
sino que depende de las pautas culturales que le adjudican significado (Eco 1972;
Hodder 2004: 28). De esta forma, nos vemos obligados a pasar de los significados
evidentes para nosotros —que las iméagenes sobre rocas representan la accion simbolica
de los hombres— a la forma en que esta evidencia observada en el presente adquirié

significacion en el pasado.

En el estudio aqui presentado, la distincion entre significante, significado y
significacion (Saussure 1978) permitid ordenar el andlisis de la produccidon y el uso
simbolico del arte rupestre. La posibilidad de disgregar analiticamente estos términos
nos permitié determinar las condiciones materiales de la significacion mediante un

analisis estructural de los significantes en distintas escalas.

En sintesis, se descubrid la presencia de estructuras duales en la ordenacién del
espacio dentro de los sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7 del cerro Tuququre. Estos patrones
consisten en una division del espacio en dos zonas, una baja y una alta, separada por un
area sin grabados. Determinados motivos, como los signos escudo enfatizan esta
demarcacion, ubicandose preferentemente en la zona alta, mientras que las méscaras
indican un punto de transicion entre ambas zonas. al encontrarse en puntos intermedios
dentro de los sitios. Por otra parte, se determino que los sitios sugieren una circulacion
interna en sentido este-oste, demarcada por la distribucion y orientacion de los
grabados. Estos resultados cumplen con los objetivos plateados inicialmente en esta

tesis.

La hipotesis de este trabajo formulaba que la presencia de estructuras bipartitas o
cuatripartitas en los sitios con arte rupestre, serfa resultado de la adopcién de estos

principios estructurales por parte de la comunidad local, como consecuencia de su



incorporacion al imperio incaico. Vemos ahora que su respuesta no es tan accesible y
esto probablemente se debe a que su formulacion no contempla la verdadera
complejidad del fendmeno aqui estudiado. Por lo que se desprende de los analisis
comparativos realizados entre los sitios del Tuququre y los de otras zonas, no parece
generarse un cambio estructural en la construccion del espacio dentro de los sitios con

arte rupestre, como producto de la presencia incaica en la regién.

Tal como esta formulada, las expectativas de la hipotesis resultados contrastadas
positivamente, pero sus implicancias abren un rico panorama para la comprension de los
procesos sociales del pasado de los procesos sociales del pasado en la cuenca superior
del rio Aconcagua. Ante los resultados obtenidos, destacan dos cambios ocurridos
durante la ocupacion incaica en la region: uno referido a la dimension estilistica del arte
rupestre y otro a la construccion del paisaje social. Esto permite distinguir distintos
niveles de variacion estructural y contextual de un mismo fenémeno, que muestran la

complejidad del topico estudiado.

En esta tesis, se trabajo con la idea de paisaje social, que remite a una realidad
socialmente construida de naturaleza simbélica (Ashmore 2002), que implica un vinculo
indisociable entre materia e idea (Mercer 2002). En este “escenario semidsico”, el arte
rupestre se presenta como un significante que participa de la construccion simbolica del

paisaje social (Ashmore 2004).

A nivel inter-sitio, se observd que los sitios con arte rupestre del cerro Tuququre
se ubican sobre la ladera sur, de manera que desde todos los sitios puede observarse el
valle de Putaendo y viceversa. Esta disposicion responde a una eleccidn por parte de los
realizadores de los grabados, ya que recorriendo el cerro fue posible detectar la
presencia de bloques disponibles en toda su extension, muchos de los cuales no fueron

seleccionados para ser grabados.

Lo mismo ocurre a nivel intra-sitio con los patrones de disposicion espacial de
los grabados, donde se detectaron amplias zonas con bloques disponibles sin grabados.
que a partir de un andlisis pormenorizado, se determiné que poseian las mismas
propiedades fisicas y perceptibles que las zonas elegidas para hacer los grabados. Esto
indica que la distribucion de los grabados en el sitio no depende de condicionamientos
naturales, sino de una eleccion cultural. Sumado a que en los tres sitios se detectd el

mismo patron a partir de la distribucion de los bloques con y sin grabados, se deduce
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que esta eleccion responde ademds a un esquema predefinido sobre la forma de

estructurar el espacio.

Es destacable que la presencia y ausencia de bloques con grabados sea
significativa no solo a escala de sitio y cerro, sino de region, ya que no presentan un
comportamiento aleatorio, sino que responden a una disposicion espacial coherente con
la ubicacion de otros lugares que constituyeron el paisaje social del valle del Putaendo.
Estos lugares son las residencias ubicadas en el valle, los campos de cultivo en las
terrazas fluviales y los cementerios en las rinconadas. Junto con los sitios con arte
rupestre, los cementerios, se disponen en areas periféricas, mediando entre el espacio de

lo cotidiano y el espacio de lo silvestre (Troncoso 2006: 245).

Para los momentos de presencia incaica, se insertan nuevos referentes en el
paisaje social, como las construcciones arquitectonicas sobre las cimas de los cerros El
Tartaro (Putaendo) y el Mercachas (San Felipe-Los Andes). Estos significantes se
disponen en un escenario semiosico, entrando en un juego de relaciones espaciales y
visuales con los lugares socialmente significativos de momentos previos, que ahora es
redefinido en funcién de un nuevo contexto. Esta situacion se refleja en las imagenes
grabadas sobre las rocas de los sitios del cerro Tuququre y Pidahuen, donde predomina
el estilo II correspondiente al periodo incaico y desde donde los cerros El Tértaro y

Mercachas resultan ampliamente visibles.

Entendiendo el paisaje social en clave semidtica, se nos presenta como una
evidencia compleja, que posee multiples niveles de significacion. No basta con suponer
que los bloques grabados son significativos, ya que la significacion se construye
mediante la oposicion, el contraste, la similitud, la ausencia y la presencia de los
elementos que los conforman (Hodder 1988; Eco 1972). Es decir que los bloques con
grabados se relacionan con los bloques sin grabados y con el espacio que los rodea. El
espacio que ocupan las rocas no puede existir sin el espacio que las rodea. Y estas
unidades son, de hecho, unidades perceptibles que generan sentido a partir de la
experiencia. La visibilidad de las imagenes en las rocas contrasta con la visibilidad de
las rocas sin imagenes, asi como los espacios que ocupan las rocas se opone a los

espacios sin rocas.

Estos son s6lo algunas de las cualidades perceptibles del fenémeno. Son los que
aqui he analizado. Aunque es posible que existan otros igualmente significativos, este

estudio demuestra que es valioso considerarlos. En este trabajo, su consideracion
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permitié determinar objetivamente patrones de estructuracion espacial que se repiten en

los sitios Tu-2, Tu-10 y Tu-7 del cerro Tuququre.

Pero la dimension espacial no sélo se manifiesta en la presencia de imagenes
sobre las rocas. sino también por el tipo de imagenes que alli se encuentran. Es asi como
la estructura bipartita descubierta en los sitios del Tuququre se refuerza por Ia
distribucion de determinados tipos de motivos en el espacio (los signos escudo y las
mascaras). Este panorama se apoya en la premisa tedrica que distingue conceptualmente
entre el signo, como el fenomeno perceptible, y las relaciones estructurales que los
signos mantienen entre si. referidos a una dimension no directamente observable, pero

inferible a partir de un analisis sistematico de los datos empiricos.

Las ideas teodricas expuestas al inicio de esta tesis (capitulo 2), referian también a
tres niveles de analisis que pueden ser aplicados al estudio de la semiosis, tal como la
define Peirce. Estos niveles de la semiosis que propone Morris (1985) son la sintaxis, la
semantica y la pragmatica. Es especialmente el nivel pragmadtico el que requiere
imprescindiblemente de la labor arqueologica, ya que s6lo conociendo los contextos
sociales de produccion y de uso de las imdgenes es posible vincularlas con los sujetos

que le dieron significado.

La dimension pragmatica del arte rupestre como fendmeno semidsico nos
permitié acercarnos a su significacion social, considerando el contexto histérico del
valle de Putaendo, cuenca superior del rio Aconcagua, Chile central, en los periodos
Intermedio Tardio y Tardio. Con el estudio realizado en esta tesis, puede concluirse que
el arte rupestre fue un elemento constitutivo del paisaje social antes y durante el
momento de ocupacién incaica en la region. Con la presencia del /nka, lugares como el
cerro Tuququre y Paidahuen, relacionados espacial y visualmente con los lugares de
emplazamiento de las construcciones estatales, fueron intensamente grabados. Como asi

también se produjeron imagenes en espacios que no se habian grabado previamente.

La aparicion de nuevos motivos fuertemente estandarizados, como los signos
escudo vy los fitomorfos, junto con los nuevos referentes visuales del paisaje, indican
que los sitios con arte rupestre cumplieron un rol importante en la manifestacion de la
situacion que vivieron los pobladores del lugar con la llegada del Inka a la region.
Aunque los cambios ocurridos parecen ser poco profundos en la cultura material

(Sanchez 2000b, 2004), es evidente que si lo fueron en el paisaje social.
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Siguiendo la sintesis de Bourdieu (1979), el arte rupestre se presenta entonces
como un sistema simbdlico estructurado, segiin pautas de disposicion de los grabados
que producen una biparticion, y estructurante de la experiencia dentro del sitio y fuera
de él, comprendiendo la totalidad del paisaje social. Los cambios acaecidos mediante la
intrusion de nuevos elementos significantes durante la expansion incaica pueden
vincularse con un posible uso de los sistemas simbolicos como instrumentos de

dominacion o legitimacion politica por parte del /nka.

Aunque no sabemos si la produccion de imagenes en los sitios durante estos
momentos forma parte de esta misma estrategia o es justamente lo contrario: una
manifestacion de las comunidades locales ante una situacion novedosa. De cualquier
forma y a pesar de que no acceder a su significado especifico. determinar las estructuras
espaciales significantes del paisaje junto con los contextos de significacion (sensu
Aschero 1988), permiten obtener una vision global de un fendmeno tan complejo como

el arte rupestre.

A partir de los resultados obtenidos con este trabajo. se desprenden algunas
lineas de exploracion para futuras investigaciones. Hablando desde la teoria, se hace
deseable pasar del plano de las estructuras abstractas al problema de como las practicas
sociales reproducen las estructuras y viceversa. En el caso aqui tratado, la pregunta seria
qué clase de actividades realizaba la comunidad en estos sitios y de qué forma sirvieron
a la reproduccion de la estructura social. Pero esta pregunta no estd completa sin
considerar otro aspecto de lo social, que refiere a las relaciones entre las personas que
conforman dicha estructura. Este es el que corresponde a un anélisis pragmatico de los

sistemas de signos.

Hablando desde los datos, se hace deseable profundizar la caracterizacion del
arte rupestre en sus dimensiones estilistica y espacial durante los momentos de
presencia incaica en regiones donde el impacto del /nka en las formas de vida local haya
sido variable. De esta forma, podra obtenerse un panorama a partir del cual detectar
codigos comunes en repertorios iconograficos locales. En este sentido, se hace
indispensable la distincion entre estilo y motivos, que encuentran su fundamento

semidtico en los conceptos de sintaxis y signo.
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ANEXO 1

(A) Base de datos. hojas de registro y variables por hoja

Hoja “Sitios”

sitio | visibilidad | visibilidad |topografia| cualidad |dist esp de|sectores|sop nogr| sop gr

del sitio | intrasitio del relieve | bloques |cantidad | cantidad | cantidad
Tu-2 altal alta BFS homogeneo homo 8 106 83
(continuacion)
figuras accesibilidad
cant |desde pie de cerro |desde cima |paso por otros sitios \vias de acceso
248 alta baja no 1

Sitio: nombre del sitio que se describe.

Visibilidad del sitio: cualitativa ordinal. Muestra cuan visible es el sitio desde su acceso

en la base del cerro. Los valores posibles son: alta, media y baja; definidos por el
porcentaje del sitio que se logra ver. Si la visibilidad es alta, entonces es posible ver el
100% del sitio; si la visibilidad es media, se ve solo una parte (entre 80 y 20 %); y si es

baja se ve una parte menor al 20 % o nada.

Visibilidad intra-sitio: cualitativa ordinal. Muestra si es posible ver todo el sitio desde

cualquier punto dentro de él. Los valores posibles son: alta, media o baja. Si la intra-
visibilidad es alta, es porque el observador puede ver la totalidad del sitio desde
cualquier parte dentro de él; si es media, alguna parte menor al 50 % del sitio no se ve; y

si es baja, una porcion mayor al 50 % del sitio siempre queda oculta al observador.

Topografia: cualitativa nominal. Retne tres variables, que son la ubicacion del sitio
dentro del cerro (base, ladera o cima), la porcion del ferreno ocupado por el sitio (filo,
pendiente, llano o combinado) y el grado de la pendiente (suave, media o fuerte). La
combinacion de estas tres variables, genera varias posibilidades como por ¢j. BFS (base,

filo, suave) o LAM (ladera, ambos, media).

Cualidad del relieve: cualitativa ordinal. Refiere a la topografia interna del sitio y puede

afectar a otras variables como la intra-visibilidad del sitio. Admite los valores

homogéneo (sin cambios abruptos), medio (relieve con algunos cambios) o accidentado.

Distribucion espacial de los bloques grabados: cualitativa nominal. Puede ser

homogénea, cuando los bloques grabados se distribuyen de forma regular y continua



sobre el terreno; o heterogénea, si existen discontinuidades o zonas de mayor

concentracion de bloques grabados.

Cantidad de sectores: cuantitativa discreta. Indica cuantos sectores fueron definidos

dentro de cada sitio.

Cantidad de bloques grabados: cuantitativa discreta. Indica cudntos bloques hay en cada

sitio.

Cantidad de blogues no grabados: cuantitativa discreta. Indica cuantos bloques sin

grabar hay en cada sitio.

Cantidad de figuras: cuantitativa discreta. Muestra la cantidad de figuras contabilizadas

en cada sitio.
Accesibilidad:

Desde el pie del cerro: cualitativa ordinal. Muestra con qué grado de dificultad se

accede al sitio, medido segun los metros de camino recorrido, el tiempo que lleva
recorrerlo a un observador actual y los obstaculos en el terreno (altura, vegetacion,

pendiente, etc.). La accesibilidad puede ser alta, media o baja.
Desde la cima: cualitativa ordinal. Idem anterior, pero desde la cima.

Paso por otros sitios: cualitativa nominal. Muestra si es necesario pasar por otros sitios

para llegar a uno en particular. Los valores que admite esta variable son si o no.

Vias de acceso: cuantitativa discreta. Cuantifica las posibles vias de acceso al sitio

desde la base del cerro. Admite desde 1 hasta N vias de acceso.

Hoja “Sectores grabados y no grabados”

sitio | sector | subsector | densidad | Presencia bl gr | tamafios | tamafios grab

Tu-2 A 1 alta no MP) .
(continuacion)
CSG gran|CSG med | CSG peq| aglut | visibilidad del sector|accesib

1 - - D medig media

Sitio: nombre del sitio que se describe.

Sector/subsector: nombre del sector descrito, que se compone de una letra, para designar

al sector, y de un numero, para el subsector, por ej. A2. El sector se define segun
criterios topograficos, es decir, por cambios en el relieve. Un subsector se delimita por
variaciones en la disponibilidad de bloques que pueden ser grabados. Los limites son
arbitrarios, ya que el observador los marca sobre un continuum de bloques en el terreno,

que varia en términos de abundancia. Una concentracion de bloques es un subsector; y
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un area sin bloques. es otro. Los sectores pueden contener bloques grabados o no. En

esta hoja se describen ambos.

Densidad de blogues disponibles: cualitativa ordinal. Refiere a la cantidad de bloques

disponibles por unidad de espacio observada y admite los valores alta, media, baja o

nula. Sirve para comparar la disponibilidad de bloques de cada sector.

Presencia de bloques grabados: cualitativa nominal. Contiene los valores si 0 no, para

indicar si el sector contiene o no bloques con grabados.

Tamaros: cualitativa nominal. Muestra los tamafios de los bloques disponibles,
combinando hasta tres letras. que refieren a grandes, medianos y pequeifios. Estas
categoria se definen segtin un rango de volumen previamente determinado en funcion a
las medidas tomadas en el campo. Para estandarizar todas las medidas de volumen se
multiplicé el ancho, alto y espesor de cada bloque, y el resultado se dividid por
1000000. De esta forma, la totalidad de medidas de los sitios, quedé comprendida entre
0.0024 m® (el mas pequefio del Tu-2) y 108.12 m’ (el méas grande de Tu-7). Dada la
gran diferencia en el tamafo promedio de los bloques pertenecientes a los tres sitios
(0.18 en el Tu-2, 1.3 para el Tu-10; y 14.7 para el Tu-7), se utilizan rangos diferentes en
la definicion de las categorias de tamafio (pequefio, mediano y grande) para cada sitio.
Las categorias de tamafio posibilitan hacer comparaciones de tamaiio entre bloques de
un mismo, pero no asi entre bloques de distinto sitio. Para esto, se deberd recurrir a las
medidas expresadas en valor absoluto. En cuanto a la notacion de los valores para cada
campo, proveeré los siguiente ejemplos: si solo se presentan rocas grandes, entonces se
escribe G: si ademas hay medianos y pequeiios, GMP: si solo hay medianos y pequeiios,
MP, ete.

Tamafios de los bloques grabados: cualitativa nominal. Idem anterior, pero para

describir los bloques que estan grabados. Si no hay bloques grabados en el sector, el
campo queda vacio. Si hay bloques grabados, se utiliza la misma nomenclatura que en
el caso anterior. Esto sirve para comparar si se grabaron todos los tamaifios disponibles o

si, por el contrario, se seleccionaron algunos en particular.

Cantidad de bloques grandes grabados: cuantitativa discreta. Si no hay bloques grabados

en el sector, el espacio queda vacio; si no se especifica cuantos bloques grandes han

sido grabados.

Cantidad de bloques medianos grabados: cuantitativa discreta. Idem anterior, pero con

los bloques medianos.

Cantidad de bloques pequefios grabados: cuantitativa discreta. Idem anterior, pero con

los bloques pequefios.



Grado de aglutinamiento: cualitativa nominal. Muestra el grado de cercania entre los

bloques de un sector. Los valores pueden ser dos: disperso o concentrado. Un indicador
cuantitativo se utiliza para los sectores con grabados (ver Hoja de “Sectores grabados™
mads abajo). En este caso, se observo en el campo si los bloques estaban separados o

todos juntos a manera de concentracion.

Visibilidad del sector: cualitativa ordinal. Muestra cuan visible es un sector dentro del

sitio, para lo cual se mide desde cuantos sectores se ve el sector considerado. La
cantidad de veces que debe verse un sector para considerarse de alta, media o baja

visibilidad varia segun el sitio, ya que cada uno tiene distinta cantidad de sectores.

Accesibilidad del sector: cualitativa ordinal. Define a cada sector en términos de su

accesibilidad, que puede ser alta, media o baja, segtin el lugar donde se encuentre dentro
del sitio y el grado de dificultad requerido para llegar hasta él (distancia recorrida,

caracteristicas del terreno transitado, altitud, etc.).

Hoja “Sectores grabados”

Inter-visibilidad paisaje
valle sur|valle norte|rinconada N|piguchén|columpios | pucara|tu-1|tu-2
Tu-2| A2 no no no si si si s A

sitio |sector

(continuacién)

Inter-V
sitio intravisibilidad | topografia

tu-3 | tu-4 | tu-5|tu-6 | tu-7 |tu-8 |tu-9 |tu-10| A2 |C2|D2

no nodo no si no si nof no 4 si si alta A3S

Sitio: nombre del sitio que se describe.

Sector/subsector: nombre del sector que se describe.

Inter-visibilidad de sectores grabados a escala de paisaje: muestra la relacion de

visibilidad entre un sector dentro del sitio y un rasgo del paisaje circundante. Para esto
se selecciona previamente una serie de hitos del paisaje, que formaran los encabezados
de columnas de la planilla. Cada campo acepta los valores si o0 no, para indicar si son o
no son visibles desde un sector con bloques grabados. Los hitos son rasgos naturales
como valles, rinconadas, montaiias, etc.; o culturales, como sitios arqueologicos de
diversa indole, que incluyen los otros sitios con arte rupestre que se encuentran en el

cerro. La lista de hitos seleccionados fue la siguiente (ver figura 2):

Porcion sur del valle Putaendo: es la porcion del valle que conduce a la desembocadura

del rio en el rio Aconcagua.



Porcion norte del valle Putaendo: es la porcion del valle que se interna rio arriba, en

direccion a los pasos naturales hacia los valles nortefios que corren transversales al

cordon cordillerano.

Rinconada norte: traspasando una gran planada que se emplaza frente al cerro, se inicia

una quebrada que luego se cierra en direccion noreste.

Columpios del Diablo: es una montafia perteneciente al cordon cordillerano, con una

cima plana de la que se desprenden dos picos triangulares, que forman un portezuelo,
por donde sopla un fuerte viento. Este fendmeno natural remite al nombre de la

montana.

Piguchén: es un valle transversal al rio Putaendo donde se han encontrado otros sitios de

habitacion y con arte rupestre en la region.

Pucara “El Tértaro™: se ubica en la cima de un cerrito, a una altura que permite el

control visual de todo el valle. Posee un doble muro perimetral, posibles atalayas, plazas
intramuros y bases de collcas (Pavlovic er al. 1999). Las evidencias (instrumentos
liticos y de molienda, ceramica con indicios de exposicion al fuego) muestran la
realizacion de actividades domésticas, que indican el asentamiento permanente de un
grupo de personas en el lugar (/dib). También se encuentran dos bloques grabados en
directa asociacion con el pucara con motivos pertenecientes al estilo II. Otros cinco
bloques se distribuyen en la ladera que asciende hacia la cumbre del cerro mayor del

cual se desprende el cerro menor donde se emplaza el pucara.

Tuququre-1: se ubica a media ladera, a una altura de 1343 m.s.n.m. Junto con el Tu-3,
Tu-4, Tu-5, Tu-6 y Tu-9, es uno de los sitios que se ubican sobre la margen sur con
respecto a la quebrada principal que divide el cerro en dos (ver mapa 2). Tiene 93

bloques grabados, que suman la mayor cantidad de todos los sitios.

Tuququre-3: se emplaza en el filo de una de las estribaciones del cerro a una altura de
1487 m.s.n.m., también del lado sur de la quebrada principal. Tiene 15 bloques

grabados.

Tuququre-4: siguiendo por el filo, a una altitud de 1568 m.s.n.m., se emplaza este sitio,

compuesto de dos bloques grabados, sobre un afloramiento rocoso.

Tuququre-5: en la misma linea de filo que los anteriores, se encuentra un bloque

grabado, a una altura de 1623 m.s.n.m.

Tuququre-6: se ubica en la cima del cerro, a 1625 m.s.n.m., y se trata de cuatro bloques
grabados. Este sitio se ubica sobre el eje que se proyecta a partir de la quebrada

principal.



Tuququre-8: junto con Tu-10 y Tu-7, es uno de los sitios que se ubica al norte de la
quebrada principal, a media ladera, a una altura de 1323 m.s.n.m. Posee dos bloques

grabados.

Tuququre-9: es el ultimo sitio emplazado al sur de la quebrada y el mas distante al valle

de Putaendo. A una altura de 1507 m.s.n.m. se ubican 29 bloques grabados.

Inter-visibilidad de sectores grabados a escala de sitio: este es el titulo que abarca una

serie de encabezados de columna, que contienen el nombre de cada uno de los sectores
del sitio. Los campos a completarse admiten los valores si o no, para designar si ese
sector es 0 no visible desde el sector descrito. Por ej. se pone si en el cruce del sector Al
(fila) y el sector B2 (columna), cuando es posible ver la zona que ocupa el sector B2
desde el sector Al. La cantidad de sectores varia segin cada sitio, por eso se emplea una

hoja diferente para cada uno.

Intra-visibilidad del sector grabado: cualitativa ordinal. Muestra con cuanta facilidad se

pueden observar los grabados dentro de cada sector. Una hoja aparte muestra
especificamente entre qué bloques existen relaciones de visibilidad. En este caso, se
observd en el campo cuantos grabados de la totalidad de los bloques dentro de un sector,
pueden verse a la distancia a medida que uno lo recorre. Con esto se compara si existen

diferencias en la visibilidad de los grabados entre los sectores.

Topografia: cualitativa nominal. Describe el tipo de terreno que ocupa cada sector,
mediante la combinacion de tres variables, indicadas por una nomenclatura. La primera
letra corresponde a la posicidn, que puede ser filo, ladera o ambos. La segunda al
terreno, que puede ser llano (1), en pendiente (2) o un promontorio (3; zona elevada que
se destaca). En este caso se utilizan numeros, para evitar la confusion por la
coincidencia de las iniciales. Por ultimo, la pendiente, que puede ser suave, media o
fuerte, se indica nuevamente con las iniciales. Una posible combinacién es: F1S (el

sector se emplaza en un filo, en una zona llana, de pendiente suave).

Promedio de distancia entre bloques: cuantitativa continua. EI nimero muestra el grado

de dispersion entre bloques grabados. Se toman tres bloques al azar en cada sector y se
mide la distancia que existe entre cada uno estos bloques y los cinco primeros bloques
contiguos que los rodean, es decir, los cinco bloques mas cercanos respectivamente.
Luego se suman las medidas obtenidas para los tres bloques dentro de cada sector y se
dividen por 15 (5 medidas por tres bloques dentro de un sector). El resultado es un
promedio de distancia entre bloques, que sirve para comparar el grado de

aglutinamiento de bloques en cada sector. A mayor nimero, mayor distancia promedio.

Hoja de “Bloques”



Tu-10 sector C1 sector C4
sop 1 2 3 11|12 13 14 16 5 6 8 79 10 15 18 20 21 26 53

sector C1

sect C4

En esta hoja se registran las relaciones de visibilidad entre bloques grabados dentro del
sitio. Se organiza con una serie de filas y columnas compuestas de forma idéntica. Una
primera linea de encabezados genera una divisiéon del sitio entre todos los sectores
grabados. Una segunda linea contiene los nimeros que indican cada uno de los bloques
que existen dentro de cada sector. Esto genera una hoja cuadriculada donde todos los
bloques, ordenados por sectores, se cruzan entre si. Los casilleros se completan con dos
letras: G y B. La letra G indica que se ven los grabados; y la letra B, solo el bloque. Los
bloques desde los que se observa, estan en las filas; y los bloques gue se observan, en

las columnas. Un esquema simplificado es el siguiente:

(B) Clasificacion tipologica

La primera gran division se hara entre representaciones abstractas y figurativas.
Se entiende por figurativo todas aquellas representaciones cuya morfologia genérica
remite a entidades empiricas reconocibles por el investigador (Hernandez Llosas 1985:
50). Este tipo de representaciones incluyen, en el caso analizado, antropomorfos,

zoomorfos, mascaras y fitomorfos.
El reconocimiento de los motivos antropomorfos, seguird los siguientes criterios:

- presencia de una cabeza;



un tronco: y

- un minimo de dos extremidades inferiores y un maximo tres en caso de

poder identificarse indicacion de sexo; o

1

una extremidad inferior y otra superior, orientadas hacia el mismo,
suponiendo que indiques una silueta de perfil. Si las extremidades superiores

aparecen sin acompafiamiento de las inferiores, no son criterio suficiente.
En el caso de las mascaras, sus elementos basicos constitutivos son:
- una forma cerrada o abierta indicativa de la cabeza y

- detalles interiores. que indiquen alguno de los componentes de un rostro
humano (ojos, nariz y la boca). Estos elementos deben presentarse, por lo

menos, de a pares (0jos y boca, 0jos y nariz, nariz y boca).

Los elementos minimos para identificar un motivo zoomorfo son los mismos que
para las antropomorfas, sélo que aqui es necesario incorporar otras variables
cualitativas, como la postura general, indicada por la posicion de las extremidades con
respecto al tronco, perpendiculares al mismo (ej. un caballo parado sobre sus cuatro
patas) o, en caso de encontrarse flexionadas, teniendo todas la misma orientacion (ej. un
un reptil visto desde arriba). Si las extremidades son iguales a las de las figuras
antropomorfas, entonces algun otro rasgo como la forma de la cabeza, del tronco, o una

cuarta extremidad inferior, a manera de cola, sera el criterio de demarcacion.

Los fitomorfos son un tipo de representaciéon particular, porque aunque su
nombre remite a la similitud con la forma del maiz o alguna otra planta (Niemeyer
1977), muchas veces por el agregado de algin elemento se asimilan a un ser humano
(Ibid) o a un animal comparable a una lagartija (Troncoso 2006). Se los cataloga como
figurativos porque aun si poseer un referente univoco, éste siempre fue asociado a
entidades empiricas y por tratarse de una figura que aparece repetidamente en los
petroglifos de la region, su estandarizacion permite definir ciertos criterios minimos que

permitiran identificarlos.

En principio, la cantidad de extremidades, que superan las cuatro y se presentan
en pares opuestos segin un eje axial que hace de tronco. La forma de la cabeza puede
variar y a veces presentan una continuacion del trazo en la parte inferior del tronco a

modo de cola. La variabilidad formal dentro de este grupo es alta, presentandose



variantes en la representacion de las extremidades, que combinan distintas

orientaciones, formas de flexion y cantidades.

En las representaciones abstractas se incluirdn aquellas figuras conformadas por
una combinacion de formas abiertas (lineas curvas o rectas) o cerradas (circulos,
cuadrados, etc.). que no remiten a entidades reconocibles empiricamente por el
investigador (Hernandez Llosas 1985: 49). Dentro de este grupo se discriminara un tipo
particular, los signos escudo, que como los fitomorfos, se encuentran representados con
mucha frecuencia y de forma estandarizada en la region. Estos motivos se constituyen
de una forma cerrada, que oscila entre un évalo y un rectangulo, a la que se le “... han

marcado sus dos diagonales.” (Niemeyer y Montagné 1966; figura 1).

(C) Cruce de variables para el analisis intra-sitio

SiTIO - Caracteristicas generales del sitio.

a- Topografia, bloques disponibles, bloques grabados y figuras. Variables:

sitio x topografia

- sitio x cantidad de bloques grabados

- sitio x cantidad de bloques no grabados

- sitio X cantidad total de figuras

- sitios x distribucion espacial de bloques grabados
- sitio x vias de acceso

- sitio x cantidad de sectores

sitio x cantidad de sectores grabados
b- Intensidad de grabado en el sitio. Variables:

- sitio x cantidad de bloques grabados x cantidad de bloques no

grabados
- sitio x cantidad de bloques grabados x cantidad de figuras
c- Caracteristicas topograficas y visibilidad intra-sitio. Variables:

- sitio x homogeneidad del relieve x distribucion de los bloques

grabados

- sitio x homogeneidad del relieve x visibilidad intra-sitio x

distribucién de los bloques grabados



d- Relacion entre visibilidad, accesibilidad e intensidad en el grabado.

Variables:

sitio x visibilidad del sitio x cantidad de bloques grabados

- sitio x visibilidad del sitio x cantidad de figuras

- sitio x accesibilidad desde el pie del cerro x cantidad de vias de

acceso x cantidad de bloques grabados

- sitio x accesibilidad desde el pie del cerro x cantidad de vias de

acceso x cantidad total de figuras
e- Tipo de motivos que hay en el sitio. Variables:
- sitio x cantidad de cada uno de los tipos de motivos
f- Orientaciones de los bloques grabados en el sitio. Variables:

- bloque x orientacion = rangos de orientacion

Se ordena la orientacion de las caras grabadas de cada bloque con
motivos, segiin estén comprendidas en uno de los siguientes 8 rangos:
NE (1-45° E); EN (46-90° E); ES (91-135° E); SE (136-180° E); SO (181-
225°E); OS (226-270° E); ON (271-315° E); NO (316-360° E).

- sitio x rangos de orientacion

SECTORES - Caracteristicas generales de los sectores. Relacion entre intensidad de

grabados y las propiedades de visibilidad y accesibilidad por sector.
a- Intensidad de grabado por sector. Variables:
- sector x cantidad de bloques grabados
- sector x cantidad de figuras
- sector x cantidad de bloques grabados x cantidad de figuras

b- Caracteristicas generales. Variables:

sector x densidad de bloques disponibles x tamafios x aglutinamiento

sector x visibilidad x accesibilidad

sector x presencia de bloques grabados

sector x cantidad de bloques grabados

c- Comparacion de cualidades entre sectores con bloques disponibles grabados

y no grabados. Variables:



- sector x densidad de bloques disponibles x presencia de bloques

grabados
- sector x visibilidad x cantidad de bloques grabados
- sector x accesibilidad x cantidad de bloques grabados

SECTORES - Relaciones de visibilidad del sector con otros hitos del paisaje y con otros

sectores. Tipos de motivos en cada sector y orientaciones de las caras grabadas.

a- Relacion entre visibilidad de rasgos del paisaje y la intensidad de grabados

en cada sector. Variables:
- sector x inter-visibilidad a escala de paisaje x hito

Se suma la cantidad de veces que un rasgo del paisaje puede verse desde

cada sector.

- sector x inter-visibilidad a escala de paisaje x hito x cantidad de

bloques grabados
b- Relaciones de visibilidad entre sectores. Variables:
- sector x inter-visibilidad a escala de sitio x hito

Se suma la cantidad de veces que un sector puede verse desde otros

sectores.
- sector x inter-visibilidad a escala de sitio x hito x cantidad de figuras

c- Relacion entre visibilidad y accesibilidad de los soportes y los distintos tipos

de motivos representados. Variables:
a. sector x cantidad de tipos de motivos
b. sector x cantidad de tipos de motivos x visibilidad del sector
c. sector x cantidad de tipos de motivos x accesibilidad del sector

d- Relacion entre propiedades de visibilidad del sector y orientacién de las

caras grabadas. Variables:
- sector X rango de orientacion
- sector X rango de orientacion x inter-visibilidad a escala de sitio
- sector X rango de orientacion x inter-visibilidad a escala de paisaje
BLOQUES — Caracteristicas generales de los bloques grabados. Variables:
a. bloque x volumen

b. bloque x cantidad de caras grabadas



c. bloque x cantidad de figuras

BLOQUES - Orientacién y visibilidad de los bloques. Relacion entre éstas variables y el
tipo de motivos representados. Relacion espacial entre distintos tipos de motivos dentro

del bloque.
a- Relacion entre orientacion y visibilidad de los bloques. Variables:
a- bloque x rango de orientacién
b- bloque x cantidad de veces que puede ser visto desde otro bloque

Para esto, se cuantifica la cantidad de veces que es visto un bloque con
los datos de la hoja “Bloques™ de la ficha “Paisaje™. Se considera cuando

pueden ser vistos tanto los grabados como el bloque.

c- bloque x sector x rango de orientacion x cantidad de veces que puede

ser visto desde otro bloque
d- bloque x sector x rango de orientacion x cantidad de tipos de motivos

e- bloque x sector x cantidad de veces que puede ser visto desde otro

bloque x cantidad tipos de motivos

Este cruce de variables se realiza considerando tanto la visibilidad de los

bloques como de los grabados.
b- Relacion espacial entre motivos a escala de bloque. Variables:

a- bloque x panel x cantidad de motivos antropomorfos x cantidad de

motivos zoomorfos

Esta operacion se repite relacionando todos los tipos de motivos entre si.
De esta forma, es posible saber si alguna relacion entre dos tipos de

motivos es excluyente, poco frecuente o muy frecuente.
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Mapa 1. Cuenca superior del rio Aconcagua con nombres mencionados en el texto.
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6n de sitios con arte rupestre en el cerro Tuququre.

Mapa 2. Ubicaci

Mapa 3. Foto satelital del cerro Tuququre con indicaciéon de los tres sitios analizados: Tu-

2, Tu-10 y Tu-7.
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Figura 2. Foto panordmica de la vista del paisaje desde el sitio Tu-7, con indicacion de los hitos considerados en el andlisis.
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Figura 3. Croquis del sitio Tu-2 y demarcacion de sectores con grabados y sin grabados
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Figura 4. Croquis de Tu-10 con demarcacion de sectores con y sin grabados
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Figura 5. Croquis de Tu-10 con demarcacion de sectores con y sin grabados
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Figura 6. Croquis del sitio Tu-2 con indicacion de las orientaciones predominantes, la
quebrada de acceso y la inclinacion de la pendiente.
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Figura 7. Croquis del sitio Tu-10 con indicacion de las orientaciones predominantes, la quebrada de acceso y la inclinacion
de la pendiente.
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Figura 8. Croquis del sitio Tu-7 con indicacion de las orientaciones predominantes, la
inclinacion de la pendiente y el posible acceso al sitio.
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Figura 12. Distribucién espacial de los signos escudo y las méscaras en el sitio Tu-2.
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Figura 13. Distribucién espacial de los signos escudo y las méscaras en el sitio Tu-10.

152

Tiee2

*16



@ Signos Escudo

@ Mascara
@ Ambos
Zona Baja
ESTE @9
26.
o
249
2@ o,
b
Zona Alta
OESTE
o
[ ]
® ®: 159 6 2
21
o0 0,7 % s %
18..“ .4
L)

23

Figura 14. Distribucion espacial de los signos escudo y las mascaras en el sitio Tu-7.

153



Sitio Tuququre 2

0 10
M

N _)
® Geométricos
@ Antropomorfos
® Ambos
@ Indetsrminado

19

[ ]

n
®
40. 45
L ]
6@
L]
60
a2® 508
85
@
“a.
@67

10
. ®
4
17
®
2
L ]
1
® 1
32
o
@s3
78 5@ ™
39.%6 .51
®oan
70
469 ®
s1g%
® 9
44 Tgg .78 50
®
87 ®
56\5_’ 49
[ ]
58
43
®
[ ] @47
® 42
3a

o

24
e 26
®
@
5 31. .’?7
31.
1
15® ® g _m
o ® o o5
[ J
o?
a2
e 22
20 0 o
oS
®
-]
35
1
e
28 @ ®
@ 3 25
®au

&
ae”
20

Figura 15. Distribucién espacial de los motivos geométricos y antropomorfos en el sitio

Tu-2.
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Figura 21. Sitio Casa Blanca 13 (modificado de Troncoso 2006).
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Figura 22. Vista oeste del cerro Paidahuen, con indicacion de concetraciones de
grabados segin Troncoso (2006).

Figura 23. Cuatriparticién en la zona de Casa Blanca ‘
(Troncoso 2006). - +
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Figura 24. Cuatriparticién en el cerro Paidahuen (Troncoso
2006).




