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PSICO-PATOLOGIA DE LA

N

6.

VOLUNTAD ®

PRIMERA CLASE

Sumario

Caracteristicas del fenémeno psiquico.

Diferencias entre acto reflejo — instintivo y voluntario.
Teorias de la voluntad.

La voluntad depende de la cito-arquitectura cerebral, y del
sistema endécrino, y del acontecer de los hechos que acondi-
cionan la vida.

Instrumento cerebral de la voluntad: la corteza cerebral —
la zona rolandica.

Hegemonia del hemisferio izquierdo para la eupraxia, — para
probarlo el ejemplo de la apraxia unilateral izquierda.

Concrusién: La anulacién de la vida afectiva Ileva a la diso-

lucién de la voluntad.

“es para mi un signo de fuerza de voluntad — cuando
un hombre o un chico se sabe divertir solo, —~ y, en
cambio, el aburrimient que senal las personas aisla-
das no es corrientemente mds que un signo de esta de-

bilidad de la voluntad™.
PIERRE JANET

| -y

]

,L fenémeno psiquico lo concebimos integrado por

dos partes, que no son dos mitades —una intelectual, que
es parcial. de caracter centripeto y otra afectiva, que es
global, y de origen también centripeto. El proceso volunta-
rio, es parcial, pero de direccién siempre centrifuga.

(1) Estos apuntes sirvieron de guia para dictar las clases que, para optar al

cargo de Profesor adjunto de Psicologia Experimental y Fisiolégica, desarrollé
durante los meses de Setiembre-Octubre de 1938.
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La voluntad es una clependencia de la afectividad.
(Brentano).

Sin afectividad no hay voluntad.

Los actos voluntarios, se cumplen con la previsién
de un fin determinado — lo que implica una conciencia
anticipacla, v utilizando medios necesarios para alcanzar-
los, empleando para ello un aparato motor de carécter
centrifugo. )

La previsién del acto voluntario es sélo probabi]idad.

DIFERENCIAS ENTRE ACTOS TODOS CENTRIFUGOS

Reﬂ.ej{? Una misma caracteristica bio-
Instintivo légica — son todos centri-
Voluntario fugos

en relacién con
la conciencia
intelectual que
le acompaiia.

Diferencia psicolégica — con respecto a conciencia intelectual:

ANTOMATISMO INDIVIDUAL
(desconcializacién antorgenéfica)

VOLUNTARIO
(conciencia
anficipada)
ANTOMATISMO HEREDADO
{desconciafizacién filogenéfica)

[T

} OWSILYIWOLNY

INSTINTIVO (Reflejo de
la Especie, H. Spencer)
(conciencia confemporinea)

S3|[ejap soudw
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REFLEJO

(Conciencia a posteriori) 4

uod zaa eped (el

Y

El acto voluntario, se puede afirmar, es el més com-
plejo de los fenémenos psiquicos: porque presupone la
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colaboracién del mundo intelectual con iméagenes, repre-
sentaciones, ideas y conceptos; — y del mundo de los
sentimientos con estados de @nimo de caracter afectivo.

Sin la colaboracién estrecha y efectiva, de todos es-
tos elementos psiquicos, sobre todo de la parte afectiva,
los actos voluntarios no podrian cumplirse.

La capacidad de querer —de desear— esta subordi-
nada a la capacidad de pensar y de sentir. Por otra parte,
como lo recuerdan Tanzi y Luggaro, el pensamiento se-
ria inatil, el dolor estéril, el placer imposible de volverlo
a vivir, de reconquistarlo, si no nos ayudaran actuando
en el campo de la voluntad.

TEORIAS QUE EXPLICAN LA VOLUNTAD

Intelectual
Afectivo

Alogenéticas que hacen intewenir{
Serfan negativas, porque desconocen la intervencion
de un elemento especifico que represente la voluntad

(Ribot - Radecki). ¢

Postulan la existencia de una vivencia psiqui-
ca especifica.

Idiogenéticas {
Serian positivas, porque hablan de algo sui generis
que constituiria la voluntad (Ach).

Los actos voluntarios se cumplen de acuerdo con
un deseo no perturbado y plenamente conforme con nues-
tro caracter; o més a menudo al contrario, después de
una lucha laboriosa en la cual los deseos se comparan,
se analizan, se contraponen, — y donde prevalece el mas
fuerte, el que mas tonalizado afectivamente.

Actuamos contestando a un estimulo presente o a
un juego de estados representativos.
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Nosotros creemos que actuamos eligiendo entre va-
rias posibilidades que, desde el punto de vista afectivo
—~ NOS son indiferentes ~ por una iniciativa auténoma e
incondicionada de nuestra voluntad. Y esta creencia nos
satisface y nos hace sentirnos orgullosos de nuestra con-
cl_icién de hombres y de hombres libres. Pero desgraciada-
mente esto no es méas que una creencia — mera ficcién.

El analisis minucioso e imparcial de los hechos no
confirma esta manera de pensar. Por el contrario, la cau-
sacién determinista aparece condicionando hasta los actos
al parecer mas libres y espontaneos. Uno de los grandes
méritos de la Psico-analisis de Freud consiste precisa-
mente, en haber demostrado el determinismo causal que
nuestro mundo sub-conciente reconoce — y la influencia
que este mundo sub-conciente ejerce sobre el mundo con-
ciente. Demas esta decir que nos declaramos francamente
deterministas.

Y dentro de nuestro mundo conciente — nosotros
no podemos hacer otra cosa que reaccionar obedeciendo
al cleseo_preponderante, — a la parte afectiva que nos
tiene prisioneros entre sus delicadas mallas — en el gra-
do que nuestra inteligencia hos sugiere como el mas opor-
tuno.

La direccién de la voluntad, esta estrechamente vin-
culada a la Constitucién del organismo (tipos constitu-
cionales de Kretschmer: lepto-sémico y picnico) 1° Cito-
arquitectura cerebral y funcionamiento endocrino; 2° Por
el acontecer de los hechos que acondicionan nuestra
vida.

De estas dos condiciones depenc[e el juego ~mas
o menos arménico—~ de los sentimientos (deseos) y de los
pensamientos (previsiones) que darén origen a los actos
voluntarios.

Objetivamente las manifestaciones de la voluntad
~ no difieren por ningén requisito fundamental de to-
das las otras reacciones — comprenc[idos los mismos actos
reﬂejos e instintivos — pues como se recordara —desde el
punto de vista ]:)io[égico — son todos centrifugos.

El acto voluntario, como hemos dicho, es el mas
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complejo de todos —su misma complejidad lo hace extre-
madamente variable— y en consecuencia muy poco pre-
visible.

El analisis del aspecto subjetivo del acto voluntario
— define su configuracién y aclara su mecanismo.

Sin embargo, no alcanza a quitarle al acto volunta-
rio, como lo recuerdan Tanzi y Luggaro, aquella “fata-
lidad mecénica de determinacién que es propia de todos
los fenémenos — en el mundo organico como en el inor-
génico’ .

El analisis psicolégico clescompone el acto volun-
tario en sus elementos psiquicos: sensitivos, mnemonicos,
ideativos y afectivos y podria llegar a hacer pensar que
la voluntad existe como algo auténomo. Pero, como ten-
dremos opartunidad de demostrarlo, esto no es as.

Todos estos factores —~que contribuyen, en forma
indudable a estructurar la voluntad— considerados uno
por uno —~aisladamente— no son todavia la voluntad. Por
otra parte —en la concurrencia de los motivos en lucha—
no hay nada subjetivo que se pueda decir especifico de la
voluntad.

La indecisién entre motivos contrarios determina un
estado de tensién — que es en el fondo' —como los emo-
cionales— una reminiscencia de la sensibilidad somaitica.
Lo mismo se puede decir de la tensién que precede al pa-
saje de la deliberacién al acto —como ocurre también con
el profundo alivio que se experimenta cuando se resuelve
algo— con la ejecucién o la no ejecucion. Este alivio ten-
sional que se experimenta —se lo vive— hasta un poco
mas alla de cumplido o no cumplido el acto.

Freud inventé el término abreaccién — que mas ade-
lante exp]icaremos ¥ que conviene muy bien para cali-
ficar al deseo — al anhelo satisfecho.

De ahi debemos concluir en forma de ley, que la
emisién de un juicio es siempre agmdable — hasta cuan-
do se trata de juicios desagrada“es, — por el grado de
certeza que creemos alcanzar cuando lo formulamos; —
Yy por la dificultad —~acto de heroismo— que atribuimos
a la propia emisién. Implicita esta la conciencia de vic-
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toria ~~ ley que fundamenta la evolucién de las ciencias
y. de las artes.

La certeza que alcanzamos nos satisface. No tiene
su expresién verbal las mas de las veces —pero la vivi-
mos en la intimidad de nuestra propia conciencia.

A medida que representamos al amigo con mayores
detalles — tenemos la conviccién de que estd mas cerca
nuestro. Esto es la génesis de la alucinacién, — que en
un trabajo que presentamos con los Prof. Bosch y Mou-
chet — sostuvimos que era un trastorno de la imagina-
cién,

Los alucinados en éxtasis —con enorme riqueza de
elementos discriminados— Hegan a afirmar la existencia
de la representacién que ocupé el foco de su conciencia
y luego llegan hasta la “percepcién inmediata’” — es
decir, la alucinacién.

De ahi la definicién clasica de Esquirol y de Ball
“la alucinacién es una percepcién sin objeto” — lo que
nosotros, como ya dijimos, creemos es un error — pues la
alucinacién depende de un trastorno de la imaginacién.
George Dumas nos ha dicho recientemente, que estos
procesos serian simplemente pseudo-alucinaciones.

La representacién con foco muy concentrado, Ileva
a la satisfaccién alucinatoria de los deseos.

Todavia se podria argumentar que la voluntad ad-
quiere autonomia del lado subietivo como complejo psi-
quico —que no estd contenido en ninguno de sus elemen-
tos— pero resulta de una adecuada combinacién de estos
elementos.

La voluntad conquista autonomia como proceso fi-
sio[égico porque se cumple con el concurso de érganos
propios.

Existe un instrumento cerebral de la voluntad Y que
funciona objetivamente: es el érgano ejecutivo propio de
la voluntad, — es la zona motora de la corteza cerebral
(cuarta frontal o pre-rolandica) — es la corteza cerebral
motora distinta de la corteza de las zonas gnosicas y pra-
xicas.

Existe también una cierta hegemonia del hemisferio
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cerebral izquierdo para la estructuracién de los actos vo-
luntarios méas complejos y delicados. La ejecucién de los
actos es una funcién psicomotora, —cuyas imagenes repre-
sentativas se forman unilateralmente en el hemisferio iz-
quiem‘o,—r es decir es una funcién especializada del he-
misferio izquierdo.

La eupraxia —para la fonacién de la palabra— es
una localizacién que asienta de preferencia en este hemis-
ferio—~ para los destromanos con la intervencién regu-

ESQUEMA CORTEZA CEREBRAL

Zona

red de Exner

granos

piramidal pequena

£ranos

JAKOB ﬁ

piramidal grande

infra piramidal o polimorta

ladora de la funcién cerebelosa que proporciona la fér-
mula kinética de los movimientos especializados.

La lesién del hemisferio izquierdo es la causa prin-
cipal de la apraxia.

La apraxia unilateral izquierda esta acondicionada
por lesiones del hemisferio izquierc[o y de las fibras del
cuerpo calloso.

El hemisferio cerebral izquierdo actiia sobre el dere-
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cho, y hace que éste rija en forma subordinada los mo-
vimientos cruzados del brazo izquierdo —~en cuanto estos
movimientos son movimientos especializados. Esta in-
fluencia se ejercita por medio de fibras del cuerpo ca-
lloso. Cuando hay una lesién de las fibras — de la parte
anterior del cuerpo calloso~ se tiene la apraxia unilateral

Zona prixica '\"

izquierda, es decir que: “el brazo derecho, en cuanto es
directamente inervado por el hemisferio izquierclo. actaa
correctamente, —pero el brazo izquierdo— inervado por
el hemisferio derecho no esta paralitico —pero si aprd-
xico—~ porque el hemisferio que lo rige no recibe la in-
fluencia euprdxica del hemisferio cerebral izquierdo. La
influencia del hemisferio izquierc[o no “ega sobre el he-
misferio derecho por interrupcién de las fibras del cuerpo
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calloso —y el brazo izquierdo con la apraxia unilateral—
ya no es capaz de ejecutar acciones voluntarias especiali-
zadas y s6lo reacciona a los impulsos voluntarios con mo-
vimientos incoordinados, desmedidos e inadecuados al fin.

En otro orden de ideas »--rpuede ser un ejemplo alta-
mente ilustrativo el perro decerebrado de Goltz, en donde
la funcién de la extremidad del tren anterior muestra
disociada la funcién de pata, como sostén, de la de mano,
como instrumento capaz de ejecutar movimientos deli-
cados.

No hay accién sin sentimiento. La Jependencia de
la voluntad con respecto a los sentimientos adecuados, se
demuestra por la evidente correspondencia entre la inten-
sidad de la vida emocional v la actividad voluntaria.

La actividad emocional esta estrechamente ligada a
la innervacién visceral y a la del cuerpo en general.

A este respecto, el Prof. Dr. José lngenieros, sutil e
ingenioso observador, nos trae un recuerdo y una sabia
pagina de ensefianza en su libro “Hacia una Moral sin
Dogma”’, pag. 111, al hablarnos de optimismo y perfec-
tibilidad.

“Creo necesario expresaros una impresién personal
sobre el optimismo de Emerson. Cuando por primera vez
visité la universidad de Harward, en compaiiia del natu-
ralista argentino Cristébal Hickens, accedié éste gentil-
mente a mi deseo de comenzar por el Departamento de
Filosofia, cuyo nombre, Emerson Hall, duplicaba mi
interés.

Dos metros de nieve habian caido aque“a manana
de enero y continuaba la nevisca encapotanclo el cielo:
en la penumbra del amplio vestibulo divisamos la estatua
del eticista y fuimos instintivamente hacia ella. Hubo un
minuto de contemplacién muda.

~Fra un roble. Exclamé el boténico.

~Por eso fué optimista, comenté con mi experiencia
de psicélogo. En mi libreta de viaje consigné la anécdota:
es una explicacion psicofégica del optimismo. Tal vez la
mds importante. Los hombres sanos de cuerpo y de mente
son generalmente optimistas y afirmativos; los enfermos
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y los desequilibrac[os suelen ser pesimistas y escépticos.
La verdad es bondad, tolerancia, firmeza, simpatia, soli-
daridad, admiracién. Los temperamentos equilibrados ig-
noran la maldad, la persecucion, la inconstancia, el odio,
el egoismo, la envidia. Emerson tuvo la moral que corres-
ponclia a su salud Yy a su equilibrio, sus ideales fueron
la resonancia arménica de una hermosa naturaleza en un
organismo ejemplar”.

odos nuestros sentimientos —hasta los mas eleva-
dos— deberan ac[quirir fuerza —a través de ese baio y
ciego circuito somatico— que fundamenta nuestra vida
emocional.

La voluntad tiene necesidad de ser sostenida por
una pasién —~por una direccién constante de tono senti-
mental— por un orden superior de preferencia de carac-
ter afectivo. Y si la capacidad de reaccién —en el domi-
nio del sistema nervioso simpético languidece, como ocu-
ITe muy a menudo en la edad involutiva— la vida afec-
tiva se apaga y se simplifica. El incentivo de la pasion
cesa y como dicen Tansi y Luggaro, los ideales pierden su
poder fascinador. La voluntad se debilita, y el silencio de
la actividad psiquica s6lo es interrumpido por el_trabajo
siempre vigilante de los instintos fundamentales, o para
mejor decir, sélo por los impulsos de conservacién.

Los actos de voluntad estan determinados —las
mas de las veces— por razones légicas, por afectos liga—
dos a dichas razones y por la tonalidad fundamental
del sistema nervioso vegetativo.

En igualdad de condiciones, —de antecedentes 6-
gicos— la determinacién voluntaria puede resultar dife-
rente, distinta, segin el humor que preclomine. Y como
més adelante veremos, la variabilidad del humor da lu-
gar a incoherencia en la conducta.

Cada emocién deja un rastro —una impresion afec—
tiva— una orientacién mas o menos decisiva —mas o
menos duradera del humor— que no desaparece con la
facilidad y la rapidez que son caracteristicas de las re-
presentaciones y de los hechos intelectuales en general.

Lo afectivo, como ya hemos visto, determina siempre
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reaccion glol)al, de ahi que las impresiones sean mas
duraderas y actien trabajando sobre el humor.

En consecuencia, del humor c]epencle la voluntad v
la voluntad hace la conducta.

Muchos hombres, como lo recuerdan Tanzi y Lug-
garo, “abreaccionan” —~apagan sin quenerlo entre las pa-
redes domésticas, la irritacién acumulada en los actos de
la vida pablica— y muchos otros llevan a la oficina las
amarguras de su vida intima.

Los que sufren injusticias llegan a su vez, facilmente
a ser injustos, por una tendencia incoercible a generali—
zar el propio sentimiento.

por el contrario ~quien tiene razon de estar con-
tento— es llevado por un optimismo y una indulgencia
irreflexiva —no siempre apropiada a las circunstancias—
a ser benévolo.

Dicen los autores italianos que “esta influencia del
humor v de la vida afectiva llevados sobre la motivacién
de los actos —influencia que es debida al ciego meca-
nismo soméatico de las emociones— basta para explicar
los hechos de conversién que Freud pone como base de
su doctrina.

A esta influencia de la tensién afectiva sobre la con-
ducta, se pueden reducir otros fenémenos, sobre todo los
de la sublimacién.

Los deseos sexuales —por su importuna indiscre-
si6n— reclaman a menudo los beneficios de la conversién
—~la reduccién a otro denominador— la transformacién
de su tensién afectiva a una situacién nueva o diversa.

Deseos y necesidades empujan a la voluntad a ac-
tuar —aguzan el ingenio—, ponen en movimiento la ima-
ginacién y llevan a un rendimiento mayor todas las for-
mas de la actividad psiquica.

Si nuestros deseos fuesen siempre satisfechos —en
forma facil— la voluntad no tendria ninguna ocasién de
ejercitarse y no llegaria a templarse, a educarse.

Se sabe a qué decadencia moral se llega —si se ha
nacido en un ambiente privado de todo obstaculo, de todo
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inconveniete, sin lucha para subsistir— y demasiado fa-
vorecido por la fortuna.

La depresién de la voluntad y su disolucién y rela-
jamiento —como lo veremos— se debe al descenso de la
tonalidad afectiva. Y la anulacién de la vida afectiva
lleva al aniqui[amiento de la voluntad.

SEGUNDA CLASE

Sumario

1. Tendencia — que nace en el campo afectivo: “inclinacién
inemotiva”, es la parte integrante del sentimiento (dinameé-
gena).

Ley de acrecentamiento relativo de la felicidad.

La afectividad —~emocién— transforma la tendencia en deseo.

La emocién como desorden unipolar es factor de evolucién.

2. Deseo — es la tendencia més el objeto del querer.

El objeto del querer implica Ia representacién intelectual del
in.

5. Deliberacion —~ significa valoracién. Valor: sentimiento in-
telectual.

a) Encierra el sentimiento contenido en la representacién
intelectual de sus consecuencias;

b) y su contenido intelectual — representado — es lo que nos
indica que en un porvenir mas o menos cercano — va a
contribuir a aumentar nuestra felicidad.
Psicolégicamente todos los valores son egoistas.

Juicio de valores: lo que las cosas valen — el concepto
que nos merecen en cuanto a estimacidén.

4. Decision ~ volicién —~ proceso judicativo.

Juicio de valores: tendencia de valorizacién y de realizacién.

Si prevalecen juicios positivos: hacer: dinamégenos.

Si prevalecen juicios negativos: no hacer: inhibitorios.

5. Dinamogenia e inhibicién: experimentacién sobre el conejo.
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Ley de Vierdot: el movimiento es caracteristico de la anima-
lidad y la inhibicién refleja superioridad mental.

Ley: Todo centro nervioso ejerce sobre el inmediato inferior
— una funcién de freno — de inhibicién.

Inhibicién psicolégica, necesita: 1° tiempo; 2° afectividad;
v 5° depresién.

6. Tendencia de realizacion — ejecucién: sélo se apacigua con
la “abreaccién” del acto.

El estudio histérico —~genético— realizado en forma
. clescriptiva, del acto voluntario, del proceso de autode-
terminacién, nos ensefia que las “determinaciones refle-
xivas~ nacen en el campo afectivo.

La volicién nace en el campo afectivo, como una ne-
cesidad de descarga afectiva, bajo forma de tendencia
que, al decir de Pfander es “ciega en si misma”’. Las ten-
dencias afectivas “inherentes a los sentimientos de pla-
cer y c{esplacer. no tienen en el momento de su origen
la clara nocién de su finalidad”. (Pfander).

La tendencia es la parte integrante del sentimiento,

Desplacer Placer
/" T Inteligencia
/ N
Linea afectiva / r \
.
H . 1
B - - - + 4 e
o > = = —T ——
- ol

]Jajo forma dinamogénica. Es el sentimiento que tiende
a transformarse en accién.

Tiene direccién bio[égica —de lo desagradable alo
agradable— pero no tiene direccién consciente.

Al gran placer acompaiia una tendencia de realiza-
cién muy fuerte. Al poco placer, una tendencia mas débil.
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La tendencia se puede comparar a la inclinacién
inemotiva de Revault D’Allonnes. '

Las inclinaciones inemotivas son “sistemas vivientes
de nuestro mundo interior, con direccién constante y con
objetivo establecido”.

Nosotros nos permitimos encontrar la explicacién
cientifica y la determinante fisico-quimica y fisiolégica,
de esos “sistemas vivientes” que Revault D’Allonnes pro-
puso llamar “‘emociones-iclinaciones”’, en el substrato
anétomo-fisiolégico simpaticoténico y vagoténico, y en la
accién conjunta de las glandulas vagotrépicas y simpa-
ticotrépicas.

No hay sentimientos satisfechos, pues siempre se
tiene tendencia a aumentarlos.

Ehrenfels comprobé que el fin de la tendencia no
siempre es absolutamente agradal)le y que en muchos
casos, ella acusa apenas, menos desagrado de lo que es
el estado actual en cuyo fondo nace la tendencia, y for-
mulé la direccién de las tendencias en la llamada ley del
“acrecimiento relativo de la felicidad™.

Cada estado afectivo, nunca tiene caracter de satis-
faccién, por el contrario, tiene su querer prolongarse en el
tiempo; aspira siempre marchar de lo menos agradable
a lo mas agradable.

Esté acondicionado por lo que se ha convenido en
llamar ley de “acrecimiento o acrecentamiento relativo de
la felicidad”.

La tendencia (de Pfiander) afectiva-volitiva o la
inclinacién inemotiva (de Revault D’Allonnes) evolu-
ciona en el sentido de transformarse en deseo.

Pero esta evolucién es la afectividad quien la de-
termina. Ya hemos visto que la tendencia nace en el cam-
po afectivo y que es la afectividad quien la transforma
en deseo.

La emocién como desorden debe concebirse como
unipolar, —proceso que es global, como sabemos y que
provoca autodefensa— y esta autodefensa se pone en evi-
dencia objetivamente, entre otros medios, sobre todo,
por el Reflejo Psico Galvanico.
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La reaccién eléctrica, frente al mismo estimulo, cada
vez es menor, hasta anularse: abreaccionarse.

Proceso pE AUTODEFENSA

I nn m v

Excitante Reaccién afectiva Cada vez reaccién Abreaccién (térmi-
Global menor — reaccibn ho inventado por
(placer desplacer) amortiguada. Freud)

Todo con fuerl.e carga emoliva.

Primero se abreacciona la parte emotiva —es decir
la emocién— y luego el sentimiento.
Se dice que un sentimiento ha sido abreaccionado

~N

Emocién / Senfimiento

cuando la parte emotiva excedente ha sido anulada —~sélo
queda entonces lo sentimental— lo que a su vez se nivela
hasta alcanzar el cero (0) de la linea afectiva.

ay casi un social y colectivo desprecio para la vida
afectiva.

Para el coman de las gentes —~cuando se habla de
argumentos sentimentales— se cree invocar signos de in-
ferioridad.

Sin embargo, las cosas ocurren muy de otra manera.
“Diletantti” en la historia de la cultura y de la ciencia
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en parﬁcular, fueron desde Descartes a Pasteur, a través
de Mayer, Helmolthz y Mendel.

Sin afectividad no hay eleccién de caminos, y en
consecuencia no se despierta ni se consigue que se ap[i-
que la atencién espontdnea.

Llamamos sentimiento a la conciencia g[obal de au-
mento y disminucién organica. Y denominamos emocién
a la conciencia de la perturl)acién del ritmo global con
autodefensa.

La emocién siempre resulta perturbadora y esto se
exagera en calidad y cantidad, en la “constitucién emo-
tiva” de Dupre.

Segtin creencia vulgar, el exceso de emocionabilidad
seria signo, estigma, de inferioridad.

Woaclao Radecki cree lo contrario: la perturl)acién
emotiva que en su grado optimo provoca autodefensa,
conduce a buscar nuevas formas de equi]ibrio.

El organismo no se limita a defenderse —siempre
reacciona con un poco mMas— sobrepasando el cero (o)
de la linea afectiva; ej.: la cicatriz, que sigue a la herida,
representa una especie de escudo protector.

Asi concebida la emocion —la vida afectiva en ge-
neral— constituye un factor ponderal)le de evolucién al
hacer que se alcancen nuevas formas de equilibrio orga-
nico o social.

Llamamos complejo afectivo a un dominio intelec-
tual al cual reaccionamos afectivamente. Es una direc-
cién intelectual (representativa y parcial) a la cual el
sujeto estd afectivamente sensibilizado; ej.: asi podemos
hablar de complejo de psicologia para el psicélogo, —de
misica para el musico—~ de filosofia para el filésofo, etc.

Es decir —en otras palabras.—« que el sujeto, —que
cada uno de nosotros, es sensible en grado sumo— esta
sensibilizado para un grupo representativo determinado.

Precisamente la labor de la psico-analisis ha consis-
tido sobre todo en buscar estos compleios afectivos y en-
sefiar la manera de abreccionarlos.

Cada uno de nosotros transforma la tendencia en
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deseo —~conforme a su sensibilidad especial— a su espe-
cificidad afectiva e intelectual.

El deseo es la tendencia mas el objeto del querer.
El objeto del querer implica la representacion intelectual
del fin.

El hombre piensa sin mayor esfuerzo —~con agrado—
lo que le interesa —como fuente de sentimiento— capaz
de proporcionarle emocién.

Los sentimientos predeterminan la corriente de la
conciencia.

Dos eventualidades pueden ocurrir: 1° interés inme-
diato = sentimiento. Entonces la atencién espontanea
polariza los estados de conciencia; y 2°, no hay fuente
sentimental o emotiva: se sigue el camino de menor resis-
tencia; el hdbito, la costumbre, predominan.

El hombre sélo puede hacer lo que antes fué capaz
de representar. Si no somos capaces de representar men-
talmente nuestras acciones futuras, no podremos actuar
y todo lo que representamos, los vivimos afectivamente.
Cuando representamos minuciosamente, con lujo de deta-
lles, estamos mas cerca de lo que representamos; ej.: el
amigo, Paris o Berlin. Como dice el proverbio arabe, si
somos capaces de desear y de representarlos intensamen-
te y con abundancia de detalles, una yunta de caballos de
oro, poclemos hacer de cuenta que ya tenemos las riendas
en la mano.

La deliberacién implica la valoracién de los fines
del deseo; es decir el acto de avaluar o valorar.

La psicologia clasica establecia, en esta etapa de la
estructuracién del acto volitivo, la intervencién de motivos
de caracter intelectual y de méviles de caracter afectivo.

Hoy dia la psicologia cientifica ha superado esta
posicion y reconoce que en esta etapa lo que se com-
para son los criterios directrices de caracter econémico,
estético, ético, religioso, educacional, politico, etc., con
la escala de valores organizados y aceptados en funcién
de la experiencia.

Se puede afirmar, sin temor de exagerar, que cada
hombre se caracteriza por los valores que emplea.
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Un valor, como la axiologia ensefia, es un sentimien-
to intelectualizado.

Los sentimientos no pueclen ser representados direc-
tamente. Sélo representamos los objetos que determinan
los sentimientos. No hay parte representativa de los sen-
timientos.

Los valores como ‘‘sentimientos intelectualizados”,
se organizan en funcién de la experiencia: 1° desagrada-
ble y 2°., agradable.

El valor como sentimiento intelectualizado contiene:
a) la representacién del contenido intelectual en sus con-
secuencias; [)) encierra el sentimiento correspondiente; c)
y este contenido intelectual —representado— nos indica
que nos va a conducir mas o menos pronto a aumentar
nuestra felicidad.

Teodoro Lipps sostiene que desde el punto de vista
psicolégico —no hay valores sino egoistas— es decir per-
sonalmente experimentados, Yy que personalmente nos van
a proporcionar placer.

Hasta el altruismo es efecto de una organizacién de
sensibilidad afectiva, la que hace que un ser determi-
nado sea capaz de sentir felicidad por su propio sacri-
ficio.

De donde resulta que para los psicélogos —los va-
lores en si casi no existen— siempre adquieren categoria
en relacién a una persona. Son valores para mi, pero
pueden no serlos para otros.

Estos valores regularizan la actividad de los hom-
bres y rigen su conducta.

Un ejemplo a este respecto lo constituye el cédigo
pena], que lo podemos considerar como un conjunto de
valores negativos y punitivos, en relacién con el compor-
tamiento de los hombres.

El valor es tan tendenciégeno como el sentimiento
mismo.

En esta tercera etapa se complementan: la afectivi-
dad que origina la tendencia y el valor que constituye a
su vez una tendencia.

La decisién o volicién o resolucién implica siempre
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un juicio.-—rresultaclo de un proceso judicaﬁvo. Se toma en
pocos segundos —o hasta en fracciones de segundos_
porque ya existe una escala de valores elaborados con
anticipacion.

Se llama juicios de valores —~aquellos que tienen por
objeto decidir lo que las cosas valen para una persona~—
o como corrientemente se dice, el concepto que nos me-
recen en cuanto a estimacion.

Las realidades que contiene —o a que se refiere es-
tos juicios (proceso judicativo).—-e reciben el nombre de
valores.

Algunos autores han negaclo todo fundamento a esta
distincién, y sostienen que el valor es algo constitutivo de
la cosa a la cual es atribuido —o el efecto que ella pro-
duce en el sujeto consciente—~ debido a sus propias cua-
lidades intrinsecas.

Ese efecto se produciria para unos en el “tipo me-
dio de individuos”, y para otros en la sociedad.

Segtin Durkheim, el juicio de valor tiene por objeto
relacionar las cosas con los ideales colectivos, siendo la
funcién de juzgar, Gnica.

Los principales fenémenos sociales, religiosos, mo-
rales, econémicos, estéticos, son sistemas de valores que
al ser pensados con anticipacién (previamente pensados)
nos permiten decidir nuestra conducta rapidamente.

Con la decisién (Fiat), con la volicién, nace nueva
tendencia de valorizacién y de realizacién.

Cuando preva[ecen juicios positivos, nos sentimos
empujados a hacer; prevalecen los procesos dinamogé-
nicos. Cuando dominan los juicios negativos, nos sentimos
inclinados a no hacer; los mecanismos inhibitorios nos
gol:ieman.

Dinamogenia e inhibicién:

La evolucién ascendente nos lleva del estimulo sen-
sorial a la idea abstracta.
El acto reflejo es la tendencia al movimiento en
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forma irresistible. El arco reﬂejo, en cambio, que deter-
mina la idea abstracta, encierra una tendencia al movi-
miento en grado minimo.

La ley de Vierdot nos dice que el movimiento es
signo de animalidad, de inmadurez; en cambio, el freno,
la inhibicién, — de inteligencia, de superioridad mental.

Ejemplo elocuente a este respecto podria ser el “Pen-
sador” de Rodin, el “Hombre puntiforme" de Garcia
Morente, que es todo quietud, replegamiento sobre si
mismo, polarizacién dinamica del estado de conciencia
focalizado.

La transicién de una forma a la otra es insensible,
pero los extremos de la serie son irreductibles.

El acto voluntario —es acto consciente— con con-
ciencia anticipada: mas o menos deliberado —proyectan-
dose en el Tiempo y en el Espacio— teniendo en cuenta
un fin préximo o lejano.

La voluntad, ademéas de empujarnos a hacer algo.
tiene un poder de suspensién —o hablando el lenguaje
de la fisiologia— un poder de inhibicién.

Para la psicologia. fundada sélo en la observacion
interna —en la Introspeccién— esta distincién entre hacer
o permitir hacer y no hacer o impedir actuar, tiene poca
importancia. Lo mismo da resolver que se haga algo o
que no se haga algo. Pero para la psicologia cientifica,
que solicita del mecanismo fisiolégico alguna ilustracién
sobre las operaciones del espiritu y que toma la accién
ref]eja (Acto o Arco refleio) como tipo de toda actividad,
esta dltima distincién es de capita] importancia. Y si ad-
mitimos, con todos los fisiélogos contemporaneos, que el
ref]ejo es el arquetipo y la base de toda accién; v si
colocandonos en un terreno estrictamente cientifico no en-
tramos a preguntar por qué un estado de conciencia se
transforma en movimiento —puesto que ésta es la ley—,
preciso sera explicar por qué no se transforma. Por qué se
produce la Inhibicién.

El ejemplo mas sencillo en el terreno puramente
fisiolégico, es la detencién del corazén por la excitacién
eléctrica del neumogastrico. La experiencia la hemos pre-
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sentado en clase y los gréaficos que publicamos son de-
mostraciones altamente elocuentes del proceso observado.

La inhibicién la concebimos como resultado de un
proceso de interferencia. Y recordamos el fenémeno de la
Diasquisis ~inhibicién a distancia— concepto que lo de-
bemos al suizo Von Mohakow Y que exp]ica la supre-
sién de una funcién intermmpienc]o una de las corrien-
tes que la originan. La funcién se altera hasta cuando
sélo uno de los componentes es atacado.

ﬁ@“ﬂ*
Gréfico de Inhibicién

Esquema perteneciente al Prof. Dr. Vicente Dimi-
tri. La flecha rayada representa la lesién que ataca a
uno de los componentes de la funcién Yy que repercute
sobre la funcién misma, inhibiéndola.

Diasquisis, significa de acuerdo con el concepto de
Von Monakow, antes recordado, inhibicién funcional a
distancia; ej.: cualquier lesién en la zona del lenguaje
repercute sobre la totalidad de la funcién dependiente
de esta zona y sobre todas las funciones y las zonas a las
cuales estd funcionalmente unida.

Sobre este concepto de inhibicién a distancia, Head
funda su moderna teoria de la afasia.

Otros ejemplos podriamos citar: 1°): la excitabili-
dad refleja de la médula aumenta cuando se la substrae
a la accién del cerebro; los animales decapitados —o
excerebrados— como ustedes vieron con la rana y la
paloma, dan prueba de ello:
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2°) : Los reflejos son mas intensos durante el suefio
que en estado de vigi[ia.

Todo esto se puede concretar en una ]ey que dice:
Todo centro nervioso ejerce sobre el inmediato inferior,
una funcién de freno, de inhibicién.

Ahora bien, esos son los hechos que la fisiologia
proporciona. Ahi estan las bases anatomo-fisiolégicas de
los procesos inhibitorios voluntarios.

La Psicologia analitica y descriptiva nos enseha que
en toda suspension voluntaria intervienen dos elementos:
a) el mecanismo fisiolégico que la produce, y IJ) el esta-
do de conciencia que la acompana.

Dejamos de lado, porque no interesan mayormen-
te, los casos en que la incitacién voluntaria cesa por si
misma: ej.: cuando cerramos el libro que nos aburre,
o cuando contenemos voluntariamente la risa, el bostezo,
la tos, algunos movimientos apasionados, etc.

Los otros casos en que no sabemos cémo la suspen-
sién se produce, son los que vamos a estudiar. La Psico-
logia cientifica, a este respecto, nos puecle ensenar algo.

Tratemos de analizar el ejemp[o corriente, de un
acceso de célera dominado por la voluntad.

Pocos hombres son siempre duefios de si mismos;
los hay, como hemos recordado, que abreaccionan en la
oficina los disgustos domésticos y en la casa los sinsabo-
res de la vida puablica.

Pero admitamos que la célera haya sido dominada
v analicemos: para que este hecho se produzca es indis-
pensable una primera condicién: el tiempo.

La ley del tiempo condiciona todos los fenémenos
de la psique. Si la excitacién es tan violenta que pasa
inmediatamente al acto, todo esta concluido. Todo lo que
se haga después es inatil, ya es demasiado tarde. En
cambio, si se llena la condicién del tiempo, si el estado
de conciencia suscita estados antagénicos y si éstos son
suficientemente estables, la suspension, la inhibicién,
puede tener lugar.

| nuevo estado de conciencia tiende a suprimir el
anterior, vy, debilitando la causa, suprime el efecto.
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Una vez constituidos los estados de conciencia, re-
sultan centros de actividad antagénicos, y la energia ner-
viosa que los origina tiende a anularse. Pero todavia
esta situacion —~como lo hace notar Ribot— no es capaz
de hacer producir el “yo no quiero", determinante de la
suspension voluntaria. Para que ello ocurra hace falta
otra condicién de la mayor importancia: el elemento afec—
tivo.

Vale la pena destacar el hecho; asi como lo afectivo
era condicién “‘sine qua non” para hacer, es también ele-
mento indispensable para no hacer.

Los sentimientos no son todos estimulantes para la
accién. Muchos tienen un caracter deprimente. El terror
puec[e considerarse como el tipo extremo de éstos; en su
mas alto grado anonada.

Podemos citar el ejemp]o de un hombre brusca-
mente impresionado por un gran dolor. Se nos presenta
como incapaz de toda accién voluntaria o reﬂeja con un
estado de: a) anemia cerebral; b) parélisis del corazén,
llegando a veces hasta la muerte por sincope; c) sudor
con enfriamiento de la pie[; d) relajamiento de esfin-
teres, todo lo cual indica que la excitabilidad de los cen-
tros musculares, vaso motores y secretores se ha suspen-
dido momentéaneamente.

Tal caso extremo —de exprofeso elegido.—- nos mues-
tra con gran aumento, en forma elocuente, lo que ocurre
corrientemente.

Por debajo de esta situacién, tenemos todos los casos
posibles, con todos los matices de depresién.

Todos los sentimientos, dice Ribot, que producen
una suspension, —temor o respeto a las personas, a las
leyes, a las cosas, a Dios— han sido en su origen, y con-
tinGan siendo siempre, estados a'.eprimentes, que tienden
a disminuir la accién.

Cuando falta esa suspensién, cuando no hay freno
—inhibicién— el acto es inmediato; ejemplo de ello es
lo que ocurre en el nifio, en el salvaje, en el hombre mal
educado.

La obra de la educacién consiste precisamente en
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suscitar esos estados antagénicos, que se atraen por aso-
ciacién: producido el uno, el otro también se hace pre-
sente.

Gustavo Le Bon nos dijo que educar es alojar en
Ja subconciencia lo que hemos aprendido, habiéndolo
recibido por via conciente y focal.

El acto voluntario culmina con la tendencia de rea-
lizacién, de ejecucién. La conciencia de la tendencia sig-
nifica la lucha con el obstaculo.

La conciencia del esfuerzo la proporciona el deseo
de hacer o de no hacer y la conciencia de la tensién psi-
colégica signi[ica la tendencia bien sentida para armo-
nizarla con las sensaciones de acomodacién, para la rea-
lizacién del acto.

La tendencia de realizacién, sélo se apacigua, sélo
se abreacciona, por la propia accién. Con la voluntad
fuerte prevalece la tendencia que proviene de la decision
caracteristica del hombre y con la voluntad débil, facil-
mente sugestionable, la indecisién de la mujer.

Th. Ribot sintetiza su concepto sobre la volicién
diciendo que es un estado de conciencia final que resulta
de la coordinacién més o menos compleja, de estados
concientes, subconcientes e inconcientes (fisiolégicos) que
todos reunidos se traducen en una accién o en una sus-
pension.

Ya hemos estudiado cémo los estados afectivos pre-
determinan las corrientes de la conciencia y cémo nuestro
mecanismo subconciente, tan bien analizado por Freud,
establece la causalidad dentro de nuestro mundo con-
ciente, dentro de nuestro Yo.

El proceso psicofisiolégico de la tendencia de reali-
zacién termina, por una parte, con un superestado de con-
ciencia: la volicién y, por otra, con un conjunto de mo-
vimientos (dinamogenia) o de suspensiones (inhibicién).

El yo quiero denota una situacién, pero no la cons-
tituye.

Ribot lo compara con el veredicto de un jurado, que
puec[e ser resultado de una instruccién criminal muy lar-
ga, de detalles muy apasionados, que sera seguido de
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consecuencias graves que poclrén extenderse a un largo
porvenir, pero que es un efecto, sin ser una causa, no
siendo en derecho méas que una simple afirmacién. Y
nosotros agregariamos que en Psicologia el yo quiero no
constituye méas que un factor, de los varios que deben
concurrir, mancomunarse, para determinar la accién o
la falta de accién en forma deliberada.

Si hacemos de la Voluntad una facultacl —del tipo
de las facultades del alma— una entidad metafisica—
todo se vuelve obscuridad, dificultad, contradiccién.
Quedamos cogiclos en la trampa de una cuestién mal
p]anteada.

En cambio, si aceptamos los hechos como son, nos
aligeramos, por lo menos, de las dificultades ficticias.

Aconseja Ribot que no hay que preguntarse cémo
un yo quiero puede hacernos mover los brazos.

Es un misterio que no hay por qué esclarecer,
puesto que no existe, puesto que la volicién no es causa
en ningtn modo de ese fenémeno.

En la tendencia natural de los sentimientos y de
las imégenes a traducirse en movimientos es donde debe
buscarse el secreto de los actos proclucidos.

No debemos encontrar en el acto voluntario mas
que un caso ~sumamente comp[icado si se quiere— pero
un caso al fin, de la ley de los reflejos.

Bergson nos ha dicho en “Materia y Memoria”
que entre las reacciones reﬂejas y la percepcion no I’lay
sino diferencias de g‘raclos.

En el acto voluntario encontramos entre el periodo
de excitacién y el periodo motor un hecho psiquico de
importancia capital: la volicién. Esta volicién —proceso
coordinar por excelencia— nos indica que el primer pe-
riodo acaba v que el segunclo comienza.

Planteado asi el problema de la voluntad, se ex-
plica sin dificultad el proceso de la autodeterminacién,
de las determinaciones reflexivas Y Sus consecuencias:
es decir, el problema de esa enfermedad que se [lama la
abulia, y de esas simples debilidades de la voluntad —
apenas morbosas— tan frecuentes, sin emhargo, en las
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gentes que dicen querer y no poder ejecutar —en los “di-
vididos interiormente” —segtin el elegante decir de José
Ingenieros:—«, nos referimos al pml)lema de los psicas-
ténicos.

En estos casos, el organismo individual, fuente di-
namica de donde todo sale (]a voluntad es un proceso
centrifugo), tenfa que producir dos efectos, y sélo produ-
ce uno: el estado de conciencia, la eleccién, la afirma-
cién, el Yo quiero, pero las tendencias motoras son dema-
siado débiles para traducirse en actos. Hay coordinacién
suficiente e im,pulso insuficiente.

En los actos irresistibles —~no voluntarios— por el
contrario, lo que se exagera es el impulso, y lo que falta,
clisminuye o casi no existe, es la coordinacion.

La patologia de la voluntad nos demostrara con
Ribot dos hechos importantisimos:

1°) El yo quiero estd en si mismo desprovisto de
toda eficacia para la accién;

2°) La voluntad en el hombre que razona es una
coordinacién sumamente compleja e inestable, frégil por
su misma superioridad.

La voluntad es, al decir de Maudsler: “la fuerza
“ de orden més elevada que la naturaleza ha proclucic[o
“ hasta ahora, la dltima inflorescencia consumada de to-
“ das sus obras maravillosas”..

" JOSE L. ALBERTI



GIUSEPPE GIUSTI

cuéntrase la amena aldea de Monsummano, Mons

summo manium de antiquisimo origen.

En 1809 la corte de Toscana y el gobierno sufrian
Jla influencia de la dominacién extranjera, y los princi-
pales ciudadanos, incluso los profesores de Pisa, se va-
nagloriaban de hablar y escribir en francés. Pero el espi-
ritu italiano no habia muerto, y no lejos de la cuna de
Dante nacia un gran poeta que habria de hacer resurgir
la armoniosisima lengua y con sus versos y satiras mara-
villosos sacudiria el animo de los italianos para hacerlos
librarse de la tiranfa. En Monsummano, el 15 de mayo
de aquel afo, nacié6 Giuseppe Giustti, de familia noble,
siendo sus pac]res el caballero Doménico y Ester Chiti.
Su padre fué escritor de talento; su abuelo paterno, mi-
nistro de Pedro Leopoldo de Toscana, colaboré con éste
en la formacién de aquel cédigo que debia servir de
modelo a las naciones, y otros de sus parientes se distin-
guieron por su ingenio poco comun. Su madre pertene-
cia a una distinguidisima familia, muy apreciada por su
generosiclad y amor a la patria; la Iey de la herencia bio-
l6gica se mostré con evidencia en este caso. El nifio cre-
cia en un ambiente intelectual y patriético donde recibio
los mas afectuosos cuidados, especialmente de su madre,
por la que siempre tuvo grandisimo amor. Mediante el

f EOBRE el camino real que une Pescia y Pistoia en-
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contacto con los habitantes de su aldea aprendié el tos-
cano, nutriéndose asi en las puras fuentes de la lengua
italiana. El padre quiso ensefiar a su Giuseppe, todavia
de tierna edad, el canto del Conde Ugolino, y ésto in-
fluy6 mucho en el gran amor que éste tuvo siempre por
las letras. Su nifiez transcurrié tranquila, llena de gra-
ciosos episodios, que con estilo elegante y agudo narré
en uno de sus libros: “Recuerdos de infancia”. Recibié
su instruccién primaria de un sacerdote de Montecatini;
luego fué enviado a Florencia, donde Andrea Francioni,
gran cultor de los clasicos, lo inicié en los estudios supe-
riores. El joven aprendié mucho de su maestro Yy por eso
sinti6 siempre por él gratitud y afecto. Con respecto a
sus primeras tentativas poéticas, he aqui sus palabras:

Spiccai la mia carriera poetica a dodici anni col dare ad
intendere a un mio maestro d’aver fatto io un sonetto che era
del Benedetti. Il maestro non se lo bevve, anzi ne incolleri;: ma
sebbene il sonetto fosse stampato, non seppe convincermi del
furto colla prova alla mano e rimanemmo tutti e due egli nell'in-
credulita io nella bugia. Chi avrebbe pensato da questo brutto
principio che io in seguito avrei, o bene o male, fatto di mio?
Pochi mesi dopo feci di mio davvero certe ottave sulla Torre di
Babele, e mi duole amaramente di non averle serbate... (1).

En el Colegio de los Nobles, en Luca, continué su
instruccién literaria, y alli escribié sus primeras poesias,
en el dialecto luqués.

Giusti, que amaba tanto a su patria, sufria al verla
dividida y oprimida por el extranjero, y manifiesta admi-
rablemente estos nobles sentimientos en sus versos. A
la edad de 18 afios fué mandado a Pisa a estudiar dere-
cho. EI amor por la libertad aumentaba en él cada vez

(1) “Comencé (lit.: “me descolgué”) mi carrera poética a los doce aifios
haciendo creer a un maestro mio que yo habia hecho un soneto que era del Be-
nedetti. El maestro no sélo no lo creyé (lit: “no se lo tragé™), sino que, por
el contrario, se encolerizé; pero aunque el soneto estaba impreso no pudo con-
vencerme del engafio con las pruebas en mano y quedamos, él en la incredu-
lidad, y yo en la mentira. {Quién hubiera pensado, con este feo comienzo, que
yo luego hubiera hecho, bien o mal, algo mio? Pocos meses después hice, mias
de verdad, ciertas octavas sobre la torre de Babel, ¥y me duele amargamente no

haberlas conservado...".
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més; no se ocupaba mucho por el estudio de las leyes
vy escribfa, en cambio, versos llenos de amor patrio y
los lefa a sus amigos, que reconocieron en él a un gran
poeta.

También el amor puro y gentil hablé a su corazén.
Consideraba dlgno de pxedad a quien no supiese qué
cosa quiere decir “vero amore”, y su poesia amorosa es
de un subllme lirismo. De ello dan prueba el ° Susplro
del alma”, “A Ia amiga lejana’”’, “A una joven', y mu-
chisimas otras. “Afectos de una madre” es una lograda
expresion del amor maternal; estas poesias pueden consi-
derarse como la esencia de su espiritualidad.

En 1830 el escultor Lorenzo Bartolini realizé la her-
mosisima estatua de la “Confianza en Dios”. Representa
una joven arrodillada, dejando caer suavemente sus ma-
nos sobre las rodillas. El abandono del cuerpo, la tristeza
del rostro, los ojos vueltos al cielo, muestran con suma
eficacia el momento sublime de un alma que, olvidada
de todo lo terreno, aspira solamente al tmico, verdadero
y eterno bien. En catorce armoniosos versos Giusti no
s6lo describe maravillosamente la estatua, sino que le
da vida, y de la boca marmérea parecen salir estas pa-
labras’

..5e ogni dolce cosa
m’inganna e al tempo che sperai sereno
fuggir mi sento la vita affannosa,
Signor, fidando al tuo paterno seno
I'anima mia ricorre e si riposa
in un affetto che no & terreno (1).

Fanfani, con mucha razén, escribe de estos versos:
“La llana y elegante simplicidacl, las més genti]es y sua-
ves imagenes poéticas, la pureza del razonamiento son
tales, que hacen el presente soneto digno de ser contado

(l} ...si toda dulce cosa
miente, y al tiempo que crei sereno
huierme siento la vida afanosa,
Seifior, confiando a tu paterno seno
el alma mia retorna y se reposa
en un afecto que es ultraterrenc.



32 PENOLA

entre los mas bellos de toda la poesia italiana; y no sa-
- bria con cuél, entre los infinitos que hay, podria paran-
gonarse sino con aquel divinisimo del divino poeta:
“Tanto genti]e e tanto onesta pare..

En aquel tiempo crecia siempre maés, en los corazo-.
nes verdaderamente italianos, el odio al opresor y a los
soberanos que soportal)an tal estado de cosas; se for-
maban conjuraciones, pero al sagrado grito de libertad
se respondia con persecuciones y condenas. Todo esto
influia granc]emente sobre el 4&nimo exacerbado del poeta,
y. como Horacio, pens6é que el ridiculo hiere mas que la
represension; pero mientras que para el latino la satira
tuvo por fin la realidad y la belleza, para Giusti tuvo el
nobilisimo de ridiculizar a los opresores y a todos aque-
llos que a los opresores se plegaban. Esto di6 origen =
esta bellisima séatira politica que hasta hoy no ha tenido

" rival alguno. En “Lo stivale” escarnecio al emperador
Francisco I, verdugo de los italianos. Enla “Coronacién’,
grandemente desprecia a los principes que se inclinan
ante el tirano y a aqueﬂos ciudadanos que mas aman sus
intereses que a su patria. En “Il Re Travicello” ridicu-
lizé6 al duque de Toscana, débil e inapto:

Al Re Travicello,
piovuto ai ranocc i
mi levo il cappeuo
e piego i ginocc i
lo predico anch’io
cascato da Dio,
oh comodo, oh bello,
un Re Travicello!
Calo nel suo regno
con molto fracasso;
le teste di legno,
fan sempre del chiasso. ..

o laeaeianseenaaranan (1)

No sélo satirizé a los opresores, sino también a los

(1) Ante el rey de leio (%)

caido a las ranillas

(*) Travicello viene de trave, viga o trazo de madera.
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oprimidos en la poesia “La tierra de los muertos”. En
la “Apo[ogia del juego de la loteria” y en “El sortile-
gio" ataca a los gobiemos que para obtener dinero fo-
mentan vicios en el pueblo.

Estas composiciones poéticas fueron primeramente
manuscritos leidos, en forma oculta, en la ciudad y el
campo, en casa del pobre y en la del rico, y especial—
mente por los jovenes, que amaban al poeta, y en cuyos
corazones crecia siempre mas el anhelo de la libertad.
Un académico de la Crusca escribia de Giusti: “Sus
versos, ofdos y gustados de una extremidad de Italia a
la otra, han prol)ado que el toscano es lengua nacional
y no el dialecto de una provincia".

Su episto[ario puecle considerarse como una obra
maestra de la lengua italiana, y en sus comedias “I dis-
corsi che corrono” y “Il Pauroso e ['Indifferente” hay
tanta naturalidad que pareceria tener presentes a los di-
Versos personajes. Los mas bellos afios de su juventud
pasaron entre los sagrac[os afectos de la familia y de la
patria, los amores sentimentales de los primeros afios, y
tras éstos, otros de distinta naturaleza. Tuvo amigos ilus-
tres como Manzoni, Poerio, Massimo d'Azeglio y mu-
chos otros. Fn 1841 escribi6 el “Ballo per sferzare la
mania d'imitare costumi stranieri”. Escribié también la
bella Cancién a Dante, en la que se encuentran expre-
siones del Divino Poeta estupendamente armonizadas.

En la Capilla del Podesta, en Palacio, fué descu-
bierto el verdadero retrato de Dante pintaclo por Giotto
alrededor de 1208. Sobre tal obra maestra se habia apli~
cado una capa de revoque y durante més de cien afios
esta joya del arte quedé oculta, pero raspada la mezcla

me quito el sombrero,
pliegn las rodillas;

también yo lo acepto
como envio de Dios:

qué cémodo, y bello

es un rey de lefio.

Cayé sobre el reino

con muy grande ruido;

las testas de lefio

hacen siempre estruendo. . .
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la efigie del sumo poeta en el momento mas bello de su
juventuc[ puclo alegrar los conmovidos &animos de sus
admiradores, y asi lo expresa Giusti:

Qual grazia a noi ti mosira,
prima gloria tta[u:a per cui

Mostrd cid che potea la lingua nostra?
Come degnash di volgertz a nui
Dal punto ove s’acqueta ogni desio?
Tanto il loco natio
Nel cor ti sta che di tornar t'¢ caro
ancor nel mondo senza fine amaro?

Ma da saggio immortale
Ben puoi rieder quaggiit dove si piange!
Tu sei fatto da Dio, sua mercé tale,
Che la nostra miseria non ti tange.
Soluto hai nelle menti un dubbio grave,
E quel desio soave
Che lungamente n’ha tenuti in fame,
Di mirar gli occhi tuoi senza velame. (1).

El poeta contintia el elogio del gran florentino y
Iuego le hace saber las desgracias de la patria:

L’antica gloria & spenta

E le terre d'ltalia tutte piene

Son di tiranni, e un martire doventa
Ogni villan che parteggiando viene. . .

E per le antiche e per le nuove offense
Caina attende chi vita ci spense. (2).

(1) éQué gracia te muestra a nosotros, — oh primera gloria italica, por Ia
cual — mostré su por]er nuestra lengua? —~ {Cémo te &igmste volverte hacia nos-
otros — desde el lugar donde se aquicta todo desco? — Tanto el suelo natal —
puede en tu corazén que te es dulce volver — todavia al mundo de amargura
infinita?

Pero como inmortal cuerdo y sabio que eres, — bien puedes tornar aqui,
donde se lloral — Ti eres ya de Dios, y es merced suya —~ que nuestra miseria
no te alcance. — Resuelto has en nuestras mentes una grave duda, — y colmado
Bque[ suave deseo — que ]argumente nos ha tenido ansiosos: — el ver tus 0jos

libres de toda venda.

(2) La antigua gloria se ha extinguido — y las tierras de ltalia todas llenas
~ estan de tiranos, y en martir se convierte — todo campesino que toma partido
contra ellos... — ...... ~ Y por las ofensas antiguas y por las nuevas, —
Caina espera a quien nos quité la vida. (Caina, asi llamado por Cain, es el
lugar del infierno destinado a los fmh‘icidns). (Inf., canto V, 107).
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y con un férvido augur;o por la libertad de su patria el
poeta concluye que “amor che muove il sole e I'altre
stelle” hara libre la tierra italica de dolor y de ruina.

Todavia joven enfermé del higado, y por esta causa
viajé a Roma y Népoles, acompaﬁado por su madre;
luego fué a Livorno y en septiembre de 1844, creyendo
ya cercana su muerte, escribi6 una especie de “Confe-
sion”” de su vida. Pasé el otofio en Val d'Elsa y el in-
vierno en Pescia, donde recobré la salud. Escribié en-
tonces el “Gingillino” (hipécrita que mediante sus ar-
tes escala posiciones) Yy, para calmar los celos de una
amante, ‘L’amor pacifico”, historia de dos enamorados
cincuentones, llena de divertidisimos episodios. pero sin
caer nunca en la vulgaric[ad:

..L'amorosa si chiama Veneranda,
E I'amoroso si chiama Taddeo,
Nomi rotondi, larghi di battuta,
E da gente posata e ben pasciuta (1).

Tampoco falté, en este placidisimo amor, un Yago,
pero Taddeo no era Otello, y el tormento de los celos,
para llegarle al corazén, encontré

Tanta suola di muscoli e di grasso,
Che per giungere al cor colla ferita
L’ha fatta corta almen di quattro dita (2).

A la insinuacién de que quien lo engafia con Vene-
randa es un teniente

Che gli faceva 'amico sul muso

E dietro il Giuda, come l'uso (3).

el buen Taddeo responde asi:

Come! disse Taddeo, Carlo? Davvero?

Povero Carlo, & tanto amico mio!

(1) La amorosa se llama Veneranda —~ y el amoroso llamase Tadeo, —
nombres rotundos, de compéas bien amplio, —~ de gente reposada y bien comida.

(2) Tanta suela de misculos y grasa — que por llevar al corazén la herida
~ la hizo de cuatro dedos por lo menos.

(3) Que se fingia su amigo, por delante, —~ y atris le hacia de Judas, como
€5 uso.
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Per me ci vada pur senza mistero,
E tanto meglio se ci sono anch’io.
Ma eh? che capo ameno che & Carlo!
Fa bene Veneranda a carezzarlo. (1).

De vuelta a su pais natal el poeta continué escri-
biendo sus bellisimas satiras, como “L’intercalare di Gian
Piero” y la “Dottrina della Rassegnazione”. Hizo luego
un viaje a Milan donde permanecié un mes en casa de
Alejanclro Manzoni. Una maiiana, paseando con el hijo
del gran escritor, entr6 en San Ambrosio, la iglesia mas
antigua de la ciudad, donde encontré un grupo de solda-
dos alemanes que debian ejecutar trozos de mtsica du-
rante la misa. El poeta cuenta este acontecimiento al jefe
de la policia toscana, comenzando con incomparable sar-
casmo:

Vostra Eccellenza che mi sta in cagnesco

per que’ pochi scherzucci di dozzina

e mi gabella per antitedesco

perché metto le birbe alla berlina,

o senta il caso avvenuto di fresco

a me che, gireHancIo una mattina,

capito in sant'Ambrogio di Milano,

in quello vecchio la fuori di mano.
’era_compagno il figlio giovinetto

d’un di que’ capi un po’ pericolosi:

di quef tal Sandro autor d’'un romanzetto

ove si tratta di Promessi Sposi. ..

Che fa il nesci, Eccellenza? o non I'ha letto?

Ah, intendo: il suo cervel, Dio lo riposi,

in tutt'altre faccende affaccendato,

a questa roba & morto sotterrato. (2).

A continuacién el poeta manifiesta su repugnancia
por aquellos soldados, pero en el momento en que el sa-

(1) ¢Cémo, dijo Tadeo, Carlos? ¢En serie? — Ah, pobre Carlos, es tan
buen amigo! — Por mi que vaya sin tanto misterio, — tanto mejor si yo tam.
bién estoy — 1Y qué hombre ameno es Carlos] — Bien hace Veneranda acari-
ciandolo.

(2) Vuestra Excelencia que me acecha perrunamente — por esas pocas bro-
mas sin importancia — y me vigi[a por antitedesco —~ porque pongo los fraudes
en descubierto (juego de pﬂ]ﬂ}_.ll’as intraducible, entre birha, fraude, malicia, y
también coche descubierto de dos asientos y cuatre ruedas, y berlina, castigo que
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cerdote consagra la Hostia, la ironfa se cambia en los mas
elevados pensamientos:

Ma in queua che s’appresla il sacerdote
a consacrar la mistica vivanda,

di subita dolcezza mi percuote

sii, di verso Ualtare, un suon di banda.
Dalle trombe di guerra uscian le note
come di voce che si raccomanda,

d'una gente che gema in duri stenti

e di perduti beni si rammenti.

Era un coro del Verdi: il coro a Dio
la dei Lombardi miseri, assetati;
quello: “O Signore, dal Tetto natio...”
che tanti petti ha scossi e inebriati.
Qui cominciai a non esser pii io;

e come se que cosi doventati

fossero genti della nostra gente,

entrai nel branco involontariamente (l)

El Pan Divino, igualmente distribuido a todos, la
musica suave, clespertaron en el corazén del poeta el mas
noble de los sentimientos, el de la fraternidad humana.
El canto que luego siguié a la musica de los instrumentos
lo conmovié més atn, y lo manifiesta en versos sublimes
en los que la satira y la lirica se unen maravillosamente.

En aquel tiempo escritores insignes, como Massimo

cl’Azeglio. Gioberti, Cesare Balbo, escribian sobre la es-

peranza de un acuerdo entre los principes y el pueblo

se daba a los malhechores exponiéndoles al piblico, y también otra especie de vehicu-
lo) —~ oiga el suceso recién acaecido — a mi que, do una i ~ caigo
a San Ambrosio de Milan, —~ ese viejo tan a t —~ Me acompaifiaba el
hijo pequefio — de una de esas cabezas un poaco pe‘igmsas ~ de un tal Sanare
(dim. de Aiessandm) autor de una novelita — donde se trata de novios... —~
{Qué se hace el ignorante, Excelencia? {O es que no lo ha leido? — Ah, en-
tiendo; su cerebro, Dios le dé descanso, — en otras tareas ocupado, — para
estas cosas es muerto y enterrado.

(1) Pero cuando se apronta el fote —~ a grar el mistico manjar,
~ de stbita dulzura me estremece —~ desde arriba, hacia el altar, un sonar de
banda. ~ De las trompas de guerra salian las notas — como de voz que se en-
comienda (a Dios), —~ de una gente que gima en duras fatigas — y recuerde
perdidos bienes. ~ Era un coro de Verdi: el ruego a Dios —~ de los lombardos
miseros, sedientos: — aquél: “Oh, Seiior, del techo nativo...” ~ que ha em-
briagado y « vido tant pechos. —~ Ent ¢ a no ser yo mismo; —~
y l:oirlo lsi aquel[a‘s cosas devenidas ~ fueran gente de nuestra gente, —~ entré
en el o inv tari te.
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hacia la tan deseada independencia. El 10 de junio de
1848 el Papa Pio IX comenzé su pontificado concedien-
do amnistia y algunas reformas. Siguieron el buen ejem-
plo del pontifice Carlos Alberto y Leopolc[o de Toscana,
otorgando la libertad de imprenta, Consulta, y la Guar-
dia Civica. Giusti con sus escritos “El congreso de los
Esbirros” y la “Historia Contemporénea” no dejé de
hacer conocer al pueblo las bajezas de la tirania y vinie-
ron las gloriosas jornadas de Milan y la liberacion de
Venecia, pero para mayor desventura, a tan faustos acon-
tecimientos sigui6 la derrota del ejército piamontés, cayé
el ministerio Ridolfi y el rey de Napoles se retirs. El
poeta, entonces diputado, debilitado v enfermo. no por
la edad, sino por las tristes vicisitudes, retomé valiente-
mente las armas de su sétira escribiendo “La Maggio-
ritda” y “L’Arruffapopoli”’, y renuncié a su candidatura,
pero el pue!:tlo, que tanto lo amaba, lo eligié nuevamente.
Sus sentimientos politicos estén claramente expresados
en este escrito suyo:

Io sono un liberale curiosissimo; un liberale, figuratevi,
che lascio a tutti liberta di parola: un liberale che non vuole
essere ministro, né capo—popolo: un liberale che non pud patire
le millanterie, i ciarlatani, i vagabondi; un liberale che non
solamente non campa di sospetti, ma che sarebbe I'momo piu
disperato se avesse a sospettare di tutto e di tutti, come si com-
piacciono di fare parecchi dei suoi fratelli. Poi vedete stranez-
zal lo gridava quando gli altri tacevano, ora che tutti gridano
std zitto; e notate bene non ho avuto impieghi. Ma giaccl‘lé ci
siamo vo dirvene un’altra. Assuefatto a dirle chiare sempre al
pia forte, io credo che ora per poter dire di continuare ad essere
liberi davvero, bisogna dirle pitt ai popoli che ai Governi. Ora
i governi sono come tanti Re Travicelli: ogni ranocchio ci canta
su. Per me adulare i ga]]oni o adulare i cenci & la stessa mi-
nestra, e la mangi chi vuole. Chi dice canaglia di poveri, e chi

dice canaglia di ricchi, io credo che bestemmi egualmente da-
vanti a Dio e davanti agli uomini. .. (1).

(1) Yo soy un liberal curiosisimo: un liberal, figuraos, que deja a todos
libertad de palabra, un liberal que no quiere ser ministro, ni conductor de pucb[os:
un liberal que no puede soportar el alan de jactancia, los charlatanes, los vaga-
bundos; un liberal que no solamente no nutre sospechas sino que seria el hombre
més f]escsperac'o si tuviera que sospechar de todo y de todos, como se complacen
en hacer muchos de sus hermanos. Ademas, Ived que reza! Yo gritaba cuando
Tos otros callaban, shora que todos gritan, yo callo; y notad bien que no he tenido
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Por ese tiempo tuvo lugar la fuga del Papa y del
Gran Duque; fué proclamado un gobierno propio re-
gido por los moderados y se quiso la restauracién, pero
el principe traicioné vergonzosamente al pueblo asegu-
randose el poder con la ocupacién austriaca. Giusti no
perdié del todo la confianza, y exaltado por noble entu-
siasmo exclamaba: “Nadie nos quitard nuestra libertad
constitucional!” La muerte, a veces benévola, le sorpren-
dié el 31 de marzo de 1850, evitandole asi el mayor
desengaﬁo, el de ver confirmada la ocupacion extranjera
en la patria adorada y abolida la constitucién.

El gobierno del Gran Duque se manchaba con una
de las mas granc]es vilezas no pennitienc[o a los amigos
del poeta que acompanaran sus despojos a la altima mo-
rada, y hasta prohibié la publicacién de sus obras. La
Italia libre del setenta, la Italia resurgida a nueva vida,
demostré una vez mas al mundo que la mano divina le ha-
bia sefialado para ser sefiora y no esclava, y con todo su
entusiasmo y gratitud aclamé a su poeta, el nuevo Hora-
cio que con sus escritos habia sido el apéstol de su libe-
racién. Pero no sélo los italianos deben apreciar a Giu-
seppe Giusti, sino también todos aque“os que sientan
amor por la poesia, porque ella no conoce fronteras y
habla sélo el lenguaje de los nobles espiritus.

CORNELIA de’ SIMONETTI di TASSARA

empleos. Pero ya que estamos voy a deciros a|go mas: Acostumbrado a hablar
claro, siempre, al mas fuerte, creo que ahora para pocler decir con verdad que
continuamos siendo libres, es necesario dirigirsc mas a los pucl:llos que a los go-
biernos. Ahora los gobiernos son como otros tantos reyes Travicelli: cualquier ra-
nita les sube encima. Para mi adular los galones o adular los harapos es la misma
comida, y cémala quien quiera. El que dice “canalla de pobres” o “canalla de
ricos”, creo que blasfema igualmente ante Dios y ante los hombres. . .



ELEGIA A GARCILASSO

Canta con tu clavel

solo, pastor de nieve,

tu desterrado llanto repartido.
Tu sombra en su escabel,

su dulce aliento eleve,

despierto por tu mano, desprendido.
Cuerpo de aire dormido,

alma sin madrugada;

luna de dspero frio

a orillas de oftro rio.

Orfeo nemoroso, drido, nada:
flor de tiempo perdido.

Aseo himedo, voz, arco querido.

Yo cantaré tu cielo

impaciente, quejoso

de amores. Tu perfil de prado triste,
la adelfa, con su velo

que lo cubrio ansioso,

preferida. Tu avena. Lo que diste
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de amor y ensombreciste

con una hoja llorando.

Dichoso de agua sola,

cuello de celo — de ola
apretada; jazmin ciego nadando,
en su mundo desnudo.

Amor. Amor. Amor. Si, de saludo.

(1936)

RICARDO E. MOLINARI



JORGE LUIS BORGES (

L~ el libro “El cencerro de cristal”, de Ricardo
Giiiraldes, con fecha de 1915, estan presentes el es-
A—piritu y la manera que habian de imponerse siete u
ocho afios después sobre la base de la metafora. “El cen-
cerro de cristal”, en el que hay poemas precursores, pasé
desapercibido para el pﬁblico y fué maltratado por la cri-
tica. Pero, transcurrido un tiempo, los poetas de la gene-
racién nueva acudieron con carifio a esas paginas del
autor de “Don Segundo Sombra”.

En una nota que el mismo Guiraldes escribié sobre
su procedimiento, dijo: “En el Cencerro me he llevado
las cosas por delante dando prioridad a lo que es vital
sobre lo que es académico. La forma obedece a lo que
el sujeto dicte desde su significado interior”. En esos
términos quedé definida una posicién que en su hora no
fué comprendida. Frente a las decoraciones de la litera-
tura del momento, que exigia principalmente musica al
verso y estrechaba en cartones palidos a los paisajes siem-
pre repetidos, Giiiraldes amp[ificé la fecha del “Cencerro
de cristal”. Sobre aquella obra, el tiempo resbals silen-
ciosamente fructificando sélo su ejemplo en el propio
autor que fué encauzando su trabajo en el relato y en
la novela.

(*) Fragmento de una conferencia dada en 1029 sobre “Nuestros poelas
jévenes' .
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Hasta 1021, callado Banchs, en fecundidad Fer-
nandez Moreno e imperante Lugones, la poesia de nues-
tro pais anduvo en vaivenes de auto-imitacién reproclu—
ciéndose sin renovarse. Los afios 1010-1020, afos de post-
guerra, fueron populosos de inquietudes.

En Espafia fueron concretdndose las intenciones
ultraistas Iogranc]o incorporar sus virtudes en la juventud
literaria. En Francia las renovaciones seguian imponién-
dose normalmente en su vasta produccién poética. Vivié
aquel]as horas activas en Fspafia y Francia un poeta
nuestro, un argentino joven que se incorporé con entu-
siasmo a la labor de renovacién: he aludido a Jorge
Luis Borges, que regresé a la patria en 1921. Ese fue
un afio que fijé un limite méas en el horizonte de la poesia
argentina. Borges traia de Furopa la inquietud literaria
del momento y difundié los principios de la estética nue-
va que concreté en el trabajo de sus versos.

Publicé en la revista “Nosotros” un articulo sobre
el Ultraismo, en el que exponia los siguientes princi-
pios:

I. Reduccién de la lirica a su elemento primordial:
la metéfora.

II. Tachadura de las frases medianeras, los nexos
y los adjetivos indtiles.

II1. Supresién de los trabajos ormnamentales, el con-
fesionalismo, la circunstanciacién, las prédicas y la ne-
bulosidad rebuscada.

IV. Sintesis de dos o méas imégenes en una que
ensanche de ese modo su facultad de sugerencia.

Esto fué cumpliéndose como iniciacién por un gru-
Po que era el gran animador en la teoria y en la préctica.
Una revista llamada “Prisma”, Imja impresa que se
fijaba audazmente en algunas esquinas de la ciudad,
fué la escandalizadora bandera del momento. (“Prisma”
se transformé luego en la revista “Proa” —~la primer
“Proa” —.). Aquella juventud golpeé el reposo pesado
de la poesia haciendo de la metifora un arma contra
la practica reverente de la rima.

En la agitacion de aquellos afios eran negados la
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obra y los propositos de los autores nuevos. Al comienzo,
la actitud asumida por los no simpatizantes fué una son-
risa complaciente de pater-familia, luego fué un estarse
serio con &nimo de discutir, y mas tarde, ya en la impa-
ciencia ante un peligro, fué el ataque y la polémica. La
atencién respetuosa que reclamaban los nuevos no se valia
de otro instrumento que sus propias teorfas y sus propios
poemas. Pero les sali6é al paso, alteradamente, una voz
prestigiosa: Leopolc[o Lugones, altovocero de la versifi-
cacién concordante con la preceptiva, negac]or del verso
no rimado, y del tono nuevo. Al referirse a la nueva ca-
racteristica de la supresién de la rima por los poetas
jovenes, decia el autor de “Lunario sentimental”’: “Esta
antigualla lamentable y antiestética es el descubrimiento
instrumental mas importante de la actual vanguardia
poética, o nueva sensibilidad, o ultraismo, para quienes
resulta verso todo pérrafo de prosa dispuesto en renglo-
nes verticales separados; mientras su invencion psicolé-
gica dominante, hasta lo exclusivo, es la metafora”. A
este ataque de Lugones reeditado por el mismo en varias
formas y dimensiones en oportunidades numerosas, se
opusieron los conceptos expresac[os especialmente desde
la animadora revista “Martin Fierro”. Se manifestaba,
por ejemplo: “La belleza no es una entidad absoluta ni
definitiva: se transforma en cada cambio de sensibilidad
humana. Sensibilidad es la relacién entre el ser y el am-
biente que le rodea. El ambiente se modifica en razén
del tiempo y la experiencia: todo cambio de ambiente
determina reacciones distintas en el ser y renueva su
sensibilidad. Nuestro ambiente es distinto al de hace
treinta anos: por eso es distinta nuestra sensibilidad”.
Pero aquellos afanes de la hora fueron afirmando, mas
que las definiciones, una construccién de tono renovado.
Fueron presentiandose ejemplos firmes como “Fervor de
Buenos Aires”, de Borges. La conciencia de una reno-
vacién iba traduciéndose en las revistas jévenes, entre
las que “Martin Fierro” y “Proa” tuvieron primacia.

El artista, el poeta nuevo se consideré a si mismo
un instrumento del instante y fué cosechando su propia
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personalidad. asimilando las ensefianzas del camino.
Los errores, los tropiezos y las exageraciones aseguraron
en experiencia la elevacién de los resultados. La doc-
trina inicial del ultraismo fué adquiriendo serenidad y
equilibrio y perdiendo, en realidad, lo que era accesorio,
fué conservando lo virtual, la esencia. Cierto: fué alcan-
zéndose en pausa de experiencia, aquella verdad mani-
festada por Guiraldes: “La forma obedece a lo que el
sujeto dicta desde su significado interior”.

*

En una composicién de las no caracteristicas de
Evaristo Carriego, llamada "Vulgar sinfonia”’, dedicada
a la sefiora Leonor Acevedo de Borges, el autor de “La
cancién del barrio” expressbale:

“Y que tu hijo, el nifio aquel
de tu orgullo, que ya empieza
a sentir en la cabeza

breves ansias de laurel,

vaya, siguiendo la fiel

ala de la ensofnacion,

de una nueva anunciacién

a continuar la vendimia

que daré la uva eximia

del vino de la Cancién”.

Aquel nifio, asi sefialado por Carriego, era Jorge
Luis Borges a quien los afios hicieron ampliar en la rea-
lidad el anhelo del poeta portefio.

Dije ya del significado de Borges en nuestra joven
literatura, la virtud renovadora de sus tra]:)ajos iniciales,
trabajos en que se comprendieron la infiltracién animada
de los principios ultraistas y la realizacién quieta de poe-
mas que, entre oposiciones cada vez mas débiles y esti-
maciones cada vez maés fuertes, fueron semilla y ejemplo.
Su primer libro, “Fervor de Buenos Aires”, pul)]icado
en 1923, define virtualmente lo que en la extensién de
sus otras obras fué afirmandose: su portefiismo y su sen-
timiento de la muerte. Sin ninguna intromisién de lo cos-
mopo]ita ni de lo que solo es apariencia pintoresca, la
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autenticidad del portefiismo de Borges es fiel como un
carifio hogarefio y uno lo siente y lo frecuenta en sus pa-
" ginas como una clara amistad. Se inaugura diciendo:

“Las calles de Buenos Aires

ya son la entraiia de mi alma”.
Y también define una doble y abstracta ubicacién:
“La ciudad estd en mi como un poema’.

El otro término, el sentimiento de la muerte, es su-
jeto que también tiene permanencia en sus versos:

“Sombra sonora de los drboles

viento rico en pdjaros que sobre las ramas ondea,

alma mia que se desparrama por corazones y calles,

fuera milagro que alguna vez dejaran de ser,

milagro incomprensible, inaudito

aunque su presunta repeticién abarque con grave horror la
existencia .

Dentro de esos dos términos, Borges ubicé en su
obra poética la diversidad de matices que incorpora el
lirismo. Con aquel libro quec]é definida una personali-
dad que expuso los principios estéticos corresponc[ientes
en obras posteriores: “Inquisiciones”’, conjunto de ensa-
yos cuya prosa riquisima fué una sorpresa para todos, y
“El tamafio de mi esperanza’, volumen que termina con
un capitulo que expresa la profesién de fe literaria del
autor. Refiero sus conceptos primordiales: “Toda litera-
tura —dice— es autobiogréfica, finalmente. Todo es poé-
tico en cuanto nos confiesa un destino, en cuanto nos
da una vislumbre de él. En la poesia lirica, este destino
suele mantenerse inmévil, alerta, pero I)osqueiado siem-
pre por simbolos que se avienen con su idiosincrasia y
que nos permiten rastrearlo”. Esta afirmacién de Borges.
enraizada en persona[ experiencia, es concordante con
este dictado, posterior, del mismo: “Ensalce todo versea-
dor los aspectos que se avengan bien con su yo, que no
otra cosa es la poesia”. Este dictado, que a primera vista
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puec[e parecer simple. guarda en si la solucién de nu-
merosos extravios que conducen a muchos poetas a la
“imitacién”, al seguimiento exterior de rasgos ajenos o
extranos, distrayendo las virtudes poéticamente natura-
les de la personalidad: fenémeno individual o fenémeno
colectivo que incita a un examen de la conciencia lite-
raria en todo momento.

La metafora es otra de las preocupaciones que se
cumplen en aque"a profesién de fe. Borges, que ante-
riormente habia estudiado el principio y la ordenacién
de la metafora, se limita aqui a exponer que *su dificul-
tad no estd en su invencién sino en causalizarla de ma-
nera que Iogre alucinar ol que lee”. No este principio,
sino lo primordial de la funcién de la metéafora, su ma-
yor excelencia como hecho poético, habian de ser mas
tarde en la obra “Fl idioma de los argentinos’’, amen-
guados con naturalidad en su significado por el mismo
defensor de la primera hora, pero sin negar la necesidad
de verdad subjetiva u objetiva de las imagenes. No me
detengo en la mencién de este aspecto de la poesia actual
y su practica en el autor que nombro, porque ello seria
intruso en esta crénica. Recordemos, sin embargo, para
la apreciacién de este periodo —~que ha sido Yy es consi-
derado artificioso por algunos sectores literarios—, que
la metafora, tal como afirma Jean Epstein, es un modo
de comprensién, de comprensién brusca, de comprension
en movimiento. “‘[No dil)u,"a una idea inmévil y solitan‘a,
sino la relacién entre dos ideas que tan pronto se alraen
o se rechazan, se juntan o se huyen".

En la profesién de fe literaria a que me he referido,
Borges fija un ataque a la rima por su aire de embuste y
“por lo descarado de su artificio" que facilita los ripios.

Quiero reproducir, fielmente, la terminacién de ese
credo poético de Borges por su significado que nos con-
quista como una ensefianza:

“La variedad de palabms es otro
error. Todos los preceptistas la recomiendan; pienso dque
con ninguna verdad. Pienso que las palabras hay que con-
quistarlas, viviéndolas, y que la aparente publicidad que
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ol diccionario les regala es una falsia. Que nadie se anime
a escribir suburbio sin haber caminoteado largamente por
sus veredas altas; sin haberlo deseado y padecido como a
una novia; sin haber sentido sus tapias, sus -campitos, sus
lunas a la vuelta de un almacén, como una generosidad. . .
Yo he conquistado ya mi pobreza, ya he reconocido, entre
miles, las nueve o diez palabras que se llevan bien con mi
corazén; ya he escrito mas de un libro para poder escribir,
acaso un pdgina. La pdgina justificativa, la dque sea abre-
viatura de mi destino, la que sélo escucharan tal vez los
dngeles asesores cuando suene el Juicio Final. Sencilla-
mente: esa padgina que en el atardecer, ante la resuelta
verdad de fin de jornada, de ocaso, de brisa oscura y nueva,
de muchachas que son claras frente a la calle, yo me atre-
veria a leerle a un amigo’’.

Asi termina la profesién de fe literaria que Borges
publicé en el libro “El tamafio de mi esperanza’. La
verdad es que la obra que la sucedi6 —~"Luna de en-
frente”— colecciona poemas que muy bien puec]en ser,
cada uno y todos, aquella pagina concluida y alcanzada
como una felicidad. “Luna de enfrente”’ es, sin reticen-
cia, uno de los mejores libros de poesia actual que con-
quistaron nuestras lecturas. Libro situado en el paisaje
de Buenos Aires, del Buenos Aires decorador de atarde-
ceres, quieto y apartadizo de las orillas, donde la pala-
bra “arrabal”, en su sentido mas auténtico, se dice, vi-
viéndola, con el mismo carifio con que se dice “amiga’.
Sus versos, contempla&ores y lisos, se definen asi en su
propia geogmfia:

“Visién de calles doloridas: mi Buenos Aires, mi contemplacién,
mi vagancia’,

En “Luna de enfrente”, Borges aquieté su ultrais-
mo de la hora inicial, “eganclo a un mayor equilibrio'
de la forma y acercando, con a]gunas péaginas en estro-
fas y en asonantes, un momento de serenidad cierta. El
momento de intensa poesia que hay en las cuatro pagi-
nas bien nombradas “‘Sentirse en muerte” (de su
libro en prosa, “El idioma de los argentinos”) abarca la
pro]ija emocion que esta presente en “Cuaderno San
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Martin”. En esta obra valiosa, enaltecida por poemas
definitivos, hay vida amontonada de versos Yy su lectura
confirma la apreciacién que Borges merece.

Borges, para quien la “numerosidad de metaforas”
no es ya una virtud y para quien “la metafora no es poé-
tica por ser metafora sino por la expresién alcanzada”,
en “"Cuaderno San Martin” sefiala mas simplemente los
elementos de su poesia.

' OSVALDO HORACIO DONDO

Buenos Aires, agosto de 1929.



VERSIONES DE POETAS
NORTEAMERICANOS

LA TORMENTA DE NIEVE

Anunciada por todas las trompetas del cielo,

llega la nieve, y, arrojéndose sobre los campos,

parece no posar: el aire emf)lanquecido

esconde colinas y. Bosques, el rio y el cielo,

y vela la heredad en el extremo del jardin.

El trineo y el viajero se detienen, los pasos del correo
se demoran; todos los amigos excluidos, la fami[ia se sienta
alrededor del hogar radiante, circuido

de una tumultuosa soledad de tormenta.

Ven, contempla la albaiiileria del viento norte.

Desde una cantera invisible, eternamente

decorada con tejas, el impetuoso a.rtifice

encorva sus blancos baluartes con techo saledizo
envolviendo cada pilote, drbol o puerta frente al viento.
Acelerando, con diez mil manos, su labor desenfrenada
tan fant:istica, tan salvaie, que nada le imporia,

el nimero o la proporcién. Burlonamente

sobre el gallinem ola perrera cuelga guimaldas de Parian;
una semejanza de cisne adorna la espina oculta;
ctbrele el camino de pared a pared

a pesar de los suspiros del hacendado; y en el portén
una torrecilla puntiagudo descuella sobre la labor
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THE SNOWSTORM

Announced By all the trumpets of the sky,
Arrives the snow, and, driving o’er the fields,
Seems nowhere to alight: the whited air

Hides hills and woods, the river, and the heaven,
And veils the farmhouse at the garden’s end.

The sled and traveller stopped, the courier’s feet
Delayed, all friends shut out, the housemates sit
Around the radiant fireplace, enclosed

In a tumultuous privacy of storm.

Come, see the north wind’s masonry.

Out of an unseen quarry evermore
Furnished with tile, the fierce artificer
Curves his white bastions with projected roof
Round every windward stake or tree or door.
Speeding, the myriad-handed, his wild work
So fanciful, so savage, naugﬁt cares he

For number or proportion. Mockingly

On coop or kennel he hangs Parian wreaths;
A swan-like form invests the hidden thorn;
Fills up the farmer’s lane from wall to wall,
Maugre the farm‘er's sighs; and at the gale
A tapering turret overtops the work.

51
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Y cuando suena la hora y el mundo

le pertenece, retirase, como si no existiera.

Deja, cuando el rol reaparece, un Arte asombroso

para remedar en lentas estructuras, piedra sobre piedra,

amontonadas en una edad, el trabaio nocturno de la loca
ventisca,

la juguetona arquitectura de la nieve.

RALPH WALDO EMERSON

180735 - 1882
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And when his hours are numbered. and the world

Is all his own, retiring, as he were not.
Leaves, when the sun appears, astonished Art
To mimic in slow structures, stone by stone,
Built in an age, the mad wind’s night-work,
The frolic architecture of the snow.

RALPH WALDO EMERSON

180%-1882
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CANTO FUNEBRE A DOS VETERANOS

El ultimo rayo solar

claramente cae del Sabath agonizante,

aqui, sobre el pavimento, y mds allé se vislumbra
una doble tumba, recién abierta.

Mirad la luna ascendiendo,

del oriente la redonda luna plateada,

hermosa sobre los tejados, cadavérica luna especiral,
inmensa y silenciosa luna.

Veo una triste procesién,
y escucho el sonido de cornetas bien templadas que se
aproximan,
inundando todos los conductos de las calles de la ciucfad,
como con voces y con lcigrimas.

Escucho los enormes tambores redoblando,

v los pequeiios tambores zumbando persistentemente,

y cada golpe de los grandes tambores convulsivos
me hiere vy atraviesa.

Porque el hijo es traido con el padre,

(en la vanguardia del feroz asalto cayeron,

dos veteranos, ﬁiio y pad're, juntos murieron,
y la doble tumba los espera).
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DIRGE FOR TO VETERANS

The last sunbeam

Lighdy faus from the finished Sabbath,

On the pavement here, and there Beyond it is looEing,
Down a new-made double grave.

Lo, the moon ascending,

Up from the east the silvery round moon,

Beautiful over the house tops ghastly, phantom moon,
Immense and silent moon.

I see a sad procession,

And 1 hear the sound of coming full-keyed bugles,
All the channels of the city streets they're flooding,

As with voices and with tears.

' I hear the great drums pounding,
And the small drums steﬂdy .whirring,
And every blou of the great convulsive clrums,
Strikes me ﬂm)ugﬁ and thmugh.

For the son is f)mught with the fatﬁer,
(ln the foremost ranks of the fierce assault ﬂwy feu,

Two veterans son and father clropt together,
And the double grave awaits them).
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Ahora mds cerca suenan las cornetas,

y los tambores redoblan mds convulsivamente,

y la luz del dia se ha extinguido completamente sobre el
pavimento,

y la penetrante marcha fanebre me envuelve.

En el cielo oriental sosteniéndose,

el vasto fantasma doliente se mueve iluminado,
(es la enorme cara transparente de a[guna. madre,
creciendo mds luminosamente en el cie[o).

IOh, fuerte marcha fanebre, cémo me agradas!
iORh, luna inmensa con tu cara p[ateacla, me deleitas!
IOh, mis dos soldados! IOh, mis veteranos camino al
entierro!
lo que tengo también os doy yo.

La Iuna os dﬂ- luz,

las cornetas y los tambores os dan musica,
y mi corazon, oh, mis soldados, mis veteranos,
mi corazén os da amor.

WALT WHITMAN

18190 - 1802
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Now nearer blow the Bug[es,

And the drums strike more convulsive,

And the daylight o’er the pavement quite has faded,
And the strong dead-march enwraps me.

In the eastern sky up—Buoying,
The sorrowful vast phaniom moves iuumined,
(‘Tis some mother’s large transparent face,

In heaven Bn‘ghter growing).

O strong dead-march you pfease me!
O moon immense with your silvery face you soothe mel
O my soldiers twain! O my veterans passing to buriall
What I have I also give you.

The moon gives you light,
And the bugles and the drums give you music,
And my heart, O my soldiers, my veterans,
My heart gives you love.

WALT WHITMAN

1819-1892
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HA HABIDO UNA MUERTE

Ha habido una muerte en la casa de enfrente
recientemente, hoy

Lo sé por el aspecto paralizado

que semejantes casas tienen siempre.

Los vecinos cuchichean enirando y saliendo,
el médico se retira en su coche.

Una ventana se abre como una vaina,
al)mpta, mecdnicamente;

un colchén es arrojado afuera, —
los nifios pasan sin detenerse;

y preguntan si murié sobre él. —
Yo me lo preguntal)a, cuando nifio.

El sacerdote enira erguiclo

como si la casa le perieneciera,

y fuera duefio de todos los deudos
y también de los pequeniuelos;

y luego el amortajador, y el hombre
del espantoso oficio,

para tomar la medida de la casa.
Desfilard el cortejo tétrico
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THERE'S BEEN A DEATH

There’s been a death in the opposite house
As Iately as to—day.

I know it By the numb look
Such houses have alway.

The neighbours rustle in and out,
The doctor drives away.

A window opens like a pood,
Abmpt, mechanicany;

Somef)ody ﬂings a mattress out, —

The children hurry By;
They wonder if It died on that, —
I used to when a boy.

The minister goes stifﬂy in
As if the house were his,

'Ancl the owned aH the mourners nous,
And little I)oys besides;

And then the milliner, and the man
Of the appauing trade,

To take the measure of the house.
There'll be that dark parade
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de borlas y de coches, pronto;

es tan visible como una ser‘ial, p—t
la intuicién de la noticia

en una ciudad de campo.

EMILY DICKINSON

1830-1880
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Of tassels and of coaches soon;
It's easy as a sign, —

The intuition of the news
In just a country town.

EMILY DICKINSON

1830-1886



62 PENOLA

CUATRO PRELUDIOS SOBRE LOS JUGUETES
DEL VIENTO

La mujer llamada Maiiana

estd sentada con una horquina entre sus dientes

¥y se toma su tiempo

y se hace el peinado como ella quiere

y ajusta por fin la dltima trenza y moiio

y pone la horquiﬂa donde pertenece

y se vuelve y dice lentamente: ¢{Bien, qué hay en ello?

Mi abuela, Ayer, se ha ido.
¢Qué hay en ello? Dejad que los muertos estén muertos.

Las puertas eran de cedro

y los tableros despoiados de oro

y las nifas eran nifias doradas

y los tableros hablaban y las nifias cantaban:
Somos la mds grande ciudad

y la mds grande nacién:

jamds existi6 nada semejante.

Las puertas giran sobre goznes rotos.
Cortinas de lluvia blanden el viento

donde las nifias doradas corrian y los tableros hablaban:
Somos la mds grande ciudad

y la mds grande nacién,

jamds existié nada semejante.



PENOLA 63

FOUR PRELUDES ON PLAYTHINGS OF
THE WIND

1

The woman named To—morrow.

sits with a ﬁairpin in her teeth
and takes her time

dhd does her hair the way she wants it
and fastens at last the last braid and coil
and puts the ﬁairpin where it Belongs
and turns and drawls: Well, what of it?

My grandmother, Yesterday, is gone.
What of it? Let the dead be dead.

The doors were cedar
and the panel strips of go[d
and the gir[s were go[den girls )
and the panels read and the girls chanted:
We are the greatest city,
and the greatest nation:
nothing like us ever was.
The doors are twisted on broken hinges.
Sheets of rain swish through on the wind
where the golclen girfs ran and the pane[s read:
We are the grealest city,
the greatest nation,
nothing like us ever wias.
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3

Habia acontecido anteriormente.

Fuertes hombres levantaron una ciudad y
formaron una nacién,

¥y pagaron cantores para cantar y mujeres
para gorjear: Somos la mds grande ciudad,
la mds grande nacién,

jamds existi6 nada semejante.

Y mientras los cantores cantaban

y los fuertes hombres escuchaban

y pagaban bien a los cantores,

habia ratas y lagartos escuchando

...y los tnicos que ahora escuchan
...son... las ratas. .. y los lagartos.

Y hay negros cuervos

que gritan: co, co,

trayendo lodo y ramitas

edifican su nido

sobre las palaﬁras talladas

en las puerias donde los tableros eran de cedro
y los listones de los tableros eran de oro

y las nifias doradas venian cantando:
Somos la mds grande ciudad,

la mds grande nacién,

jamds existi6 nada semejante.

Los tinicos cantores son ahora los cuervos gritando: co, co.

Y las cortinas de lluvia plafien en el viento y en los
poriales,

y los tnicos que ahora escuchan son. . . las ratas. . . y los
lagartos.

Las patitas de las ratas
gaml)atean en los umbrales;
los jeroglificos de las pisadas de las ratas
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It has happened before.

Strong men put up a city a got
a nation together-,
And paid singers to sing and women
to warble: We are the greatest city,
the greatest nation,
nothing like us ever was.

And while the singers sang

and the strong men listened

and paid the singers well,
there were rats and lizards who listened
...and the only listeners left now:
...are... the rats. .. and the lizards.
And there are black crows
crying, “Caw, Caw",
bringing mud and sticks
building a nest
over the words carved
on the doors where the panels were cedar
and the strips on the panels were gold
and the go.lclen, girls came singing:
We are the greatest city,
the greatest nation:
nothing like us ever was.

The only singers now are the crows crying, “‘Caw, caw".

And the sheets of rain whine in the wind and doorways.

And the only listeners now are. .. the rats... and the
lizards.

The feet af the rats
scribble on the cloorsiﬂs;

the hieroglyphs of the rat footprints
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chillan sobre las genealogias de las ratas

y charlan de la sangre

y parlotean sobre la casta

de los abuelos y bisabuelos

de las ratas.

Y el viento cambia

y el polvo cambia sobre los umbrales.

y hasta lo escrito por las pisaclas de las ratas

no nos dice nada, nada en absoluto

de la mds grande ciudad, de la mds grande nacién,
donde los hombres fuertes escuchaban 4
y las mujeres gorjeaban: Jamds existié nada semejante.

CARL SANDBURG

1878
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chatter the pedigrees of the rats

and babble of the blood

and gal)ble of the breed

of the grandfathers and the great-grandfathers
of the rats.

And the wind sﬁifts

and the dust on a doorsill shzfts

and aven the writing of the rat footprmts

tells us nothmg notﬁmg at all’ -
about the greatest cily, the greatest natton
where the strong men listened

and the women warbled: Nothing like us ever was.

CARL SANDBURG

1878
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LA FIGLIA CHE PIANGE

O quam te memorem Virgo. ..

Pérate sobre el mds alto peldafio de la escalera —
apéyate sobre una urna de jardin —~

teje, leje la luz del sol en tus cabellos —

cifiete tus flores con una apenada sorpresa —
an-é,"alas al suelo y vuélvete

con un fugitivo resentimiento en tus ojos:

pero teje, teje la luz del sol en tus cabellos.

Asi yo lo hubiera dejado partir,

asi hubiera dejado que ella penara y se detuviera,
asé hubiera partido él

como el alma deja al cuerpo maguuado y desgarrado-
como la mente abandona el cuerpo que emples.

Yo hubiera encontrado

alguna manera incomparablemente fdcil y adecuada,
alguna manera que ambos comprendiéramos,

sencilla y desleal como una sonrisa y un apreton de manos.

Ella se fué, pero con el tiempo de otofio,
forjé mi imaginacién muchos dias,
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LA FIGLIA CHE PIANGE

O quam te memorem virgo. . .

Stand on the higﬁest pavement of the stair —
Lean on a garden urn —

Weave, weave the sunligﬁt in your hair —

Clasp your ﬂowers to you with a pained surprise —
Fling them to the grouncl and turn

With a fugilive resentment in your eyes:

But weave, weave the sunlight in your hair.

So I would have had him Ieave,

So I would have had her stand and grieve,
So he would have left

As the soul leaves the Body torn and bruiser,
As the mind deserts the body it has used.

I should fincl

Some way incompam[)ly light and deft,

Some way we both should unaerstand,

Simple and faitmess as a smile and shake of the hand.

She turned away, but with the autumn weather
Compeued my imagination many days.
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muchos dias y muchas horas:

su cabello sobre sus brazos y sus brazos llenos de flores,
y me maravillé de cé6mo pudieron estar juntos!

Habria yo perdido un ademdn y un gesto.

Estas reflexiones aturden todavia algunas veces

la inquieta media noche y el reposo del mediodia.

ol Uy 370y + \T. S. ELIOT-

1888
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Many days and many hours:

Her hair over her arms and her arms full of flowers,
And I wonder how, they have been together!

I should have lost a gesture and a pose.

Sometimes these cogitations still amaze

The troubled midnight and the noon’s repose.

T. S. ELIOT

1888
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LUVIA CONMEMORATIVA

El Embajador Puser, el embajador

rememora en francés, lengua bendita,

porqué éstos (ya no jévenes) yacen aqui

en hileras que anteriormente, y en alguna parte, eran jévenes —

Toda la noche en Bruselas el viento se habia esforzado en mi
pueria:

yo habia oido el viento en mi puerta y los drboles tensamente
ajustados

y para el que no habia estado antes

en aquel pais, parecia aquél un viento extraiio, soplando

persistentemente, enderezando las paredes, el piso,

el techo de mi aposento. Yo no habia dormido, enterdndome

de que él también, muerto, era un extraiio en aquella tierra

y sintié bajo el suelo, en el fluir del viento,

un aprisionamiento de raices, ¥y no queria comprender,

recordando los vientos del lago Mlinots,

aquel extraiio viento. Yo habia sentido sus huesos en la arena,

escuchando.

~Reflejos de que éstos disfrutan

de la gratitud de su pais, aquel profundo reposo,

el que ni la paz ni la pena pueden romper, ni el daiio destruir,
aquel descauso, aquel suefio—.
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MEMORIAL RAIN

Ambassador Puser the ambassador

Reminds himself in French, felicitous tongue,

What these (young men no longer) lie here for

In rows that once, and somewhere else, were young —

All night in Brussels the wind had tugged at my door:
I had heard the wind at my door and the trees strung
Taut, and to me who had never been before

In that country it was a strange wind b[owing
Steadily, stiffening the walls, the floor,

The roof of my room. I had no slept for knowing

He too, dead, was a stranger in that land

And felt beneath the earth in the wind’s flowing

A tightening of roots and would not understand,
Remembering lake winds in Illinois,

That strange wind. 1 had felt his bones in the sand
Listening.

-—-rReﬂects that these enjoy
Their country’s gratitude, that deep repose,
That peace no pain can break, no hurt destroy,
That rest, that sleep—~

73
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En Ghent el viento se enfurecié.

Habia olor a lluvia y un pesado arrastre

de viento en los cercados, pero no como sopla

sobre las aguas dulces cuando las olas retardan

su espuma y los sauces se arraciman, porque va a llover
le senti esperando.

LI

~Indica la bandera,

(pueda él decirlo) aislada en las llanuras de Flandes
que esie pequeiio campo, estos felices, felices muertos
han hecho a América—.

En el grano madurq

el viento se arrollé relumbrante, se precipité y huyé,
arrastrando su pesado cuerpo: en Waeregﬁem

el viento se arrollé en el pasto sobre su cabeza:
esperando — escuchando —

—Les dedica

esta tierra que sus huesos han consagmdo, este tltimo don,
un pais agradecido—.

Debajo del tallo del pasto seco

las palabras estén borrosas, son condensadas, las palabras
tamizan

confundidas por el raspaJor del viento, por el fino enrejado

de hormigas bajo el pasto y la diminuta sustitucién

de la arena en polvo que cae separdndose

de arena en polvo. Las raices del pasto se extienden,

se

se apretujan, el suelo estd rigido, espera —él estdé esperando—.

Y subitamente, de inmediato, la [luvia.
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. At Ghent the wind rose.
There was a smell of rain and a heavy drag
Of wind in the hedges but not as the wind blows
Over fresh water when the waves lag
Foaming and the willows huddle and it will rain:
I felt him waiting.

~Indicates the flag
Which (may he say) enisles in Flanders’ plain
This litile field these happy, happy dead

Have made America—

In the ripe grain
The wind coiled glistening, darted, ﬂed,
Dragging its heavy body: at Waereghem
The wind coiled in the grass above his head:
Woaiting —listening—

~Dedicates to them
This earth their bones have hallowed, this last gift

A graieful'. country—

~Under the dry grass stem
The words are blurred, are thickened, the words sift
Confused By the rasp of the wind, By the thin grating
Of ants under the grass, the minute shift
And tumble of Justy sand separating
From dusty sand. The roots of the grass strain,
Tighten, the earth is n'gid, wails —he is waiting—

And suddenly, and dll at once, the rain!
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La gente se dispersa, entra corriendo a las casas, el viento »

es apresado bajo la lluvia, se sacude, libre, es nuevamente

aprisionado. La lluvia se junta, corriendo en delgados

chorros de agua que se deshacen en la arena seca,

coléndose entre la arena bajo las raices del pasto, escurriéndose

por las rajaduras de los tablones hasta los huesos de un puiio
cerrado:

la tierra cede, se aﬂoia; él duerme,

descansa, estd quieto, duerme en un tierra extraiia.

ARCHIBALD MAC LEISH

1802
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The people scatter, they run into houses, the wind

Is trampled under the rain, shakes free, is again
Trampfed. The rain galﬁers, running in thinned

Spuris of water that ravel in the dry sand

Seeping into the sand under the grass roots, seeping
Between cracked boards to the bones of a clenched hand:
The earth relaxes, loosens; he is sleeping,

He rests, he is quiet, he sleeps in a strange land.

ARCHIBALD MAC LEISH

1802
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ESTE ES EL JARDIN

Este es el jardin: los colores vienen y van,

fr(igiles azules revolotean sobre el ala externa de la
noc

fuertes verdes silenciosos serenamente se demoran,

luces radiantes como baiios de nieve dorada.

Este es el jardin: labios contraidos soplan

sobre ﬂautas frescas entre anchas tinieblas, y cantan

(al vibrar las cuerdas de arpas celestiales)

encantada y pausadamente, caras invisibles.

Este es el jardin. El tiempo seguramente cosechard

y sobre la hoja de la Muerte yacerdn muchas flores
encrespadas,

en otras tierras donde se cantan otras canciones;

por ahora estdn aqui arrobadas, mientras entre

los melancélicos drboles profundos, perpetuos de suefio,

alguna fuente, con dedos de plata, seduce al mundo.

E. E. CUMMINGS

1804
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THIS IS THE GARDEN

This is the garden: colours come and go, '
frail azures ﬂuttering from night's outer wing
strong silent green serenely lingen'ng,

absolute lights like baths of golden snow.

This is the garclen: pursed lips do blow _
upon cool flutes within wide glooms, and sing
(of harps celestial to the quivering string)
invisible faces hauntingly and slow.

This is the garclen. Time shall surely reap, .
and on Death’s blade lie many a flower curled,
in other lands where other songs be sung;

yet stand they here enrapturecl, as among

the slow cleep trees perpetua[ of sleep

some silver-fingered fountain steals the world.

E. E. CUMMINGS

1804
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LA BALADA DE GUILLERMO SYCAMORE
(1700 - 1871)

Mi padre fué un montaiés,

duro como un martillo fué su puiio;
era sobre sus pies veloz como un ciervo
y hablaba con un acento y(mkee.

Mi madre fué alegre y valiente,

y asi cumplié su misién

con un alto abeto verde por grave doctor
y un arroyo como consoladora vecina.

Algunos fueron envuelios en lino fino,

y algunos fueron como vdstagos de dioses;
pero yo fui acunado sobre ramas de pino
en el cuero de un leén montaiiés.

Algunos recuerdan una falda blanca aIm.idonacIa,
¥y un jarro con asas de p[ata:

pero yo recuerdo una gorra de coati

y el olor de la cera del arraydn.

Los troncos de la choza, con la cortera dspera atn,
y mi madre que se reia de nonadas,

y los altos, entecos visitantes, morenos como el rapé,
con sus largos, tiesos rifles para ardillas.
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THE BALLAD OF WILLIAM SYCAMORE
(1790 - 1871)

My father,. he was a mounltaineer,

His fist was a Imotiy hammer;

He was quicﬁ on his feet as a running deer,
And he spoke with a Yenkee stammer.

My mother, she was merry ancl l)raue,
And so she came to her labour,

With a tall green fir for her doctor grave
And a stream for her comforting neighbour.

And some are wrapped in the linen fine,
And some like a god[ing's scion;

But I was cradled on twigs of pine

In the skin of a mountain lion.

And some remember a white, starched lap
And_ a ewer with silver handles;
But [ remember a coonskin cap

And the smell of f)ayl)erry candles.

The cabin logs, with the bark still rough,
And ny mather who Iaughecl at triﬂes,
And the ta", lank visitors, brown as snuﬁ.
With their Iong, straight squirrel-rifles.

81
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Los oigo bailar, como una cancién brumosa,
a través del mds profundo de mis suefios,
el violin haciendo chirriar las botas

y mi padre cantando los nameros.

Los rcipidos pies sacudiendo el piso de tablones,
el violin chirriando y chillando,

hasta que las hierbas secas crujian sobre la puerta,
y el polvo subia al cielo raso.

Hay hi,ios afortunados desde la aurora hasta el crepl.iscu[o.
pero nunca criatura tan afortunadal

Porque eché mis dientes en “Money Musk”

en el Sangriento Suelo de Kentuclzyf

Cuando creci alto como el maiz americano
muy poco tenia mi padre para darme,

pero me di6 su cebador grande y viejo

y su habilidad de lefiador para protegerme.

Con mi camisa de cuero para cubrir mi espalda
y una nariz de piel roja para descifrar

los signos del Bosque, llevé mi carga

tan Iefos como un scout puede andar.

Hasta que perdi mi infancia y encontré mi mujer,
una muchacha como una esquiladora de Salem!
Una mujer recta como un cuchillo de caza

con ojos brillantes como el Dipperf

Limpiamos el campo en donde el B!ifalo pastaBa:
vacios de contenido estaban nuestros frascos;
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I can hear them dance, like a foggy-son.g.
Through the deepest one of my slumbers,

The fiddle squeafu‘ng the boots along
And my father calling the numbers.

*

The quick feet sfmking the puncheon-floor,
The fiddle squeaking and squealing,

Till the dried herbs ratiled above the door
And the dust went up to the ceiling.

There are children lucky from down till dusk,
But never a child so [uckyf

For I cut my teeth on “Money Musk”

In the Bloocly Ground of Kentuckyf

When I grew tall as the Indian corn,
My father had little to lend me.

But he gave me his great, old powder—hom
And his woodsman’s skill to Befriend me.

With a leather shirt to cover my Back,
And a redskin nose to unravel

Each forest sign, I carried my pack

As far as a scout could travel.

Till I lost my boyhood and found my wife,
A girl like a Salem clipper!

A woman straigftt as a hunting—ﬁnife
With eyes as bright as the Dipper!

We cleared our camp where the Buffalo feecl,

Unheard—of streams were our ﬂagons;
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y sembré hijos como semillas de manzanas
en las huellas de las carreteras del QOeste.

Eran muchachos derechos, justos, jamads lentos o gruiiones
una digna muestra fructifera y buena.

El mayor murié en el Alamo.

El menor cayé con Custer.

La carta que lo decia quemé6 mi mano.

Sin embargo, sonreimos y dijimos: iasi seal
Pero no pude soportar que alambraran el suelo.
Me deshizo el corazén verlo.

Monté un potrillo rojo indémito

y le cabalgué hasta entrar el dia alli;

me derrumbé como un rayo

y rodé sobre mi, mientras me hallaba caido.

El silbido del cazador susurré en mi oido,
al intentar los hombres de ciudad moverme,
y mori en mis botas como un pioneer

con el inmenso cielo sobre mi cabeza.

Ahora yazgo en el corazén de la rica tierra negra
como la semilla de un cardo en la pradera;

me ha lavado los huesos con miel y aceite

y los ha dejado limpios como un silbido.

Y mi iuventud vuelve, como las lluvias de primavera,
y mis hi,"os como el vuelo de los gansos salvajes;

y reposo y escucho el canto de la alondra

y estoy contento de haber muerto.
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And I sowed my sons like app[e-seed
On the trail of the Western wagons.

They were right, tight [)oys, never Su."ey or slow,
A fmitfu[, a good muster.

The eldest died at the Alamo.

The youngest fell with Custer.

The letter that told it burned my hand.

Yet we smiled and said, “So be it!”

But I cut not live when tﬁey fen.cecl the land.
For it broke my heart to see it.

I saddled a red, unbroken colt

And rode him into the day there;

And he threw me down like a thunderbolt
And rolled on me as | [ay there.

The hunter’s whistle hummed in my ear
As the city-men tried to move me,
And I died in my boots like a pioneer

With the whole wide sky above me.

Now I lie in the heart of the [at, black soil,
Like the seed of a prairie—thistle;

It has washed my bones with honey and oil
And picked them clean as a whistle.

And my youlh returns, like the rains of Spring,
And my sons, like the wild geese flying;
And I lie and hear the medow-lark sing

And have much content in my dying.
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Id, jugad con las ciudades que habéis contruido de
ladriuos,

las ciudades a las que me habriais atado!
Yo duermo en mi tierra zorro cansad'o,
y mis btfalos me han reconocido. -

STEPHEN VINCENT BENET

1808
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Go play with the towns you have built of blocks,
The towns where you would have bound me!

I sleep in my earth like a tired fox,
And my buffalo have found me.

STEPHEN VINCENT BENET

18908
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DE “VIAJES”

—~Y aun este enorme guifio de eternidad,

de inundaciones desbordantes, desatados sotaventos,
envuelto en ricas sedas y escalonado hasta que

su vasta comba dura de ondina se pliega hacia la luna
riéndose de los cambiantes raptos de nuestros amor;

Toma por este mar, cuyo diapasén dobla Iﬂguf)remente
nevadas sentencias sobre volutas de plata,

el terror de su cetro desde cuyo tribunal arranca
segtn sus procederes, sefiales de bien o mal,

todo menos la devocién de las manos de los amantes.

Y avanza, como las campanas fuera de San Salvador,

saluda el esplendor azafranado de las estreuas,

en eslas fijas praderas de las mareas, —

adagios de islas, oh mi Prédigo,

completa, las oscuras confesiones que sus venas deletrean
apenas.

Observa como sus ondulantes lomos alientan las horas.

Y se precipitan mientras sus ricas palm_ems saqueaclas

pasan sobreescritas de espuma de mar v de olas, —

aprestrate, mientras sean verdaderas, — sueno, muerle,
y deseo,

se reunen un instante en una ﬂor ﬂo.‘.ante.
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FROM “VOYAGES"

—~And yet this great wink of eternity,
Of rimless ﬂoods, unfettered leewardings,
Samite sheeted and pmcessioned where

Her undinal vast Beﬂy moonward bends,

Laughing the wrapt inﬂections of our love;

Take this Sea, whose diapaso:rt knells

On scrolls of silver snowy sentences,

The sceptred terror of whose sessions rends
As her demeanours motion well or ill,

All but the pieties of lovers’ hands.

And onward, as bells off San Salvador

Salute the crocus lustres of the stars,
In these pointsettia meadows of her tides, —
Adagios of islands, O my Prodigal,

Comp[ete the dark confessions her veins spen.

Mark how her turning shoulders wind the ours,
And hasten while her penniless rich palms

Pass superscription of bent foam and wave, —
Hasten. while they are true, — sleep, deatﬁ, desire,
Close round one instant in one ﬂoating flower.
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Liganos en el tiempo, oh estaciones claras ¥y pavor sumo.
oh galednes, ministriles del fuego caribe,

no nos conduzcdis a puerto _terrenal ninguno hasta

que respondan, en el torbellino de nuestra tumba,

al sello de una continua y amplia mirada hacia el paraiso.

HART CRANE

1809 - 1052

Versiones de

LOLA TOSI DE DIEGUEZ
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Bind un in time, O seasons clear, and awe.

O minstrel galleons of Carib fire,

Bequeath us to no earthly shore until

Is answered in the vortex of our grave

The seal’s wide spindrift gaze towards paradise.

HART CRANE

1800-10%2



APUNTES SOBRE HAIKAI

A forma de poesia denominada entre los ja-
L poneses con el nombre Aaiku o haikai tiene

la caracteristica de no expresar directamente
los sentimientos y pasiones, sino de reflejarlos en
el como bosquejo de un panorama, en cualesquiera
de las cuatro estaciones, combinando la psicologia
del autor con la belleza y los caracteres del cua-
dro en si.

Entran en su composicién 19 silabas, distri-
buidas en tres versos de 7, 5 y 7 silabas. Un oc-
cidental se maravillaria de que en tan poco espacio
puedan ser expresadas ideas complejas, pero ésto
se debe a la especial constitucién del idioma japo-
nés, que difiere por completo de todas las demas
lenguas, y puedo asegurar que ninguna poesia, al ser
traducida, arriesga tanto como el haiku. Las poesias
en otros idiomas corrientes, con la ventaja de sus
muchas frases tienen méas probabilidades de ser
comprendidas y apreciadas al ser vertidas a otra
lengua, pero las traduciones hechas del haiku, ya
por japoneses, ya por occidentales, resultan siem-
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pre algo confusas y sélo puede ser interpretado el
pensamiento del autor con una explicacién adicio-
nal. El haikai no admite traduccién sino parafrasis.

El haiku se conoce en el Japén desde la era
del Shogun Ashikaga en el siglo XVI, y constitufa
méas bien una forma de diversién, sin grandes as-
piraciones literarias. hasta que a mediados del siglo
XVII, con la aparicién de Matsuo Basho (1644 -
1695), mediante los esfuerzos de dicho poeta, el
haiku fué ennoblecido y elevado por los altos ca-
minos de la inspiracién poética. Con este cambio
se ennoblecié grandemente la mentalidad japonesa
y se enriquecié el mundo de lo espiritual, y a tal
punto influyé que actualmente en un japonés, aun-
que posea escasa instruccién, ante la contemplacién
de la naturaleza brota de lo mas profundo de su
sér un haiku, y si en algunos casos las palabras no
salen de los labios ni se imprimen en bellos ca-
racteres con el pincel, intimamente lo siente, por-
que el haiku es algo inseparable del alma japonesa,
atn en la vida diaria, con sus cosas banales y co-
rrientes. Grandes poetas se han destacado en este
estilo, fundando diversas escuelas. Actualmente tan-
to en la capital como en el interior existen peque-
fios circulos donde se reunen para improvisar y
reflejar rapidamente sus impresiones en el papel,
las que luego son criticadas y comentadas; estas
asociaciones no estan reservadas exclusivamente pa-
ra gente de letras, sino que todos tienen a ellas
libre acceso, y el pueblo japonés no desdefia nin-
guna ocasién de demostrar su espiritu lleno de sen-
timientos elevados, su inclinacién por todo lo artis-



o4 PENOLA

tico, y sobre todo su profundo respeto y amor
por la naturaleza. Citaré algunas composiciones del
célebre maestro Kobayashi Issa (1762 -1827):

Waga sode wo oya to tanomuka 5%

nigue hotaru 2‘3

' o

Fugitiva luciérnaga: ¢buscas el ca- é
rifio de tu madre en mi manga? U

b4 3

. i

El concepto de los poetas japone- ¥

ses sobre los seres irracionales y en es-

pecial sobre los insectos difiere algo del concepto
occidental; en verano y otofio son recibidos con
alegria los grillos y las luciérnagas; estas tltimas,
gozando de gran predileccién, reflejan su bella luz
sobre la superficie del agua, se detienen sobre los
yuyos y vuelven a volar; su presencia anima las
escenas de verano haciendo olvidar el calor y dando
sensacién de frescura. En otra ocasién este mismo
poeta dice:

i Egi Shizukesaya iwa ni shimiiru seminokoe
D
LI .
® | Oh, serenidad!
%‘i Sélo la voz de la cigarra, perforando la
L roca.
A
A
3 Es una escena de verano en el fon-
do de la montafia. En la completa so-
ledad se oye el canto penetrante de la cigarra,
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monédtono e incesante, que parece llegar hasta el
fondo mismo de las rocas. Dice en otro haiku:

Isho de ikuraga mono zo tsuyu no

=

tama a F
x €

, v

; Qué io tiene una caj n jo- {
¢ Qué precio tiene una caja con j :
yas de rocio? Bt

Y

. 3 D
Viendo en la mafiana de verano z

las hierbas cubiertas de rocio, eleva su
agradecida plegaria hacia la divinidad suprema; y
en esta otra composicién dice:

Ware shinaba hakamorito nare kirigui-
risu

-l o Y o
e 7 5 O} i Y o 558

Si yo muriera, t, grillo, serias el cui-
dador de mi tumba.

Otro haikai de lssa es éste, com-
puesto segin la tradicién a la edad de
seis afios, habiendo quedado huérfano:

4

Ware to kite asobeyo oya no nai E é
suzume T
&

. . » . =
Gorrioncito huérfano, ven a jugar X
conmigo. %
x

Una célebre poetisa llamada Kaga
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no Chiyo (1701-1775) muestra su amor y respeto
por las flores en el siguiente haikai:

% @ Asagao ni tsurube torarete moraimizu
u |
X @ .
o2 La enredadera de campanilla le quité
f': el balde y debié ir a pedir agua a
n casa ajena.
b
n
T El cuadro muestra una casa de al-

dea, en la cual una doncella va a rea-
lizar sus cotidianas tareas. Al ir a sacar agua del
pozo encuentra que durante la noche la enredade-
ra de campanilla se ha enrocado en él y florecido.
Entonces, por no arrancar la flor, la joven va a
pedir agua a otra casa.

En otra composicién, Issa dice:

Iz bt

Nakuna mushi nakururu koi wa S é
hoshini sae #h
$l)

. 5

No llores, insecto, que aun entre >
estrellas hay tristes despedidas §
de amor. B

Impresionado por el tono melancélico del in-
secto en la noche de otofio y deseando consolarlo,
trae como ejemplo la leyenda mitolégica de las es-
trellas enamoradas, que sélo pueden reunirse una
vez por afio, en la noche del 7 de julio, para des-
pedirse al dia siguiente.
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Citaré yo mismo un ejemplo de la vida co-
tidiana:

oINS
S THYE Wi+ F T

Itsumo au otoko to kesamo ainikeri

Encontré también esta mafiana al hom-
bre que siempre veo.

Al salir diariamente para nuestras
ocupaciones, solemos ver siempre a una
persona con quien nunca llegamos a

hablar, e intimamente nos preguntamos: ¢quién
serd? ¢adénde ird? ;y dénde vivird> Y para cerrar
esta breve disquisicién mencionaré el siguiente hai-
kal que compuse esta mafiana:

Kohii no yugue kaorunari asa su- i I
zushi B 2
oD

&

En la fresca mafiana de primavera %
se eleva, perfumado, el vapor del %
café. >

= i

r

Es una pequefia escena de la vida
diaria a la manera occidental, cuando comenzamos
el dia con 4nimo optimista y se siente en la casa
el perfume del desayuno que nos espera en la mesa
acogedora y familiar.

KONOMI MIYAMOTO



S O M B R A

Cuando todo se hunde

buscando su partida.

sales oscura y triste.

Sales errante y lenta.

Sales del mar, del aire, de la tierra.

De corrientes espesas

como anchas cicatrices,

del centro de los vuelos,

de las piedras que estallan,

de ventanas donde nadie se asoma,
de claveles que crecen en los huesos;
sales.

Sales de lo profundo
cargada de latidos y de entraiias.

Para apagar sonidos,

para borrar colores,

para cerrar los dngulos.

Para envolver el beso que se olvida
o el agua que se pierde.

Cuando no existe nada,

cuando nada se encuentra,

sales con tus espejos de ceniza.
Sales a ver tu cielo desvelado

y a conocer los llanos de tu potro.

OLGA GUGLIOTTA OROZCO



Canta v llora;

una pesada losa es el recuerdo,

y sobre el agua mueria

cae la vieja lluvia; otro es el tiempo.
Las sombras de las nubes en la tarde
deiaron sobre el mar trajes inciertos;
tus ojos en mi espiritu

inmensidad de duelo.

Rocio de la espuma,

queja de terciopelo. . .

TOdO hﬂ. deiado .-—-Iayl.—.«

luz quebmda en mi pecho.
Paiiuelo de la bruma

que se fué entre los dedos,

s6lo quedé la sombra

sin olor de tu cuerpo.

BogaBa a la deriva

selva dspera de miedos;

la noche armé crespones

y se tendié a lo lejos;

la luna, que atin lloraba,

salié del cementerio,

llevaba un nifio en brazos

y lo mostré en silencio.

Canta
los dias que se fueron,
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cuando el amor bebia jugos fuertes
y el cielo estaba alegre.

Recuerdo las mafianas
luminosas del suefio;
el mar era de estano;
el amor prisionero;
ardia tu sonrisa

como arden los luceros,
y entre tus ojos pdlidos
iba, arclido, mi empeito.
Amor del hombre fué
roto amor en tu seno;
—el corazén estaba
mds desnudo que el viento—.

Cae sobre mis brazos

el plomo del recuerdo

y una paz angustiosa

envuelve, como un suefio, al universo.
Sobre el viejo regazo de la tierra
fueron, desparramados, mis esfuerzos;
la noche es como un dnfora de humo
que peina sus cabellos en el viento;

la luna, una cigiiefia tiesa y lagubre
en las charcas del ‘tiempo.

Canta
para ti sola.
Mi amor ha muerto.

PABLO JIRAL



SOBRE LA AUTENTICIDAD DE
“PROTAGORAS” Y “MENON"*

: L valor de los dialogos platénicos considerados
como documentos historiogréficos es restringido.

#— Se ha arribado a tal conclusién luego de haberlos
confrontado con los Recuerdos de Jenofonte, quien me-
rece entera fe, pues, como dice Raul Richter en “Sécra-
tes y los Sofistas”, “. .. podia no decir todo lo que debia
de Sécrates, pero lo que dice es exacto y puede servir
para avalorar el fondo histérico del Sécrates de Pla-

ton” (1).
Ambas aseveraciones son confirmadas por la Apo-
logia de Jenofonte, en la que se lee: ““...Yo no he tra-

tado de recoger todo lo que se refiere a este gran pro-
ceso’, y por el capitulo VIII del libro IV de los Recuer-
dos: “Por lo que a mi se refiere, le he visto tal cual
le he pintadc".

(1) Se puede aducir en favor de la veracidad de Jenofonte y contra la de
Platén que, a pesar de la reciproca rivalidad, visible en muchos hechos, la aspera
critica platénica de la Ciropedia entre ellos, y especialmente notable en el mutuo

ilenciamient b do con la ineludible frecuencia con que debieron citarse,
Jenofonte, al lo mienta una vez —en los Recuerdos, libro 1Il, capitulo Vi—.
mientras Platén finge ignorarlo en todos sus dialogos: atin en la Apologia, asunto
de trascendencia histérica: al enumerar Sécrates entre sus conocidos presentes en
el tragico juicio aquellos que podian ratificar sus testimonios, calla a Jenofonte,
su alumno predilecto. Ademas, ““Id ", inf E. A. Chauvet y A. Saisset,
“asegura que no fué Critén —como en el Jiélogo del mismo nombre supone Pla-
tén— sino Esquines quien realmente se ofrecié a Sécrates para facilitar la evasién
de éste, habiendo atribuido Platén dicha oferta a Critén no mas que movido del
odio q}a&}l a Esquines profesaba”. Platén, Dialogos Sacréticos I, biblioteca elasica,
pag. L
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La confrontacién demuestra que Platén magniticé
la filosofia socratica en los dialogos, por lo cual, segtin
Diégenes Laercio, Sécrates protesté. Pero, hay diferen-
cias entre ambas versiones que no pueden explicarse en
una magnificacién (2): no s6lo deforma la teoria socra-
tica, sino que la desnaturaliza a ella y atn al mismo
Socrates hombre. Es el caso de los didlogos Protagoras
y Menén.

El primero de los dialogos tiene por argumento a
la virtud: en él Sécrates polemiza con el sofista Prota-
goras sobre si ella puede ensenarse o no.

Sécrates opina: ~Hasta ahora siempre habia creido
(que era cosa que no podia ensefiarse. .. (3). Y luego
afirma: “La virtud no puede ser ensefiada™ (4).

Fn Menén el personaje del mismo nombre inte-
rroga a Sécrates: ~¢Puedes decirme, Sécrates, si la vir-
tud se adquiere por la ensefianza, o si no c[epenc[e del
ejercicio ni de la ensefianza, sino que se encuentra en
los hombres por naturaleza, o bien de alguna otra ma-
nera?’’ (5)

lo que respondié Sécrates: “...Si la virtud es
una ciencia, es evidente que pued(‘e ser ensenada; y si

no, no . Mas adelante, concluye: . ..por consiguiente,
hemos reconocido que ni puede ensefiarse ni es cien-
cia” (0).

Entre este razonamiento y el que Jenofonte atri}mye
a Sécrates hay completa oposicién.

En efecto: dice el historiador en el capitulo IX del
libro 111 de los Recuerdos, refiriéndose a Sécrates: “Ase-
gura])a que la justicia y las demas virtudes no eran sino
una ciencia. Las acciones justas y virtuosas —~decia—,
son buenas y honradas. Cuantos las conocen las prefie—
ren a todo. Si les falta esta ciencia no pueden practi-
carla; puesto que no se hace nada justo, hermoso, ni

(2) Como se suele hacer, alegando que la genialidad y erudicién filosfica
del “divino Platén” fueron condiciones incompatibles con la percepcién realista.

(5) Platén, Dislogos Socraticos II, biblioteca clasica, pag. 27.

(4) Idem, pag. 20.

(5) Platén, Dialogos Polémicos 1L idem, pag. 233.

(6) Idem, pag. 278.
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bueno sino por la virtud, resulta que la justicia y todas
las demés virtudes, son una ciencia’.

Esta tergiversacién, no lo es sélo de Ia doctrina de
Sécrates, sino, como queda dicho, de su propia vida,
pues el retrato que de Sécrates se puede inferir del Pro-
tagoras y del Menén no tendria semejanza con el que
presentan los Recuerdos, el Banquete y la Apologia de
Jenofonte: éste lo llamé “reformador moral”, demostran-
do, al relatar pasajes de la vida de su maestro, que es
merecedor del epiteto.

“Veamos ahora —dice Jenofonte— si Sécrates al
desviar a sus alumnos de la vanidad, no los lleva a cul-
tivar la virtud” (7).

Platén, al hacer negar a Sécrates, en Protagoras
y Menén, que la virtud sea enseiiable, le hace negarse a
si mismo. No puede negar la ensefiabilidad de Ia virtud
quien sostiene el siguiente diélogo:

Sécrates encuentra a Jenofonte en una calle de Ate-
nas y le interroga:

—~"¢Dénde podria comprar las cosas necesarias para
la vida?”

~"En el mercado”, responde Jenofonte.

—~"LY dénde puede aprenderse a ser hombre de
bien?”

Jenofonte no sabe qué responder.

—~"Pues sigueme y lo aprenderas”, termina Sé-
crates.

El fil6sofo no puede sostener la imposibi]idad de
ensefiar la virtud: el principio afirmativo regia su con-
ducta.

No debe argiiirse, por lo tanto, que Platén y Jeno-
fonte presentaron al Sécrates que vieron respectivamente,
pues ello implicarfa que Platén vefa a un Sécrates dis-
tinto al de Jenofonte, lo cual es inadmisible: Platén,
en el Banquete y en la Apologia, describe a Sécrates de
acuerdo con la versién de Jenofonte, como un morali-
zador.

(7) Recuerdos, libro 1, cap. VIL
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En el Banquete platénico Alcibiades elogia las en-
sefanzas eiemplarizadoras de la vida y los discursos de
Sécrates; y, en la Apologia, también platénica. Sécrates
se defiende contra Mélito con el relato de su vida dedi-
cada a ensenar la virtud.

Esta improl:'ab]e contradiccion de Platén consigo
mismo permite sentar un interrogante sobre la autenti-
cidad de los diélogos Protagoras y Menoén.

JAIME BERNSTEIN



HOMENAIJE A NUESTRO DECANO

A raiz de haberle sido otorgado, por el Senado
Académico de la Universidad de Leipzig, el titulo de
doctor honoris causa en filosofia, fué ofrecido por sus
alumnos al Dr. Alberini un ]:)anquete de homenaje. en
cuyo acto se le hizo entrega de un pergamino recorda-
torio.

El honroso nombramiento, primero con que una
universidad del prestigio de la de Leipzig designa a un
intelectual argentino, y cuyo motivo fué la obra del doctor
Alberini, “Die Deutsche Philosophie in Argentinien”,
prologada por Einstein, y otros trabajos, fué una ocasién

ignamente aprovechada por sus alumnos para demos-
trar al Dr. Alberini su simpatia y respeto. En efecto, el
Dr. Alberini, primer decano ex-alumno de esta casa, no
ha perdido nunca contacto con el alumnado ni con sus
miltiples problemas, siendo algo asi como un pater fami-
lias facultativo, actitud que contrasta manifiestamente
con la de divinidad nérdica nebulosa y lejana que man-
tienen otros colegas. La elevacién de nuestra Facultad,
antes la cenicienta de la Universidad (usamos sus pro-
pias palabras) a la situacién que ahora ocupa y a la
que debiera ocupar, pues el mismo Dr. Alberini reconoce
que queda mucho por hacer, es la obra de toda su vida.
Asi lo expresé el Dr. Angel J. Battistessa en uno de los
discursos pronunciados en el acto de homenaie. Pero lo
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més arduo estd ya cumplido: la creacién de institutos,
la reforma del plan de estudios, la valorizacién de los
titulos de la Facultad y, por dltimo, como expresién
material de todo esto, la construccién del futuro edificio.
No sélo ha preocupado al Dr. Alberini el mejoramiento
espiril'ual e interno de nuestra Facultad, sino también
su valoracién y difusién ptblicas. Para mostrar cémo la
obra del Dr. Alberini es reconocida fuera de nuestra
casa de estudios, y también para a“egar un testimonio
imparcia], reproducimos aqui dos articulos apareci(;os en
el diario “L.a Nacién”" con motivo del nombramiento otor-
gado al Dr. Alberini por la Universidad de Leipzig y en
ocasién del homenaje estudiantil que festejara tal acon-
tecimiento:

DisTINCION A UN PROFESOR ARGENTINO
El Dr. Coriolano Alberini fué designado doctor honoris causa

en Leipzig

El Senado Académico de la Universidad de Leipzig acaba
de otorgar al profesor Coriolano Alberini el titulo de doctor
honoris causa en filosofia. Esta designacién, la primera con
que un centro de estudios de tanta tradicién y prestigio distin-
gue a un destacado intelectual argentino, reviste una significa-
cién singularmente honrosa, si se atiende a lo poco comin de
un nombramiento de tal caracter, como a la larga y depurada
tradicion de cultura filoséfica que aquella ilustre universided
alemana representa en el orden de las mas altas especulaciones
del espiritu.

A tono con las severas exigencias de la Universidad men-
cionada, ese nombramiento acaba de recaer en una de nuestras
figuras universitarias méas completas y representativas. En estas
mismas columnas, Federico Enriques, el ilustre matematico ita-
liano, no titubes, por eso, en declarar, con referencia al doctor
Alberini, que éste, “por su vasto y profundo saber, y por su
espiritu penetrante, podria figurar con prestigio en cualquier
universidad europea”. |

Muiltiple y variada, dentro de la mas absoluta unidad de
vocacién, la obra del profesor Alberini se presenta con rasgo
de continuidad ininterrumpida. No obstante ser hombre aun
joven, desde hace mas de treinta afios su actividad aparece
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Dr. CORIOLANO ALBERINI

Oleo de Francisco Vidal
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como definitivamente asociada a la campaiia de mayor eficacia
renovadora que se haya emprendido en nuestro pais en contra
del cientificismo dogmatico y de las formas mas triviales del po-
sitivismo del siglo pasado, v, por ende, en el esfuerzo, va bien
logrado, para instaurar, entre nosotros, una seria cultura filo-
séfica. En esta campafa el doctor Alberini se ha visto favore-
cido, en todo momento, por su informacién caudalosa, por su
claro y brillante talento y por sus extraordinarias dotes de expo-
sitor y de critico. El sabio Einstein ha hecho, en términos muy
elocuentes, el elogio del profesor Alberini, a quien —en el pré-
logo que el gran fisico puso a una obra de aquél titulada “Die
Deutsche Philosophie in Argentinien”— senala como hombre
de singular saber e ingenio”. Tales cualidades han trascendido
los limites de la catedra, del coloquio y de su intensa accién
oral, para difundirse, por otra parte, en trabajos filoséficos, pu-
blicados en revistas nacionales y extranjeras. Asi pueden citarse,
entre otros, ademas del mencionado libro: “Introduccién a la
Axiogenia”, “El arianismo histérico y la economia social”’, “El
Pragmatismo”, “El amoralismo subjetivo”, “La teoria kantiana
del juicio sintético a priori”, “La pedagogia de William James”,
“L.a Pedagogia de Ardigé”, “El problema ético en la filosofia de
Bergson”, “Keyserling”, “La reforma epistemolégica de Einstein”,
“La filosofia en Sud América”, “La filosofia y las relaciones
internacionales”, y numerosos comentarios y resenas.

La indole de estas disciplinas no excluye en el Dr. Albe-
rini un fuerte y atinado sentido de los recursos de orden practico,
con que la pura tarea especu[ativa necesita ser asistida y con-
firmada, sobre todo en un medio cultural todavia en proceso
formativo. Largo seria enumerar sus notorias y eficaces gestiones
en favor de la Facultad de Filosofia y Letras, a la que ha dado
forma y espiritu propios y cuyo decanato ocupa por tercera vez.
En esas funciones el Dr. Alberini ha desarrollado una gran
actividad, dando amplio desenvolvimiento a la referida facultad,
merced, entre otras iniciativas, a la creacién de la mayoria de
sus institutos de investigacién cientifica, impulsando las ges-
tiones para la construccién del edificio de la Facultad, asi como
la reforma de los planes de estudio, el caracter concreto de su
enseiianza y la formacién de su personal docente. Todo ello ha
creado un ambiente de constante disciplina y progreso y tam-
bién de expansién piiblica de la Facultad. Pero si lo mejor de
sus preocupaciones se concentra en ese departamento del claus-
tro universitario, el Dr. Alberini ha actuado y sigue actuando
en otros centros de cultura superior. Profesor en las universida-
des de Buenos Aires y La Plata, es, ademas, miembro de la Aca-
cademia de Filosofia y Letras y Rector del Instituto Libre de
Segunda Ensenanza, al que ha reorganizado totalmente. Ha
sido vicerrector de la Universidad de Buenos Aires y Director de
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su revista, presidente del Consejo Escolar XIX, profesor del Co-
legio Nacional de Buenos Aires y de escuelas normales. Colabo-
rador de la gran Enciclopedia Italiana y oficial de la Legién de
Honor, el Dr. Alberini ha llevado su actuacién fuera de la
Argentina, sea por medio de escritos en revistas importantes o
por su directa actividad como conferenciante. Ha dictado cursos.
por invitacién, en las universidades de Paris, Harvard, Colum-
bia, Berlin, Hamburgo y Leipzig. En esta dltima diserté en
aleman, sobre “Herder y los romanticos argentinos”, y esas con-
ferencias han sido publicadas en Alemania, con el mencionado
prélogo de Einstein. El doctor Alberini ha sido, ademas, repre-
sentante oficial de la Argentina en el Congreso Internacional
de Filosofia, de Boston, y miembro del comité de su organiza-
cién.

CON UNA BELLA FIESTA FUE AGASAJADO
AYER EL DECANO DE FILOSOFIA Y LETRAS

CON una demostracién de vastas proporciones y hondo
significado cordial, celebraron ayer los alumnos de la Facultad
de Filosofia y Letras la reciente designacién de su decano, el
profesor Coriolano Alberini, como doctor “honoris causa’’ en
filosofia de la Universidad de Leipzig. Varios centenares de
estudiantes —a quienes se habian sumado consejeros y profe-
sores de aquélla y de otras facultades— rodearon al obsequiado
para expresarle a la vez su afectuosa simpatia y su admiracién
por la obra cultural que més alla de nuestras fronteras acaba
de obtener tan alto y calificado reconocimiento.

Fiesta sobre todo estudiantil, tuvo contornos animados y
carecié, como habia de notarlo mas tarde el agasajado, empe-
fiado ¢l mismo en mantenerle ese tono, de todo empaque, de
toda solemnidad académica.

EL BrinDIS

A los postres brindé la demostracién el delegado estudiantil
ante el consejo directivo de la Facultad, don Juan Carlos Goye-
neche, quien comenzé diciendo que la fiesta que se realizaba
era a la vez un hornenaie y una afirmacién.

“Un homenaje —prosiguié—~ a quien ha sabido merecer
titulos de tan alta jerarquia que no sélo le honra a él, sino
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también a la Facultad que con tanto empeiio dirige; afirmacién
de solidaridad con todo aquello que en su obra ha contribuido
al adelanto y al perfeccionamiento de nuestra casa de estudios”.

orador evocé luego en breves palabras el aporte de la
Universidad de Leipzig al progreso cultural de las edades, para
destacar lo que el honor conferido al Dr. Alberini significaba
como reconocimiento a un estudioso de nuestro pais por una
vieja institucién cuya cétedra habia ocupado el agasajado.
Trazé en parrafos afectuosos la carrera universitaria del doctor
Alberini —como estudiante inquieto de mejoramientos que su
mente intuia, como director varias veces de la Facultad de Filo-
sofia y Letras, como profesor escuchado y eminente de la misma
casa desde hace largos afios—, para exponer en seguida conside-
raciones generales acerca de la funcién de la Universidad en
la vida moderna.

“La vida moderna —expresé6— es un caos, una selva sal-
vaje, una confusién. El hombre se pierde en ella y naufraga
su inteligencia. Y no es en la Universidad donde puede encon-
trar un camino, ni siquiera un sendero, es decir, ideas claras y
firmes sobre el universo, convicciones seguras sobre lo que son
las cosas y el mundo. Del enciclopedismo de la escuela primaria
y secundaria se pasa a la absurda especializacién universitaria,
creindose ese nuevo barbaro, segtiin Ortega y Gasset, que es el
profesional, més sabio que nunca, pero también mas inculto”.

Y porque a la Facultad de Filosofia y Letras —la Facultad
humanista por excelencia— incumbe la misién de dar y orientar
una cultura que supere la especializacién sin incurrir en el enci-
clopedismo “dilettante”, era adecuada la oport'unidac[ para se-
fialar, junto con todo lo que aquel establecimiento debe al doctor
Alberini, lo que falta por hacer y lo que de él cabe esperar en
dias préximos.

“De tiempo en tiempo —agregé el senor Goyeneche— hay
climas propicios para acometer las grandes empresas y creo que
este de hoy, que se ha creado alrededor de esta mesa en la cual
se han reunido la amistad y la justicia, estd cargado de espe-
ranzas. ;

“El Dr. Alberini, que ha luchado con tanto empefio contra
el “dilettantismo” positivista y cientifista, comprende, no lo
dudo, nuestros anhelos y sabe que ha de contar en nosotros
con “decididos colaboradores.

“Por eso estamos seguros —concluyé— de que le ha de ser
particularmente satisfactorio vernos reunidos aqui para celebrar
la otorgacién de un titulo no cotizable materialmente, pero que
honra a quien lo recibe v consagra toda una vida”.

Las ultimas palabras del Sr. Goyeneche fueron larga-
mente ap]audidas v en seguida hablaron los sefores Francisco

Gil Esquerdo, por el Colegio de Graduados en Filosofia y Le-
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tras, y Francisco Chelia, en nombre de los amigos del Dr.
Alberini, quien se dispuso a contestar en seguida y lo hizo
improvisando en un tono de conversacién animada y cordial.

RESPUESTA DEL OBSEQUIADO

Los aplausos que con frecuencia habrian de interrumpirle,
saludaron ya sus palabras iniciales, desde las que defini6 el
sentido juvenﬂ, amable de la fiesta, su alejamiento de toda gra-
vedad, manifestando que por eso mismo era la Gnica demostra-
cién que habfa querido aceptar en ocasién de un titulo que
debia, sin duda, entusiasmar a sus jévenes oyentes 'porque era
un doctorado que se obtenia sin exdmenes, aunque pudiera en
el fondo Hegar a decepcionarles pensanclo que era casi tan inttil
—en valores cotizables— como el que brinda la Facultad_ de
Filosofia y Letras”.

“Acepté sin vacilar esta fiesta de hoy —~continué6— porque
me es siempre grato estar entre los alumnos, ya que ese es mi
mundo natural, y porque debia ser, como lo es, una fiesta juve-
nil, sin gravedad, sin esa gravedad que me impone el cargo y
que yo violo con frecuencia”.

Una cita oportuna de La Rochefoucauld ~concesién, dijo,
a esa seriedad que queria ausente— le sirvié de transicién para
desarrollar, con buen humor, la tesis de que la historia sélo in-
teresa cuando se funda en el anacronismo y, con ello, desem-
bocar en la afirmacién, ]argamente celebrada, de que todos los
presentes pertenecian "a la misma generacién, la de los alumnos,
o maés bien la de las alumnas, o acaso a aquella a que las alum-
nas dicen pertenecer ...

Definié en seguida el criterio que presidié siempre su actua-
cién universitaria, como profesor y como decano, expresando
que habia mantenido el concepto de la disciplina y de la jerar-
quia, no a base de distanciamiento y de hosqueclad. sino, por el
contrario, mezclandose con los alumnos, de tal suerte que esa
interpenetracién, esa comprensién reciproca de estudiantes y
autoridades, habia sido la base real del progreso alcanzado por
la Facultad de Filosofia y Letras.

“La reforma universitaria —~afiadié— trajo consigo en otras
partes el envilecimiento de profesores y alumnos, el mezquino
v deleznable trasplante de las pasiones de la calle al ambiente
del aula. En Filosofia, no; alli se practicé la reforma en lo que
tenfa de saludable movimiento de renovacién de los métodos di-
rectivos y docentes, y asi depurada de pasiones se la puso al
servicio del engranc[ecimiento nacional y de la cultura. Esa
accién ha conducido a lo que es hoy evidente: la Facultad afir-
mé su personalidad, conquisté su autonomia, se tradujo en un
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espiritu a pesar del medio hostil que la rodeaba, deié de ser la
Cenicienta de que hablaba en una vieja memoria un ex-decano
- prestigioso, el Dr. José Nicolas Matienzo”.

El Dr. Alberini declaré que, con satisfaccién. podia expre-
sar que habia contribuida a esa evolucién y. con orgullo, se sen-
tia solidario de la tarea inmensa que habia costado llevarla a
feliz término, en un ambiente oficial y universitario que miraba
con escepticismo los valores espirituales que se agrupan bajo
el clasico nombre de humanidades. Fsta accién se vincula, sin
duda, con la lucha emprendida a principios de este siglo contra
el positivismo, y en la que el obsequiado de ayer tuvo [uncién
principalisima.

“Lo que en él combatiamos, sobre todo —precisé en el curso
de su improvisacién el Dr. Alberini—, era una forma mental
que juzgabamos inadecuada para un pais que desde hacia me-
nos de un sig[o habia clejado de ser colonia y que carecia de
toda tradicién filoséfica, cultural. Francia y Alemania, con su
sélida cultura de siglos, podian soportar el positivismo sin grave
inquietud, porque eran capaces de “digerirlo”. Aqui el positi-
vismo intensificé los orgéanicos defectos de nuestra mentalidad.
Sobre todo el positivismo de los epigonos, va que jamas ense-
fiamos que Comte, Spencer o Stuart Mill no significasen nada
en la evolucién del pensamiento contemporéneo’.

Asi, alternando pensamientos de maestro con [rases espiri-
tuales pero profundas, mantuvo el Dr. Alberini constantemente
tensa la atencién de su auditorio, que le interrumpia con fre-
cuencia para celebrar una alusién o aplaudir una férmula gra-
fica y expresiva.

Varias anécdotas —detras de las cuales aparecian transpa-
rentes, los protagonistas— le permitieron definir el estado de
hostilidad contra el cual reaccioné hace afios, para triunfar en
los dias de hoy, la generacion del obsequiado: casos de vigo-
rosa y fornida incomprensién puntuali_zﬁ el orador, que contras-
taban con otro que iba a referir una vez mas v que habia escu-
chado de labios de D. Rafael Obligado.

“Corrian —~dijo—~ los dias de Ia segunda presidencia de
Roca. El movimiento hostil se intensificaba contra una facultad
cara y que no habilitaba para una inmediata labor profesional,
va que la docencia secundaria preferia mantenerse como recurso
para premiar servicios politicos y atender compromisos persona-
les. Habiase concretado la idea de suprimir la facultad y habiase
trabajado con paciente esfuerzo el espiritu del presidente. Pero
Roca recordé, sin duda alguna, en la hora decisiva, la signifi-
cacién de Mitre en la obra cultural de la Republica, su valor
como humanista y su gravitacion como varén consular. Fié,
pues, la solucién definitiva al gran poligrafo, y recogié de sus
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labios la frase salvadora: “Suprimir la Facultad de Filosofia
“y Letras seria un baldén para la cultura nacional "

“Asi se evité la supresién de la Facultad en un momento
dificil para la misma. Por eso —agregé el Dr. Alberini— esta
en el salén del decanato el retrato de Mitre, porque, como si no
nos bastara para haberlo llevado alli su gloria de précer y su
labor de humanista, teniamos, ademés, para con él este altisimo
deber de gratitud, que no es sélo gratitud nuestra, sino gratitud
de la cultura argentina’’.

Después de otros conceptos encaminados a demostrar que
todo, en la vida pasada y en el presente de la Facultad, debe
llevarla a una existencia serena, aleiac]a de la aventura y del
estrépito, expresé que le era agradab!e haber podido aprovechar
la concesién del titulo honorario de Leipzig para reflexionar en
voz alta y sin solemnidad ante sus alumnos, sobre todo ante
los mas jévenes, y que, por serlo, no conocieron los dias de prue-
ba de la faena comiin. Sefialé que ese agrado era légico y na-
tural en quien se habia consagrado con plenitud a la tarea do-
cente, en quien era por sobre todas las cosas profesor. “Profesor
v nada mas que profesor —recalc6—, en un pais en que es poca
cosa ser profesor, lo cual, si bien se mira, es motivo para em-
penarse en serlo, porque ello prueba que hay mucho que en-
sefiar .

EI Dr. Alberini terminé brindando por los consejeros, pro-
fesores, alumnos y ex alumnos de la Facultad, colaboradores
inaprecial:]es a quienes queria agrac[ecer cordialmete, tanto como
la fiesta de ayer, el estimulo de su apoyo en la accién empefiosa
que demandaba el gobierno de aquella casa de estudios.

Una prolongada ovacién acogié las tltimas palabras del
obsequiado. hablando, finalmente, a pedido de los presentes, el
ex-alumno y actual profesor de la Facultad, Dr. Angel J. Battis-
tessa.



COMENTARTIOS

Alfonsina Storni fué amiga y colaboradora nuestra. No di-
remos nosotros frases inttiles de quien escribiera, hablando de
otra ausencia irreparable:

Parece solicitar la inscripcion de pareci(fas pa[abras en su
lapida: “Se ruega no declamar sobre esta tumba”.

Vayan sélo nuestras calladas palabras de homenaje para
quien, como ella, supo vivir y morir con dignidad.

En el mes de octubre de 1938 “Péiiola” realizé tres lucidos
actos ptiblicos en el Salén de Grados de nuestra Facultad: dos
conciertos, precedido uno de ellos por una disertacién de un
profesor de la casa, y una conferencia.

Esta dltima, pronunciada por el Dr. Javier Arango Ferrer,
de la Universidad Nacional de Colombia, tuvo lugar el dia
11 de dicho mes y versé sobre “La Universidad y la cultura
hispanoamericana’. Conté este acto con la asistencia de un se-
lecto puiblico, v en ¢l expuso el Dr. Arango una interesante
tesis sobre la unificacién de las universidades hispanoamerica-
nas en un solo érgano internacional regulador de la cultura del
continente. El Dr. Arango Ferrer, agregado cultural de la Le-
gacién de Colombina, desarrollara, a partir del mes de mayo, un
curso sobre artes y literatura de su pafs.

Los conciertos estuvieron a cargo del Cuarteto Argentino
de Cuerdas, integrado por Eduardo Acedo y Héctor Senez (vio-
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lines), Alberto Selessone (viola) y Ernesto A. Cobelli (violon-
cello). Las obras interpretadas fueron las siguientes: el 4 de
octubre, el Cuarteto op. 6 N° 6, de Boccherini, la Sonata en
Sol Mayor de Bach, para violoncello, por Ernesto A. Cobelli,
y el Cuarteto op. 18 N° 1 de Beethoven: y el 11 del mismo mes,
el Cuarteto del Emperador, op. 76 N° 5 de Haydn y el Cuar-
teto Incaico op. 33 del compositor argentino Constantino Gaito.
Una disertacién del arquitecto Carlos E. Becker, catedratico de
Historia del Arte, sobre “Algunas interpretaciones pictéricas de
musicos y sus instrumentos”, ilustrada con proyecciones lumi-
nosas, precedié al segundo recital.

Debemos también recordar un delicado gesto de los com-
ponentes del Cuarteto Argentino: en ese segundo recital, y como
homenaje a Alfonsina Storni, cuyo sepelio se efectuaba ese dia,
intercalaron el andante del primer cuarteto de Beethoven entre
las dos obras que componian el programa a desarrollarse.

El Cuarteto Argentino de Cuerdas tiene un extraordinario
ajuste y una pureza de sonido poco comin, lo que no es de ex-
trafiar dada la calidad de sus componentes, integrantes tres de
ellos de la orquesta del Teatro Colén y ocupando Ernesto A.
Cobelli el puesto de primer violoncello de la Banda Municipal
de esta capital: los que le oyeron interpretar la Suite en sol de
Bach saben de su maestria. Pero cuatro instrumentistas no cons-
tituyen, como es bien sabido, un cuarteto; para ello es menester
algo mas que constituya la unidad dentro de Ia multiplicidad,
cualidad fundamental en todo conjunto de camara. Y eso lo han
conseguido los cuatro masicos que forman el Cuarteto Argentino
de Cuerdas.

Numeroso publico. compuesto en gran parte por alumnos
de la Facultad, para quienes se prepararan estos actos, aplaudié
largamente sus interpretaciones, y siguié con vivo interés el
desarrollo de los mismos, viéndose asi coronado por un completo
buen éxito el propésito de “Péiiola” al traer a nuestra Facultad
un elemento de cultura tan importante como la musica, desgra-
ciadamente tanto tiempo alejado de nuestras aulas.

“Hora”, de Leén Ostrov. — EI primer epiteto que merece
“Hora” es el de ser un libro honrado. Leén Ostrov no fabrica
poemas, sino se acerca a la poesia como quien se acerca a un
nifio: descubriendo, haciéndose pequeiio. No nos inventa nada;
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nos da limpiamente lo que siente, despojado de toda retérica
que no sea la suya, si acaso lo es:

Un sonido,

un perfume,

un wfur.

Dos o tres pulaf)ms,
apenas,

Si es posibfs ninguna,
mejor.

No junta palabras por un afan de sonidos més o menos
inéditos. Todo obedece en “Hora” a la necesidad de expresar
una emocién, sin vestirla de acumulaciones palabreras, con
una voluntaria pobreza, un renunciamiento de todo lo externo.
Fécil seria (y pedante, ademés) sefialar alguna influencia, en-
contrar algtn Virgilio urbano a este poeta de ciudad que es
Leén Ostrov. No mas dificil pero si mejor es terminar con estos
versos suyos, del tltimo poema de “Hora”:

Y un dia yo no seré mds.
Ya no caminaré,
con mi aire un poco cansado,
por eslas calles que amo {anio
v esos dos o tres amigos
que casi conocen mi alma
olvidardn mi voz...

Bastan para mostrar la materia noble, pura, con que cons-
truye sus poemas Leén Ostrow.

D. J. D.

LETRAS SUDAMERICANAS
“Kollasuyo”. ~ Revista de estudios bolivianos.

En la Argentina, es sabido, desconocemos casi hasta el es-
céndalo el movimiento intelectual de los otros paises de Amé-
rica; lo que no quiere decir que en los otros paises de América
se tenga un conocimiento muy exacto de las cosas de la Argen,
tina. El mal esta generalizado y tiene causas innumerables:
desde las murallas chinas de las fronteras (tonteria inventada
en la guerra de la Independencia) hasta la espantosa cursileria
de la generacién anterior.
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Es muy probab[e que nuestra preferencia se incline por la
lectura de péginas europeas, es también proba]:nle que muchas
. pAginas americanas nos inciten a las mas brutales negaciones y
hasta a la difamacién, pero esto no invalida la urgencia que
hay de un mejor conocimiento reciproco.

En Bolivia las publicaciones del género no se distinguieron
nunca por su ongevidad; las dificultades con que tropiezan
los escritores son inenarrables, de ahf que todo esfuerzo cultural
revista caracteres superlativos. El P.E.N. Club de La Paz, ha
iniciado hace meses la publicacién de una revista mensual que
ha venido a convertirse en el tnico cauce de expresion de las
letras bolivianas. Dirige la revista Roberto Prudencio que es,
en la generacién pentltima, el valor méas ponderable y de mayor
solvencia intelectual. Lo atestiguan: sus estudios sobre Goethe,
premiado en Berlin, y sobre el Romanticismo en la Literatura
Americana, y su consagracién actual a la formacién de una
Historia de la Literatura Boliviana.

El nombre de la revista, “Kollasuyo”, es ya denunciador de
la intencién de darle un caréacter estrictamente boliviano, lo que
se confirma con la inclusién de unas péaginas antolégicas tras
el titulo de “Los Escritores del Pasado”. Cumplen éstas una
misién importantisima en un pais en que es casi imposible en-
contrar ediciones nacionales apenas viejas en cuarenta o cin-
cuenta afios v acaso mas féciles de hallarse en librerias de lance
en Buenos Aires.

El ntmero 5 de “Kollasuyo”, ultimamente aparecido, trae
unas paginas retrospectivas de Nataniel Aguirre, el mas alto
exponente de la novela boliviana, y cuya lectura nos transporta
a los tiempos del “Rey Nuestro Sefior”. Nataniel Aguirre es casi
desconocido en su pais y absolutamente, fuera de su pais, cosa
nada alarmante. Muerto el afio 1886 en Montevideo, a ninguna
institucién, ni a su propio gobierno —~cosa tampoco alarmante—
se le ocurrié por casualidad hacer una edicién de sus obras com-
pletas que no abarcarian mucho espacio. Sélo medio siglo des-
pués el P.E.N. Club sopla el polvo que habia entre su nombre
¥ nos brinda unas péaginas de sabor castizo en la vida de los
Calatayud cerca de la Universidad de San Francico Xavier
de Chuquisaca.

La reedicién de esas paginas, como la reedicién de otras
paginas similares en la Argentina, nos haran volver a la linea
perdida de nuestra tradicién, que hay gente que se ha olvidado,
por cierta alucinacién ultramarina, que en América tenemos una
tradicién y felizmente sélo una.

“Kollasuyo” significa un esfuerzo gigante. Causa satisfac-
cién comprobar que atin hay gentes que tienen voluntad para
esos esfuerzos.

A T.
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