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UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
DEPARTAMENTO DE ARTES

SEMINARIO: Reflexiones sobre la interpretacion musical
PROFESOR: Marina Cafiardo
SEGUNDO CUATRIMESTRE DE 2017

1. FUNDAMENTACION TEORICA

Este seminario tiene como antecedente otro sobre temética similar ofrecido en 2015
por la misma profesora. En esta ocasion, se trata de dar continuidad a algunas de las temati-
cas planteadas y sumar nuevos temas, autores y puntos de vistas surgidos de las discusiones

del primer curso y las investigaciones posteriores de la docente. El tema central seré la in-

terpretacion musical entendida como objeto de la musicologia y la etnomusicologia. Desde
las tltimas décadas del S XX, la dimensidn performatica de la musica se ha investigado sis-
tematicamente desde las Humanidades y las Ciencias Sociales. El presente seminario se
propone ofrecer un panorama de algunos trabajos sobre este tema que adquiere enorme ac-
tualidad con la circulacién masiva de musicas grabadas propiciada por los nuevos medios
tecnologicos. Las lecturas a discutir comenzaran por textos de pensadores “clasicos” como

- Roland Barthes y Theodor Adorno llegando a trabajos recientes como los del musicologo

Nicholas Cook. Cémo pensar o analizar una interpretacién puntual, cémo influye la inter-
pretacion en la grabacion y viceversa, en qué difieren o se asemejan las interpretaciones de
la musica académica, popular y las de tradicion oral, qué rol que juega el cuerpo del intér-
prete y como impactan los aspectos visuales de la performance, qué decisiones se toman al
interpretar una obra y ¢cdmo inciden en quien escucha, qué ocurre con las re-interpretacio-
nes de ciertas musicas en nuevos contextos historicos y geogréaficos seran algunos de los in-
terrogantes a tratar a lo largo del seminario. Las discusiones se enriqueceran en las ultimas

- sesiones con una serie de colegas invitados de la UBA y otras universidades que participa-

ran de debates tendientes a pensar distintos aspectos de este complejo fendmeno.

2. OBJETIVOS

¢ Ofrecer un panorama de algunos posibles abordajes al tema de la interpretacién mu-
sical desde la musicologia, la etnomusicologia y la estética musical

¢ Reflexionar sobre las consecuencias de la grabacion en la dimensidn interpretativa
de la musica

e Analizar los problemas (especificos o comunes) de la interpretacion en la musica
académica, popular o de tradicion oral

» Promover un pensamiento critico y brindar herramientas para poder analizar inter-
pretaciones musicales

3. CONTENIDOS ORGANIZADOS EN UNIDADES TEMATICAS



UNIDAD 1: La nocién de interpretacion y la interpretacién musical en la historia. Se
discutiran posibles definiciones de “interpretacién musical” y se repasaré su historia en la
llamada “musica académica”. También se debatiran las diferencias en la interpretacion de
las denominadas musicas populares, académicas o de tradicion oral. '

UNIDAD 2: Problemas de interpretacion musical. Se repasaran los principales
argumentos de Roland Barthes y Theodor Adorno a partir de la lectura critica de una
seleccion de textos representativos sobre el tema de la interpretacion musical, su vinculo
con las grabaciones, la profesionalizacion del intérprete, la nueva musica y los repertorios
" del pasado. Se complementara con la vision de un investigador més reciente, el musicologo
Nicholas Cook, que ha dedicado muchos de sus trabajos a analizar el tema de la
interpretacion musical valiendose de herramientas informaticas para su estudio.

UNIDAD 3: Interpretacion musical y grabacion. Se analizard el impacto de la grabacién
de la musica en el modo de interpretarla y escucharla. Se estudiardn las consecuerncias
técnicas y estéticas que surgen con la musica grabada al tiempo que se examinard la
cuestion de la grabacion como modelo de interpretacion (el “caso Gould™).

UNIDAD 4: Interpretacion de la musica popular, la misica académica y la musica de
tradicion oral. Se estudiard los desafios del intérprete y del director en las musicas
antiguas (principalmente de aquellos musicos que adhieren al denominado’ “historicismo
musical”), las musicas académicas contemporaneas (se ejemplificara con problemaéticas que
surgen de obras de John Cage, Karlheinz Stockhausen y Mauricio Kagel entre otros), en
musicas populares de circulacion internacional como el tango (el caso del tango japonés),
en tradiciones re-interpretadas por otras culturas (como el “japonismo” en la musica
académica brasilefia o el melodrama italiano interpretado en la Argentina de fines del S
XIX y comienzos del XX) o musicas de tradicion oral de nuestro pais reversionadas en la
actualidad' (por ejemplo musicas de mocovies y tobas reinterpretadas) .
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5. ACTIVIDADES PLANIFICADAS

Mas alld de algunas presentaciones realizadas por la docente, las clases consistiran
en el debate de los textos propuestos para la lectura. Se organizaran las exposiciones a car-
go de alumnos de esos textos a fin de optimizar el tiempo de las clases y dar oportunidad a
todos por igual de participar. Las clases incluiran material audiovisual vinculado con los te-
mas que se trabajaran. Se invitara a colegas docentes-investigadores de la UBA y otras uni-
versidades que aportaran sus puntos de vista y permitiran ampliar el panorama de las refle-
xiones sobre la interpretacion musical.

6. CONDICIONES DE REGULARIDAD Y REGIMEN DE EVALUACION

Asistir al 80 % de las clases del seminario.

Presentar un trabajo monografico dentro de los cuatro afios posterlores a la
finalizacion del Seminario. ‘

Se evaluara la participacion con una nota, que sera el resu]tante de la evaluacién
que el profesor realice sobre las exposiciones orales y la participacion en las clases. Si ésta
fuera inferior a 4 (cuatro) puntos, significard un aplazo. Separadamente se calificard el
trabajo monografico. Si este fuera rechazado, los interesados tendran opc1on en este caso y
por Unica vez a presentarlo nuevamente antes de la finalizacién del plazo fijado. La
. calificacion final resultard del promedio de ambas notas, que no puede ser inferior a 4
(cuatro).

7. REQUISITOS Y RECOMENDACIONES

Se requiere que los alumnos que se inscriban al seminario hayan cursado al menos
el 50% de las materias de la carrera de Artes. Se sugiere que tengan como minimo cursadas
y aprobadas las materias introductorias de las tres orientaciones (Introduccion al Lenguaje
de las Artes Combinadas, Introduccion al Lenguaje de las Artes Pldsticas, Introduccion al
Lenguaje Musical), dos materias bésicas comunes y todos los estilos musicales (en caso de
ser alumnos de Miisica). Si bien se trata de un tema de interés para los alumnos de la orien-
tacion de Misica de la Carrera de Artes, podrén participar de este seminario todos aquellos
interesados en reflexionar sobre cuestiones de artes performaticas, vinculos entre Arte y
tecnologia, asi como la relacién entre la dimension interpretativa de la musica y otras artes.
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Y
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Prof. Ricardo Manetti

Director
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