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UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
- FACULTAD DE FILOSOF[A Y LETRAS
- DEPARTAMENTO DE ARTES

Seminario de grada: Ciclos pictéricos del Renacimiento italiano
Profesores: Estela Auletta, Alejo Lo Russo |
Primer cuatrimestre, afio 2017

1- Fundamentacién teérica

El ciclo pictérico es una de las formas de configuracién visual mds frecuente
en el arte italiano entre los siglos XIV Y XVIII. Entendido como una serie de
imagenes que proponen al espectador una organizacion de lectura, el ciclo
pictérico se abre a una hermenéutica que atiende simultdneamente al conjunto
y a las partes. Los diversos modos de ordenamiento, asi como las
caracteristicas técnicas, hacen a las singularidades de estas manifestaciones
artisticas. :

Tomando el concepto de la obra como un montaje de tiempos heterogéneos
que forman anacronismos* nos proponemos no sélo abordar los casos en
relacién con el entramado artistico e histérico de su época de produccién, sino
también los posibles didlogos que estas estructuras visuales mantienen con la
historia, tanto con los grandes ciclos narrativos de la Antigiedad romana y
tardia y Antiguedad cristiana, como con las diversas tradiciones medievales.

El recorrido del seminario se inicia en la regiéon de la Toscana y las zonas de
influencia hacia finales del siglo XlIll e inicios del XIV. Es entonces cuando se
aprecian revolucionarios cambios en la concepcién de la representacion
pictérica en artistas como Giotto, Duccio, Simone Martini o Ambrogio y Pietro
Lorenzetti que abrirfan nuevas sendas en el arte italiano y que consideramos
fundamentales para el abordaje del arte de! Renacimiento. Como sefala
Panofsky: [...] Inaugurado el siglo XIV tuvo lugar en Italia una primera ruptura
radical con los principios medievales de la representacién del mundo visible
[...]? Es entonces cuando, favorecida por el enriquecimiento de las ciudades y
de las érdenes religiosas, aumenta considerablemente en Italia la produccion
de imégenes y se establecen esquemas de ciclos narrativos en tablas y frescos
que, segln los casos, tendran su continuidad o serdn reformulados-en épocas
posteriores.

1 Didi-Huberman, Georges. "Ante la imagen, ante el tiempo” en Ante el tiempo.
Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2011. p. 39

2 Panofsky, Erwin. "Renacimiento: Autodefinicion o autoengafio?” en
Renacimiento y renacimientos en el arte occidental. Madrid, Alianza, 1979. p. 79




El siguiente nlcleo temdtico del seminario considera la produccién artistica
del Quattrocento, desde las propuestas de Masaccio a inicios del siglo hasta las
producciones de los grandes talleres como los de Ghirlandaio, Signorelli y
Perugino entre otros. Estos grandes talleres establecen cénones de
representacién y organizacién en sus ciclos pictéricos que los ubicarfan en un
lugar referencial de prestigio en la época, sin embargo, este modo de
estructuracién de las imagenes comenzaria a ser cuestionado en razdn de las
nuevas consideraciones sobre el arte. En el Tratado de la Pintura Leonardo
desarrolla una visién critica hacia los ciclos de frescos compuestos de
imagenes sucesivas en el muro. Segin Leonardo: '

Cierta universal préctica de la que los pintores se sirven en los muros de las capiflas
ha de ser razonablemente censurada. Y es ésta de representar una historia en un
plano, con sus paisajes y sus edificios, y pintar luego un poco mds arriba, y variando el
punto, otra y una tercera y una cuarta, de suerte que en una misma pared
descubrimos cuatro puntos de vista [...] no te extrafie que toda obra tuya parezca
falsa?

Las revisiones sobre las formas de concebir los ciclos de pinturas hacia
finales del siglo XV nos conducen al tercer y Ultimo momento del presente
programa, es decir l0s casos producidos hacia principios del siglo XVI. Durante
el papado de Julio Il Roma deviene centro indiscutido de las experimentaciones
artisticas italianas, Miguel Angel y Rafael reformularfan entonces las
concepciones de los ciclos pictéricos y sentarian las bases de las realizaciones
de artistas posteriores. '

Consideramos que es importante para un adecuado abordaje de estos
periodos la indagacién en torno al mundo de ideas, los modos de produccién
artistica, la comitéencia y la recepcion.
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En la catedra Historia de las Artes Pldsticas I/l abordamos estos tépicos en el
contexto de los contenidos de la materia. El presente seminario se propone
profundizar sobre los temas considerando el conocimiento existente en la
bibliografia, asi como propiciando la creacién de nuevo conocimiento en
conjunto con los alumnos.

2- Objetivos

-Desarrollar la capacidad de andlisis de obra en relaciébn con los temas
planteados ' '

-Interrelacionar la produccién artistica y tedrica

-3 Leonardo Da Vinci. Tratado de la pintura. Madrid, Akal, 1986. p. 382 (Apartado
532 "Por qué han de rehuir grupos de figuras superpuestos")




- Relacionar los planteos artisticos con las fuentes de época
-Desarrollar su capacidad critica sustentada por las indagaciones efectuadas

-Desarrollar un plan de investigacién en relacién con los temas planteados en
el curso

3- Contenidos
Unidad 1: En torno al Trecento

Definicién de ciclo pictérico. Aspectos relativos a fa organizacidén narrativa, la
iconografia y las posibilidades técnicas. La distribucién del ciclo en el espacio
arquitecténico vy la relacién con el espectador.

Casos a analizar: Ciclos pictéricos en la Iglesia superior de Asis, la Capilla
Scrovegni en Padua, Capillas Bardi y Peruzzi en la iglesia de Santa Croce de en
Florencia de Giotto, la Maestd de Duccio, la capilla de San Martin de Simone
Martini, el ciclo de la Alegorfa del buen y mal gobierno en el Palacio Publico-de

Siena por Ambrogio Lorenzetti, Capilla de los espafioles en la iglesia de Santa

Maria Novella en Florencia, el Poliptico de Ognissanti de Giovanni da Milano.
Unidad 2: Ciclos pictéricos del Quattrocento

Polipticos y ciclos de frescos hacia el siglo XV. Masaccio y la unificacion visual
de las escenas mediante recursos espaciales y pldsticos. Entre la mistica
medieval y las nuevas experimentaciones: Las pinturas del Convento de San
Marcos de Fra Angelico. Filippo Lippi en Prato. Arte y Humanismo: La galerfa de
los hombres v mujeres ilustres de Andrea del Castagno. El ciclo de la las
Historias de la Vera Cruz de Piero della Francesca en Arezzo. La produccién de
los grandes talleres hacia la segunda mitad del siglo: La Capilla Sassetti de
Ghirlandaio, la Capilla de San Brizio de Signorelli. Arte, poder y persuasién en la
decoracién de los muros de la Capilla Sixtina por Botticelli, Ghirlandaio,
Perugino, Signorelli y Roselli. '

Unidad 3: Ciclos pictéricos del Alto Renacimiento

Las grandes empresas artisticas en Roma desde el pontificado de Julio Il.
Miguel Angel y Rafael, los referentes de las nuevas propuestas artisticas. Las
decoraciones de las estancias del Palacio papal por Rafael y su taller. El techo
de la Capilla Sixtina de Miguel Angel. Nuevos modos de organizacién de [0s
ciclos pictéricos. Planteos iconogréficos en relacién con el mundo intelectual
del Humanismo.

4- Bibliografia especifica

Unidad 1

-Panofsky, Erwin. "/ primi lumi. La pintura del Trecento italiano y su impacto
sobre el resto de Europa" en Renacimiento y renacimientos en el arte
occidental. Madrid, Alianza, 2006
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-Francastel, Galienne. "Romanos y bizantinos" en La pintura italiana. De
Bizancio al Renacimiento. Madrid, Garriga.

-White, John. “Cap. Xlll La leyenda de San Francisco y la conclusién de la
decoracién de la Iglesia superior de Asis"; "Cap XXIIl Duccio di Boninsegna";
“Cap XXIV Giotto"; “Cap. XXVI Simone Martini"; "Cap. XXVII Ambrogio y Pietro
Lorenzetti" en Arte y arquitectura en Italia. Madrid, Catedra, 1989.

-Kristeller, Paul Oskar. "El movimiento Humanista" en E/ pensamiento
renacentista y sus fuentes. Madrid, Fondo de cultura econémica, 1993.
-Hodgett, Gerald. "Renacimiento del comercio y crecimiento de las ciudades”
en Historia social y econémica de la Europa medieval Madrid, Alianza, 1982

Unidad 2

-Deimling, Barbara. “La pintura del Renacimiento temprano en Florencia e Italia
central” en Toman, Rolf. £/ arte en la Italia del Renacimiento. Colonia,
Konemann, 2007.

-Argan, Giulio Carlo. "EL Quattrocento” en Renacimiento y Barroco. Tomo 1.
Madrid, Akal, 1987.

- Clark, Kenneth, Piero della Francesca, Alianza, Madrid, 1995.

-Bozal, Valeriano. Piero della Francesca. Madrid, Alianza, 2005.

-Chastel, André. "Capitulo séptimo. El artista” en Garin, Eugenio. £/ Hombre del
Renacimiento. Madrid, Alianza, 1993

-Nieto Alcaide, Victor; Checa Cremades, Fernando. "1- El problema de las
relaciones entre teoria y practica: el sistema regular”; "4- El nuevo concepto de
mecenas y las cortes principescas. Los intentos de concordatio entre
cristianismo y cultura clésica”; "6- Renacimiento cldsico y Humanismo
cristiano” en E/ Renacimiento. Formacioén y crisis del modelo cldsico. Madrid,
Istmo, 2000.

-Chastel, André. "“Ciclos de Botticelli en las villas"”; "Los ciclos del tiempo en
Poggio a Caiano"; “Los apartamentos Borgia”; “La capilla de San Bricio en
Orvieto" en Arte y Humanismo en Florencia en tiempos de Lorenzo el
Magnifico. Madrid, Catedra, 1982.

-Warburg, Aby. "Arte italiano y astrologia internacional en el palacio Schifanoia
de Ferrara” (1912) en Aby Warburg. La pervivencia de las imdgenes. Buenos
Aires, Miluno Goethe Institut, 2014; en Warburg, Aby, £/ renacimiento del
paganismo. Aportaciones a la historia cultural del renacimiento europeo
Madrid, Alianza, 2005. ‘

-Ginzgurg, Carlo. "El ciclo de Arezzo" en Pesquisa sobre Piero. Barcelona,
Muchnik, 1984

Unidad 3
-Gromling, Alexandra. Miguel Angel Buonarroti. Vida y obra. Barcelona,
Konemann, 2000.
-De Tolnay, Charles, Miguel Angel, Pintor, Escultor y Arquitecto. Madrid, Alianza,
1985.
The Sistine Ceiling, Princeton, Princeton University,

1969. Tomo Il '

- The Final Period. Last Judgement. Frescoes of the Pauline
Chapel. Last Pietas, Princeton, Princeton University, 1971. Tomo V
- AAVV, La capilla Sixtina. Una restauraciéon histdrica. Madrid, Nerea, 1995.
- Partridge, Loren, Fabrizio Mancinelli, Gianluigi Colalucci, £/ Juicio Final. La obra
vy su restauracidén. Madrid, Nerea, 1997.
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- Dacos, Nicole, Rafael. Las Logias del Vaticano, Barcelona, Lunwerg,
2008.

- Antal, Frederick, Rafael entre el clasicismo y el manierismo, Madrid,
Visor: La barca de la Medusa, 1988.

- Raphael. Cartoons and Tapestries for the Sistine Chapel, (edit by Mark
Evans ) London, Victoria and Albert Museum, 2010. '

-Chastel, André. “El espejo historial: La béveda de la Sixtina"; "El espejo
doctrinal: La camara de la Signatura” en Arte y Humanismo en F/orenoa en
tiempos de Lorenzo el Magnifico. Madrid, Catedra, 1982

- Buck, Stephanie, Peter Hohenstadt, Raffaello Santi, llamado Rafael, 1483—
1520, Alemania, Kdnemann, 2000 (edicién espafiola).

5- Bipliografia general

-Burke, Peter, £/ Renacimiento italiano. Cultura y sociedad en ltalia Alianza
Forma, Madrid, 1993. '

- Toman, Rolf. £/ arte en la Italia del Renacimiento. Colonia, Konemann, 2007.
- Garin, Eugenio. Ciencia y vida civil en el Renacimiento italiano, Madrid,
Taurus, 1982.

-Chastel, André. "El Quattrocento"; "El Cinquecento. Roma" en E/ arte italiano.
Madrid, Akal, 1988
“-Chastel, André. /talia 1460-1500. E/ gran taller, Madrid, Aguilar, 1966.
-Gregori, Mina. Pittura murale in ltalia. Dal tardo duecento ai primi del
Quattrocento. Bergamo, San Paolo, 1995

-Gregori, Mina. Pittura murale in Italia. Il Quattrocento. Bergamo, San Paolo,
1996

-Gregori, Mina. Pittura murale in ltalia. Il C/nquecento Bergamo San Paolo,
1997

-Boskovits, Miklds. Early italian panel paintings. Budapest, Corvina Press, 1966
- Shiner, Larry. “Miguel Angel y Shakespeare: El despuntar del arte” en La
invencién del arte. Barcelona, Paidés, 2014

-Cantimori, Delio. Los historiadores y la historia, Barcelona, Peninsula, 1985.
-Clark, Kenneth. £/ arte del Humanismo. Madrid, Alianza, 1989.

- Damisch, Hubert. £/ origen de la perspectiva, Madrid, Alianza, 1997.

- Didi-Huberman, Georges. Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de
las imagenes, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2005.

-Barash, Moshe. Teorias del arte. De Platén a Winckelmann. Madrid, Alianza
Forma, 1996.

-D'Ascia, Luca. "La ciencia del pintor de Leonardo Da Vinci" en Cuerpo e
imagen en el Renacimiento. Universitd degli Studi di Cagliari, 2004

- Antal, Frederick. C/aS/C/smoyromant/C/smo Madrid, Corazén Editor, 1978
[1966].
. -Belting, Hans. Antropologia de la imagen, Madrid, 2007 [2002].
-Baron, Hans. £n busca del humanismo civico florentino. Ensayos sobre el
cambio del pensamiento medieval al moderno, México, FCE, 1993




-Burckhardt, Jacob. La Cultura del Renacimiento en [talia. Losada, Buenos Aires,
1942.

-Lorenzo Ghiberti. Los Comentarios
- Cennino Cennini. E/ libro del arte
-Alberti, Leon Battista. De /a Pintura
-Alberti, Leon Battista. De re aedificatoria

— Leonardo Da Vinci. Tratado de pintura
6. Actividades planificadas

Durante las clases se planteardn diversas actividades tales como: Exposicion
de los docentes, debates con la participacion de los alumnos en torno a temas
propuestos por los docentes, exhibicién y analisis de obras, talleres de lectura
en los que se tomaran textos como punto de partida para generar actividades
de interpretacién y lectura critica, andlisis de obras en relacién con postulados
tedricos. :

Asimismo se propondra a los alumnos ejercicios de escritura domiciliaria sobre
temas especificos y su posterior puesta en comin durante las clases

A'lo largo de la cursada el alumno ird construyendo, con la gufa de los docentes
y el aporte del grupo un proyecto de investigaciéon sobre alglin tema del
presente seminario.

7. Condiciones de regularidad v régimen_de promocién y calificaciéon

Asistencia a un minimo de 80 % de las clases de! seminario.

Presentar un trabajo monogréfico dentro de los cuatro afios posteriores a la
finalizacién del Seminario.

Se evaluard la participacién con una nota, que serd el resultante de la
evaluacidon que el profesor realice sobre las presentaciones de informes
parciales, exposiciones orales, individuales o grupales, lecturas, sintesis e
informes bibliograficos, etc. Si ésta fuera inferior a 4 (cuatro) puntos,
‘significard un aplazo. Separadamente, se calificard el trabajo monografico. Si
este fuera rechazado, 10s interesados tendrdn opcién en este caso y por dnica
vez a presentarlo nuevamente antes de la finalizaciéon del plazo fijado. La
calificacién final resultard del promedio de ambas notas, que no puede ser
inferior a 4 (cuatro).

8. Requisitos v recomendaciones

Se recomienda haber cursado Historia de las Plasticas I, Il y Ill para el cursado
del presente seminario '

Estela Auletta

Depertamento de Artes




