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1. Fundamentacion y descripcién de la asignatura

En su caracter de asignatura de orden inicial y de visién generalizadora, la materia da
cuenta de los distintos codigos organizadores que se articulan en el discurso cinematografico y en el
discurso teatral, con el fin de lograr la comprension de una gramética en su consideracion historica
y en relacion con los modos de significacion de las artes del espectaculo.

Por ofrecer una doble direccién, en todo lo pertinente a los aspectos especificos y
diferenciadores del discurso cinematografico y teatral, los puntos teméticos a presentar estaran
focalizados en su campo disciplinario propio. El punto de contacto entre los mismos estara dado a
partir de la problematizacion de ciertos temas y aspectos que se puedan considerar en comin y en
relacion a otras disciplinas artisticas (plastica, musica, danza).

El campo de trabajo, alcanza un conjunto de aspectos que implican las nociones de
universo signico, texto, estructura narrativa, modos de representacion, tratamiento del espacio y del
tiempo, puesta en escena, principios de montaje: todo ello tanto en su tratamiento general y en el
marco de la produccion cultural de una época.

2. Objetivos

Los objetivos generales de la asignatura son:

i) Proveer conocimientos basicos sobre los problemas y los términos principales de
cada expresi6n artistica. Comprender su tratamiento general y su significacion histérica en el
marco de diferentes producciones y modelos culturales. Integrar las producciones teatrales y
cinematograficas en el marco de las artes del espectaculo.

ii) Proporcionar instrumentos conceptuales y herramientas metodoldgicas iniciales,
necesarias para la vision y el anélisis de las obras teatrales y cinematograficas en particular.

iii) Reconocer la especificidad del discurso teatral y del discurso cinematografico y los
problemas comunes a ambas expresiones artisticas, haciendo hincapié en algunos aspectos
formales y en los procesos de produccion, circulacion y recepcion de las obras.

iv) Estimular la reflexién y la critica hacia las producciones teatrales y
cinematograficas, en sus distintas orientaciones y tendencias.

3. Contenidos programaticos .
PROGRAMA DE TEORICOS DE CINE

UNIDAD 1. Diferentes aproximaciones al arte cinematografico ,

La nocién de Modo de representacioén: alcances y limites de un concepto. Aportes tedricos y
metodoldgicos al estudio de los films. Periodizacién de los modos de representacion.

Practicas cinematograficas: ficcién, documental, experimental.

Modos de representacion en el cine documental: modo expositivo, modo observacional, modo
participativo, modo reflexivo, modo performativo y subjetivo, modo poético.

Filmografia:

La salida de la fébrica; La llegada del tren; El regador regado (Luis y Augusto Lumiére, 1895)
Vigje a la luna (Georges Mélies, 1902)

La habitacion clausurada (David W. Griffith (1909)

Neighbours (Norman McLaren, 1952)

Ocho y medio (Federico Fellini, 1963)



PM (Saba Cabrera Infante y Orlando Jiménez Leal, 1961)
Por primera vez (Octavio Cortazar, 1968)
Los rubios (Albertina Carri, 2003)

Bibliografia obligatoria:

Benet V., “Un arte de nuestro tiempo”, “Otros estilos cinematograficos”, “Historia, estilo y
tecnologia”, Un siglo en sombras. Introduccion a la historia y la estética del cine, Valencia,
Ediciones de la Mirada, 1999.

Bordwell D., Thompson K., “Implicaciones de los diferentes modos de produccién
cinematografica”, El arte cinematogrdfico, Barcelona, Paidés, 1993.

Burch N., “;Un modo de representacion primitivo?, El tragaluz del infinito, Madrid, Ed. Cétedra,
1991.

Gaudreault, A., “Del ‘cine primitivo’ a la ‘cinematografia-atraccion
Historia del Cine, Universidad Auténoma de Madrid, Madrid, N° 26.
Metz Ch., “La construcciéon en abismo en Ocho y medio, de Fellini”, Ensayos sobre la
significacion en el cine (1964-1968), Barcelona, Paidds, 1971.

Gonzélez Zarandona, J. A., “Qué es el cine experimental”, La historia del cine experimental,
Tesis de licenciatura, Ciencias de la Comunicacién, Universidad de la Américas, Puebla, 2005.
Disponible en internet.

Nichols B., “Modalidades documentales de representacion”, La representacion de la realidad,
Barcelona, Paidéds, 1997.

Weinritcher A., Desvios de lo real. El cine de no ficcion, Madrid, T/B Editores, 2004.
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UNIDAD 2. El Modo de Representacion Institucional. Clasicismo-Manierismo-Cine
americano contemporaneo.

Elementos caracterizadores del Modo de Representacion Institucional. La constitucién del modelo
clasico-industrial de produccion y estilo: procedimientos espectaculares y narrativos.
Transgresiones y desarticulacion del Modelo de Representacion Institucional. Orson Welles: el
fin de la transparencia. Procedimientos estéticos de transgresion al modelo clasico: las nociones
de plano-secuencia y de profundidad de campo. La desintegracion de la narracion clasica. El
periodo manierista como transicién al cine moderno. Escrituras manieristas: Alfred Hitchcock.
El descentramiento del artefacto narrativo y la autonomia de la puesta en escena. La conciencia
del film acerca de la representacion y las fracturas del punto de vista.

El cine americano contemporaneo. Su relacién con la tradicién cinematografica y las précticas
de ruptura. Quentin Tarantino y la conformacién de un estilo: historias no lineales, estetizacion
de la violencia, influencias estilisticas de algunos géneros.

Filmografia:

Mas corazon que odio (John Ford, 1956)
CitizenKane (Orson Welles, 1941)

Vértigo (Alfred Hitchcock, 1958)

Perros de la calle (Quentin Tarantino, 1992)

Bibliografia obligatoria:

Bazin A., “El gran diptico. Geologia y relieve”, Orson Welles, Barcelona, Paidos, 2002.

Benet V., “El plano y la puesta en escena”, Un siglo en sombras. Introduccion a la historia y la
estética del cine, Valencia, Edicidén de la Mirada, 1999.

Bordwell D., Primera parte. Cap. 3.: “La narracion clasica™; Cap.5: “El espacio en el cine
clasico”, El cine cldsico de Hollywood, Barcelona, Paidos, 1997.

Comolli J-L., “Profundidad de campo: la doble escena”, Cine contra espectdaculo seguido de
Técnica e ideologia, Buenos Aires, Manantial, 2010.

Gaudreault A., “Sistema del relato de un filme con narrrador verbal: Citizen Kane de Orson
Welles”, en Archivos de la filmoteca (N° 27, Octubre 1997).

Gonzilez Requena J., “Vértigo: el falso destinador, el espejismo y el delirio” y “El cine
manierista”, Cldsico, manierista, postcldasico. Los modos del relato en el cine de Hollywood,
Valladolid, Ed. Castillo, 2006.



Quintana A., “La imagenes supervivientes de Quentin Tarantino”, L ‘Atalante. Revista de
Estudios Cinematogrdficos, Valencia, Universidad de Valencia, No 18.

Riambau E., “Retrato de la vida privada de un hombre publico”, en Orson Welles, El
espectdculo sin limites, Barcelona, Ed. Dirigido por, 2002. '
Zunzunegui S., “Por dénde comenzar (y como terminar). John Ford o la imagen como genealogia”,
La mirada cercana. Microandlisis filmico, Barcelona, Paidés, 1996.

UNIDAD 3: El Modo de Representacion Moderno. Modalidades narrativas y
espectaculares en el marco de la cinematografia europea y argentina: afios 50-60 y
apropiaciones posteriores,

La renovacién cultural europea: ¢l cine de arte y ensayo. La irrupcién del cine moderno: la
mirada hacia la representacién. E1 movimiento de la Nouvelle Vague: procedimientos estéticos y
rupturas al modelo clasico. Nuevas practicas cinematograficas: la nocién de autor. La
exploracién del tiempo y la subjetividad.

El desarrollo del modo de representacién moderno en el cine argentino y sus posteriores
reescrituras: Leonardo Favio. Otras innovaciones: la teatralidad de la puesta en escena y el
entrecruzamiento con otras artes en el film Aniceto. _

Variaciones del cine de autor en la cinematografia europea contemporanea. WimWenders: la
subjetividad de los personajes, la reflexividad, apropiaciones del cine clasico y del cine
moderno.

Filmografia:

Sin aliento (Jean-LucGodard, 1959)

El romance del Aniceto y la Francisca (Leonardo Favio, 1966)
Aniceto (Leonardo Favio, 2008)

Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)

Bibliografia obligatoria:

Astruc A. “Nacimiento de una nueva vanguardia: la ‘caméra-stylo’ ” y Truffaut F., “Una cierta
tendencia del cine francés”, en Thevenet H. y Romaguera y Ramid J. (eds.), Textos y
manifiestos del cine, Madrid, Catedra, 1998.

Bordwell D., Cap.: “La narracién de arte y ensayo”, La narracion en el cine de ficcion, Buenos
Aires, Paidds, 1996.

Heredero C., “El crisol de la modernidad”, en Heredero C. y Monterde J., En torno a la
Nouvelle Vague. Rupturas y horizontes de la modernidad, Ed. Institut Valencia de
Cinematografia Ricardo Mufioz Suez, Festival Internacional de Cine de Gijén, Valencia, 2002.
Font D., “La alteridad moderna (Arabescos)”, Paisajes de la modernidad, Cine europeo 1960-
1980, Paidés, Barcelona, 2002.

Lev P., “Paris, Texas, an American Dream”, en The Euro-American Cinema, Austin, University
of Texas Press, 1993. Traduccidn para la catedra.

QOubifia D. y Aguilar G., “Un ascetismo cruel”, El cine de Leonardo Favio, Buenos Aires, Nuevo
Extremo, 1993. ,

Riambau E., Cap.: “Contextos”, El cine francés 1958-1998, Buenos Aires, Paidds, 1998.

Tellez J., “La nuca de Jean Seberg”, Revista Contracampo, No 35, 1984,

UNIDAD 4: Relaciones intermediales entre la teatralidad y el cine

Los intercambios estéticos entre el cine y el teatro: etapas desde el MRP hasta el cine
contemporaneo. La incorporaciéon de procedimientos de la puesta en escena teatral y el
distanciamiento de la narratividad clasica en los afios 40 y ‘50: a) Protagonismo de la puesta en
escena, planos secuencia y profundidad de campo en las adaptaciones de Shakespeare de Orson
Welles. b) La confluencia estética de la teatralidad y el cine: Tennessee Williams y Elia Kazan.
Modalidades de apropiacién de la teatralidad en la pantalla cinematografica: tipologias. La
insercién de una representacion teatral en el interior de la diégesis; las diversas interacciones
con el film marco y su funcién metatextual: a) La heterogeneidad de materiales: imagenes
documentales, creacion de niveles ficcionales mediante la teatralidad y registro del proceso de
ensayos (En busca de Ricardo III). b) Intercambios entre la teatralidad posdramatica’y el cine
contemporaneo. La explicitacion del caracter de representacién (La princesa de Francia).



Filmografia:

Macbeth (Orson Welles, 1947)

Un tranvia llamado deseo (Elia Kazan, 1951)
En busca de Ricardo III (Al Pacino, 1996)

La princesa de Francia (Matias Pifieiro, 2014)

Bibliografia obligatoria:

Pérez Bowie, J. A., “La teatralidad en la pantalla. Un ensayo de tipologia”, Revista Signa, No
19, Madrid-UNED, 2010.

Riambau, E., Orson Welles. El espectdculo sin limites, Barcelona, Fabregat, 1985. (seleccién de
cap.)

Sanchez Noriega, J. L., “Un modelo teérico-practico de analisis de adaptacion cinematografica
de textos teatrales”, en: Juan A. Rios Carratald y John D. Sanderson (eds.). Relaciones entre el
cine y la literatura: el teatro en el cine. Vicerrectorado de Extension Universitaria Universidad
de Alicante. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2000.

Nacache, I., El actor de cine, Barcelona, Paidés, 2006. (seleccion de cap.)

PROGRAMA DE TEORICOS DE TEATRO

UNIDAD 1. Problemas generales del lenguaje y del arte teatral.

Concepto de Artes del Espectaculo y Artes Escénicas. La especificidad teatral: el teatro como
hecho relacional. El teatro como proceso de comunicacion. La denegacion teatral. El espectador
teatral. La nocién de teatralidad. El texto dramatico y la puesta en escena: caracteristicas y
especificidades. Ampliacion del concepto de dramaturgia en el teatro contemporaneo.

Bibliografia obligatoria:

Urrutia, Jorge. “Conceptos para una teoria del especticulo”, en Reflexiones sobre el teatro,
editado por O.Pellettieri, Ed.Galerna, 2004.

Ubersfeld, Anne, Cap.I “Texto/representacion”, Semidtica del teatro, Madrid: Catedra, 1989.

Féral, Josette, “La teatralidad”, en: Acerca de la teatralidad. Cuadernos de Teatro XXI, Ed. Nueva
Generacion y Facultad de Filosofia y Letras, 2003.

De Marinis, Marco, “Problemas de semiética teatral. La relacion espectaculo-espectador”, En
busca del actor y del espectador. Comprender el teatro II. Buenos Aires, Editorial Galerna,
2005.

Ranciére, J. El espectador emancipado. Castellon: Ellago Ediciones, 2010, pag.7-27.

Villegas, Juan, Cap. 1 “El texto dramatico”, Cap. 2 “La construccién dramatica” Nueva
interpretacion y andlisis del texto dramadtico, Ottawa, Girol Books, 1991.

De Marinis, Marco, “Re-pensar el texto dramatico”, En busca del actor y del espectador.
Comprender el teatro II. Buenos Aires, Editorial Galerna, 2005.

Dubatti, Jorge, "Hacia una tipologia de textos dramaticos: modos de relacion entre el texto y la
escena", en: O.Pellettieri (editor), Huellas Escénicas. Buenos Aires; Ed. Galerna, 2007, pag.15-
27.

Naugrette, Catherine, Cap. 2 “La estética teatral en la mira: el texto y la escena” y 3. “Cémo
definir la estética teatral”, Estética del Teatro. Buenos Aires, Ediciones Artes del Sur, 2004,

UNIDAD 2. Modelos historicos del texto y de Ia puesta en escena: la tragedia clasica y la
tragedia de William Shakespeare.

El modelo de texto dramatico aristotélico clasico. El espacio escénico en el teatro griego y en el
teatro isabelino. Distanciamiento del modelo clasico en el barroco: el teatro isabelino. La
cosmovision isabelina entre el optimismo renacentista y la crisis. Procedimientos de
construccion dramatica y estrategias textuales en la obra de William Shakespeare: mondlogos,
metateatralidad y tdpicos del barroco.

Obras dramaticas:
Séfocles, Edipo Rey (Siglo V AC)



Shakespeare, William, Othelo (1604)

Bibliografia obligatoria:

Naugrette, Catherine, Cap. 5 “Para una estética mimética: la Poética de Aristételes” y Cap.6.
“Los desafios del aristotelismo francés”. Estética del Teatro. Buenos Aires, Ediciones Artes del
Sur, 2004,

Surgers, Ane, Capitulos 2 y 6, Escenografias del teatro occidental. Buenos Aires, Ediciones
Artes del Sur, 2005.

Kott, J., 1969. Apuntes sobre Shakespeare, Barcelona, Editorial Seix Barral.

Spencer, T. 1954, Shakespeare y la naturaleza del hombre, Losada.

UNIDAD 3. Modelos historicos del texto y de la puesta en escena: el modelo realista y las
rupturas del teatro épico. La concepcién de Ia actuacién de Konstantin Stanislavsky y de
Bertolt Brecht.

A. El texto dramatico y la puesta en escena realista y naturalista. Surgimiento de la puesta en
escena moderna: André Antoine y el Teatro Libre. Difusion de la direccién como principio
ordenador de la puesta en escena. El rol del director en la puesta en escena moderna. La
actuacion realista: la buisqueda del naturalismo escénico. Concepcion de la actuacion de
Konstantin Stanislavsky. Primera y segunda etapa del método de Stanislavsky para la formacién
del actor. La nocién de personaje moderno. La poética realista de Anton Chéjov: las rupturas del
didlogo y de la accion.-

B. La concepcion del teatro y de la actuacién de Bertolt Brecht. El modelo del teatro épico.
Confrontacién entre teatro épico y teatro aristotélico / dramético. El efecto de distanciamiento
en la dramaturgia y la puesta en escena brechtiana. La actuacién brechtiana. La actuacién
semantica y deictica. La nocion brechtiana de “Gestus™.

Obras dramaticas:
Chéjov, Anton, La gaviota (1898)
Brecht, Bertolt, Vida de Galileo Galilei (1938-1946).

Filmografia:
Pieza inconclusa para piano mecdnico (Nikita Mijalkov, 1977)

Bibliografia obligatoria:

Naugrette, Catherine, “Zola, Antoine y el surgimiento de la puesta en escena”, “El teatro de
arte”, “Brecht y el teatro épico”, Estética del Teatro. Buenos Aires: Ediciones Artes del Sur,
2004.

Pavis, Patrice, 2009. “;De donde viene la puesta en escena? Origen y teoria”, en O.Pellettieri
(editor), En torno a la convencion y la novedad, Buenos Aires, Ed.Galerna, 2009.

Szondi, Peter, “Chejov”, en Teoria del drama moderno (1880-1950). Barcelona, Destino, 1994.
Diaz, S. Poéticas de actuacion en el teatro de Stanislavsky y en el teatro de Brecht, Ficha de
Catedra No 2, Secretaria de Publicaciones de la Facultad de Filosofia y Letras, 2003.

Pavis, Patrice. “Hacia una teoria de la actuacién”, en: El teatro y su recepcion. Semiologia,
cruce de culturas y postmodernismo, La Habana, Criterios, UNEAC, Casa de las Américas,
Embajada de Francia en Cuba, 1994.

Pavis, Patrice. “Sobre la nocién brechtiana de gestus”, Conjunto. Teatro Latinoamericano, La
Habana, Casa de las Américas, N°62, 1986.

De Marinis, M. “Actor y Personaje”, En busca del actor y del espectador. Comprender el teatro II,
Buenos Aires, Galerna, 2005.

UNIDAD 4. Modelos historicos del texto y de la puesta en escena: neovanguardias y teatro
posdramatico.

A. Procedimientos del teatro del absurdo: ruptura de los nexos causales y disgregacién de la
accioén, transgresion de las coordenadas espacio-temporales del realismo y concepcion del
personaje. Ambigiiedad y devaluacion del lenguaje; discordancias palabra /accion. La poética
del absurdo en la puesta en escena de Film (Alan Schneider, 1964), guion de Samuel Beckett.



B. El cambio de paradigma en el teatro posdramatico europeo. La disgregacion de la forma
dramatica y la desnarrativizacion en Mdquina Hamlet (1977), de Heiner Miiller. La pérdida de
la especificidad y de las jerarquias signicas. La apertura hacia otros géneros artisticos: los cruces
con las artes audiovisuales, la performance y las intervenciones. Nuevas concepciones de la
puesta en escena en el teatro posdramatico. El concepto de performance.

Obras dramaticas:
Beckett, Samuel, Esperando a Godot (1953)
Miiller, Heiner, Mdquina Hamlet (1977)

Estudio de puestas en escena: Mi vida después (Lola Arias, 2008), Yo en el futuro (Federico
Ledn, 2009. Seleccion de una puesta en escena posdramatica.

Bibliografia obligatoria:

Margarit, Lucas, “Espacio/Escenario”, “El cuerpo”, “Film: La percepciéon de los sujetos”,
Samuel Beckett. Las huellas en el vacio, Buenos Aires, Atuel, 2003.

Barria Jara, Mauricio, 2011. “Performance y politicas del acontecimiento. Una critica a la
nocién de espectacularidad”, Aletria: Revista de Estudos de Literatura, v. 21, n.l, jan.-abr,
Universidade Federal de Minas Geraes. Disponible en:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/issue/view/108

Cornago, Oscar,“Teatro Posdramatico: las resistencias de la representacién”, en José A. Sanchez
(dir.), Artes de la escena y de la accion en Espafia: 1978-2002, Cuenca, Ediciones de la
Universidad de Castilla, La Mancha, 2006.

Féral, Josette, 1993. “La performance y los ‘media’: la utilizacién de la imagen”, en Estudios
sobre performance, Centro Andaluz de Teatro, Coleccion teatral.

Fischer-Lichte, Erika y Jens Roselt (2008). “La atraccion del instante. Puesta en escena,
performance, performativo y performatividad como conceptos de la ciencia teatral”, Apuntes, n.
130, Santiago de Chile: Escuela de Teatro Universidad Catolica.

Pavis, Patrice, 1990. “Puesta en escena y posmodernidad”, Revista Celcit, Aiio I, N° 1.

PROGRAMA TRABAJOS PRACTICOS DE CINE

UNIDAD 1. Modos de representacion: de los primeros tiempos a las vanguardias de
principios de siglo XX.

Elementos del lenguaje cinematografico. El plano: tamafio, movimiento, duracién y angulacién.
Composicién y encuadre. Estructura natrativa (escena, secuencia, plano secuencia) y principios de
montaje (lineal continuo, paralelo, alterno).

Elementos caracterizadores del Modo de representacion institucional. Caracterizacion del plano de
situacién y de los sistemas de narracién y montaje en David W. Griffith.

Elementos caracterizadores del Modo de representacion vanguardista. El expresionismo aleman:
revisionismo histérico € innovaciones estilisticas. Interrelaciones teatro-cine-plastica en el disefio
de la puesta en escena.

Filmografia:
El nacimiento de una Nacién (David W.Griffith, 1915)
El gabinete del Doctor Caligari (Robert Wiene, 1919)

Bibliografia:

Aumont J. y otros, “El filme como representacion visual y sonora”; “El montaje”, Estética del cine,
Barcelona, Paidds, 1983.

Burch N., “Cémo se articula el espacio — tiempo”, Praxis del Cine, Madrid, Fundamentos, 1985.
Sanchez Biosca V., “Vertebracion del espacio escénico”. Teoria del montaje cinematogrdfico,
Filmoteca Generalitat Valenciana, 1991.

Sanchez Biosca V., “El gabinete del doctor Caligari y los destinos del film expresionista”, Cine y
vanguardias artisticas. Conflictos, encuentros y fronteras. Barcelona, Paidés, 2004.


http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/issue/view/108

UNIDAD 2. La legitimacién del modelo institucional en Hollywood y su posterior
cuestionamiento.

La planificacién clasica: el montaje en continuidad y su funcionalidad dramético - narrativa.
Historia, relato y narracion. Organizacion del relato en la escritura clasica. Enunciacion y narracion
en el estilo clasico. La escritura manierista y la reflexion sobre el cine y el espectador.

Filmografia:
La diligencia (John Ford, 1939)
La ventana indiscreta (Alfred Hitchcock, 1954)

Bibliografia:

Aumont J., Marie M., Diccionario tedrico y critico del cine, Buenos Aires, La Marca, 2006.
Seleccion de conceptos teodricos.

Aumont J. y otros, “Cine y narracién”, Estética del cine, Barcelona, Paidds, 1983.

Bordwell D. y Thompson K., “La diligencia”, El arte cinematogrdfico, Barcelona, Paidds, 1993.
Bordwell D., “La actividad del observador”, La narracion en el cine de ficcion, Barcelona, Paidds,
1996.

UNIDAD 3. Los nuevos paradigmas narrativos y espectaculares: la modernidad
cinematogrifica. '

La Nouvelle Vague: las transgresiones al sistema de raccord y la discontinuidad narrativa en Vivir
su vida de Godard.

El cine italiano de los afios "60. Michelangelo Antonioni: la “estética del deambular” y la
concepcion de la puesta en escena.

Filmografia:
Vivir su vida (Jean-LucGodard, 1962)
El eclipse (Michelangelo Antonioni, 1962)

Bibliografia:

Deleuze G., “Mas alla de la imagen-movimiento”, La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2,
Barcelona, Paidds, 2009.

Noeno Carballo M., “El lenguaje en el cine de Jean-Luc Godard”, Studium: Revista de_
humanidades, N° 13, 2007.

Sontag S., “Vivre sa vie, de Godard”, Contra la interpretacion, Barcelona, Alfaguara, 2005,
Wolkowicz P., La deconstruccién del lenguaje cinematogrdfico cldsico a partir de un nuevo modo
de representacion en el cine moderno, Ficha de catedra, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y
Letras, 2004.

UNIDAD 4. Actualidad de las pricticas de intercambio entre la teatralidad y el cine.

Las relaciones intermediales entre el teatro y el cine. El procedimiento de inserciéon de la
representacion teatral en el interior de la diégesis cinematografica: funciones draméticas,
metaféricas e intertextuales. Intertextualidad posmoderna, citas y referencias al cine clasico en el
cine de Almodévar.

Filmografia:
Todo sobre mi madre (Pedro Almodévar, 1999)

Bibliografia:

Pérez Bowie, J. A., “La teatralidad en la pantalla. Un ensayo de tipologia”, Revista Signa, No
19, Madrid-UNED, 2010.

Sanchez-Biosca,V., “La aromatica posmodernidad espafiola y su sacerdote, Almodévar”, Una
cultura de la fragmentacion. Pastiche, relato y cuerpo en el cine y la television, Valencia,
Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1995.



PROGRAMA TRABAJOS PRACTICOS DE TEATRO

UNIDAD 1. Texto dramadtico y representacion.
El concepto de texto dramético y de representacién. Definicién, componentes y especificidad -
El pasaje del texto a la puesta en escena. Tipologias de puesta en escena clasica. Las categorias
de puesta en escena segun la relacién entablada con el referente.

Texto dramdtico y puesta en escena:
Othelo (1604), de William Shakespeare.
Othelo (2013-2017), adaptacion y direccién de Gabrlel Chame Buendia.

Bibliografia:

Pavis, P. El andlisis de los espectdculos. Teatro, mimo, danza y cine, Barcelona, Paidés, 2000.
Cap. 5. “El texto puesto y emitido en escena”, pp.201-213.

Pavis, P. El teatro y su recepcion. Semiologia, cruce de culturas y postmodernismo, La Habana,
Coleccion Criterios, UNEAC, Casa de las Américas, Embajada de Francia en Cuba, 1994. Cap.:
“Del texto a la escena: un parto dificil”,

Pavis, P. Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Editorial Paidés,
1998. Definiciones de: “Texto dramatico”, “Texto espectacular”, “Texto principal, texto
secundario”; “Puesta en escena”, “Didlogo”, “Mondlogo™.

Mogliani, Laura y Araceli Arreche. “Antén Chéjov—Daniel Veronese. Del texto dramatico a la
‘puesta en escena”, Ficha de catedra Introduccion al Lenguaje de las Artes Combinadas,
Secretaria de Publicaciones, FFyL, UBA, 2016.

Mogliani, Laura, “Las puestas en escena contemporaneas de textos cldsicos: entre lo
arqueolégico, la actualizacién y la reescritura” en: Actas Tercer Congreso Internacional Artes
en Cruce. Departamento de Artes, Facultad de Filosofia y Letras, UBA, 2013. pag.1379-1390.

UNIDAD 2. Modelos de anadlisis del texto dramatico.

El texto dramatico y su construccion. Modelos de anélisis de la obra dramatica: el esquema
actancial. Divisién secuencial. Microsecuencias y macrosecuencias (apertura, desartollo y
cierre). Puntos de giro y de integracion.

Texto dramatico:
Othelo (1604), de William Shakespeare

Bibliografia:

Pavis, P. Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Editorial Paidos,
1998. Definicién de “Modelo Actancial”, “Punto de giro”, “Punto de integracién”.

Ubersfeld, A. Semidtica del teatro, Madrid, Cétedra, 1989. Cap.lI “Modelo actancial en el
teatro”

UNIDAD 3. Andlisis de los procedimientos estéticos: El teatro épico de Bertolt Brecht

El modelo del teatro épico y su confrontacién con el teatro aristotélico (Forma épica/forma
dramética). Los principales procedimientos del texto dramatico: distanciamiento, fragmentacién
del relato, songs, introduccion de elementos narrativos.

Texto dramatico:
Vida de Galileo (1938-1946), de Bertolt Brecht

Bibliografia: :
De Toro, Fernando, “Conceptualizacién estética-metodologica™, Brecht en el teatro
hispanoamericano contempordneo. Buenos Aires, Ed. Galerna, 1987.

UNIDAD 4. Anilisis de 1a puesta en escena.
Anélisis semiético de la puesta en escena. Los distintos sistemas de signos que intervienen en la
representacion: el espacio, la escenografia, los objetos, la iluminacidn, el vestuario, la misica y



la actuacidn. Su funcionamiento icénico, indicial o simbdlico.
Puesta en escena: Seleccién de puesta en escena posdramatica.

Bibliografia:

De Toro, F. Semidtica del Teatro, Buenos Aires, Editorial Galerna, 1987. Capitulo III, “La
semiosis teatral” (También en Gestos 4, noviembre 1987).

Kowzan, Tadeusz, “El signo en el teatro. Introduccion a la Semiologia del arte del espectaculo”, EI
teatro y su crisis actual. Documentos. Caracas, Monte Avila Editores, 1992.

Pavis, P. Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Editorial Paidés,
1998. Definiciones de: “Espacio ludico”, “Espacio teatral”, “Escenografia”, “Dispositivo
escénico”, “Tluminacién”, “Vestuario”, “Objeto”, “Miisica escénica”.

Pavis, P. El andlisis de los espectdculos. Teatro, mimo, danza y cine, Barcelona, Paid6s, 2000.
2da. Parte. Cap. 2.2. “La musica”; Cap. 3. 1 “La experiencia espacial” y Cap. 4. “Los otros
elementos materiales de la representacion”.

4. Actividades planificadas
Las actividades planificadas incluyen:

a) Exposiciones de los contenidos del programa de clases tedricas por parte de las docentes
Adjuntas a cargo de la materia. En estas clases se hard hincapié en la presentacion y
comprension general de los temas, estableciéndose los lineamientos conceptuales y analiticos de
la asignatura (cuatro horas semanales).

b) Dictado de clases de trabajos practicos a cargo de los docentes auxiliares. En estas clases se
desarrollaran contenidos del programa derivados de las clases tedricas y se propondran modelos
de andlisis del lenguaje teatral y cinematografico mediante ejercicios y trabajos practicos (dos
horas semanales).

¢) Participacion de los alumnos en las actividades y evaluaciones periddicas solicitadas por los
profesores de tedricos y de trabajos practicos.

d) Los profesores de tedricos fijaran horarios de consulta a convenir con los alumnos.

e) La catedra posee un sitio en el Campus de la Facultad de Filosofia y Letras, en el cual pueden
formularse preguntas a la catedra y a los docentes de clases de trabajos practicos.

5. Formas de promocién y evaluacién

La cétedra ofrece tres alternativas para cursar la materia:

1) Promocién directa, sin examen final. En este caso sera obligatorio para los estudiantes asistir
al 80% de las clases tedricas y al 80% de las clases practicas. Asimismo, deberan aprobar tres
evaluaciones: un examen parcial presencial escrito sobre temas de tedricos y trabajos practicos,
un examen parcial domiciliario escrito y un informe escrito u oral sobre un contenido del
programa. La nota definitiva resultard del promedio de las tres instancias. La aprobacién debe
ser con promedio minimo de 7 (siete) puntos. El estudiante que no alcance dicha calificacién,
pero supere los 4 (cuatro) puntos, pasara al régimen de promocién regular con examen final
(punto 2).

2) Promocién regular, con examen final. Los estudiantes deberan asistir al 75% de las clases
practicas. Asimismo deberdn aprobar las tres evaluaciones sefialadas en el punto 1. La nota
definitiva resultara del promedio de las tres instancias. La aprobacién debe ser con una nota
promedio minima de 4 (cuatro) puntos.

3) Promocién por examen libre. El examen final se rendird con los contenidos totales del
programa en vigencia y constard de una instancia escrita y otra oral. Los interesados deberan
ponerse previamente en contacto con la catedra a fin de acordar las pautas para la elaboracion
de un trabajo monografico que se entregard un mes antes del inicio del turno de examen durante
el cual deseen presentarse.

En todos los casos, los criterios que regiran las evaluaciones son: la comprension de textos, la
capacidad critica, la participacion en clase y la regularidad en las lecturas durante el



curso. En el caso de quienes rindan como alumnos regulares —con examen final-, deberdn
preparar un tema especial para exponer en los primeros 15 minutos del mismo —que debera ser
acordado con la catedra previamente- y responder a las preguntas que la mesa considere
- pertinentes sobre otros temas del programa. '

Dra. Alicia Aisemberg

Dra. Laura Mogliani

Dra.Ana Laura Lusnich.




