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arroba ((@); por ejemplo: @type.
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6- Todas las citas de la Biblia en castellano se haran de la edicion Reina-Valera (1995, ver

bibliografia)



INTRODUCCION

Weil der Leser der Bewegung seines Ich im freien
Luftbereich der Trdumerei gehorcht, der Abschreiber
aber sie kommandieren lif3t.

Walter Benjamin, EinbahnstrafSe

Las primeras ideas para esta tesis surgieron en conversacion con Victor Millet en abril de
2012. En ese momento elaboramos un objetivo del trabajo relativamente claro: realizar una
nueva edicion de uno o mas textos literarios alemanes medievales, que carecieran de una
edicion critica adecuada a los pardmetros actuales y que presentaran un desafio interesante
pero no demasiado dificil para alguien inicidndose en la investigacion. Los relatos cortos en
verso de Konrad von Wiirzburg, verdaderos clasicos de la Altgermanistik, que, por otra parte,
siempre me habian interesado, resultaban candidatos ideales. Al tratarse de relatos cortos en
verso, un género que presenta, por lo general, un alto grado de variacion textual, desde un
principio manejé la hipotesis de que ese seria uno de los aspectos mas importantes para
analizar durante el desarrollo de la edicion.

En esos primeros momentos la posibilidad de una edicion digital no estaba realmente
contemplada, principalmente por mi desconocimiento del area. Sin embargo, a partir de 2014
la idea de realizar una edicion digital comenzd a imponerse indefectiblemente, por dos
motivos. En primer lugar, porque las actividades en torno a la conformacion de la Asociacion
Argentina de Humanidades Digitales' me hicieron descubrir la edicion académica digital y los
beneficios que ofrecia. En segundo lugar, y mas fundamental, las dificultades y los limites de
la edicion académica impresa para dar cuenta de las caracteristicas de estos relatos cortos en
verso comenzaron a hacerse mas patentes mientras trabajaba en las transcripciones,
particularmente en el caso de Herzmaere. A medida que me sumergia en el trabajo minucioso
y detallado de transcribir y estudiar los manuscritos, comenzaba a verme seducido por la idea
de crear una edicion que permitiera acercarse a los testimonios y estudiar esta rica diversidad

de una manera eficiente. Por lo tanto, en el centro mismo de la concepcion de esta

1 http://aahd.net.ar/
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investigacion estuvo la tarea de la transcripcion y de la reflexion sobre la actividad de los
copistas que, en cierto sentido, considero mis predecesores medievales en la tarea de
reproducir y hacer circular estos relatos.

El proceso de investigacion y creacion de los materiales que conforman esta tesis fue
un continuo sendero de descubrimiento. Las lectoras y los lectores que recorran estas paginas
encontraran que he tratado de explicitar en lo posible el desarrollo, la experimentacion y la
reflexion que me han llevado a tomar determinadas decisiones teoricas y metodolédgicas. En
este sentido, en los proximos capitulos pretendo transmitir no solo el fruto de la investigacion,
sino también el proceso de trabajo intelectual desarrollado durante estos afios. En otras
palabras, si bien los resultados concretos son considerables (transcripciones, textos criticos,
traducciones, una interfaz web e interpretaciones), quiero resaltar que el valor del camino
intelectual transitado es tanto o mas importante que esos resultados.

Esta tesis se inscribe en la convergencia de dos areas de estudio: la Filologia
Alemana Medieval y las Humanidades Digitales. En lo que concierne a la primera, se
contribuye al campo con una nueva edicion de los relatos cortos en verso de Konrad von
Wiirzburg, que incluye transcripciones de todos los testimonios y traduccion al castellano. La
pertinencia de esa tarea para la germanistica resulta evidente para quienes estan familiarizados
con la literatura alemana medieval. Se trata un autor candnico, probablemente el mas leido
hoy por hoy de todos los alemanes de la segunda mitad del siglo XIII. Sin embargo, como
explicaré con detalles mas adelante, la edicidon considerada estandar hasta la actualidad posee
numerosas falencias y no esté a la altura de lo que la investigacion contemporanea requeriria.

Dentro del ambito de las Humanidades Digitales, se han codificado los textos en
formato XML con un esquema original que respeta las guias de la TEI (7extual Encoding
Initiative) y se ha desarrollado una interfaz web que permite explorar de una manera dptima la
variacion textual. Estos desarrollos dependen de las caracteristicas de los textos a editar y de
los objetivos de la edicion. En este sentido, dentro de esta tesis, las Humanidades Digitales se
presentan como una manera de encarar con ¢éxito los problemas surgidos de los textos
literarios. Como intentaré¢ demostrar, la perspectiva de las Humanidades Digitales implica un
importante cambio de paradigma en la edicién académica, redefiniendo las posibilidades y los

fundamentos de las discusiones de la disciplina.
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Este trabajo tiene otra dimension relevante: hasta ahora solo existe una traduccion de
Herzmaere al castellano (Riquer 2007) y ninguna de las otras obras; por lo cual su estudio se
ve fuertemente limitado en nuestro ambito idiomatico. La traduccion podria contribuir a su
provechosa incorporacion en investigaciones de literatura e historia medieval comparada. La
traduccion es, a su vez, una primera forma de interpretacion de los textos que muestra una
determinada comprension de los mismos y es un paso necesario para el andlisis. Al ser una
traduccion pensada para facilitar el estudio de estos relatos en ambitos castellano-parlantes no
se intenta crear un texto “poético”, sino uno que permita acercarse lo mejor posible al sentido
del texto base.

Debido al caracter transdisciplinar y complejo del trabajo desarrollado, no hay una
unica hipotesis que se desee demostrar, sino una multiplicidad. Considerando el problema
desde la perspectiva de la critica textual, es posible sostener que la edicion critica resultante
de este trabajo es, en si misma, una hipdtesis acerca del corpus (cf. McGann 2001). En otras
palabras, la edicidon constituye una conjetura sobre la manera en que estos textos pueden ser
leidos e interpretados, pues confrontarse a una nueva edicidon es necesariamente encontrar una
nueva forma de comprender las obras. Este principio tedrico aplica incluso para la tarea mas
basica del desarrollo de la edicion: la transcripcion de los testimonios. Peter Robinson y
Elizabeth Solopova (1993: 21) sostienen que la transcripcion de fuentes primarias conforma
una serie de actos de traduccion de un sistema semiotico a otro (del sistema del documento al
de la computadora en este caso) y como tal es un acto fundamentalmente interpretativo.

Por otra parte, considerada desde la perspectiva de las Humanidades Digitales, esta
investigacion puede pensarse como un experimento para probar la productividad de generar
un nuevo tipo de edicidon de relatos cortos medievales en verso. La hipotesis general, en este
sentido, es que, debido a las caracteristicas propias de la transmision de este género, resulta
deseable, desde el punto de vista cientifico, crear interfaces que permitan apreciar la
variabilidad textual y en las que el texto critico no sea la reconstruccion de un arquetipo, sino
una guia para explorar la manera en que el texto es transmitido.

Finalmente, resulta pertinente aclarar que gran parte del trabajo y el valor de esta
tesis no se encuentra solo en la lectura de bibliografia y el desarrollo de argumentaciones, sino
en la creacion de una serie de objetos, muchos de ellos digitales. Estas caracteristicas

diferencian a esta tesis de la mayoria de las que se desarrollan en el campo de las
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humanidades, pero no la hacen menos apropiada. La transcripcion y el establecimiento de un
texto critico son evidentemente actividades académicas pertinentes dentro de la disciplina
filologica, que requieren un nivel de discernimiento y de decisiones tedricas y criticas.
Asimismo, se debe considerar que la escritura de codigo para el desarrollo de una interfaz
también es una actividad académica pertinente, tal como argumentan van Zundert y Haentjens
(2017), pues se sustenta sobre una serie de presupuestos tedricos que sirven para intentar
validar determinadas hipotesis.

La tesis estd dividida en cinco partes y un apartado de apéndices. La primera parte,
“Introduccién a los relatos cortos en verso de Konrad von Wiirzburg”, trata del corpus
seleccionado, los tres relatos cortos en verso de Konrad von Wiirzburg, desde una perspectiva
literaria e historica. El capitulo uno, “Konrad von Wirzburg: corpus literario, datos
biograficos y problemas de autoria”, plantea tedricamente una diferenciacion entre la figura
autoral desde una perspectiva biografica (el autor historico) y una textual (el autor construido
en el texto y paratexto de los testimonios conservados). A partir de esa dualidad se analiza a
Konrad von Wiirzburg y se trata de delimitar su obra y sus caracteristicas.

En el capitulo dos, “Informacion basica de los textos a editar”, se hace un breve
resumen argumental y se mencionan las caracteristicas fundamentales de cada uno de los
textos del corpus. Dado que el analisis detallado vendra més adelante, el objetivo de este
capitulo es aportar los datos suficientes para comprender las decisiones tomadas a la hora de
crear un modelo de edicion.

El capitulo tres, “Sobre los relatos cortos en verso como género literario”, explica las
particularidades del macro-género al que pertenecen los tres textos a editar y se pregunta por
el lugar que ocupa cada uno de ellos en ese contexto. Estas reflexiones sirven para
comprender mejor algunas propiedades de los textos, que resultaran relevantes a la hora de
crear el modelo de la edicion.

La parte dos, “Problemas ecdoticos”, se propone delimitar los problemas generales y
particulares que implica realizar una nueva edicion académica de los relatos cortos en verso
de Konrad von Wiirzburg, teniendo en cuenta su tradicion manuscrita y las ediciones
anteriores. En el capitulo cuatro, “Problematicas generales de la edicion académica”, se
evaliian la historia y las discusiones fundamentales dentro de la critica textual, para que

posteriores menciones de problemas de esta disciplina y la justificacion de los criterios
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editoriales seleccionados sean comprensibles. La idea fundamental que guia ese capitulo es la
dicotomia entre intento de reconstrucciéon de un arquetipo y cercania a los documentos
conservados. Si bien esta ltima perspectiva es la privilegiada en los ultimos afos dentro de la
germanistica y hacia la que se inclina mi propia posicion, el paradigma digital permite asumir
una postura conciliadora que conjuga ambas.

El capitulo cinco, “Tradicion manuscrita de los textos a editar”, consiste en un
resumen detallado de todos los testimonios conservados de los relatos, que aporta informaciéon
bibliografica fundamental de cada manuscrito. Al tratarse, por lo general, de cddices
misceldneos, se incluye un breve andlisis del lugar que ocupan los relatos de Konrad von
Wiirzburg dentro de la totalidad del manuscrito y como esto puede influir en su interpretacion.

El capitulo seis, “Ediciones anteriores”, repasa todas las ediciones de los textos
hechas hasta la fecha, al tiempo que las clasifica y evallia criticamente. El objetivo es
explicitar la cadena de ediciones académicas en la que esta tesis se constituye como un nuevo
eslabon. Tener en cuenta estos trabajos previos es importante para identificar mas claramente
los objetivos que debe perseguir una nueva edicidon, aprovechar lo que se ha hecho y suplir sus
carencias; en otras palabras, crear una nueva edicion que no repita lo anterior, sino que lo
continde o corrija.

La tercera parte de la tesis se titula “La edicion digital” y es la parte central del
trabajo, donde se justifican y explican todas las caracteristicas de las ediciones realizadas. Ya
que las Humanidades Digitales, relativamente desconocidas en el pais, son una parte
fundamental de esta tesis, el capitulo siete, “La tecnologia informatica en la tarea editorial”, se
encarga de explicar todos los aspectos de este campo de estudios que resultan relevantes para
este trabajo; particularmente las caracteristicas de la ediciones académicas digitales y las
guias de la TEI para el marcado de documentos.

En el capitulo ocho se establecen los “Principios y caracteristicas basicas de esta
edicion”. Es decir, se retoma la discusion de la segunda parte de la tesis sobre las corrientes
dentro de la edicion académica, para asumir una posicion propia. También se justifica la
decision de crear una edicion electronica, la utilizacion del estandar TEI el desarrollo de una
interfaz web y el uso de una licencia Creative Commons. Un apartado se dedica a la decision
de reemplazar el aparato critico tradicional por los graficos de variantes, que es una de las

marcas mas fuertes de apuesta por el paradigma digital en la tesis. De gran importancia es
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también el apartado 8.3, que se ocupa de describir las caracteristicas del repositorio digital
donde se alojan todos los objetos digitales producidos: las fuentes en XML-TEI, las
transformaciones de XSLT, los archivos que constituyen la interfaz web y los programas de
Python auxiliares.

El capitulo nueve, “Codificacion XML-TEI”, describe en detalle las normas creadas
para la codificacion de las transcripciones, el texto critico y las traducciones. En este capitulo
se definen todos los elementos XML utilizados, su funcidon y sus restricciones, tomando
ejemplos en caso de ser necesario. Este capitulo podria servir de guia para componer archivos
de TEI de igual estructura y caracteristicas y es util para quienes deseen reutilizar el material
de la tesis, pues encontraran las caracteristicas de los archivos XML para transformarlos o
extraer contenido. La informacidn de este capitulo se repite en forma de tabla en el Apéndice
D, “Lista alfabética de elementos utilizados”.

El capitulo diez, “Normas para la transcripcion, la regularizacion y el texto critico”,
explicita los principios y caracteristicas, principalmente lingliisticas y ortograficas de los
textos creados, es decir, no de la estructura descrita en el esquema XML-TEI elegido, sino al
nivel de los signos utilizados para transformar las marcas de escritura de los manuscritos y
traducirlas a un nuevo codigo. Este capitulo es importante para conocer las convenciones
utilizadas en las transcripciones para marcar, por ejemplo, signos de abreviaturas, caracteres
especiales o distintas formas de una letra. Asimismo, se explica el criterio de regularizacion
utilizado como substrato para operaciones de procesamiento computarizado, como la creacion
de estemas y graficos de variantes. Finalmente, también se dan algunas pautas que explican la
forma que toma el texto critico, que si bien en lo fundamental sigue la ortografia del
manuscrito guia, presenta algunas particularidades.

El capitulo once, “La interfaz web”, describe tanto las formas en que esta se puede
utilizar para diferentes tipos de lectura, como también su funcionamiento técnico. En la
primera parte, se toma la perspectiva de las usuarias y usuarios que utilicen la edicion digital
para leer, comparar y analizar los distintos textos y se explican todas las opciones disponibles.
La idea que guia el capitulo es la posibilidad de utilizar la interfaz de diferentes maneras
segun los objetivos que se persigan y las ventajas que esto acarrea por sobre una edicion en
papel. La segunda parte del capitulo se concentra en los archivos que crean esta interfaz y

cOmo interactiian entre si.
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El capitulo doce, “Procesos seguidos para la creacion de la edicion digital”, hace una
suerte de resumen de todos los pasos necesarios para crear los materiales que constituyen esta
edicion. Es decir, este capitulo retoma los diferentes objetos que constituyen la edicion digital,
pero no para describirlos en si mismos, sino para reconstruir las tareas que permitieron
crearlos. El objetivo es entender mejor algunas de las decisiones tedricas y metodologicas
tomadas, asi como explicar los obstaculos encontrados y la manera en que se ha tratado de
sortearlos. Este capitulo también puede servir como una guia para desarrollar futuros
proyectos de edicion digital, algo que podria resultar muy 1til en el contexto hispanohablante
y nacional, donde todavia se trata de un campo emergente. Seria mi esperanza que este texto
orientara a futuros editores digitales y les facilitara la tarea.

La parte cuatro de la tesis, “Analisis de los textos”, contiene un estudio de cada uno
de los relatos, en el que se retoman las discusiones criticas fundamentales en torno a cada uno
de ellos y se toma posicion al respecto. Asimismo, para cada texto se incluye un apartado que
analiza el nivel y el rol de la variacion textual dentro de la tradicion manuscrita. En todos los
textos se ha pretendido, en mayor o menor medida, hacer algiin aporte original a la tradicion
de andlisis e interpretaciones, ademas de resumirla de una manera critica.

Finalmente, la parte cinco, “Textos criticos”, contiene, como indica su nombre, los
textos criticos, con su traduccion al castellano enfrentada y un aparato critico minimo, que
explica los cambios con relacion al manuscrito guia. Estos textos fueron generados a partir de
las fuentes codificadas en XML con un programa de Python. A pesar de que lo fundamental
del proyecto radica en la edicion digital, esto no implica que se descarte la lectura en papel,
que cumple sus funciones y, por lo tanto, se ofrece esta version impresa. Sin embargo, el
verdadero provecho de esta nueva edicion se encuentra en el uso de la interfaz web.

A modo de conclusion se incluye el apartado “Reflexiones finales” que pretende
recapitular algunos de los puntos centrales del trabajo, retomar las hipotesis generales y
evaluar los resultados de la investigacion. La ultima parte de la tesis esta constituida por una
serie heterogénea de apéndices. Hay iméagenes a las que se refiere desde el texto principal, asi
como tablas con los manuscritos, las ediciones y los elementos TEI utilizados. Todos estos
apéndices son explicados y referidos en alguna parte del cuerpo de la tesis.

Cabe aclarar que este escrito no incluye la totalidad de los materiales generados y

considerados parte de la tesis doctoral. No incluyo los copiosos archivos codificados en XML,
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pues se trata de un formato disefiado especialmente para ser leido por maquinas y poco
sentido tendria agregarlos como apéndices. También hay programas de Python, y archivos que
conforman la interfaz web. Todos esos materiales se encuentran en un repositorio de GitHub?,
sobre el que se hablard en més detalles en el capitulo 8.3, y se adjuntan en el CD que se
entrega junto al material impreso. Es posible acceder a una version funcionando de la interfaz
web en linea, aunque se espera luego de la defensa poder encontrar una institucién nacional o

internacional interesada en alojar este contenido.’

2 https://github.com/GusRiva/konrad-von-wuerzburg
3 Ladireccion provisoria pero funcional es: http://kvwdigital. 000webhostapp.com/
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CAriTULO 1
KONRAD VON WURZBURG: CORPUS LITERARIO, DATOS BIOGRAFICOS Y

PROBLEMAS DE AUTORIA

La categoria de autor es central en la delimitacion del corpus de esta tesis, ya que he
seleccionado los tres relatos cortos en verso generalmente atribuidos a Konrad von
Wiirzburg.* En este sentido, la nocion de autoria permite delimitar de una manera no arbitraria
un conjunto de textos que guardan una cierta relacion entre si y que pueden ser entendidos
como un grupo. Frente a esto, es valido preguntarse por las razones teoricas para delimitar el
corpus de una tesis doctoral en torno a un autor.” Este procedimiento, si bien ampliamente
usado tanto en el pasado como en el presente, necesita justificarse frente a los desarrollos de
la teoria literaria de los Gltimos 50 afios.® El siglo XX estuvo dominado en gran medida por
teorias opuestas al estudio de la obra literaria como resultado de la biografia y la personalidad
de su autor. Desde lugares completamente diferentes, tanto el formalismo ruso como el new
criticism cuestionaron el biografismo y propusieron considerar que la obra literaria es
independiente de la biografia de su productor.” En la década del '60 el estructuralismo francés
radicalizd esta postura y convirtié la “muerte del autor” en una consigna agonistica. Para
autores como Barthes (1968) o Foucault (1969) se trata de algo mucho més importante que un
simple problema metodologico: el autor ocupa en la literatura el lugar que Dios ocupa en la
sociedad. La muerte del autor seria necesaria para que la teoria literaria alcance “la mayoria

de edad”, la secularizacion y la verdadera modernidad. Las corrientes postestructuralistas

4 Hay otros textos que en la tradicidon manuscrita medieval alemana son atribuidos a este autor, pero que
la mayoria de la critica actual considera apdcrifos. Una discusion mas detallada de este problema mas
abajo en este capitulo, pag 15ss.

5 Durante todo este apartado utilizaré¢ la palabra “autor” en sentido neutro en relacion al género especifico
de los individuos (autor/autora).

6 La reflexion sobre el autor es uno de los problemas centrales de la teoria literaria del siglo XX y por lo
tanto otorgar un resumen comprensivo de la misma demandaria un trabajo mucho mayor del que aqui se
propone. Para obtener una visioén breve sobre la problematica se puede consultar Culler (1997: 65-70).
Para un panorama mas completo se recomiendan los trabajos de Burke (1995, 1998) y Topuzian (2014).

7 Por supuesto, el formalismo ruso y el new criticism son corrientes independientes y con concepciones
muy disimiles de la literatura y el arte. Sin embargo, es sintomatico de lo que podriamos llamar “espiritu
de época” que ambos se entablen en oposicion al biografismo y el estudio de la figura del autor.
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continuaron y, en cierta forma, profundizaron la necesidad de pensar el texto sin autor. Sin
embargo, las proclamas radicales de los tedricos literarios no bastaron para destruir la figura
del autor en la cultura y ni siquiera dentro de la misma investigacion literaria. Un modo de
pensamiento y critica que prescinda de nocion de autoria no ha surgido y, a pesar de todas las
criticas, la figura del autor sigue viva; aunque ya no sea posible utilizarla con ingenuidad.

El medievalismo se ha involucrado de manera privilegiada con estas discusiones
tedricas, especialmente a partir de la década del '60 (Greene 2006). Daniel Poirion y Paul
Zumthor son algunos de los principales exponentes de una mirada reflexiva sobre este
asunto.® En las décadas del '80 y '90, en pleno auge de la teoria postestructuralista, se
desarroll6 la corriente de estudios medievales conocida como new philology, que postul6 al
autor como una categoria de importancia marginal a la hora de analizar los textos,
caracterizados por su variabilidad (Nichols 2006). En las ultimas dos década la discusion
sobre la figura del autor ha pasado a un segundo plano y pocos académicos la encaran
directamente. Entre estos sobresale Michel Zink, quien ha tratado de revertir el camino de las
teorias inspiradas por el postestructuralismo y volver a pensar al autor como una subjetividad
creadora.’

En estas discusiones ha resultado fundamental tener en cuenta las particularidades
que separan las figuras de autor medieval y moderna. Por un lado, existen numerosas
diferencias en los contextos institucionales y culturales, como la existencia del mecenazgo y
la ausencia del mercado literario durante el periodo medieval. También hay diferencias
técnicas y mediales como la reproducciéon manuscrita de textos y la transmision oral.
Finalmente, la distancia temporal y la escasez de testimonios conservados plantean un marco
particular para el estudio de la autoria en la Edad Media.

Es posible sostener que, luego de la discusion tedrica de los ultimos cincuenta afos,
diversas concepciones del autor conviven productivamente dentro del medievalismo actual.

La polémica ha ampliado la comprension del fenomeno, ofreciendo a los académicos

8 Poirion (1965) se interesa por el autor en relacion con la ideologia y la historia y estudia sus maneras de
auto-representacion. En Zumthor (1972) predomina la concepcidén del autor como una construccion
discursiva heredada de Roland Barthes, pero adaptada a la particular medialidad del periodo (oralidad,
manuscritura).

9 Zink ya tempranamente se opuso a las posturas en boga en los '80 en su libro La subjetivité littéraire
(1985) y continué manteniendo esa postura, por ejemplo, en Poésie et conversion au Moyen Age
(2014b).
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contemporaneos un arsenal teérico mucho mas complejo y elaborado que el de los dos siglos
anteriores. En nuestros dias coexisten basicamente dos maneras de encarar la investigacion de
los autores medievales: biografista y textualista.'’ La primera indaga sobre el individuo (o los
individuos) historicos que compusieron el texto. Esta perspectiva es la mas tradicional,
practicada por la filologia desde el siglo XIX y permite entender mejor la obra en relacion a
su contexto de produccion, asi como pensar las condiciones y la finalidad con las que fue
creada. Por su parte, la perspectiva textualista considera al autor como una caracteristica
propia de los testimonios literarios, relativamente independiente del individuo histdrico. Esta
ultima es la perspectiva que se desarroll6 ampliamente a partir de los '60. Esta tendencia no
intenta reconstruir la biografia del autor, sino que analiza su representacion en los testimonios
literarios mismos. Esta representacion puede darse tanto dentro del texto como en el
paratexto. En el primer caso, se trata de las instancias en que el autor se nombra a si mismo en
la obra, por ejemplo en el prologo o el epilogo. Se trata de esa dimension en la que el autor se
confunde con el narrador. En este sentido, el autor es una figura compuesta en el texto mismo
y, por lo tanto, es necesario pensarlo como una construccion literaria. Al mismo tiempo, el
paratexto de los manuscritos (los titulos y comentarios de la obra), generalmente escritos por
los copistas o compiladores, elabora una imagen del autor, tal como era comprendido por los
receptores medievales. Por lo tanto, desde la perspectiva textualista, el autor es configurado
en un movimiento conjunto por el texto y el paratexto y genera una construccion de caracter
discursiva.

Es posible acercarse a Konrad von Wiirzburg desde ambas perspectivas (el analisis
del individuo histérico y de su representacion literaria), cada una de las cuales ayuda a
iluminar algin aspecto de su obra. En lo siguiente entrelazaré ambas perspectivas. En primer
lugar, resumiré las obras que se le atribuyen en los manuscritos medievales y la forma en que
se lo menciona. Luego, analizaré los documentos existentes que permiten reconstruir
minimamente la biografia del individuo historico. Finalmente, me preocuparé por tratar de
delinear las caracteristicas mas sobresalientes de su obra, de su constitucion como figura

autoral y de su memoria durante los dos siglos posteriores a su muerte.

10 Desarrollo esta idea con mas detalle en Fernandez Riva (2018b).
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1.1. LA OBRA DE KONRAD VON WURZBURG

La tradicion literaria entre fines del siglo XIII y comienzos del XVI le asigna a Konrad von
Wiirzburg un lugar de privilegio. Las obras que lo nombran como autor (ya sea en el texto
mismo o en el paratexto) estdn compuestas en verso. Es pertinente resumirlas aqui,
considerando la aparicion del autor en ellas:

Die goldene Schmiede. Complejo y extenso poema mariano. Es la obra del autor mejor
transmitida (40 testimonios) y la que mayor fama le otorgd. Muchos de los testimonios
extraliterarios que se mencionaran mas adelante recuerdan a Konrad von Wiirzburg
principalmente como el autor de este poema. Esto significa que, para muchos lectores
medievales, Konrad era predominante el autor de la obra mariana mas importante de su época
en lengua alemana. Sin embargo, esto no implica que se olvidara su papel como autor de
obras de caracter profano.

Lirica: La lirica permite, en muchos casos, la creacion de una imagen de autor de una
manera mas inmediata que el relato gracias a la centralidad del yo poético. Las obras
narrativas, descontando excepciones como las de Wolfram von Eschenbach, son menos
propensas a la presencia central de una figura autoral. Durante los siglos XIII y XIV la
recepcion de la lirica, tanto en Alemania como antes en Francia, tendid a igualar el yo poético
con el poeta historico y a comprender los textos como instancias autobiograficas.!' La obra
lirica de Konrad von Wiirzburg pertenece a una época tardia del Minnesang, en la que el
trabajo con las formas ritmicas esta en primer plano. En oposicion a la tendencia clasica, los
poemas de Konrad en que predomina la temdatica amorosa (Lieder) no suelen poseer una
presencia fuerte de un yo poético. Generalmente se habla del amor en términos abstractos o
refiriendo a una tercera persona. En los casos en que la primera persona es central, no
presenta particularidades importantes, se trata de un “yo” genérico que no contribuye a la
configuracion de una figura autoral especifica. Sin embargo, en los Spriiche (composiciones
de mayor complejidad formal y de temdatica moral o politica) se dibuja con mayor claridad un
yo lirico especifico. En estos casos, se trata de la presentacion de un poeta profesional que

pide el favor de los nobles y eleva quejas ante injusticias y contra sus competidores. Este rol

11 Es el proceso que dio nacimiento a las vidas y las razos provenzales y a las obras narrativas extensas
que desarrollan una biografia intercalada con canciones de un autor como Le chdtelain de Coucy et la
dame de Fayel de Jakemés o Frauendienst de Ulrich von Liechtenstein. Un analisis reciente del
fenomeno en Zink (2013).
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habia sido paradigmaticamente disefiado en la literatura alemana por Walther von der
Vogelweide a principios del siglo, pero Konrad lo revitaliza con acentos propios. Para
nombrar solo un ejemplo, en el Spruch 32, el yo lirico se queja de aquellos poetas que
“estafan” a sus patrones ofreciéndoles obras de poca calidad y plagiando versos ajenos. Estos
textos tienden a fortalecer la imagen de Konrad como poeta profesional y no noble, necesitado
del favor de sus mecenas, pero capaz de dominar su oficio de una manera superior a los no
profesionales.

Die Klage der Kunst. Poema alegérico en el que el yo lirico presencia un juicio donde
die kunst (el arte) se queja frente a un jurado de figuras alegodricas (triuwe, wahrheit, ere, es
decir, lealtad, verdad y honor) por la falta de atencion que se le otorga. Se encuentra
atestiguado solamente en el asi llamado Leone-Handschrift ('manuscrito de Leone', Munich,
Universitétsbibl., 2° Cod. ms. 731). El autor se nombra como Kuonze en la anteultima estrofa
y el titulo del poema lo identifica como Conrades von Wirtzburg. La curiosa ortografia del
nombre dentro del poema mismo podria generar dudas acerca de su autenticidad, pero el tema
del poema y, especialmente, la figura de autor, lo asemejan mucho a los Spriiche de Konrad.
Es decir, en ambos casos estd en primer plano un poeta profesional que no recibe el crédito
que considera que se merece.

Das Turnier von Nantes: Relato de un gran torneo en el que el equipo aleman vence
sobre el francés. Se caracteriza por sus extensivas descripciones de blasones. También figura
exclusivamente en el 'manuscrito de Leone', sin mencionar al autor ni en el texto ni en el
paratexto. Sin embargo, por motivos estilisticos, ya su primer editor, Bartsch, la considerd
como obra de Konrad. La obra ha generado grandes debates en torno a su fecha de
composicion (De Boor 1967), pero nunca acerca de su autoria. Desde la perspectiva
textualista este relato no forma realmente parte del corpus de Konrad von Wiirzburg, porque
nada indica que se lo considerara como una obra de este autor en la Edad Media.

Der Schwannritter: Relato breve sobre la leyenda del Caballero del Cisne. Solo se
conserva en un manuscrito de fines del siglo XIV (Frankfurt a. M., Universitétsbibl., Ms.
germ. qu. 2). El autor se nombra en el epilogo de la obra.

Hagiografias: Para ser uno de los géneros mas exitosos de la Edad Media, las
hagiografias de Konrad cuentan con una tradicion relativamente escasa. Se trata de Alexius (3

testimonios), Silvester (1 testimonio) y Pantaleon (1 testimonio). En todos ellos el autor se
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nombra en el texto mismo.

Partonopier und Meliur: Adaptacion del relato de amor y aventuras francés
Partonopeu de Blois. Solo se conservan un testimonio completo (Berlin, Staatsbibl., mgf
1064) y un fragmento de pocas lineas (Ziirich, Zentralbibl., Ms. C 184, Nr. XXVI-XXVII).
Konrad se nombra como autor varias veces en el texto.

Trojanerkrieg: Obra original sobre la guerra de Troya. Ha quedado incompleta, pero
posee una amplia tradicidon manuscrita (19 testimonios). Se trata de un proyecto muy
ambicioso que intenta condensar todas las historias conocidas en su momento en torno a
Troya. Konrad se menciona a si mismo dentro del texto.

Relatos cortos en verso: Los tres relatos que edito, Herzmaere, Heinrich von Kempten
y Weltlohn. Trataré los problemas relativos a la relacion entre estas obras y la figura de
Konrad von Wiirzburg a lo largo de la tesis.

Una mirada de conjunto a los textos adjudicados a Konrad muestra que compuso obras
de géneros, extensiones y tenores complemente diferentes: desde historias llenas de erotismo
y aventuras como Partonopeu und Meliur hasta piadosas hagiografias; desde pequefias Lieder
hasta monumentales épicas de materia clasica. Evidentemente, la versatilidad es una de las
caracteristicas principales de su produccion.'?

Los manuscritos también le adjudican otras obras que la critica suele considerar
apocrifas, todas ellas relatos cortos en verso. En ciertos casos, la diferencia con la obra de
Konrad es tan grande y hay diversos indicios sobre la fecha de composicion que se puede
afirmar con relativa seguridad que se trata de apodcrifos. Sin embargo, seria interesante, en el
futuro, pensar en posibles analisis utilizando métodos computacionales que dieran nuevos
argumentos para la discusion."

Uno de los textos adjudicados a Konrad en la tradicion manuscrita es Médnch als

Liebesbote (VL 6, 654s). Se trata de un relato atestiguado en un solo manuscrito: Munich,

12 Esta versatilidad no es privativa de este poeta, sino que es una caracteristica relativamente comun en la
literatura medieval. Para mencionar solo un ejemplo conocido, dentro de la lirica occitana, hispanica y
alemana es comun encontrar que los mismos autores componen obras de caracter completamente
diverso. Esto no implica una falta de concepcion artistica definida, sino simplemente una practica
comun de adaptacion a diferentes géneros y posibilidades literarias.

13 La atribucion autoral es una de las tareas de la estilometria, el analisis computacional del estilo. Las
técnicas de esta disciplina han demostrado ser muy eficaces tanto para textos modernos como
medievales. Algunos de los referentes mas importantes de esta corriente son Mike Kestermont
(Kestermon y Stover 2016; Kestermont, Moens, y Deploige 2013) y Jeroen De Gussem (2017).
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Staatsbibl., Cgm 714 (que también atestigua Herzmaere y un fragmento de Trojanerkrieg). Se
trata de un relato sobre el motivo del inocente que, sin saberlo, sirve de intermediario para
posibilitar amores ilegitimos (Motivo K 1584 del indice de Aarne-Thompson).'* El texto
presenta paralelos en otros relatos corteses alemanes medievales. El epilogo del relato
adjudica la obra a Konrad von Wiirzburg:

Der vns das getihtt hat
Den wil ich euch allen thun pekant
Cunrat von Wirctzpurk ift er genant (f. 222r)"

Fischer (1968) considera que se trata de un caso (relativamente comun), en que se intenta
otorgar renombre a una composicion adjudicandola falsamente a un autor famoso. Argumenta
que esto resulta evidente por tratarse de un texto torpemente narrado (unbeholfen erzdihlt, p.
144, nota 16) y porque las firmas reales de Konrad se formular de otra manera y se hacen en
primera persona singular (die echten Konrad-Signaturen sind ganz anders formuliert und
haben vor allem Ich-Form, p. 166, nota 97). La evidente diferencia a nivel estilistico con la
obra de Konrad von Wiirzburg parece sugerir que Fischer esta en lo correcto.

Otro texto con una probable falsa atribucion a Konrad von Wiirzburg es Frau Metze
(VL 1, 454s.). Este relato se encuentra atestiguado en cinco manuscritos. En cuatro de ellos se
menciona a Konrad von Wiirzburg como autor. El manuscrito mas antiguo (Karlsruhe,
Donaueschinger, cod. 104), sin embargo, lo nombra simplemente como der arme Kuonrat.
Segun Fischer (1968: 164 nota 98) y Williams-Krapp (VL 1, 454) los copistas posteriores
habrian cometido el error de adjudicacion porque la trama transcurre en Wiirzburg. Por otro
lado, el hecho de que Konrad von Wiirzburg se nombre como “arm” en el prologo de Alexius
habria aumentado la confusion y llevado a von der Hagen (1850) a considerar que se trataba
efectivamente de una obra de Konrad von Wiirzburg. Sin embargo, el estilo es muy diferente
al de Konrad von Wiirzburg.

Estos dos relatos mencionados son considerados por la critica de los ultimos 50 afios
como apoécrifos en forma unanime. En cambio, Die halbe Birne (“La media pera”) ha
resultado mas problematico (VL 3, 404s). Este texto refiere como un caballero es ridiculizado
por una princesa a causa de su desconocimiento de los modales apropiados en la mesa. El

caballero se venga disfrazandose de bufon y logrando tener relaciones sexuales con la

14 Innocent confessor duped into being go-between for adulteress and lover.
15 Quien nos ha compuesto / quiero hacer a todos ustedes conocido / Konrad von Wiirzburg es su nombre.
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princesa. Se trata de un relato sin paralelos claros mas que por motivos aislados y que data
probablemente del siglo XIII. Se encuentra completo en 6 manuscritos y fragmentariamente
en uno. Cinco de los seis manuscritos nombran a Konrad von Wiirzburg como autor. Por
ejemplo, Wien, cod. 2885:

V6 wirtzpurg maift chunrat

Chan ew anders nicht vgebii (f. 30va)'

Durante el siglo XIX este relato se consideraba parte del corpus de Konrad von Wiirzburg,
hasta que Laudan public6 un articulo dedicado enteramente a rebatir esa opinion: “Die halbe
Birne nicht von Konrad von Wiirzburg” (1908). Laudan compara la métrica y el 1éxico de la
obra con otros textos de Konrad y considera que se distancian lo suficiente como para
asegurar, sin lugar a dudas, una autoria diferente: “Es [konnte] ohne einschrdnkung und ohne
vorbehalt ausgesprochen werden: die 'Halbe Birne' ist nicht von Konrad von Wiirzburg
verfasst!" (p. 166)"” Sin embargo, esa afirmacion parece exagerada. Sin entrar en detalles, los
resultados de Laudan no son tan contundentes como para definir la cuestion definitivamente,
particularmente porque las variaciones entre las obras atribuidas a Konrad von Wiirzburg son
ya de por si grandes. La métrica, sostiene Laudan, carece de la tipica falta de Auftakt de la
obra de Konrad, pero para realizar esta afirmacion debe obviar que un analisis de Herzmaere
otorga resultados similares a Die halbe Birne. Por otra parte, Wolff (1893), el primer editor
del texto, habia encontrado numerosos paralelos entre Die Halbe Birne y la obra restante de
Konrad von Wiirzburg. ;Cémo podemos entender, entonces, la seguridad con la que Laudan
afirma su conclusion? Muchos académicos (prominentemente Feistner 2000) han sospechado
que detras del analisis se esconde una preocupacion moral por sacar esta obra con contenido
obsceno del corpus de un autor renombrado como Konrad von Wiirzburg. En sus
conclusiones, Laudan hace un comentario que abre la sospecha de que su preocupacion
moralista podria nublar su juicio: “der verfasser der Halben Birne war ein mann aus
alemannisch-mitteldeutschem grenzgebiet, der sein schmutziges gedicht dem Konrad von

Wiirzburg unterschob, an dessen spdtern werken er sich stilistisch gebildet hatte" (166,

16 Meister Konrad von Wiirzburg / no puede contarles otra cosa.

17 “Se puede decir sin restricciones y sin reservas: jLa media pera no fue compuesta por Konrad von
Wiirzburg!”
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negritas ausentes en el original)."® Recientemente, Feistner (2000) ha reivindicado la autoria
de Konrad von Wiirzburg para este relato en base a criterios tematicos: hay un interés por la
relacion entre los modales cortesanos y la alimentacion que resultan centrales en Herzmaere y
Heinrich von Kempten. Considero que una argumentacion tematica como la de Feistner no
puede utilizarse como una prueba de peso, sino mas bien como un complemento en una
argumentacion mejor fundamentada. Después de todo, la coincidencia tematica puede
facilmente deberse a un interés de época. Como ya se ha dicho seria necesario proseguir con
otro tipo de andlisis formales para tratar de definir la cuestion.

Sin embargo, hay un aspecto que no podemos obviar mas alla de la cuestion de la
autoria historica del relato: para los lectores medievales, Die halbe Birne era efectivamente un
texto de Konrad von Wiirzburg. En la tradicion manuscrita nada indica que se dudara de ese
hecho. Incluso si Konrad von Wiirzburg era conocido principalmente por su obra mariana,
Die goldene Schmiede, para el publico medieval esto no era necesariamente incompatible con
la composicion de esta obra de caracter mas obsceno. Por lo tanto, considero que, si bien es
preciso continuar con analisis sobre la autoria real del texto, podemos considerar que es un
texto que forma parte del corpus de la obra de este autor tal como era entendida en la Edad
Media. Contemplo como posibilidad para un futuro proyecto realizar analisis de atribucion
autoral y editar este texto, pero por ahora queda fuera del marco de esta tesis que se cifie a los

tres relatos cortos en verso de Konrad von Wiirzburg canonicos.

1.2. ASPECTOS DE LA BIOGRAFiA DE KONRAD VON WURZBURG Y DATACION DE SU

OBRA

Los testimonios medievales sobre la persona historica de Konrad von Wiirzburg son
recopilados por Brandt (1987, 2009). A diferencia de otros autores medievales, poseemos
varios documentos que lo mencionan, por lo cual es posible reconstruir, aunque sin detalle y
con multiples lagunas, algunos datos biograficos. Segin los Annales Colmarienses habria
muerto en el ano 1287. Alli se lo menciona como Cuonradus de Wirciburch, in Theutonico
multorum bonorum dictaminum compilator. Este testimonio resulta especialmente claro al

incluir una mencion directa a la labor poética de Konrad. Hay otro testimonio que se refiere a

18 “El autor de La media pera era un hombre de la region fronteriza alemanica-medioalemana, que endoso
su sucio poema a Konrad von Wiirzburg, con cuya obra tardia se form¢ estilisticamente. ”



1.2 Aspectos de la biografia de Konrad von Wiirzburg y datacion de su obra 19

este individuo en tanto poeta, aunque mencionando solo una de sus obras, la mas famosa
durante la Edad Media, Die goldene Schmiede. Se trata de De rebus Alsaticis ineuntis saeculi
XIII, donde se lo menciona como Conradus de Wirciburg vagus fecit rhitmos Theutonicos de
beata virgine preciosos. Los demds testimonios que se conocen no hacen referencia directa a
la profesion poética de Konrad. El Anniversarienbuch de la catedral de Basilea lo nombra
junto a su esposa y dos hijas: Cunradus de Wirtzburg, Berchta uxor eius, Gerina et Agnesa,
filiae eorum, o[bierunt], qui s[epulti] in latere b[eatae] M[ariae] Magdalene. Oponiéndose a
lo que afirma este testimonio, hay una aclaracion en el Leone-Handschrift luego del texto de
Die goldene Schmiede que sostiene que Konrad esta enterrado en Friburgo de Brisgovia: Hie
getz vz die gildin smitte, die meister Ciinrad geborn von Wirzeburg tichte. und ist zv friburg

1 Brandt sugiere que este testimonio puede ser errdneo y resultado de

im prisgev begraben.
una asociacion literaria. La Virgen Maria es la patrona de la ciudad de Friburgo y el Leone-
Handschrift hace esta mencion luego del famosisimo texto mariano de Konrad von Wiirzburg.
Por lo tanto, seria esperable que el poeta de Maria esté enterrado en la ciudad que venera a
Maria como patrona.

Hay dos testimonios que, contradiciendo aparentemente otros que lo convierten en
un hombre casado y con hijos, mencionan a un Konrad dentro de un contexto de monjes
dominicanos. El Seelbuch del convento dominicano de Friburgo menciona el 30 de enero
como aniversario de la muerte de un Bruoder Conrat von Wurczburg. Moser (1987) también
menciona una crénica del franciscano Jordan de Giano que hace referencia a un Bruder
Konrad von Wiirzburg. Es posible, como sefala Brandt (2009: 16), que luego de la muerte de
su esposa e hijas Konrad se haya unido a la orden franciscana, pero también es probable que
los testimonios que lo ubican en la vida monastica refieran a otra persona con el mismo
nombre (Konrad es, después de todo, un nombre relativamente comun). En cualquier caso,
esta discusion ejemplifica claramente la extrema dificultad para reconstruir la biografia de un
autor medieval a partir de una cantidad de testimonios extraliterarios ambiguos, escasos y en
algunos casos incluso falsos.

A partir de estos testimonios y de las obras que lo mencionan como autor es posible

establecer un marco temporal para su producciéon entre las décadas de 1260 y 1280 (ver

19 Aqui finaliza Die goldene Schmiede, compuesta por Konrad nacido en Wiirzburg. Y (él) esta enterrado
en Friburgo de Brisgovia
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Brandt 2009: 24-30 para mas detalles). Informacion relevante proviene de menciones de
individuos historicos en la obra de Konrad. Establecer una cronologia de su orden de
composicion es dificil. Partonopier, Silvester y Heinrich von Kempten son de las obras mas
tempranas, mientras que Trojanerkrieg sea probablemente la ultima. Herzmaere, Der Welt
Lohn y muchas otras, en cambio, no pueden ser facilmente datadas al carecer de una mencion
explicita del patron que respalda su composicion (de existir tal patrén). Para poder datar estos
textos se han seguido fundamentalmente dos estrategias. Por un lado, se ha analizado el estilo
y la lengua tratando de establecer una suerte de progresion evolutiva que llevaria de las obras
tempranas, mas sencillas, hasta las obras tardias en las que el autor desplegaria su
individualidad literaria. Se trata de un procedimiento muy comun en la critica antigua
(Kochendorffer 1884; Laudan 1906). Por otro lado, se ha intentado encontrar en las obras
referencias veladas a personalidades, sucesos e inquietudes historicas (Bleck 1987; De Boor
1967). Sin embargo, ambos métodos pueden ser cuestionados. No es claro que el autor haya
desarrollado progresivamente un estilo, sino que tal vez simplemente haya variado en el
tiempo, segun los intereses y propositos perseguidos en cada texto. En el caso de la busqueda
de referencias historicas veladas, la mayoria de las propuestas de los criticos son
incomprobables y se prestan facilmente a la sobreinterpretacion y la asociacion injustificada.®
Por lo tanto, lo mejor es considerar las teorias propuestas sobre la datacién siempre con
cuidado y manteniendo un sano escepticismo.
Un aspecto biografico importante para evaluar las obras es la determinacion del lugar
en que este autor llevo a cabo su produccion literaria. Todos los testimonios mencionan a
Wiirzburg como su lugar de procedencia. Sin embargo, desarroll6 su actividad entre Basilea y
Estrasburgo, ya que sus textos mencionan explicitamente como patrones a hombres
provenientes de esas ciudades y atestiguados en diversos testimonios desde 1258 v,
especialmente, en los afios '70. No seria raro que viviendo en Basilea pudiera componer para
interesados en ambas ciudades, dada su cercania geografica y sus multiples lazos comerciales
e institucionales, pero también es posible que viajara entre ambas.
En un articulo, De Boor (1967) intent6 demostrar que al menos dos de las obras de

Konrad von Wiirzburg, Turnier von Nantes y Engelhard, habrian sido compuestas en una fase

20 Mostraré casos de este tipo de interpretaciones para los relatos a editar que serviran de ejemplo de los
alcances y limites de estos procedimientos (cf. caps. 13.1 y 14.1).
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temprana en la region de Baja Renania. Desde el estudio de Rohr (2000) hay suficientes
argumentos lingliisticos para descartar esa hipdtesis. La tesis de la produccion en Baja
Renania se sustentaba en incomprobables vinculos entre esas obras y posibles intereses de
mecenas de la region en cuestion, pero la falta de menciones explicitas a estos mecenas hacen
que esas hipotesis resulten en extremo especulativas. Los argumentos dialectales, en cambio,
si bien no son irreprochables, si tienen mucho mas peso.

La informacién mas importante que nos brindan las menciones de sus mecenas y los
documentos que lo ubican siempre en alguna ciudad es que se trata de un autor
eminentemente urbano. A diferencia de la mayoria de los autores alemanes hasta esa época,
que escribian para un publico cortesano aristocratico, Konrad von Wiirzburg escribe para la
elite de la ciudad, especialmente Basilea.?' Esta ciudad es, durante la segunda mitad del siglo
XIII, un lugar de gran produccion de literatura, aunque casi no quedan manuscritos de esa
época, tal vez porque no hay ningin scriptorium atestiguado hasta 1400. La biblioteca del
convento dominicano de la ciudad es la mas grande en la época por lo que, dada la cercania de
Konrad von Wiirzburg con los dominicanos, se puede presuponer que tenia cierto acceso a la
vasta literatura latina. Basilea era una ciudad gobernada por el obispo. La aristocracia urbana
estaba compuesta por los canonigos de la catedral, un grupo de nobles laicos y los milites
Basiliensis (vasallos del obispo o ministeriales que ascendieron a la categoria de caballeros).
Los ciudadanos de origen no noble no participaban del congreso municipal, pero estaban
agrupados en gremios que podian llegar a ejercer presion politica. Hacia los afios 1270 (la
época de produccion de Konrad) se forman dos grupos opuestos en la politica municipal, los
'Psitticher' y los 'Sterner'. Los primeros tomaban como emblema un papagayo (Sittich) y eran
los partidarios del obispo y sus ministeriales. Los 'Sterner' tomaban como simbolo una estrella
y eran los partidarios de los intereses de la nobleza rural, entre ellos el Landgrafe y futuro rey,
Rudolf von Habsburg.

En base a los indicios de los documentos que poseemos es posible reconstruir la
silueta del Konrad von Wiirzburg historico, aunque con grandes lagunas e incertidumbres. Se
trata de un autor urbano que desarrolld su obra en la segunda mitad del siglo XIII, casi
seguramente entre 1260 y 1290. Es también un poeta profesional. La produccion literaria no

es para €l una actividad marginal como para muchos escritores nobles, ministeriales o0 monjes,

21 Un panorama de la ciudad de Basilea en la épica lo brinda en Virchow (2013).
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cuya principal ocupacion era otra. El quehacer literario es la profesion central de Konrad von
Wiirzburg, lo que le genera ingresos monetarios y le otorga status en la comunidad. De esta
manera, debe interpretarse el vagus con el que lo mencionan los Anales de Estrasburgo. No se
trata del sentido original de poeta itinerante, sino que significaria “poeta profesional que

depende de mecenas para subsistir”.

1.3. (QUIEN ES KONRAD VON WURZBURG?

Teniendo en cuenta las consideraciones anteriores queda claro que Konrad von Wiirzburg es
una figura compleja. Si bien tenemos mas documentacion e indicios sobre su biografia de la
que disponemos sobre muchos otros autores contemporaneos, apenas podemos reconstruir de
manera muy fragmentaria su existencia. Al mismo tiempo, muchos de los rasgos que lo
constituyen como autor dependen de la forma en que ¢l mismo se representa en su obra y la
forma en que esta fue recibida durante la Edad Media. Estas dos caras de Konrad von
Wiirzburg no son necesariamente antitéticas.

En primer lugar, podemos decir que Konrad von Wiirzburg cre6 una figura de poeta
culto y letrado en su obra, y esa es la imagen que mas fuertemente lo caracteriza durante su
recepcion medieval. El Codex Manesse (Heidelberg, Universititsbibliothek, cpg. 848), uno de
los grandes manuscritos de lirica alemana medieval compuestos en la primera mitad del siglo
X1V, organiza sus textos por autor e ilustra el comienzo de cada seccién con una imagen a
pagina completa del poeta correspondiente (folio 383r).” En el caso de Konrad von
Wiirzburg, se lo representa como un maestro dictando algo a un escriba. Es una imagen que
recuerda a ilustraciones medievales del d&mbito escolar. Konrad es, con esta representacion,
caracterizado como un poeta letrado con una formacion escolar o universitaria. En el titulo de
la ilustracion se lo presenta como meister, una formula en que se lo suele mencionar en
diversas fuentes. Es una nomenclatura que el propio autor utiliza en su obra para
caracterizarse a si mismo, poniendo de relieve su formacion letrada.

La palabra meister lo liga, ademds, a otro poeta clasico de la literatura alemana
medieval: Gottfried von Strasbourg, el autor de Tristan (c.1200). Al nombrarse como meister,

Konrad no solo se describe, sino que crea una tradicion literaria que lo une con uno de los

22 Reproduccion en el apéndice A. El facsimil se encuentra online en: http:/digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/cpg848.
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clasicos de las generaciones pasadas. Este vinculo entre Gottfried y Konrad es particularmente
importante para el analisis de Herzmaere, como veremos mas adelante. Konrad evidentemente
se interesa por crear lazos con poetas y obras anteriores, como también muestra el caso de
Wirnt von Grafenberg en Der Welt Lohn, que también analizaré a su debido tiempo.

La imagen del poeta letrado es la que se mantiene también en las citas y menciones a
la obra de Konrad von Wiirzburg en autores posteriores (Brandt 2009: 67-68). Es posible
mencionar a Hugo von Trimberg que lo caracteriza como un autor conocedor de la literatura
latina y capaz de unir diferentes tradiciones y a Regenbogen que lo apoda den wisen (el
sabio). Esta caracterizacion se debe en parte al estilo complejo y el tono erudito de algunas de
sus obras, pero sin duda también es la continuacion de una imagen de autor que el propio
Konrad elabor6 explicitamente.

En alguna época la critica moderna incluia a Konrad dentro de los epigonos de la
literatura clasica de alrededor de 1200.” En ese contexto su estilo altamente elaborado era
visto como un signo de superficialidad, de trabajo formal con el lenguaje sin un sustrato
firme. La categoria de epigono ha caido en desuso, al tiempo que la critica ha intentado
apreciar la produccion literaria de los siglos XIII y XIV en sus propios términos y no como
una perversion de sus predecesores (de Boor 1973: 18-20; Brandt 2009: 72-73). En este
sentido, Konrad es sin duda un autor muy consciente de la tradicion literaria en la que se
inscribe y que incluso contribuye activamente a crear vinculos con sus predecesores. Sin
embargo, esta maniobra literaria no es un signo de falta de creatividad, sino una muestra de
consciencia poética de un autor que intenta construir una obra sobre los cimientos de sus

antecesores.

23 A principios del siglo XX este era el mote con el que se agrupaba a los autores de los ultimos tres
cuartos del siglo XIII (Junk 1922; Viétor 1921).
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CAPIiTULO 2

INFORMACION BASICA DE LOS TEXTOS A EDITAR

En la Gltima parte de esta tesis haré un analisis detallado de los tres textos editados teniendo
en cuenta sus problematicas fundamentales y la tradicion critica al respecto. Alli desarrollaré
también algunas hipdtesis y nuevas perspectivas que surgen a partir de esta nueva edicion y de
mi trabajo intensivo con estos textos y sus testimonios. Por lo tanto, en este capitulo me
limitaré a resumir el argumento de cada uno de los relatos y a mencionar informacion bésica
acerca de sus caracteristicas, sus fuentes e influencias, asi como fecha y circunstancias de
composicion y cualquier informacién fundamental relevante. El objetivo es que se pueda
comprender mas facilmente la discusion acerca de su transmision manuscrita y ediciones

anteriores, asi como las decisiones teoricas tomadas en la creacion de esta nueva edicion.

2.1. DER WELT LOHN (EL GALARDON DEL MUNDO)

El protagonista del relato es descrito en el prélogo como un virtuoso y cortés caballero,
llamado Wirnt von Gravenberg, el nombre del autor del relato caballeresco de principios del
siglo XIII Wigalois. En una ocasion este caballero se encuentra solo, “bien entretenido y
sosteniendo un libro en su mano, en el que se contaban aventuras amorosas” (vv. 54-58). En
ese momento aparece en su habitacion una mujer hermosa, cuya belleza fisica es descrita en
detalle. La mujer se presenta diciendo que ella es lo que ¢l ha buscado toda su vida. En un
primer momento, Wirnt no entiende el sentido de esas palabras. Luego de un corto dialogo, la
mujer revela que ella es “el mundo” (diu welf) y muestra su espalda, repleta de insectos y
alimafias desagradables. El mensaje de esta aparicion es claro: Wirnt habria buscado toda su
vida la gloria del mundo, aparentemente deseable, pero que en un escrutinio mas cercano es
vil y despreciable. Luego de esta revelacion, el caballero decide abandonar la vida cortesana
en la que ha sobresalido siempre y ofrece su vida en servicio a Dios. Por eso, abandonando a
su esposa e hijos, emprende una cruzada. Luego de un corto epilogo en que se advierte al

publico que se aleje del servicio del mundo, el texto acaba.
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El texto esté atestiguado en 9 manuscritos (en dos de ellos de manera fragmentaria) y
tiene una extension de entre 250 y 296 versos. Su datacion es incierta. Tradicionalmente se
supuso que se trata de una obra temprana por motivos estilisticos (Laudan 1906: 132;
Schroder 1917: 96). Bleck (1991: 135-42) postula fechar el texto alrededor de 1267, pero
como veremos mas adelante, esa hipdtesis no se sostiene en argumentos soélidos. No hay
mencion de ningin individuo como mecenas para la composicion del texto.

Si bien la intencionalidad explicita del relato es moral-religiosa, se trata de un texto
repleto de elementos propios de la literatura cortesana. Hasta el momento en que Frau Welt
muestra su espalda todos los acontecimientos se mantienen en un plano completamente
secular y la descripcion de la vida cortesana de Wirnt es detallada y sigue los esquemas
propios de la literatura caballeresca.

La tematica del texto esta intimamente relacionada con la ideologia moral y religiosa
del contemptus mundi. Segun esta tradicion de pensamiento que mezcla elementos de la
filosofia antigua y de la cosmovision cristiana, el éxito y bienestar en los aspectos mundanos
y seculares de la existencia son absolutamente marginales en comparacion con la salvacion
del alma y la preparacion para la vida eterna (cf. Bultot 1964, Kern 2009). Un tdpico comin
dentro de esta concepcion es el memento mori, la practica de recordar el momento de la
muerte y la decadencia de lo corporal. La alegoria de Frau Welt es una manera de concretizar
estas ideas en una imagen poética y en un relato. Existen diversas representaciones
medievales que utilizan este motivo, desde poemas hasta esculturas. Los origenes y la
evolucion de este topico son asuntos complejos sobre los que volveré en el analisis del relato
en la parte final de la tesis. Baste mencionar aqui que el texto de Konrad von Wiirzburg es de
los ejemplos méas tempranos donde el motivo esta plenamente desarrollado y es un texto muy

influyente en la zona germanoparlante.

2.2. HEINRICH VON KEMPTEN (HEINRICH DE KEMPTEN)

Este relato narra el conflicto y la reconciliacion entre un emperador llamado Otto y uno de sus
vasallos, Heinrich von Kempten. El texto comienza describiendo al emperador Otto
otorgadndole una valoracion negativa (v. 9, iibel man). Se trata de un soberano cruel y
vengativo. Cuando planea asesinar a alguien, Otto tiene la costumbre de jurar por su barba

que lo hard y todos saben que cumplira su promesa. El relato comienza cuando Otto organiza
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una fiesta en Bamberg para Pascuas. Alli acude Heinrich von Kempten, uno de sus vasallos,
con una pequefia comitiva. Luego de la misa se preparan las mesas para la comida. Un joven
noble protegido de Heinrich corta un pedazo de pan de la mesa antes de que se dé comienzo
oficial a la comida y el senescal encargado del banquete lo golpea como castigo por su falta
de modales. Cuando Heinrich von Kempten ve a su protegido golpeado reprende al senescal y
ambos terminan discutiendo. La discusion finaliza cuando Heinrich toma su espada y asesina
de un golpe al senescal. Casi al instante ingresa el emperador en la sala y encuentra a su
senescal muerto. Heinrich pide clemencia, pero el emperador decide sentenciarlo a muerte
jurando por su barba. Heinrich entonces se arroja sobre Otto, logra reducirlo y amenaza con
matarlo en el momento si no retira su juramento. El emperador acepta perdonarle la vida pero
le ordena nunca mas aparecer en su presencia. Heinrich se retira a sus dominios y vive alli
durante muchos afios, hasta que el obispo se acerca a pedirle que viaje con sus tropas en
apoyo del emperador en una guerra contra las ciudades italianas. Heinrich se resiste, debido a
la prohibicion del emperador, pero el obispo amenaza con quitarle sus feudos. Heinrich
finalmente acepta pelear, aunque con cuidado de no mostrarse frente al emperador. Un dia,
durante el sitio de una ciudad italiana, Heinrich toma un bafio cuando ve un grupo de
burgueses dispuestos a emboscar al emperador. Entonces sale desnudo de la bafiera, toma una
espada y acude en auxilio de su sefior y lo salva. Otto, sin embargo, no llega a reconocerlo. De
regreso en el campamento el emperador pregunta a su gente sobre la identidad del misterioso
salvador. Luego de insistir, le revelan esa informacion. Otto, entonces, decide perdonar a
Heinrich su anterior falta ante esta nueva hazafia y lo manda llamar. De todas maneras, no se
priva de realizarle una broma: cuando Heinrich comparece ante el emperador, éste le hace
creer que sigue iracundo, y solo luego de escucharlo pedir clemencia se muestra compasivo y
ambos se reconcilian.

Este relato esta atestiguado en 7 testimonios (en uno de manera fragmentaria) y tiene
una extension de entre 722 y 780 versos. También tradicionalmente considerado como una
obra temprana nombra como mecenas a Berthold de Tiersberg, preboste de la catedral de
Estrasburgo. La familia Tiersberg era muy influyente en la region y poseia fuertes lazos con
las autoridades eclesiasticas. Por los documentos relativos a esta persona, Schroder determina
una época de composicion entre 1260-1275 (Schroder 1894: 27-28, 1917: 112). Mas tarde,

Inge Leipold ubica la composicion de la obra después de 1963, probablemente hacia 1970
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(Leipold 1976: 27-28). Schroder (Schroder 1917: 112) supone por la residencia del mecenas
en Estrasburgo que Konrad debe haber compuesto esta obra en esa ciudad, durante una fase de
su vida antes de llegar a Basilea. Sin embargo, es posible que Konrad compusiera para
mecenas en ambas ciudades teniendo residencia principal en Basilea y que incluso viajara
entre ellas, como sugiere el hecho de que menciones a individuos de ambas ciudades se
superpongan en las obras compuestas en todo el periodo entre 1260 y 1273 (Brandt 2009: 24—
25).

La historia de Heinrich von Kempten estd basada en un incidente relatado en
Pantheon de Godofredo de Viterbo, una crénica del mundo desde la creacion hasta la época
de Enrique VI (segunda mitad del siglo XII) escrita hacia 1185.** Godofredo fue capellan de
los emperadores Friedrich I y Heinrich VI. Es altamente probable que ese fragmento de
Pantheon sea la fuente directa de Konrad porque es el Unico texto con este relato del que
tenemos certeza que es mas antiguo y muchisimos detalles son similares (Neudeck 2003:
275-76).

La obra estd evidentemente estructurada en dos partes, entre las que pasan varios
afios. La primera es la pelea entre el emperador y su vasallo y la segunda el episodio de su
reconciliacion. Otra de las caracteristicas del texto es que en diversas partes se percibe una
intencion humoristica (por ejemplo, en el aspecto ridiculo del caballero que interrumpe su
bafo para pelear desnudo). Mas adelante trataré de argumentar que este aspecto comico no es

marginal, sino un punto importante del relato.

2.3. HERZMAERE (EL RELATO DEL CORAZON)

De los otros dos relatos a editar es relativamente facil hacer ciertas afirmaciones generales y
abarcativas, porque la variaciéon entre los diferentes testimonios se limita a fragmentos
puntuales. Sin embargo, en el caso de Herzmaere hay suficiente divergencia para que sea
dificil resumir la trama de manera de hacer justicia a todas las versiones del relato. Como
argumentaré mas adelante, no solo se pueden determinar dos versiones basicas del texto, sino
que incluso dentro de estas versiones hay considerable variacion. Esto hace que algunos

analisis de esta obra, que en general tendian a centrarse en el texto critico de Schroder de

24 No hay mucho material sobre Godofredo de Viterbo y su obra. Sobre el autor Weber (1994) y Dorninger
(1997) Sobre Pantheon: Boockmann (1992) y Weber (1993).
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1924, padezcan de importantes limitaciones. Para la interpretacion del relato esta gran
variacion es una dificultad, pero también una riqueza que nos permite explorar la polisemia
del texto medieval con mayor profundidad. En cualquier caso, me centraré en el problema de
la variacion textual de este relato mas adelante, y aqui trataré de narrar los aspectos generales
de la trama de una manera que represente lo que tienen en comun la mayoria de los
testimonios.

El prélogo del texto tiende a resaltar el caracter ejemplar de la historia de amor que se
contara. El relato se construye en torno a un tridngulo amoroso, cuyos protagonistas carecen
de nombre propio. Se trata de un caballero, una dama y su esposo. Cuando el esposo sospecha
la existencia de un vinculo amoroso entre los otros dos, reflexiona sobre la manera de acabar
esa relacion. Decide entonces emprender un viaje a Jerusalén junto a su esposa para separar a
los amantes. En una conversacion secreta, la mujer le propone a su amado que ¢l emprenda el
viaje antes que ellos, para asi desmentir los rumores de su relacion (un plan un tanto extrafio
que se plantea de manera distinta en diferentes testimonios). El caballero acepta la
proposicion y se embarca. Sin embargo, en medio de la travesia se siente morir de pena, por
lo que encarga a uno de sus sirvientes, que, luego de su muerte, le saque el corazén y lo lleve
hasta su amada. Cuando el caballero muere, el sirviente cumple su promesa, pero al llegar al
castillo de la dama, es interceptado por el esposo. Este descubre el corazon, adivina lo
sucedido y lo arrebata a la fuerza. Mas tarde encarga a su cocinero preparar ese corazon para
la cena. Su esposa lo come sin saber de qué se trata y cuando su marido se lo revela, la mujer
muere. Del epilogo hay varias versiones divergentes.

Este texto estd atestiguado en 12 manuscritos (en dos de ellos de manera
fragmentaria) y tiene entre 484 y 602 versos (una diferencia considerablemente mayor a la de
los otros dos textos). No hay mencidon de un mecenas y se lo suele datar tempranamente junto
con los otros relatos cortos (De Boor 1967: 210; Laudan 1906: 132), sin embargo no hay
realmente ningln indicio claro para hacerlo.

El topico central del corazéon comido es un motivo folclorico increiblemente
extendido en las sociedades mas diversas (Blamires 1988; Doueihi 1997). En la Europa
medieval previa a Konrad von Wiirzburg encontramos ejemplos de este motivo en el Lai de

Guirin®, la Vida de Guillem de Cabestanh y Le Roman du Chdtelain de Coucy et de la Dame

25 Se trata de un texto no conservado, pero referido y resumido dentro del 7ristan de Thomas d'Anglaterre
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de Fayel. Ninguno de estos puede suponerse claramente como la fuente de Konrad von
Wiirzburg, ya que si bien guarda similitudes con todos ellos, también se diferencia
profundamente. Al ser un motivo folcldrico no seria extrafio que Konrad conociera la historia
por algun tipo de transmision oral, aunque no se puede descartar alguna fuente escrita que
desconocemos o, incluso, alguno de los textos que se conservan, pero que Konrad decidi6
alterar radicalmente. Cuando haga el andlisis del relato, las diferencias entre esta version y

otras de la historia del corazéon comido tendra un lugar importante.

(fines del siglo XII).
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CAPIiTULO 3

SOBRE LOS RELATOS CORTOS EN VERSO COMO GENERO LITERARIO

Dentro de la prolifica obra de Konrad von Wiirzburg, se han seleccionado tres textos para
editar. Estas tres obras son relatos cortos en verso pareado (Versnovellen), un macrogénero
que incluye una gran cantidad de tipos de texto disimiles, principalmente el llamado Maere.
Como la mayoria de los géneros literarios, la controversia en torno a su definicion,
caracteristicas y limites ha sido ardua. No es el proposito de esta tesis tomar posicion
fehaciente en esta discusion ni reponerla en sus detalles, pero si es importante determinar en
qué manera esos debates sirven para comprender mejor los textos a editar.

En primer lugar, es necesario resaltar que los géneros literarios no deben ser
comprendidos como categorias esenciales, sino como herramientas de andlisis que se
desarrollan para ordenar mejor la amplia pluralidad de textos existentes y que son Uutiles en
cuanto nos permiten comprender mejor sus interrelaciones. Siguiendo a Hanns Robert Jaul3
(1977), considero a los géneros literarios como categorias historicas en constante
transformacion, el resultado de la dindmica intertextual en que circulan los discursos de una
cultura. Este punto fue resaltado, entre otros, por Klaus Grubmiiller (2006a: 13—16), quien
afirma que por lo general los géneros literarios en la Edad Media deben comprenderse como
tradiciones en transformacion, por lo que los textos del comienzo de una tradicién no deben
tener necesariamente las mismas caracteristicas que los del final y que, ademas, una misma
obra puede pertenecer a diferentes tradiciones.

En este sentido es importante enfatizar que la pregunta por la pertenencia de una obra
a un género no debe responderse necesariamente con si 0 con no, sino que es una cuestion
gradual. Una obra puede considerarse parte de un género solo en cierto grado y, ademas,
adscribirse a diferentes géneros. Este es un punto desarrollado por Eichenberger (2015), quien
realiza un analisis de los géneros literarios medievales en torno a la idea de “categorias
naturales”, proveniente de las ciencias cognitivas. Las “categorias naturales” no se focalizan
en criterios dicotomicos, que siempre apuntan a la “frontera” entre los géneros, sino en el

analisis de los mejores ejemplos, su “centro”. Para esta teoria, ciertos textos son buenos
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ejemplos de un género (estan en su centro), mientras otros no lo son (estan en la periferia). El
objetivo de esta perspectiva es no generar categorias rigidas, sino criterios que ayuden a
ordenar el corpus. Esta teoria permite resaltar que ciertas obras centrales son una inspiracion
para otras, y ese mecanismo intertextual de inspiracion y transformacion dinamiza la
evolucion literaria. Al repasar intentos pasados de definicion del relato corto en verso pareado,
es necesario recordar que los investigadores han abordado este problema desde diferentes
principios teodricos, algunos de los cuales no se sostienen con el estado actual de la cuestion,
pero, sin embargo, sus investigaciones siguen siendo relevantes para pensar el problema en la

actualidad.

3.1. EL VERSO PAREADO

Antes de revisar la tradicion critica en torno a este género es necesario definir la estructura
métrica en que estan compuestos, los versos pareados.”® Se trata de la estructura formal muy
comun en la literatura alemana que consiste en la sucesion de versos unidos de a pares por una
rima consonante en la silaba o silabas finales. En este tipo de verso se compone la mayor
parte de la narrativa cortesana y es la forma predominante para la narracion medieval hasta
que lentamente la prosa comienza a imponerse. Estd inspirado evidentemente en el verso
octosilabo pareado de la literatura cortesana francesa que tiene una gran influencia en la
produccion literaria alemana. Existe gran variedad dentro del corpus de textos compuestos
segun esta estructura, con lo cual no es facil extraer sus principios por induccion. Esa titanica
tarea fue emprendida por Andreas Heusler (1925), quien desarrolld una teoria completa sobre
la versificacion en alto alemdn medio. Se trata de un tema de gran complejidad, lleno de
variaciones y excepciones, con lo cual aqui me remitiré simplemente a mencionar las
caracteristicas tipicas, sin entrar en detalle.

La métrica alemana es cualitativa, no cuantitativa, es decir que no mide el total de las
silabas, sino solo el numero de silabas tonicas (Hebung). El verso suele dividirse en cuatro
unidades llamadas Takte compuestas de al menos una Hebung, seguido de entre ninguna y dos
Senkungen (silabas no acentuadas). La acentuacion de la silaba en la versificacion
necesariamente coincide con la acentuacion natural de las palabras aunque es posible acentuar

silabas solo por su lugar en la estructura métrica (se las clasifica como Nebenhebungen). La

26 La referencia mas actual sobre este tema es Wagenknecht (2015).
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rima puede clasificarse en ocho tipos diferentes, segiin la duraciéon y acentuacion de las
ultimas silabas (la cadencia). En cualquier caso, riman entre la ultima y las tres ultimas
silabas; generalmente las ultimas dos. Es decir, en cadencia bisilaba riman las ultimas dos
(minne : sinne); en cadencia monosilaba en palabra aguda solo la Gltima (zit : nit).

Existen en la critica grandes dudas sobre la correccion de esta teoria desarrollada en
el siglo XIX y cristalizada en la obra de Heusler (Burdorf 1997: 76-80; Glier y Otto 1974:
20-23; Wagenknecht 2015: 24-28). Mas alla de las criticas, es importante constatar que los
poetas medievales parecian tener una idea diferente y mucho menos rigida de la versificacion.
Heinrich von Hesler, un poeta de alrededor de 1300, refiere brevemente ideas sobre este tema
en el marco de su poema Apokalypse (1907: 1379—-1482) y parece no centrarse en las silabas
acentuadas, sino en la cantidad total de silabas y la relacion entre largas y cortas
(Wagenknecht 2015: 50). Entre la falta de certeza de la critica moderna y la evidencia
historica que sugiere una gran variacion en la estructura de los versos, la practica de ciertos
editores de corregir el texto en base a reglas de versificacion deberia evitarse lo mas posible.
Es probable que ciertas estructuras que no se corresponden con nuestra teoria hayan sido
aceptadas como posibles por los autores y receptores medievales y alterarlas no se sostiene en

principios cientificos solidos.

3.2. DEFINICION Y TIPOS DE RELATO CORTO EN VERSO

Para reconstruir brevemente la historia de la reflexion sobre los relatos cortos en verso
pareado, es necesario remontarse al libro mas importante sobre el tema: Studien zur deutschen
Mdrendichtung de Hanns Fischer (1968). Si bien Fischer se centra en un grupo particular de
relatos cortos en verso, los Maeren, realiza una categorizacion fundacional para el analisis de
este tipo de literatura. En primer lugar, este autor define y separa a los relatos cortos en verso
de otros géneros similares. En principio considera todos los textos que se pueden caracterizar
como Reimpaargedichte, es decir, poesia en verso pareado de hasta 2000 versos (dejando de
lado la épica compuesta siguiendo esta estructura métrica). Si bien el limite convencional es
en torno a 2000 versos, muy pocos pasan los 800. Dentro de este corpus, Fischer separa los
relatos (Erzdhlung) de los discursos (Rede). Aqui nos importan solo los primeros, aquellos

con contenido narrativo.”” Dentro de los relatos en verso Fischer propone dos grupos: relatos

27 Los discursos (Rede) son textos con escaso o nulo contenido narrativo, focalizados en los parlamentos
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religiosos (geistliche Erzdhlungen) y relatos profanos (weltliche Erzdhlungen). Esta division,
por supuesto, no siempre es sencilla, porque los contenidos religiosos y profanos tienden a
mezclarse y a no diferenciarse claramente. Sin embargo, es una separacion que cumple el
propdsito de agrupar y demarcar los textos que provienen de la tradicion latina de literatura
religiosa en sentido estricto: hagiografias (Legenden), relatos de milagros (Mirakelerzdhlung),
y relatos sobre el demonio (7eufelserzdhlung). El grupo menos claramente diferenciado dentro
de los relatos religiosos es el que Fischer denomina relatos profanos piadosos (Fromme
Welterzdhlung) (50-52). Se trata de relatos determinados por un aspecto religioso que se
circunscriben tematicamente a sucesos de caracter terreno-natural, en los que lo milagroso
tiene solo un papel efimero o que incluso puede interpretarse como plenamente humano. Es,
sin duda, una categoria no tan claramente definida como las hagiografias o los relatos de
milagro, pero es posible identificar un niimero relativamente grande de textos que encajan en
ella. Eichenberger (2015) ha recientemente intentado realizar un estudio pormenorizado de
este género.

En cuanto a los relatos profanos, este grupo se subdivide en recuentos de hechos
historicos (historische Ereignisberichte), tabulas (Fabeln) y Maeren. El comin denominador
es la ausencia o marginalidad de los sucesos religiosos-sobrenaturales. Las fabulas, por
supuesto, se caracterizan por estar protagonizadas por animales con conductas
antropomorficas. Por su parte, los recuentos de hechos histéricos son narraciones que tienen
como objeto acontecimientos histdricos contemporaneos, predominantemente conflictos
bélicos. Finalmente, el Maere, uno de los subgéneros mas prolificos del relato corto aleman
medieval, que se caracteriza por poseer una trama ficcional y profana llevada adelante por
personajes humanos (p. 55). Los Maeren pueden clasificarse a su vez en “morales-didacticos”
(moralisch-didaktisch), cortesanos-galantes (hdfisch-galant) y “picarescos” (schwankhaft).
Este ultimo grupo, conocido como Schwank, constituye el porcentaje mayor del corpus y son
relatos en los cuales el ridiculo (das ridiculum) es fundamental (p. 101). Son el equivalente
del fabliau francés, relatos comicos que generan humor por su tratamiento de los personajes,
de la situacion, del lenguaje o de los acontecimientos. El grupo de los Maeren cortesano-

galantes carecen de este elemento comico y se caracterizan por representar el mantenimiento

de uno o varios personajes. Pueden ser de contenido religioso, pero uno de sus subgéneros mas
prolificos es de tematica amorosa, el Minnerede, particularmente popular en los siglos XIV y XV
(Klingner y Lieb 2013).



3.2 Definicion y tipos de relato corto en verso 34

de las virtudes de la caballeria y el amor en situaciones peligrosas o conflictivas (p. 109).
Finalmente, los morales-didéacticos escenifican narrativamente ejemplos para advertir sobre el
comportamiento secular incorrecto o vicioso (avaricia, ingratitud, etc.).

Desde su aparicion, la clasificacion de Fischer ha sido generalmente utilizada y
asiduamente criticada. Sin embargo, ninguna clasificacion alternativa logré imponerse y nadie
logré producir una teoria y catalogacion del corpus tan eficiente como la de este académico.
Joachim Heinzle (1978, 1988) realiz6 una de las criticas mas importantes a la clasificacion de
Fischer, al notar su falta de perspectiva histdrica. En efecto, si bien Fischer hace
observaciones sobre la evolucion de los géneros, su clasificacion es fundamentalmente
estatica. Heinzle, en cambio, desde una postura influenciada por Jaull (1977), considera que
los géneros literarios solo pueden definirse considerando las tradiciones que los constituyen
en su proceso evolutivo de mezcla y diferenciacion. Los géneros solo se pueden entender,
para esta teoria, a partir de un didlogo que los textos encaran con sus modelos para
transformar lo heredado. Por lo tanto, sostiene Heinzle, una clasificacion rigida de los relatos
cortos en verso no es posible ni deseable, porque lo fundamental es la relacion de las obras
con sus antecesores. Una perspectiva similar sustenta el estudio de Klaus Grubmiiller (2006b)
quien intenta hacer un andlisis histérico de la tradicion de relatos cortos iniciada por Der
Stricker y continuada durante los siglos XIII y XIV.

Una critica radical a la clasificacion del relato corto medieval fue desarrollada por
Walter Haug (1995), quien considera que lo que caracteriza a este grupo de textos es ser un
ambito en el cual todas las divisiones genéricas desaparecen: el lugar en el que se rechaza
toda posibilidad de generar sentido y se intenta narrar el sinsentido mismo. Esta perspectiva,
si bien muy sugestiva, ha generado pocos seguidores. Rudiger Schnell (2004), por ejemplo,
senald que en los casos en que la posibilidad de crear sentido no esta objetivamente presente
en el texto, la generacion de sentido se desplaza a la interaccion entre el texto y sus
receptores. En otras palabras, ya que las obras son interpretadas en un contexto historico y
cultural particular, su sentido siempre depende de ese contexto. Considero que, si bien es
exagerado afirmar que los relatos cortos en verso tratan de narrar el sinsentido, si se
caracterizan por una extrema polisemia. Una prueba de la pluralidad de sentidos que pueden

generar se encuentra en los intentos de disminuirla y organizarla utilizando los prologos y
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epilogos moralizantes, muchas veces afiadidos en el proceso de copia.”® Ante la ambigiiedad
constitutiva del relato corto, los prologos y epilogos tratan de anclar la interpretacién en una
direccion determinada. En cualquier caso, esta caracteristica de apertura a la interpretacion no
implica que sea imposible subdividir el corpus empiricamente en sub-géneros particulares
como lo hace Fischer.

Muchos criticos no rechazan la metodologia de Fischer, sino que intentan
complementarla. Hanns-Joachim Ziegeler (1985), por ejemplo, desarrolla un andlisis
detallado de la relacion de los relatos cortos en verso con otros géneros contemporaneos: los
discursos amorosos (Minnereden), los ejemplos (Bispeln) y las novelas (Romane). El punto
fundamental para diferenciar estos tipos de texto esta, segin Ziegeler, en la organizacion
narrativa y la relacién que el texto establece con su receptor. La construccion tedrica de
Ziegeler, de todas maneras, no se cristaliza en una verdadera clasificacion, sino que se
propone iluminar algunas de las propiedades tipicas de los relatos cortos en verso en su
contexto literario. Una manera similar de proceder se encuentra en el articulo de Franz-Joseph
Helznagel (2003), quien intenta clarificar y mejorar algunas de las distinciones presentes en
Fischer. Este autor investiga la relacion entre Reden, zweiteiligen Gleichnisreden, Bispeln y
Erzdhlungen mediante el analisis de los procedimientos narrativos fundamentales como el uso
de los tiempos y del discurso directo, asi como la distribucion de la narracion. Finalmente,
vale la pena mencionar también a Fritz Peter Knapp (2009), quien intenta ampliar el campo de
andlisis de estos géneros al incluir una comparacidbn mdas precisa con la poética latina
medieval.

Resulta claro que las clasificaciones taxondmicas tradicionales, como la de Fischer,
presentan importantes problemas. Tienen el riesgo de resultar ahistdricas y de no poder ubicar
correctamente casos limites. Sin embargo, siguen siendo ttiles si se las toma como una guia y
se tiene en cuenta sus limitaciones. Para esto, es necesario considerar la historicidad y la
evolucion de los géneros, que obligan a prestar atencién al momento y el contexto particular
en que una obra se apropia de un género determinado. Asimismo, debemos usar estas

categorias como una orientacion para relacionar textos y no como categorias exclusivas donde

28 Esta caracteristica no es privativa del relato corto en verso aleman, sino que es en mayor o menor
medida propia de toda la narrativa corta medieval, en diferentes lenguas, en verso y en prosa. El
problema de la polisemia y el intento de anclar significados posibles de los relatos cortos ha sido muy
trabajado en la prosa castellana medieval en textos como el Conde Lucanor (Funes 2001) y el Libro de
Buen Amor (Vasvari 1986; Funes y Soler Bistué 2005; Janin 2009).
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colocar las obras. Si se tienen en cuenta las limitaciones y potencialidades de la clasificacion
genérica de Fischer y sus criticos, es posible hacer un pequefio anélisis de los relatos a editar

desde su perspectiva genérica.

3.3. CLASIFICACION DE LOS RELATOS CORTOS EN VERSO DE KONRAD VON

WURZBURG

Segun la clasificacion de Fischer cada uno de los relatos de Konrad von Wiirzburg pertenece a
un subgénero diferente. Der Welt Lohn es un ejemplo de la categoria de relatos profanos
piadosos, es decir, un relato con un contenido didactico-religioso central, pero donde lo
milagroso solo aparece de manera marginal. En general, se trata de historias de conversion,
como Der arme Heinrich y el propio Der Welt Lohn. En cierto sentido, la aparicion de Frau
Welt, un personaje sobrenatural, podria interpretarse como un hecho maravilloso en el sentido
en que Le Goff (1984) se refiere a este término, es decir, como aquello que rompe los drdenes
normales de la naturaleza conocida, pero que no es milagroso (causado por la divinidad) ni
magico (la manipulacién negativa de fuerzas sobrenaturales, lo sobrenatural maléfico). Sin
embargo, es cierto que lo sobrenatural se revela solo sobre el final del relato, cuando Frau
Welt muestra que no es un ser humano. Ademas, no hay restos materiales que comprueben la
aparicion sobrenatural y bien podria tratarse de una imaginacion del protagonista. Si tenemos
en cuenta que Frau Welt aparece tarde en medio de un momento de lectura, es decir, donde la
imaginacion es ejercitada, esta interpretacion es plausible, como sugiere Quast (2005). Si
pensamos la relacion de este texto con los géneros mas propiamente religiosos, se inscribe en
la tradicion de la aparicion (Erscheinung), segin las categorias de Dinzelbacher (1978: 117).
Lo particular de este caso radica en que el ser que aparece no es, como suele suceder, un santo
o divinidad, sino una figura alegérica. En este sentido, el texto remite a la tradicion de la
Consolatio Philosophiae de Boecio, texto muy famoso durante toda la Edad Media.

Por su parte, Heinrich von Kempten es, segin Fischer, un Maere porque cumple los
requisitos de tener protagonistas humanos y centrarse en sucesos profanos, pero queda fuera
de toda subclasificacion posible. Este es, sin duda, un punto problematico de la teoria de
Fischer. Seria tentador considerarlo un recuento de hechos histéricos, pero Fischer reserva

esta categoria para obras que relatan eventos politicos y militares contemporaneos reales, no
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hechos anecdoticos pasados. Fischer (1968: 100) considera que Heinrich von Kempten podria
llegar a agruparse con otros textos con contenido historico, basados en cronicas, como
Alexander und Anteloie, Frauenturnier y Schwanritter, pero las grandes diferencias entre
todos estos relatos lo hace optar por no postular un subgénero correspondiente. En cualquier
caso, la reelaboracion de textos cronisticos como relatos cortos en verso es muy poco comun
y hace que Heinrich von Kempten se destaque como un texto dificil de clasificar. Es
interesante destacar también que hay una transformacion de la fuente desde una perspectiva
religiosa a una profana. En Pantheon de Godofredo de Viterbo las virtudes y vicios de los
personajes, asi como los acontecimientos, tienen una dimension religiosa completamente
ausentes en el texto de Konrad. Finalmente, hay un aspecto de este relato que es tipico del
Maere: el humor. Luego analizaré este aspecto con mas detalle, pero es notorio que ciertos
hechos ridiculos o violentos son descriptos de una manera que genera comicidad.”

Finalmente, Herzmaere puede considerarse un ejemplo excelente de Maere
cortesano-galante, ya que desarrolla una concepcion de amor sublime y tragico frente a la
adversidad social. Una gran cantidad de elementos del texto remiten en mayor medida al
universo de la literatura cortesana: la nobleza de los personajes principales, el uso del
vocabulario religioso para conceptualizar el amor, las declaraciones de fidelidad, la muerte
por anhelo del ser amado. Sin embargo, algunos elementos también son tipicos del Schwank
como el tridngulo amoroso, el engafio de los amantes al marido y del marido a su esposa. En
esta ambigiiedad entre el tipo més sublime de conceptualizacion del amor de la literatura
cortesana y elementos narrativos propios de una literatura de humoristica de engafios, el texto
recuerda claramente al Tristan de Gottfried von Stralburg, donde los amantes recurren a
diversas estratagemas para engafiar a los demas y poder encontrarse. La interrelacion entre
estas dos tendencias dentro del texto es manejada de diversas maneras en las diferentes
versiones del relato, como analizaré mas adelante.

Como vemos, es posible ubicar estos tres textos dentro de la clasificacion de Fischer,
pero al mismo tiempo todos comparten elementos que los relacionan con otros géneros, ya sea
otros tipos de relatos cortos en verso u géneros mas distantes, como la épica cortesana.

Considerar este nivel de entrecruzamiento de distintos géneros dentro de una misma obra nos

29 La relacion entre violencia y comicidad en el Maere es uno de los temas principales del clasico estudio
de Werner Rocke Die Freude am Bosen (1987)
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permite apreciarlos con mayor claridad y hacer justicia a sus particularidades.

3.4. LA TRANSMISION MANUSCRITA DE LOS RELATOS CORTOS EN VERSO

ALEMANES DURANTE LA EDAD MEDIA

Un aspecto relevante de este género para esta tesis es su transmision manuscrita. Si bien como
género el relato corto en verso se extiende desde alrededor de 1200 hasta el siglo XV, este
tiempo esta lleno de transformaciones y, por lo tanto, me limitaré a lo que sucede con las
obras compuestas en la segunda mitad del siglo XIII, la época de produccion de Konrad von
Wiirzburg. Estos textos han llegado hasta la actualidad principalmente en manuscritos
miscelaneos. Es probable que circularan originalmente de manera independiente, en pliegos
sencillos sin encuadernacidon, como sugieren ciertos indicios, entre ellos el manuscrito Codex
Vindobonensis 2675 que se presupone era un pliego suelto individual del relato Konigin von
Frankreich (Mihm 1967: 13—17). Ya en el siglo XIII, pero especialmente en el XIV y el XV,
se crean grandes compilaciones de estos relatos. Muchos de estos manuscritos tienen
principios compositivos relativamente claros y privilegian un tipo de relato corto, pero en
otros el criterio de compilacion es mas vago. Por otro lado, estos manuscritos miscelaneos no
siempre contienen exclusivamente relatos cortos en verso, sino que es muy comun encontrar
otros géneros (normalmente también en verso pareado) como Minnereden o textos religiosos
diversos. Hay también casos en donde los relatos cortos acompafian textos épicos de
dimensiones mucho mayores. En otras palabras, la transmision manuscrita de este género se
caracteriza por contextos complejos y diversos en los cuales los relatos adquieren diferentes
connotaciones. Un mismo relato dentro de una compilacion predominantemente religiosa no
se lee de la misma que en una compilacion de caracter profano-humoristico.

En este sentido, la ambigiiedades y la polisemia de este género contribuian a generar
diferentes interpretaciones segin su contexto manuscrito. Por ejemplo, en un contexto de
relatos picarescos sobre infidelidades, la representacion del amor en Herzmaere tal vez no era
entendida como una historia de amor sublime, sino como un relato de engafos diversos.
Asimismo, en un contexto humoristico, los detalles comicos de Heinrich von Kempten
probablemente tomaban una posicién mas central. Cuando analice los relatos me detendré con

mas detalle sobre estos problemas.
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CAPIiTULO 4

PROBLEMATICAS GENERALES DE LA EDICION ACADEMICA

La edicion de textos antiguos, y medievales en particular, es una practica compleja con una
rica y variada tradicion, que no es posible repasar con detalle en este contexto. Sin embargo,
es necesario mencionar los problemas principales a enfrentar en la tarea de edicion y
explicitar su trasfondo tedrico y metodologico. Las ultimas décadas han traido el uso de las
tecnologias de la computacion al campo de la critica textual, lo que ha significado un cambio
importante, pero la discusion tedrica no se ha visto completamente revolucionada. Las
perspectivas contemporaneas para la ediciéon continan las polémicas y las reflexiones
llevadas a cabo desde comienzos del siglo XIX, por lo que es necesario retomarlas.

El problema fundamental de la edicion de textos medievales es ampliamente
conocido: la general ausencia de una version original o autoral del texto, debido a la
tecnologia de la copia manuscrita y la pérdida de documentos, ademas de un distinto concepto
de 'originalidad' y la ausencia de un mercado literario, lo que seguramente llevd en muchos
casos a la composicion de mas de una version por parte del propio autor y de una nocién mas
'abierta’ de obra. La cantidad de testimonios conservados y el grado de variacion depende de
una gran cantidad de factores, como el género, la popularidad del texto, el autor, la tematica y,
en buena medida, el azar. En el caso de los relatos cortos en verso alemanes, género al que
pertenecen los textos que se editardn en esta tesis, el nimero de testimonios no tiende a ser
demasiado elevado pero las diferencias entre las versiones suelen ser grandes. Existen
diversas explicaciones para este fendémeno, pero suele aceptarse que al tratarse de obras
andénimas de cardcter predominantemente profano y en muchos casos humoristico, los
copistas se sentian con libertad suficiente para intervenir, corregir, censurar o afadir
materiales. Esta idea fue planteada por Jean Rychner (1960) aplicada al fabliau, equivalente
francés del Schwank, y ha sido retomada y reformulada por Heinz Mundschau (1972) y Klaus
Grubmiiller (2003) para el contexto aleman. En el caso de los tres relatos a editar, sin
embargo, la variaciéon es menor a otros relatos cortos en verso. Esta diferencia se debe, en

parte, a que son transmitidos unidos al nombre de un autor de fama. Sin embargo, la variacién
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no estd ausente, sino que, por el contrario, se trata de un aspecto fundamental y es un
elemento esencial para dar sentido a los textos y comprender su lugar dentro de la historia
literaria medieval.

Simplificando el panorama, es posible pensar las teorias de la edicion académica
como una tension entre dos paradigmas: uno orientado a la reconstruccion de un texto cercano
al original del autor, otro respetuoso del texto tal como aparece en los testimonios
conservados. Estos paradigmas no son absolutos y ha habido gran variabilidad dentro de ellos,
pero determinan las coordenadas bésicas de la reflexion contemporanea sobre la edicion de
textos medievales.”® El primer paradigma, se relaciona usualmente, aunque no de una manera
del todo apropiada, con la practica de Karl Lachmann (1793-1851) y sus seguidores como
Moritz Haupt (1808-1874), por lo que se lo suele llamar “lachmanniano”.?' Durante la
primera mitad del siglo XIX este editor, junto a otros como August Boeckh (1785-1867),
Johan Nicolai Madvig (1804-1886) o Friedrich Wilhelm Ritschl (1806-1876), comienzan a
pensar la edicion como una tarea que requiere comparacion exhaustiva de los testimonios de
un texto para determinar sus relaciones mutuas. El objetivo del trabajo editorial seria
reconstruir un arquetipo, es decir, una hipdtesis de un texto lo mas cercano al original posible
que subyace a todos los testimonios conservados. Para llevar a cabo esta tarea, Lachmann
desarrollé una serie de procedimientos y estrategias (recensio, collatio, emendatio) que en su
conjunto permitirian reconstruir los elementos originales a partir de la transmision textual
corrompida. El fundamento de este método es lograr establecer las relaciones entre los

diferentes testimonios prestando atencion a los “errores” comunes.* Luego, gran parte de las

30 Esta division binaria es desarrollada con cierto detalle por Thomas Bein (2000: 84), quien se refiere a
los paradigmas como “originalorentiert” y “iiberlieferungsorientiert”. El hecho de que esos son los
polos de la discusion se explicita en el titulo del congreso del afio 2004 que reunio6 a algunos de los mas
importantes expertos en ediciones medievales alemanas: “Textos alemanes de la Edad Media entre
cercania al manuscrito y reconstruccion” (Deutsche Texte des Mittelalters zwischen Handschriftenndhe
und Rekonstruktion; Schubert 2005).

31 Un analisis detallado del surgimiento y caracteristicas método lachmanniano y su contexto intelectual en
Timpanaro (1960), Lutz-Hensel (1975) y Fiesoli (2000). La practica de Lachmann distaba del ideal que
se suele asociar con el su método, pues tendia a privilegiar manuscritos mas antiguos y a tomar uno de
ellos como guia principal para su edicion (Fiesoli 2000:289). Debido a que pone la creacion del estema
en el centro este método también se ha dado en llamar “estematico” (Avalle 1993: 182).

32 Varios de los mas importantes representantes y formalizadores del método lachmanniano a fines del
siglo XIX como Gaston Paris (1839-1903) y Paul Lejay (1861-1920) hablaban muchas a veces de
“innovaciones” (innovations) o “modificaciones” (modifications) en lugar de “errores” para referirse a
las lecturas divergentes del arquetipo que permitian emparentar diferentes manuscritos (Trovato
2014:54). Esto muestra que no tenian una postura despectiva en contra de estas lecturas, sino que
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lecturas del arquetipo deberian poder obtenerse de una manera relativamente objetiva
considerando el lugar en el estema de los testimonios que presentan lecturas divergentes.*

El método lachmanniano posibilitd un trabajo méas complejo con los textos. Sin
embargo, esta forma de editar presenta problemas que fueron sefialados en numerosas
ocasiones y que llevaron al desarrollo de estrategias alternativas. Las limitaciones mas
importantes del método estematico son resumidas por Stackmann (1964), quien sostiene que
para que funcione deben cumplirse varias condiciones. Por un lado, la tradicién manuscrita
debe ser cerrada (debe existir s6lo un arquetipo al comienzo de la misma, no es posible
considerar versiones autoriales paralelas)* y debe transcurrir de manera vertical (cada copia
debe tener s6lo una fuente, es decir, no deberia existir cotejo de manuscritos por el copista).
Asimismo, es necesario para el método lachmanniano poder reconocer las relaciones entre los
manuscritos por medio de errores, lo que en muchos casos resulta objetivamente imposible,
como deja en claro el debate entre Bédier y Quentin (Fradejas Rueda 1991: 20-22).
Finalmente, el escriba tendria que trabajar con el objetivo de copiar su fuente de manera fiel y
no, como suele suceder, de corregirla o mejorarla segun su propio juicio.

A pesar de que durante el siglo XIX y gran parte del XX primd la concepcion de la
tarea editorial como el intento de reconstruir un arquetipo, numerosos filologos desconfiaron
de esta posibilidad y algunas alternativas se manifestaron muy tempranamente. Friedrich
Heinrich von der Hagen, por ejemplo, realizé a mediados del siglo XIX ediciones de lirica y
de relatos cifiéndose a un manuscrito y realizando enmiendas.® Sin embargo, las oposiciones

al paradigma de reconstruccion del arquetipo en el siglo XIX fueron escasas.*® Recién el siglo

simplemente la consideraban una desviacion del arquetipo que intentaban reconstruir.

33 Los detalles del método lachmanniano en una formulaciéon completamente desarrollada pueden verse en
el clasico Textkritik de Maas (1927) y en el reciente libro de Trovato (2014).

34 Uno de los casos mas famosos de textos con posibles versiones autorales divergentes es el Erec de
Hartmann von Aue, que se conserva completo solo en un manuscrito del siglo XVI, el Ambraser
Heldenbuch (Wien, Osterr. Nationalbibl., Cod. Ser. Nova 2663). En 1978 se descubri6 un fragmento de
un texto que evidentemente es la historia de Erec, pero que se diferencia radicalmente del texto
conservado y se acerca mas a la version francesa de Chrétien de Troyes. En 2005 se descubrio un
segundo fragmento probablemente procedente de esa misma version. Esto hace suponer a los expertos
que a comienzos del siglo XIII debieron circular al menos dos versiones del Erec y es por lo pronto
imposible determinar si una de ellas es original. Ver detalles en Bumke (2006:13-15).

35 Los tres relatos que de Konrad von Wiirzburg fueron editados por von der Hagen (1850) en su compilacion
de relatos cortos medievales y esta edicion fue durante mucho tiempo la referencia para una gran cantidad de
textos de este género (ver mas arriba pag. 77).

36 En el ambito de la germanistica se pueden mencionar los trabajos de Hermann Paul (1846-1921) y
Gustav Roethe (1859-1926).
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XX lograra desarrollar una oposicién mas numerosa, especialmente a partir de los trabajos del
romanista francés Joseph Bédier (1864-1938) quien proponia el principio del manuscrito
guia.’’ En su practica sostenia que la tarea del editor no consiste en reconstruir un arquetipo
perdido, sino que debe poner su saber y su capacidad en identificar el mejor de los
manuscritos conservados. Sobre este manuscrito el editor debe realizar cambios solo cuando
los errores sean evidentes.

En la germanistica el predominio del paradigma orientado a la reconstruccion
comienza a eclipsar ya en los afios '60, pero mas claramente en los '70. Hugo Moser y Helmut
Tervooren (1977) marcan un hito al utilizar y argumentar a favor del principio del manuscrito
guia en su nueva edicion del clasico de lirica alemana medieval Des Minnesangs Friihling,
originalmente editado por Lachmann. Desde esos afos, este principio se ha impuesto cada vez
mas, aunque con una variedad de matices. Christoph Cormeau (Walther von der Vogelweide
1996: XIX) ilustra la tendencia mas extendida en su edicion de la lirica de Walther von der
Vogelweide. Alli se refiere a un “principio de manuscrito guia modificado” (modifiziertes
Leithandschriftenprinzip), dispuesto a realizar correcciones solo cuando la evidencia sea
absolutamente convincente y a respetar las lecturas del manuscrito cuando posean sentido.
Posturas mas extremas en su respeto al texto transmitido han sido desarrolladas, por ejemplo,
por Joachim Bumke®® y Victor Millet*”®. En el caso del Maere, al tratarse de un género donde la
variacion suele ser mas grande de lo normal y constitutiva de la forma en que eran
transmitidos durante la Edad Media, la edicidon critica como intento de reconstruir un texto
unico es extremadamente dificil, con lo cual es incluso mas productivo buscar alternativas que
se focalicen en el andlisis de las variantes (cf. Grubmiiller 1993, 2005). Por supuesto,
existieron durante los ultimos afios intentos de revivir la busqueda del arquetipo en diferentes

ambitos de la edicion académica alemana, pero con escaso éxito.*

37 El texto mas famoso al respecto es su discusion del Lai de I'ombre (Bédier 1928).

38 Bumke ha sido uno de los mas aguerridos defensores del reconocimiento de las multiples versiones
(Fassungen) de un mismo texto que deben ser editadas criticamente en paralelo, como lo hace en su
edicion de la Nibelungenklage (Bumke 1996) .

39 Las ediciones colaborativas de Victor Millet se caracterizan por una especial atencion al texto tal cual
figura en los manuscritos. En el caso del Erec de Hartmann von Aue, un texto transmitido en un solo
testimonio tardio y generalmente considerado repleto de errores, respeta e intenta explicar las lecturas
tradicionalmente corregidas por editores anteriores. Incluso incluye como parte del texto el fragmento
con el que comienza el manuscrito, que tradicionalmente habia sido considerado como un texto
independiente: Der Mantel (Fuchs, Millet, y Peschel 2013; Hartmann von Aue 2017).

40 Werner Schroder (1994) realiza una exposicion casi apocaliptica de la direccion de la critica textual
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Este panorama se repite, aunque con ciertas diferencias, en Francia, donde la
influencia de Bédier pesa fuerte. Sin embargo, en otras tradiciones filologicas la tendencia es
diferente. Por ejemplo, en la otra punta del espectro se encuentra la tradicion ecddtica italiana,
donde a partir de la década del '30 se desarrolld lo que se conoce como “método
neolachmanniano”, que continia defendiendo la reconstrucciéon de un arquetipo, aunque
haciendo hincapié en que es necesario tener en cuenta la totalidad de la tradicién manuscrita y
la evaluacion de todas las variantes.*’ El método neolachmanniano ha ejercido una gran
influencia en la critica textual hispanica y es, probablemente, la corriente mas fuerte también
en ese ambito (Orduna 1990; Blecua 2002).

A medida que en Alemania se popularizaba lentamente el uso del principio de
manuscrito guia, a fines de los '80 y principios de los '90, surgidé en Francia y, con mas fuerza,
en los Estados Unidos una corriente tedrica opuesta a cualquier intento de reconstruccion que
proponia una radicalizacion del paradigma orientado a la materialidad de los testimonios: la
denominada new philology. Este movimiento esta representado principalmente por Bernard

Cerquiglini (1989) y Stephen Nichols (1990, 1997) quienes consideran que no hay ni obra ni

contemporanea que abandona el ideal de reconstruccion del texto autoral. Sostiene que “die Aufgabe
des medidvistischen Philologen besteht nach wie vor darin, die im wechselvollen Gang der
Uberlieferung beschdidigten Werke unserer mittelalterlichen Dichter, soweit irgend moglich, von den
Schdden zu reinigen und so wiederherzustellen und zu edieren, wie sie von ihrem Autor gewollt und
geschrieben worden sind”(pag. 7). Mas adelante, describe la concepcion contemporanea de la mayoria
de los editores, “das von einem Schreiber (nach Moglichkeit natiirlich einem guten) wirklich
Geschriebene gilt ihnen mehr als das -nachweislich oder mutmaplich - wirklich Gedichtete” (pag. 8),
dando por sentado que es algo evidentemente erroneo. Un caso interesante de como los intentos de
revivir la tradicion lachmanniana en Alemania son progresivamente reemplazados por las perspectivas
centradas en la variacion textual lo constituye el relato Der arme Heinrich de Hartmann von Aue. Esta
obra esta atestiguada en su totalidad solo en tres manuscritos, con dos versiones distinguibles (A y B).
Kurt Gértner realizé una edicion lachmanniana siguiendo la clasica de Hermann Paul, basada en A, a
mediados de los noventa (Hartmann von Aue 1996). Bein (2000:95), entre otros, considerd que esta
edicion seguia impidiendo la evaluacion las dos versiones del texto al reducirlo a una sola. En 2015,
Nathanael Busch y Jiirgen Wolf realizaron una edicion para la editorial Reclam en la que partir del verso
971 agregan al texto critico tradicional la version del manuscrito B a pie de pagina. En la actualidad, el
proyecto de edicion electrénica de este texto dirigido por Victor Millet y por mi en la Biblioteca de la
Universidad de Heidelberg pretende dar cuenta de estas dos versiones en su totalidad y resaltar la
variacion textual ( http://digi.ub.uni-heidelberg.de/de/ahd/index.html).

41 Textos fundacionales de esta corriente son Pasquali (1934), Barbi (1938) y Contini (1970 [1953]).
Resumen de la historia del movimiento y discusiones tedricas al respecto en Meneghetti (1996) Pugliatti
(1998) y, especialmente, en el reciente manual de Trovato (2014). Uno de los aportes mas importantes
de esta corriente es la idea conocida como recentiores non deteriores, es decir, que la época de
produccion de un manuscrito no es un criterio cierto para determinar la calidad de su texto, pues en
muchos casos, textos tardios pueden estar mediados por menos copias con el arquetipo que testimonios
mas antiguos.
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autor en la literatura medieval, sino s6lo variantes. Esta corriente surge con fuertes influencias
de las teorias postestructuralistas y ven en la literatura medieval un reflejo de la idea de la
muerte del autor. La reconstruccion de un texto cercano al original se basaria en una categoria
de autor propia de la modernidad y ajena a la Edad Media. En términos practicos, para esta
corriente el objetivo del editor no seria alcanzar un texto critico, sino posibilitar el despliegue
de la textualidad medieval, inestable y descentrada. Todo lo que sea parte de un testimonio es
parte del texto y deberia por eso ser valorado. Esta corriente generd profundos debates y
cambios en la disciplina, pero no alterd radicalmente la practica de edicién que en paises
como Francia y Alemania ya tendia hacia la cercania al testimonio.* El atractivo de la new
philology, méas alla de sus posibles puntos débiles, radica en dejar de considerar las variantes
como errores y otorgarles el estatus de objeto legitimo de investigacion. No es una concepcion
absolutamente original, pero sin duda esta corriente insistid en este punto con una radicalidad
y un éxito que contribuy6 a revalorizar las variantes como parte de la historicidad de los
textos, de distintos momentos de recepcion y formas de comprenderlos.

El debate entre la reconstruccion y el respeto de los testimonios conservados no
necesita resolverse con la victoria de una de las posiciones. Muchas veces esta discusion
adquiere un tono pugilistico que caracteriza las practicas opuestas como erroneas, cuando es
posible entenderlas como diferentes aproximaciones a un mismo objeto. Las ediciones
lachmannianas pretenden sobreponerse al azar de la transmision textual para ofrecer un objeto
lo mas cercano posible al texto original. Las ediciones proximas a los testimonios particulares
tal vez presentan un texto alejado del autor, pero evitan el peligro de inventar un texto que
jamas existio en la Edad Media. Qué alternativa es mejor depende de los textos a editar, de la
tradicion en la que la edicidon se inscriba y de los objetivos que persiga. Ademas, el mundo
digital nos permite pensar tipos de ediciones que conjuguen ambas tradiciones y ofrezcan un

nuevo tipo de edicién, como mostraré en el proximo capitulo.

42 Ver, por ejemplo, la reaccion de Stackmann (1998).
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CAPIiTULO 5

TRADICION MANUSCRITA DE LOS TEXTOS A EDITAR*

En este capitulo se presenta una breve descripcion de todos los manuscritos que atestiguan los
textos a editar. No se trata de una descripcion bibliotecologica exhaustiva (coloco referencia a
las mismas en caso de haberlas), sino que menciono las caracteristicas mas sobresalientes y la
importancia que pueden tener en el proceso de edicion. Los manuscritos mas importantes
gozaran de una discusion mas detallada, pues sus propiedades y los textos que transmiten
pueden resultar mas relevantes y por lo general existe una tradicion critica en torno a ellos.
Los fragmentos y testimonios marginales recibiran una mencién mas reducida. Las siglas
siguen las utilizadas por Schroder, con minimas diferencias dadas para evitar repeticiones y
ambigiiedades (las testimonios w de Herzmaere y de Heinrich von Kempten pasan a ser w; y
w,, respectivamente).

Dentro de cada apartado, la descripcion de los manuscritos sigue, hasta donde es
posible, un orden cronoldgico. En la seccion de apéndices (apéndice B) se encuentra una tabla

que muestra de manera concisa todos los testimonios y los relatos que contienen.

5.1. MANUSCRITO CON TRES RELATOS

Heidelberg, Universititsbibliothek, cpg. 341

Sigla: P

Folios: 374

Fecha composicion: Primer cuarto del siglo XIV
Material: Pergamino

Tamafio de pagina: 306 x 222 mm

Dialecto: Medio alemén con formas bavaras

Lugar de composicion: Alta Franconia

43 Para la informacion de la tradicion manuscrita de los relatos consulté, en primer lugar, la base de datos
online en “Handschriftencensus” (http://www.handschriftencensus.de), un catalogo de referencia de los
manuscritos en lengua alemana, actualizado, con bibliografia y enlaces a digitalizaciones y otros
recursos. La bibliografia especifica sobre cada manuscrito es citada en el lugar correspondiente.
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Descripcion: Descripcion: Stutz (1983), Miller y Zimmermann (2007)
Der Welt Lohn: 239va-241ra
Heinrich von Kempten: 241ra-246ra
Herzmaere: 346ra-349rb

Fuente Transcripcidon:  Facsimil color digital pagina web de la biblioteca de la Universidad
de Heidelberg: http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg341

Este es probablemente uno de los manuscritos miscelaneos de relatos cortos mas importantes
que se conservan por el abundante corpus que contienen y por su dataciéon temprana
(Rosenhagen 1909). Debido a su tamafio, la prolijidad de su escritura y el cuidado en la
diagramacion y decoracion se revela como un objeto fabricado con cuidado y planificacion.
Poco se sabe de la historia del manuscrito antes de 1622, afio en que se registra su llegada al
Vaticano como parte de la donacién del Duque de Baviera, donde se lo guarda hasta que en
1816 se lo envia a Heidelberg. No se conoce con certeza su contexto de produccion, pero es
posible que haya sido comisionado en el entorno de los duques de Michelsberg (Miller y
Zimmermann 2007:129). Se han identificado seis manos diferentes que trabajan en diversas
partes del codice, aunque la mayor parte pertenece a una sola (todos los textos de Konrad von
Wiirzburg fueron copiados por esta mano mas importante).

El manuscrito posee 222 textos, 40 de ellos relatos cortos en verso. La critica no ha
logrado consenso sobre la estructura o los principios de compilacion de este tomo. A nivel de

la organizacion de los fasciculos es facil distinguir tres partes:
1- Un primer fasciculo compuesto de obras marianas (f. 1ra-21vb)

2- Una serie central, que ocupa casi todo el manuscrito, con textos muy variados (f. 22ra-

339vb)
3- Los ultimos tres fasciculos que contienen exclusivamente relatos cortos en verso (f.
339vb-374vb)

La discusion de la critica gira principalmente en torno a la organizacion (o falta de ella) en la
parte central. Mihm (1967:49) considera que se divide en cinco partes. Dahm-Kruse

(2018:185) coincide en esta division:

1- Poesias clericales y milagros marianos (f. 22ra-70vb)
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2- Primera serie de Maeren (f. 70vb-166vb)
3- Der Stricker y poesias clericales (f. 166vb-232va)*
4- Segunda serie de Maeren (f. 232va-269vb)

5- Segunda serie de Der Stricker y poesias profanas (f. 269vb-339vb)

Siguiendo este criterio Der Welt Lohn 'y Heinrich von Kempten se encuentran uno junto al otro
en la parte 2.4, siendo el tercero y cuarto texto de la misma. Es posible que la unién de estos
dos textos (hecha intencionalmente por el copista de este manuscrito o ya presente en su
fuente) se deba a que son atribuidos a un mismo autor. El texto a continuacion de Heinrich

> es un palimpsesto escrito sobre un texto

von Kempten, Streit der vier Tochter Gottes,'
indeterminado borrado. Herzmaere, por su parte, se encuentra en la tercera y ultima parte del
manuscrito, junto a otros relatos cortos en verso, mucho mas profanos que la media del codice
(textos como Der Sperber’ y Ginslein”). En este testimonio Herzmaere no aparece
explicitamente atribuido a Konrad von Wiirzburg, aunque su nombre es mencionado en el
prologo de manera ambigua (ver mas adelante, pag 223).

Stutz (1983:10—-13) esta en desacuerdo con dividir la segunda parte del manuscrito en
secciones y no reconoce un criterio claro de agrupamiento, sino un principio general de
interés por lo piadoso que influye en la seleccion de los textos marianos y clericales, asi como
en una presentacion reducida de los aspectos eroticos y obscenos de los relatos profanos. Un
indicio claro de esta perspectiva religiosa se encuentra en un hecho particular: el texto de

Rosenplut Herrgotschnitzer, un Schwank ligeramente obsceno, fue borrado y reemplazado por

dos textos religiosos: Warum Gott sein Haupt neigte*® y Der Monch Felix.* Es probable que

44 Der Stricker es un autor muy prolifico de textos cortos en verso pareado (predominantemente relatos) de
comienzos del siglo XIII. En muchos sentidos se lo puede considerar como el iniciador del relato corto
en verso en lengua alemana (VL 9, 417-449).

45 En el manuscrito con el titulo Von gotes barmherzigkeit. Describe una discusion entre las cuatro virtudes
(y atributos divinos), justicia, verdad, misericordia y paz acerca del destino de la humanidad. El motivo
estd ampliamente atestiguado tanto en la literatura latina como vernacula. (VL 9, 396-402)

46 Schwank en donde el humor surge de la ingenuidad de una joven y la ambigiiedad de referirse a los
pajaros como metaforas sexuales. (VL 9, 78-80)

47 Schwank en donde el humor surge de la ingenuidad sexual de un monje y el uso de la palabra Génslein
para referirse a un pequefio ganso o a una jovencita. (VL 2, 1071-72)

48 Texto que promueve la meditacion en la pasion de Cristo como método de arrepentimiento, conversion
y concentracion en lo espiritual. Realiza una interpretacion de los gestos de Jesus en la cruz de cinco
maneras complementarias. (VL 10, 766-768)

49 Historia ampliamente atestiguada en Europa medieval de un monje que escuchando el canto de un
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un caso similar sea el del texto irreconocible reemplazado por Streit der vier Téchter Gottes
(246ra-249ra). Es evidente que el orden de los materiales en las fuentes y otros tipos de
factores influyeron mas alla de los deseos del o los compiladores y que, por lo tanto, si se
reconocen ciertas agrupaciones, estas dificilmente son completamente coherentes. En
cualquier caso, es claro que una tonalidad piadosa reverbera a lo largo de toda la

compilacion.™

5.2. MANUSCRITOS CON DOS RELATOS

Cologny-Genf, Bibl. Bodmeriana, Cod. Bodm. 72

Denominacién Kalocza Codex

alternativa:

Folios: 333

Fecha composicion: Primer cuarto del siglo XIV
Material: Pergamino

Tamafio de pagina: 235-260 x 182 mm

Dialecto: Medio aleman con influencia bavara

Lugar de composicién: Bohemia noroccidental — Alta Franconia — Vogtland del sur

Descripcion: Schneider (Schneider 1994)
Der Welt Lohn: 240va-242ra

Heinrich von Kempten: 242ra-247ra

Fuente Transcripcion: Facsimil color digital pagina web e-codices, la biblioteca virtual de
manuscritos de Suiza:
http://www.e-codices.unifr.ch/de/list/one/fmb/cb-0072

pajaro se pierde en la contemplacion de la felicidad divina, como si estuviera en el Paraiso. Al volver al
monasterio descubre que han pasado muchos afios. (VL 6, 646-649)

50 El texto que abre la compilacion es la obra mas famosa de Konrad von Wiirzburg, el poema mariano
Die goldene Schmiede. Si bien es comin que los manuscritos miscelaneos de los siglos XIII y XIV
comiencen con textos religiosos, como gesto para generar legitimidad y otorgar importancia a la
compilacion (Westphal 1993:72), en este caso puntual es un indice mas de la centralidad de la tematica
religiosa para todo el manuscrito. Esa tendencia clerical que influye en todos los niveles de esta
compilacion fue analizada también por Fasbender (1999) para interpretar la version de Der arme
Heinrich, Der Pfaffe Amis y Reinhart Fuchs.
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La principal fuente de este manuscrito es P (Heidelberg, cpg 341). Es probable que incluso el
escriba de este manuscrito haya sido uno de los escribas de aquel (Zwierzina 1928:212). Sin
embargo, no es una copia “fiel”, sino que se trata de una copia original con pequefios cambios
relevantes (Mihm 1967:52-53). Los dos textos de Konrad von Wiirzburg se encuentran uno
después del otro, en el mismo orden que en P. Es importante para nuestro objetivo mencionar
que en el folio 1661b se contintia el indice para los relatos que no entraron en el del comienzo
del libro. Alli figura, con el nimero 182, algo que podria ser Herzmaere bajo el siguiente
titulo: “Ditz ift von dem herzen / Do von liden zwei geliben fmerzen”. Desgraciadamente se
han perdido los folios correspondientes. Al igual que en P, Herzmaere se encontraria bastante
mas adelante de los otros relatos.

Segin Mihm (1967:55-60) el escriba se rige por la division entre Erzdhlung y Rede
para organizar la compilacion y los titulos son indicios sobre la fuente que el compilador usoé.
Aquellos titulos que dicen ,,mere provienen probablemente de un manuscrito miscelaneo,
mientras que los que dicen “bvch/bvchel” lo harian de copias individuales de los relatos
(Einzelausgaben). Der Welt Lohn carece de titulo, pero Heinrich von Kempten dice mer, por

lo cual la fuente podria ser una compilacién, como P.

Wien, Osterreiche Nationalbibliothek, Codex Vindobonensis 2885

Sigla: \Y

Folios: 215

Fecha composicion: 1393

Material: Papel

Tamafio de pagina: 280 x 200 mm
Dialecto: Bévaro-Austriaco

Lugar de composicion: Innsbruck
Descripcion: Menhardt (1960); Roland (2000:12)

Herzmaere: 10v-14r
Heinrich von Kempten: 205v-213v

Fuente Transcripcion:  Facsimil color digital pagina web de la Biblioteca Nacional de
Austria:  http://archiv.onb.ac.at:1801/webclient/DeliveryManager?
pid=2759142
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En el folio 213v se sostiene que el manuscrito fue copiado en 1393 por Johannes Gotschl
quien, segun Mihm (1967:65), seria un copista profesional o al menos alguien que luego de
sus estudios, y antes de recibir un cargo, se desempefid como escribiente a sueldo. El
manuscrito estd compuesto por 68 textos en versos pareados: 34 relatos cortos, 14 bispeln, un
relato largo (Die Heidin’') y el resto discursos y textos religiosos variados. La mayoria de los
textos datan del siglo XIII y ninguno supera la mitad del XIV, lo que sugiere que se trata de
una copia de un manuscrito de esa época hoy perdido. El orden de los relatos en este
testimonio no se relaciona directamente con ninglin otro manuscrito miscelaneo conocido.

El manuscrito presenta una gran coherencia tematica que Mihm (1967:70) llegd a
calificar de concepcion de la compilacion como obra total (Konzeption der Sammlung als
Gesamtwerk). También Dahm-Kruse (2018:229-41) resalta esta unidad del codice y refiere
que estd dominado por el tono burlesco (schwankhafter Ton) de sus textos. En este contexto,
probablemente Heinrich von Kempten haya sido incluido por sus aspectos humoristicos mas
que por los historicos. Herzmaere esta dentro del grupo minoritario de relatos corteses
presente en la coleccion (como Der Schiiler von Paris®), cuya interpretacion evidentemente
se ve ligeramente alterada por el contexto humoristico general. Esta tendencia predominante,
de todas maneras, no quita que también se incluyan varios textos netamente religiosos como
Die goldene Schmiede o Vom Antichrist, especialmente hacia el final del codice. Sin embargo,
como sefiala Dahm-Kruse (2018:235-37), el codice también incluye varias parodias de textos
religiosos (Adam und Eva, Paternoster-Parodie, Ave Maria-Parodie), con lo cual hasta los
textos religiosos comunes se ven contaminados de la tonalidad humoristica del manuscrito al

constituirse como el contrapunto de estas obras parodicas.

Karlsruhe, Landesbibl., Cod. Donaueschingen 104

Sigla: D

Denominacion alternativa: Liedersaal Handschrift
Folios: 258 (originalmente 278)
Fecha composicion: c. 1430

51 Historia de aventuras y amor, en donde una mujer musulmana escapa de su marido con un cristiano (VL
3, 612-615).

52 Historia de un triangulo amoroso, donde el amante muere tratando de llegar hasta la habitacion de la
amada y esta retribuye su muerte suicidindose durante el funeral (VL 8, 867-869).
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Material: Papel

Tamafio de pagina: 300 x 220 mm

Dialecto: (sur)aleménico

Lugar de composicion: Constanza

Descripcion: Grubmiiller (2011)

Der Welt Lohn: 44rb-46ra

Herzmaere: 129va-132vb

Fuente Transcripcion: Facsimil color digital pagina web de la biblioteca de la
Biblioteca Provincial de Baden: http://nbn-

resolving.de/urn:nbn:de:bsz:31-1289

Se trata de un manuscrito casi sin ningun tipo de adorno ni rubrica, escrito por una sola mano.
Contiene 261 textos de una variedad de géneros diferentes. El corpus mas extenso lo
constituyen los Reden de Heinrich der Teichner™ (54), seguido por los textos de Freidank
normalmente agrupados bajo el nombre de Bescheidenheit’® (43) y un ciclo de cartas de amor
(23). Las obras narrativas estan en clara minoria. El contenido estd dominado por obras de
caracter secular. Niewohner (1942) postula que este codice debid surgir de la combinacion de
5 manuscritos diferentes, solo uno de ellos con relatos cortos en verso. Si bien esta hipotesis
es plausible, no estd basada en evidencia demasiado solida. Todos los textos del cddice se
encuentran ordenados alfabéticamente segun su letra inicial, con lo cual inferir la posible
fuente de los textos es dificil (Mihm 1967:91). En general, las versiones de este testimonio
para los relatos de Konrad von Wiirzburg presentan una gran cantidad de diferencias con el

resto de la transmision, lo que es indicativo de una elaboracion propia.

Innsbruck, Landesmuseum Ferdinandeum, Cod. FB 32001

Sigla: I
Folios: 114
Fecha composicion: 1456 (segun folio 88vb)

Material: Papel

53 Poeta austriaco que vivio entre 1310 y 1375, aproximadamente (VL 3, 884-892).

54 Obra creada entre 1215 y 1230, de caracter predominante moral. Trata en una parte considerable acerca
de la vida en la corte (VL 2, 897-903).
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Tamafo de pagina: 295 x 210 mm

Dialecto: Bévaro-Austriaco

Lugar de composicion: Inssbruck

Descripcion: Sandbichler y Sandbichler (1999)
Herzmaere: 8rb-10vb

Heinrich von Kempten: 84vb-88vb

Fuente Transcripcion:  Facsimil color impreso: Wolf (1972)

Es el mas reciente de los grandes manuscritos misceldneos de relatos cortos en verso escritos
a dos columnas. Es del tnico de los codices con relatos de Konrad von Wiirzburg que posee
ilustraciones (51 en total). En general, se trata de una imagen relativa al texto al comienzo de
cada uno de ellos. En el caso de Herzmaere es un corazon y en el de Heinrich von Kempten el
emperador. El manuscrito fue escrito en dos fases por dos copistas diferentes (el primero hasta
el folio 88 y el segundo hasta el final). La primera parte, incluyendo los dos textos de Konrad
von Wiirzburg, corresponde en gran medida con la compilacion de textos del manuscrito V
(Viena, 2885). Zwierzina (1930:150)postula que esa parte probablemente fue realizada sobre
una copia de aquel manuscrito. Segin Mihm (1967:98-99) es posible percibir una preferencia
de los compiladores por la literatura de entretenimiento por sobre la didactica y religiosa. Esto
se hace evidente en el hecho de que los textos mas serios y piadosos de V no aparecen en este
manuscrito. No se sabe con cudnta posterioridad fue realizada la segunda parte, pero muestra
una gran diferencia a nivel del tipo de textos seleccionados, pues se trata de dos obras épicas
Gauriel von Muntabel de Konrad von Stoffeln® y Willehalm von Orleans de Rudolf von

Ems®.

55 Narrativa arturica caballeresca fuera de todo ciclo. La trama principal recuerda a Lanval de Marie de
France e involucra al protagonista rompiendo el tabu de hablar de su dama y siendo convertido por ello
en el hombre mas feo del mundo (VL 5, 254-255).

56 Narrativa caballeresca presentada como biografia, narra la historia de amor entre protagonista y la hija
del rey de Inglaterra y propone un modelo de conducta aristocratico (VL 8, 322-345).
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5.3.  MANUSCRITOS QUE SOLO ATESTIGUAN DER WELT LOHN

Munich, Staatsbibl., Cgm 16

Sigla: M

Folios: 89

Fecha composicidn: 1284

Material: Pergamino
Tamafio de pagina: 320 x 225 mm
Dialecto: Bévaro-austriaco

Lugar de composicion: Grobming - Steiermark

Descripcién: Petzet (1920)
Der Welt Lohn: 85va-87ra
Fuente transcripcion: ~ Facsimil color digital pagina web Miinchener

Digitalisierungszentrum:

http://daten.digitale-sammlungen.de/bsb00094581/image 1

Contiene Barlaam y Josaphat de Rudolf von Ems (lra-81rb)*’, relatos en verso de Der
Stricker (81va-86rb), Der Welt Lohn de Konrad von Wiirzburg y el relato hagiografico
Thomas (este agregado un cuarto de siglo mas tarde). Es un codice con una clara temadtica
moral-religiosa, compuesto por textos que se caracterizan por presentar también un elaborado
desarrollo narrativo y estético. Es un testimonio importante en cuanto fue compuesto cuando
Konrad von Wiirzburg probablemente estaba con vida y permite apreciar la rapida expansion

de su fama hacia regiones distintas a su contexto mas inmediato de produccion.

Berlin, Staatsbibl., mgf 737

Sigla: B
Folios: 5 (fragmentarios)

Fecha composicién:  Ultimo cuarto del siglo XIII, hacia 1284

57 Version de una historia muy popular durante toda la Edad Media (tanto en el mundo latino como el
griego). Se trata de un desprendimiento lejano de la historia de la vida de Buda. Posee una estructura de
relato marco con historias insertadas. En el marco, el eremita Barlaam cuenta diversas parabolas al
principe indio Josaphat, hasta que logra su conversion al cristianismo (VL 11, 216-219).
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Material: Pergamino

Tamafio de pagina: 320 x 220 mm

Dialecto: Alemanico Oriental
Lugar de Incierto
composicion:

Descripcion: Degering (1925)
Der Welt Lohn: 19r-v

Fuente transcripcion: Facsimil blanco y negro impreso en Bleck (1991:11-12)

Se trata de un folio de un manuscrito que fue descubierto en fragmentos separados. En total se
conservan pedazos de cinco folios entre cuatro bibliotecas diferentes. Por los textos
transmitidos en estos fragmentos, todos de la segunda mitad del siglo XIII, podemos concluir
que se trataba de un codice con un interés fundamentalmente religioso: Christherre-Chronik’®,
Barlaam und Josaphat de Rudolf von Ems, Der Welt Lohn, Drei Gott verhafste Dinge de Der
Stricker™ y salmos penitenciales (Bufipsalmen). La combinacion de Der Welt Lohn con el
Barlaam y textos de Der Stricker recuerda a la configuracion de M (Munich, cgm. 16)
compuesto aproximadamente en la misma época. Es uno de los testimonios mas antiguos del
relato, pero desgraciadamente los fragmentos conservados son muy escasos para que pueda

tener real utilidad en la edicion de Der Welt Lohn.

Wien, Osterr. Nationalbibl., Cod. 2677

Sigla: W

Folios: 119

Fecha composicion: 1320/30
Material: Pergamino
Tamafio de pagina: 295 x 215 mm
Dialecto: Bavaro-austriaco

Lugar de composicion: Baviera / Austria

58 Esta cronica compuesta en Turingia narra los sucesos del Antiguo Testamento desde la creacion hasta el
libro de Jueces. Se trata de una crénica con un fuerte contenido espiritual y religioso. Posee numerosos
pasajes inspirados en la Weltchronik de Rudolf von Ems, una obra mucho mas cortesana y secular, que
transforma para acercar a su perspectiva (VL 11, 317).

59 Pequefio texto moral y religioso que advierte contra tres cualidades en tres tipos de personas: la
arrogancia en los pobre, las mentiras en los ricos y la lujuria en los viejos (Moelleken 1973: 149-53).
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Descripcion: Menhardt (1960:89-102)
Der Welt Lohn: 69rb-70vb

Fuente transcripciéon:  Facsimil color digital pagina web de la Biblioteca Nacional de

Austria;

http://data.onb.ac.at/rec/AC13958281

Un cddice compuesto por textos vernaculos de tematica religiosa, especialmente mariana,
entre los cuales figura, por ejemplo, Die goldene Schmiede de Konrad von Wiirzburg. Hay
también una cantidad importante de didlogos y lo que Fischer denomina relatos profanos
piadosos también centrados en la figura de Maria como Unser Frauen Ritter® (26va-27vb) y
Thomas von Kandelberg® (27vb-30ra). Finaliza con una pequefia seleccion de relatos
hagiograficos del Buch der Mdrtyrer. Der Welt Lohn se adapta bien al tono religioso y las
historias de conversion que pueblan el manuscrito. Por otro lado, en este contexto manuscrito
mariano, Frau Welt puede ser leida como una contrafigura de la virgen Maria, en donde
muchas cualidades de ésta se repiten de manera distorsionada: Frau Welt genera la conversion
del protagonista, se refiere a los beneficios de servirla e incluso menciona que es un ser

poderoso sobre el cual solo se encuentra Dios.

Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Hs. 42531

Sigla: S

Folios: 2

Fecha composicion:  segundo cuarto del siglo XIV
Material: Pergamino

Tamafio de pagina: 133 x 100 mm

Dialecto: Bajo aleméanico

60 Relato en el que un caballero en viaje llega a un trato con quien lo aloja para dormir con su hija a
cambio de dinero, pero al descubrir que el nombre de ella es Maria, decide no tener relaciones sexuales
por respeto a la madre de Cristo. Al dia siguiente, el caballero muere en un torneo y, como tal, es
enterrado fuera del cementerio. Sin embargo, dos estudiantes descubren un dia que las palabras “Ave
Maria” se encuentran marcadas milagrosamente en un arbol sobre la tumba. Luego de esto el caballero
es enterrado en la Iglesia .(VL 10, 96-98)

61 Un grupo de estudiantes deciden hacer una apuesta para ver quién puede traer la prueba de amor mas
valiosa de parte de su amada. Uno de los estudiantes, que no tiene una amante, ora frente a una imagen
de Maria para que esta lo proteja de la humillacion. En respuesta, la imagen le entrega un pequefio y
lujoso libro. (VL 9, 882-884)



5.3 Manuscritos que solo atestiguan Der Welt Lohn 57

Lugar de composicion: Estrasburgo (?)
Descripcion: Miiller (1880); Kurras (1974:148)
Der Welt Lohn: Ira-2vb

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web Germanisches Nationalmuseum:

http://dlib.gnm.de/item/Hs42531/html

Si bien debe considerarse un testimonio fragmentario, solo se han perdido aproximadamente
40 versos del final. Es un manuscrito relativamente temprano escrito probablemente en una
zona cercana al lugar de trabajo de Konrad von Wiirzburg (tal vez Estrasburgo). Antes de Der
Welt Lohn se encuentra Die halbe Birne, del que se conservan solamente los 21 versos finales.
No es posible saber si este texto circularia en este manuscrito bajo el nombre de Konrad von
Wiirzburg, pero es posible; en cuyo caso dos obras atribuidas a este autor estarian una luego
de la otra. Los otros dos textos de los que se conservan fragmentos en este manuscrito son
Daz Kreuz* (folios 3ra-4va) y Der Herbst und der Mai” (folios 4va-4vb). Se trata, por lo que
se puede concluir de estos pocos restos, de un manuscrito miscelaneo con contenidos
variados. Es dificil ver como Der Welt Lohn podria insertarse coherentemente en este
contexto, ya todos los demas textos sobresalen por el uso del humor y la tematizacion del
engafio. Sin embargo, la superposicion de textos disimiles no era algo totalmente extrafio en la

compilacion de este tipo de manuscritos.

Gotha, Forschungsbibl., Cod. Chart. A 216

Sigla: G

Folios: 161

Fecha composicion: ~ Segunda mitad del siglo XIV, con agregados de la segunda mitad del
siglo XVy el XVI.

Material: Papel

Tamafio de pagina: 295 x 205 mm
Dialecto: Franconio oriental

Lugar de composicion: Wiirzburg

62 Das Kreuz, también conocido como Der listige Pfaffe es un Schwank de alrededor de 1300. Narra como
un sacerdote logra obtener los favores sexuales de una mujer mediante engafios. (VL 5, 363-64)

63 Discusion entre la personificacion de mayo (verano) y la del otofio. Es un ejemplo del prolifico género
de Streitgesprdche, que se remonta a la literatura latina. (VL 3, 1031-1032)
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Descripcion: Eiserman (2010)

Der Welt Lohn: 98r-99v

Fuente Transcripcion: Facsimil blanco y negro impreso en Bleck (1991:25-28)

Es el manuscrito literario alemén en papel mas antiguo. Segin Eiserman (2005) el codice esté

compuesto por seis partes diferentes agregadas en periodos muy distintos:

1. ,Schwabenspiegel’ (c. 1355)*

2. Copias de documentos imperiales y reales (c. 1355)

3. Textos en versos pareados (1341)

4. Acuerdos entre los obispos y los ciudadanos de Wiirzburg (después 1357)
5. Disposiciones episcopales (1350-13607)

6. Mas disposiciones episcopales (después de 1376)

Evidentemente, solo interesa en este trabajo la tercera parte, los textos en versos pareados
entre los folios 75 y 111. Esta compilacion de textos poéticos se conoce como Wiirzburger
Kleinepiksammlung y debi6 ser originalmente concebida independientemente del resto del
codice. Se supone que surgid en el contexto cercano al obispado de Wiirzburg. Hay un
predominio de los textos moralizantes. En este tipo de compilacion con contenido clerical,

Der Welt Lohn puede incluirse facilmente por su contenido religioso y su funcion edificadora.

Karlsruhe, Landesbibl., Cod. K 408

Sigla: C

Folios: 191

Fecha composicion: 1430-35

Material: Papel

Tamafo de pagina: 295 x 205 mm

Dialecto: Entre suabo, bavaro y franconio oriental
Lugar de composicion: Incierto

Descripcion: Schmid (1974)

64 Texto juridico compuesto alrededor de 1275 en el &mbito franciscano de Augsburg.
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Der Welt Lohn: 138vb-140vb

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web Badische Landesbibliothek:

http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bsz:31-1298

Contiene una gran cantidad de textos en versos pareados, mas narrativos que dialogados.
Segun Schmid (1974:34) se trata de una compilacion centrada en el entretenimiento y lo
terrenal como sugiere que el primer texto de la compilacion sea parddico: Adam und Eva.
Creo, por el contrario, que una parodia de serméon no sienta un tono “terrenal” para el
manuscrito, sino uno religioso. En efecto, el manuscrito combina textos de tematica profana
con textos religiosos, pero la finalidad edificante del conjunto puede reconocerse en la
presencia de agregados de caracter moral al final de los relatos (incluso de aquellos cuyo

argumento carece de esa finalidad).

5.4. MANUSCRITOS QUE SOLO ATESTIGUAN HEINRICH VON KEMPTEN

Heidelberg, Universititsbibl., Cpg 395

Sigla: H

Folios: 182

Fecha composicion: primer cuarto siglo XIV
Material: Pergamino

Tamafio de pagina: 220 x 160 mm

Dialecto: bajo alemanico

Lugar de composicion: Incierto

Descripcion: (Miller y Zimmermann 2007:307-9)

Heinrich von Kempten: 92vb-98rb

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web de la biblioteca de la Universidad

de Heidelberg: http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg395

El manuscrito posee solo tres textos, todos de tematica caballeresca e historica: Karl der

Grof3e de Der Stricker® (1ra-92va), Heinrich von Kempten (92vb-98rb) y Arabel de Ulrich

65 Epica heréica basada en La chanson de Roland.
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von dem Tiirlin® (99ra-182rb). Segtn la descripcion de Miller y Zimmermann (2007:308), el
manuscrito surgié de la unién de dos fasciculos creados en un mismo taller (el primero
conteniendo Karl y Heinrich von Kempten; el segundo Arabel). Esto sugiere que se copio, en
parte, para llenar el espacio en blanco dejado luego del primer texto en el primer fasciculo.
Heinrich von Kempten es un texto de una extension poco comun, mas largo que el promedio
de los relatos cortos pero mas breve que textos medianos como Der arme Heinrich,
Helmbrecht o Mauricius von Craun. En este sentido, el copista podia elegir para ese espacio
entre Heinrich von Kempten o dos relatos cortos.

En este manuscrito encontramos a la obra de Konrad von Wiirzburg en un contexto
distinto al comun. No est4 rodeado de otros relatos cortos en verso, sino que es la pieza mas
pequefia que une dos obras épicas de mayor tamafio, ambas basadas en materias tradicionales
de la épica heroica francesa. Sin duda, la tematica histdrica, la guerra y la violencia son
cualidades que comparten los tres textos y que revelan una coherencia en el interés

compilatorio.

London, Institute of Germanic Studies, MS Germ. 5

Sigla: 1

Folios: 10 (fragmentarios)
Fecha composicion: 1380-1400
Material: Papel

Tamafio de pagina: 309 x 220 mm
Dialecto: Alsaciano

Lugar de composicion: Incierto
Descripcion: Priebsch (1922:1-7)
Heinrich von Kempten: lra

Fuente transcripcion:  Transcripcion de Priebsch (1922:7) ¢

Solo se conservan los ultimos versos del texto de Konrad von Wiirzburg. El estado general de

66 Precuela al Willehalm de Wolfram von Eschenbach, épica basada en la Chanson de geste francesa
Aliscans.

67 Al no haber disponible un facsimil, utilizo esta transcripcion ya existente. Como se trata de unos pocos
versos, considero que esto es suficiente y que los gastos de conseguir copias del manuscrito o hacer una
autopsia serian injustificados.
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conservacion de todo el testimonio es malo, pues fue cortado y reutilizado alrededor de 1550
para la cubierta de un libro impreso. Originalmente se trataba de un manuscrito miscelaneo de
relatos cortos. Ademas del texto de Konrad, conserva fragmentariamente el Peter von
Staufenberg de Egenolf von Staufenberg®, Der ziichte lere” y Der Bussard”. Se trata de

textos en los cuales predomina claramente una tematica de aventuras caballerescas.

Wien, Osterr. Nationalbibl., Cod. 10100*

Sigla: W

Folios: 31

Fecha composicion: 1646
Material: Papel

Tamafo de pagina: 323 x 205 mm
Dialecto: Austriaco

Lugar de composicion: Incierto
Descripcion: Menhardt (1960:1198-1201)
Heinrich von Kempten: 17v-23v

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web de la Biblioteca Nacional de
Austria:
http://archiv.onb.ac.at:1801/webclient/DeliveryManager?
pid=2756613&

El manuscrito atestigua, ademdas de Heinrich von Kempten, poesias de Peter Suchenwirt”' y
Die Konigin von Frankreich de Schondoch™. Se trata de un manuscrito extremadamente
tardio (siglo XVII) en el que domina la temadtica aristocratica. Es posible presuponer como

moévil de la compilacion el interés anticuario y de autorepresentacion de clase de algun

68 Relato del tipo conocido como “gestérten Mahrtenehe”, acerca de la unidon del protagonista con un ser
sobrenatural bajo la forma de una mujer capaz de otorgarle grandes ventajas. Para concretar la unién la
mujer impone un tabi, que el caballero finalmente rompe (VL 2, 365-368).

69 Poema didactico acerca de modales y conducta adecuados (VL 10, 1591-1594).
70 Novela de aventuras y amores entre la princesa de Francia y el principe de Inglaterra (VL 1, 1145-1148).

71 Poeta austriaco del siglo XIV. Se trata de un poeta del género conocido como Heroldsdichtung, que
posee grandes descripciones de armas y blasones en un contexto de torneo, guerra o situaciones
propicias para alabar a la aristocracia guerrera (VL 9, 481-488).

72 Novela de aventuras que cuenta como la reina de Francia debe exiliarse durante afios en el bosque hasta
lograr recuperar su reino del que fue injustamente despojada (VL 8, 820-823).
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miembro de la nobleza.

5.5. MANUSCRITOS QUE SOLO ATESTIGUAN HERZMAERE

Schloss Schonstein, Fiirstl. Hatzfeldt-Wildenburgsches Archiv Nr. 7693.8866

Sigla: Ko
Folios: 6 + 2 fragmentos de otros dos

Fecha composicion:  Fin del siglo XIII o comienzos del XIV

Material: Pergamino
Tamafio de pagina: 243 x 180 mm
Dialecto: Medio Renano

Lugar de composicion: Incierto
Descripcion: Klein (2011:980)
Herzmaere: 3rb-6vb

Fuente transcripcion:  Transcripcion Stammler (1963:18-28)
73

El manuscrito tenia originalmente (al menos) el Willehalm de Wolfram von Eschenbach™ y
Herzmaere de Konrad von Wiirzburg. De Willehalm se conservan pocas lineas, pero
Herzmaere se encuentra casi completo (el testimonio tiene 464 versos). Entre el final del texto
de Willehalm y el comienzo de Herzmaere no hay titulo, sino simplemente una linea en blanco
y una inicial adornada indicando el comienzo del nuevo relato. El texto de Herzmaere
comienza en el verso 29, luego del prologo. El testimonio casi seguramente copiaba el texto
hasta su final, pero la ultima parte se ha perdido.

Es uno de los testimonios mas antiguos del relato y Schroder no pudo considerarlo
para su edicion, pues los cuatro fragmentos que lo componen fueron descubiertos recién entre

1959 y 1961 en Koblenz. Por su antigiiedad, este testimonio ofrece una mirada sobre la

73 No hay ningun facsimil ni impreso ni digital del manuscrito. Mis intentos de encargar copias resultaros
infructuosos. Como la transcripciéon de Stammler es relativamente confiable, una correccion de la
transcripcion en base al manuscrito original tendra que aguardar otra oportunidad.

74 Compuesto a principios del siglo XIIT y basado en el cantar de gesta Aliscans, Willehalm narra el
enfrentamiento entre musulmanes y cristianos a causa del casamiento de una mujer musulmana con el
protagonista cristiano. A pesar de inspirarse en un cantar de gesta el rol del amor y el estilo general de la
obra la caracterizan como parte de la literatura cortesana.
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circulacion de Herzmaere pocas décadas después de su composicion. La union de una obra
épica larga con un texto corto no es extrafia. Entre otros motivos, las caracteristicas materiales
del formato codice pueden haber llevado a hacer corriente este procedimiento. Si, por la
disposicion de los cuadernillos, quedan unos folios libres luego de terminar de copiar la obra
principal, la idea de copiar alguna obra pequefia en ese espacio debia resultar atractiva. En
cuanto a la eleccion de Herzmaere para suceder a Willehalm, se pueden hacer algunas
hipdtesis sobre los criterios del compilador. Ambos textos presentan una idea de amor
sublimada, propia de la literatura cortesana del siglo XIII, comparten la interrelacion de una

historia de amor con viajes a Oriente, y son lingiiistica y estéticamente complejos.

Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Hs. 42575

Sigla: n

Folios: 1

Fecha composicion:  Comienzos del siglo XIV
Material: Pergamino

Tamafo de pagina: 135 x 95 mm

Dialecto: Alemanico

Lugar de composicion: Incierto
Descripcion: Zacher (1880:432)
Herzmaere: Unico texto de los fragmentos de folio

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web Germanisches Nationalmuseum:
http://dlib.gnm.de/item/Hs42575/html

Se trata de cuatro franjas pertenecientes a un mismo folio de un manuscrito que fueron
cortadas y usadas para reforzar la cubierta de un impreso. Solo se conservan en este
testimonio fragmentario unas 38 lineas del final del poema. Nada cierto se sabe sobre el

contexto manuscrito ni los responsables de su creacion.

Estrasburgo, Stadtbibl., Cod. A 94

Sigla: A
Folios: 80
Fecha composicion: 1333/50
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Material: Pergamino
Tamafio de pagina: 190 x 140 mm
Dialecto: Alsaciano — bajo aleménico

Lugar de composicion: Alsacia
Descripcion: Myller (1784)
Herzmaere: 4va-8vb

Fuente transcripcion:  Transcripcion Myller (1784, tomo I: 208-212)

Se trata de uno de los manuscritos perdidos en el incendio de la biblioteca de Estrasburgo
durante la guerra Franco-Prusiana en 1870. No hay, por lo tanto, ningun tipo de reproduccion
facsimilar, con lo que es necesario recurrir a las transcripciones realizadas con anterioridad a
la pérdida del manuscrito, en este caso la de Myller indicada mas arriba.

Este manuscrito contenia gran cantidad de relatos cortos en verso de diferentes
géneros. Dominan textos que tematizan el amor en alguna de sus multiples perspectivas.
Finaliza con una obra en la que el aspecto religioso es mas destacado que en el resto de la
coleccion: Barlaam und Josaphat. Por la importante presencia de Schwdnke, Sprague
(2007:237) lo caracteriza como un “parody manuscript”’. Dahm-Kruse ofrece un analisis mas
detallado, que tiene en cuenta la alternancia de textos amorosos y picarescos: “eine
Sammlungskonzeption [ist] erkennbar, die auf eine dialektische Gegeniiberstellung von
Dichtungen abzielt, die die poetische Anbindung an den Minnediskurs entweder

exemplarisch-belehrend oder subversiv-konterkarierend gestalten™ (2018:226-27).

Munich, Staatsbibl., cgm 714

Sigla: N

Folios: 489

Fecha composicion:  tercer cuarto del siglo XV
Material: Papel

Tamafio de pagina: 210 x 150 mm

Dialecto: bavaro norte

Lugar de composicion: Incierto
Descripcion: Schneider (1984:79-89)
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Herzmaere: 147r-161r

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web del Miinchener
Digitalisierungszentrum: http://daten.digitale-
sammlungen.de/~db/0002/bsb00024106/images/

Se trata de una compilacion relativamente amplia de Minnereden, Maeren, textos morales
diversos y Fastnachspiele (obras teatrales carnavalescas). Es uno de los manuscritos
miscelaneos de relatos cortos en versos en que con mayor claridad se aprecia un principio
constitutivo y una voluntad de compilacion (Dahm-Kruse 2018:112—-13). Ya que eso influye
en el lugar que ocupa Herzmaere y en la manera en que debe ser comprendido, vale la pena
detenerse en este manuscrito mas de lo que hemos hecho en otros.

Los Fastnachspiele ocupan una parte claramente delimitada en la segunda mitad del
manuscrito. En el resto, el predominio de los Minnereden y de la tematica amorosa en general
es claro. La inclusion de Herzmaere resulta perfectamente coherente. A su vez, puede
postularse un motivo mas concreto para la inclusion del relato de Konrad von Wiirzburg: el
manuscrito muestra un interés especial por el corazon, tanto en cuanto metafora amorosa,
como en tanto organo corporal responsable de ese sentimiento. Para nombrar solo algunos
ejemplos de este particular interés, es posible mencionar que el primer texto del cédice es el
anénimo Das Herz als Garten der Liebe (“El corazon como jardin del amor™)”, que marcara
el tono de toda la compilacion. Asimismo, luego de Herzmaere se encuentran dos Minnereden
de Egen von Bamberg, Die Klage der Minne (“El planto del amor”)”® y Das Herz (“El
corazén”)"’, en los que el corazdn es un elemento central.

Otra de las caracteristicas del codice es la seleccion programatica de fragmentos de

textos diferentes, su reagrupamientos y recontextualizacion. Por ejemplo, hay varios textos,

75 Se trata de un Minnerede atestiguado exclusivamente en este manuscrito, denominado pliimleingertlein
(“pequetio jardin de florcitas”) en el titulo y en los ultimos versos. Este texto carece de marco narrativo
y consiste en la descripcion de un jardin, que sirve como construccion alegorica que explica el
funcionamiento del corazon humano (Klingner y Lieb 2013:605-7).

76 Minnerede atestiguado exclusivamente en este manuscrito. Carece de marco narrativo y es
fundamentalmente una planto de amor y una alabanza de la dama. El corazoén también un lugar
importante en las quejas del amante. (Klingner y Lieb 2013, 42-44, id B28).

77 El titulo proviene del manuscrito mismo: das hercz. Se trata de un Minnerede atestiguado
exclusivamente en este manuscrito y carente de marco narrativo en el que el yo poético dialoga con su
corazén. El yo acusa a su corazon de causarle sufrimiento a causa de su constante temblar. El corazon,
por su parte, se limita a declararse herido por el amor a una dama a la que nombra. (Klingner y Lieb
2013, 87-90, id B49).
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que aparecen separados en otros testimonios, y aqui se presentan combinados con un mismo
titulo y sin ningln tipo de delimitaciéon. A su vez, también se realiza el procedimiento
contrario, es decir, aparecen fragmentos de una obra sacados de contexto que se presentan
como obras independientes. Esto acaece con la descripcion de Helena de Trojanerkrieg de
Konrad von Wiirzburg, aislada del resto del relato, que se presenta aqui como un texto en si
mismo.

Herzmaere se encuentra cerrando una seccion del manuscrito (f. 91r-161r) compuesta
por cuatro Maeren: Der Wiirttemberger’, Der Ritter in der Kapelle”, Frauentreue®,

Herzmaere. La unidad de esta seccion esta claramente marcada en el indice del codice (f. 1v):

78 La historia de un caballero que encuentra en un bosque durante una caceria a un grupo de parejas que
no le dirigen la palabra. Hay en el grupo una mujer sola que si lo interpela y le explica que todos estan
muertos y que sufren continuamente torturas infernales, que tienen la forma de parodia de la vida
cortesana. Luego de este encuentro el protagonista busca al amante de esta dama muerta, que sigue vivo
y es su pariente, y ambos emprenden una cruzada para evadir el terrible destino del purgatorio (VL 10,
1450-1453).

79 El protagonista del relato es un caballero de conducta inmoral y reprobable que desea hacer penitencia
para salvar su alma. Luego de negociar con su confesor logra reducir su penitencia a pasar una noche en
una capilla orando sin salir por ninguna circunstancia. Durante esa noche el demonio se le aparece
cuatro veces para tratar de seducirlo o asustarlo y lograr que salga de la capilla. El caballero resiste y
vive el resto de su vida de manera piadosa (VL 8, 101-102).

80 Texto con el tema central de la lealtad y la reciprocidad amorosa, que también aparece en Herzmaere.
Un caballero que se enamora de una dama casada y es rechazado, muere tratando de mostrar su amor
por ella. Como compensacion por ese amor hasta la muerte, la dama se suicida (VL 2, 880-882).
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En esta imagen se aprecia que estos cuatros relatos estdn agrupados por un interlineado
particular que los separa de los items precedentes y subsiguientes y por la manera en que son
mencionados. Todos ellos comienzan con la frase ,,Der Ritter...”: Der Ritter mit den seln, Der
Ritter in der Cappelln, Der Ritter mit dem glen reyten, Der Ritter mit dem hertzen. Segin
Eichenberger (Eichenberger 2015: 395) que los protagonistas de todos los textos sean
caballeros es algo superficial y un criterio arbitrario elegido por el copista. Sin embargo, es
necesario considerar que, si bien el estamento de los protagonista de estos relatos es un
elemento marginal en los textos en si, al mencionarlo en los titulos el compilador llama la
atencion sobre ese detalle, otorgandole una importancia especial. Segin Dahm-Kruse
(2018:146), lo que da unidad a estos relatos es el hecho de que todos ellos hablan acerca de
arrepentimiento y sacrificio. Los dos primeros relatos lo hacen desde una perspectiva
religiosa, mientras que los ultimos dos desde una secular. Esto podria llegar a hacer pensar
que la muerte de la dama en Herzmaere, en este contexto, tal vez no se entienda como una
muestra ejemplar de amor sublime, sino como una forma de excusar su culpa por la muerte
del caballero (la consecuencia de su plan fallido de enviarlo de viaje).

Dahm-Kruse (2018:136) sostiene, ademas, que todo el manuscrito en general se
interesa por la tematica de los consejos. Esto explicaria el extrafio y misterioso epilogo de
Herzmaere en este testimonio, que tan diferente es a los demas. En ese epilogo, que esta
basado en el epilogo de Willhelm von Orleans de Rudolf von Ems, se habla acerca de consejos

y responderia mejor que los otros epilogos de Herzmaere al contexto manuscrito.

Praga, Nationalmuseum, Cod. X A 12

Sigla: h

Denominacion Liederbuch der Klara Hdtzlerin
alternativa:

Folios: 360

Fecha composicion: 1470/71

Material: Papel

Tamafio de pagina: 315x 210 mm

Dialecto: Bavaro

Lugar de composicion: Augsburg
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Descripcion: Haltaus (1840); Bartos (1927:131)

Herzmaere: 82r-89r

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web manuscriptorium.com:
http://v2.manuscriptorium.com/apps/main/en/index.php?

request=show_tei_digidoc&docld=rep remakel60&client=

Se trata de una de las compilaciones literarias mas importante del siglo XV (Knor 2008:23).
Predominan los Minnereden y la lirica amorosa, pero también se incluyen fragmentos de
Bescheidenheit de Freidank, poesias religiosas del Monch von Salzburg® y cuatro relatos
cortos en verso (Herzmaere, Der Knecht im Garten de Rosenplit®, die Bauernhochzeit™ y
Die Grasmetze de Hermann von Sachsenheim®). El foco del codice es claramente el amor,
que ocupa una proporcion mucho mayor que cualquier otro tema. Es posible distinguir dos
partes, una primera compuesta por Minnereden y otros textos en versos pareados (entre los
que se encuentra Herzmaere) y una segunda de lirica. La compiladora es Clara Hitzlerin, una
copista profesional de Augsburg. Los textos compilados no fueron elegidos individualmente,
sino que es altamente probable que se trate de una copia a partir de una compilacion anterior.
Esto se deduce de la existencia de dos codices (Berlin mgf 488 y Leipzig 1709) que poseen
una compilacion casi idéntica, pero que presentan errores conjuntos alli donde Praga no los

tiene y por lo tanto son todos descendientes de una fuente perdida.

Leipzig, Universititsbibl, Ms. Apel 8

Sigla: 1

Denominacion Bechsteinsche Handschrift
alternativa:

Folios: 390

Fecha composicion: c. 1512

81 Pseudénimo de un poeta de la segunda mitad del siglo XIV activo en la corte del arzobispo de
Salzburgo (VL 1987, 658-670).

82 Schwank en el que una mujer engafa a su marido para poder tener relaciones sexuales con su amante y,
ademas, logra convencerlo de su absoluta inocencia (VL 8, 195-211).

83 Relato humoristico de las costumbres campesinas en las fiestas de bodas (VL 1, 639).

84 Parodia de un discurso de seduccion cortesano entre un caballero viejo y una joven campesina. Es
posible alguna influencia de la poesia pastoral francesa (VL 3, 1101)
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Material: Papel
Tamafio de pagina: 305 x 200 mm
Dialecto: Franconio norte

Lugar de composicion:  Incierto

Descripcion: Pfeil (2007:224-30); Mackert (2004)
Herzmaere: 226v- 236r
Fuente transcripcion: Facsimil color digital de la Biblioteca de la Universidad y la

Provincia de Sachsen-Anhalt:

http://digital.bibliothek.uni-halle.de/hd/content/titleinfo/1689049

Se trata de una compilacion relacionada con el testimonio h, el Liederbuch der Clara
Hitzlerin, pues probablemente ambas se basan en la misma fuente. El contexto inmediato de
Herzmaere no se diferencia de aquel cédice. Desde fines del siglo XIX hasta 2008, este
manuscrito se consideraba perdido, con lo cual no fue tenido en cuenta por la edicién de
Schroder. Actualmente estd siendo transcrito como parte de la nueva edicion del Liederbuch
der Clara Hdtzlerin de la Martin-Luther-Universitit Halle Wittenberg, pero aun no han hecho

publicos sus resultados.

Viena, Osterr. Nationalbibl., Cod. series nova 2593

Sigla: Wi

Folios: 12

Fecha composicion:  primer cuarto del siglo XVI
Material: Papel

Tamafo de pagina: 212 x 165 mm

Dialecto: Bajo suabo

Lugar de composicion: Incierto

Descripcion: Menhardt (1960:1463)

Herzmaere: Ir-8v

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web de la Biblioteca Nacional de
Austria:
http://archiv.onb.ac.at:1801/webclient/DeliveryManager?
pid=3168584
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El manuscrito solo contiene Herzmaere (los ultimos cuatro folios estan vacios y provienen del
siglo XIX). Antes de sumarse a los fondos de la Biblioteca Nacional de Austria era propiedad
de Edward Schroder (el editor de los relatos de Konrad von Wiirzburg) quien lo adquirié de
Karl Weigand. Se trata de un manuscrito tardio de alguien interesado especificamente en tener

este relato en una copia Unica.

Berlin, Staatsbibl., mgf 488

Sigla: b

Folios: 394

Fecha composicion:  c. 1530

Material: Papel

Tamafio de pagina: 305 x 200 mm
Dialecto: Franconio occidental

Lugar de composicion: Wiirzburg
Descripcion: Degering (1925:54)
Herzmaere: 97r-106v

Fuente transcripcion:  Facsimil color digital pagina web de la Biblioteca Nacional de
Berlin:
http://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht/?
PPN=PPN662366077

También se trata de una compilacion relacionada con el testimonio h, el Liederbuch der Clara
Hitzlerin (Prag, Nationalmuseum, Cod. X A 12).¥ Desde el descubrimiento del
Bechsteinsche Handschrift (Leipzig, Ms. Apel 8) se considera que este podria ser la fuente del
manuscrito de Berlin (Knor 2008:142). El contexto inmediato de Herzmaere repite lo ya dicho

para el Liederbuch.

85 Para la relacion entre los manuscritos relacionados con el Liederbuch der Clara Hdtzlerin, cf. Homeyer,
Knor, y Solms (2005, 2007).
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5.6. CONSIDERACIONES FINALES

Heinrich von Kempten es el texto menos atestiguado. Su materia le permite distinguirse de los
otros dos relatos e incorporarse en contextos definidos por la tematica caballeresca o historica,
como lo hace en las tres ocasiones en que aparece independiente de otras obras de Konrad (en
una de ellas en un manuscrito increiblemente tardio del siglo XVII). Sin embargo, esta misma
tematica y su extension un poco mayor de la comin probablemente le dificultaron
incorporarse a muchos manuscritos misceldneos de relatos cortos. Todas las veces que es
incluido en esas compilaciones lo hace junto a otros textos de Konrad. El hecho de que los
relatos cortos en verso sobrevivieron principalmente gracias a estas compilaciones, explica la
cantidad relativamente menor de testimonios de este relato, que no se integraba muy bien en
ese contexto.

Der Welt Lohn se distingue por ser un relato con explicito contenido religioso, lo que
le permite adaptarse perfectamente en manuscritos que se interesan especialmente por la
moral y la espiritualidad. Es lo que sucede en G, una compilacién de documentos llevada a
cabo en el contexto obispal de Wiirzburg (en la que no figuran las otras obras de Konrad). Un
caso similar es C, que se centra en relatos cortos no necesariamente piadosos, pero si que
refieran a la religiosidad (por ejemplo, parodias de sermones). Otros testimonios no son
realmente compilaciones de relatos cortos, sino manuscritos que reinen textos piadosos de
diversos géneros, como B, M y W (contienen hagiografias, didlogos, oraciones o relatos
religiosos como Barlaam, entre otros relatos cortos y obras diversas). Sin embargo,
colecciones de relatos cortos en las cuales lo religioso no es central también incluyen este
relato, como los testimonios en que aparece junto a Heinrich von Kempten o Herzmaere. Esta
flexibilidad explica su gran nlimero de testimonios.

Por su lado, Herzmaere es el mas atestiguado de los tres textos. Si bien no posee la
capacidad de adaptarse a contextos historicos como Heinrich von Kempten ni piadosos como
Der Welt Lohn, su tratamiento de la temdatica amorosa le permiten tener una gran popularidad
durante la Edad Media Tardia. Su vision sublime del amor era muy bien recibida en las
compilaciones de uno de los géneros mas populares de los siglos XIV y XV: el Minnerede.
Gracias a esta cualidad, Herzmaere logré6 mantener su vigencia y fama en una época en que

crece la produccion de manuscritos. Esa vigencia explica que Clara Hitzlerin (4) lo
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incorporara en su exitosa compilacion de textos. Ese manuscrito y sus copias nos legan tres de
los testimonios de este relato. Es de notar, ademas, el éxito prolongado del texto que cuenta
con tres testimonios del siglo XVI como w, by /.

Hay un ultimo detalle importante sobre Herzmaere: gracias a menciones diversas
conocemos la existencia de otras copias del relato hoy en dia perdidas. Una es la que incluia
el Codex Kalocza (Cologny-Genf, cod. Bodm. 72) en folios que no se conservan. Como ya he
mencionado, en el indice del manuscrito figura para algunos de esos folios un relato que
evidentemente debia ser Herzmaere (pag. 50). La otra copia perdida cuya existencia es casi
segura se encontraba en el manuscrito conocido como Neidersteiner Handschrift datado hacia
1402.% Este manuscrito no se conserva, pero en el folio 31 de w, (Wien, Osterr. Nationalbibl.,
Cod. 10100a) se incluye su indice. En este indice aparece el titulo Der Ritter mit dem Herczen
Meister Gotfrid von Strasburg. Esto es casi con seguridad una referencia a Herzmaere, que se
adjudica, como en algunos otros casos a Gottfried von Strassburg (ver mas adelante, cap.

15.4, pag 220).

86 http://www.handschriftencensus.de/7508
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CAPITULO 6

EDICIONES ANTERIORES

Los relatos cortos en verso de Konrad von Wiirzburg han sido editados en diversas ocasiones.
A continuacién se listan y evaluan estas ediciones, siguiendo el orden cronoldgico. El objetivo
es tener un panorama de la manera en que estos textos han estado disponibles durante los
ultimos siglos para poder construir la nueva edicion con consciencia de la tradicion. Algunos
de los problemas tedricos y metodoldgicos que se mencionan brevemente al tratar estas
ediciones seran retomados en el proéximo capitulo. Como anexo se incluye una tabla que

resume el afio de cada edicidn y los textos que contiene (apéndice C).

6.1. EDICIONES DE LOS SIGLOS XVIII-XIX

Heinrich Myller, Sammlung deutscher Gedichte aus dem XII., XIII. und XIV.
Jahrhundert (1784)

Herzmaere: tomo 1, pags. 208-212.

Se trata de la transcripcion del manuscrito A (Strasburg, Stadtbibl., Cod. A 94). El relato se
identifica con el titulo von der mynne y es atribuido a Gottfried von Strassburg.®” Se trata de
un trabajo valioso porque el manuscrito en cuestion esta perdido, por lo que esta transcripcion
es el mejor acceso al texto de ese testimonio. Si bien las abreviaturas han sido desarrolladas y
hay mayusculas y puntuacién afiadida, la transcripcion parece respetar en gran medida el
original, como sugieren la ortografia y ciertos errores que evidentemente no fueron

corregidos.

Bernhard Joseph Docen, Miscellaneen zur Geschichte der teutschen Literatur

(1809)

Der Welt Lohn: pags. 56-64

87 El titulo en el manuscrito: Dise mere mahte meister gotfrit von strazburg und seit von der minnen (“Este
relato fue hecho por el maestro Gotfrid von Strazburg y trata sobre el amor”).
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En el capitulo tres de estas misceldneas diversas, Docen transcribe tres relatos del manuscrito
M (Munich, cgm. 16): dos de Der Stricker y Der Welt Lohn. No hay notas ni aparato critico.
El editor desarrolla las abreviaturas sin marcarlas, agrega signos de puntuacioén y no respeta
las mayusculas del manuscrito. En los casos en que el copista corrigio el texto, el editor toma
la lectura corregida, pero no deja ninguna constancia de la lectura eliminada. Por lo tanto,
como transcripcion es insuficiente, porque no representa fielmente el testimonio y como

edicion carece de una perspectiva sobre la tradicion manuscrita total, asi como notas.

Joseph Maria Christoph von Lassberg, Lieder Saal. Das ist: Sammelung
altteutscher Gedichte, aus ungedruckten Quellen (1821)

Der Welt Lohn: vol. 1, pags. 321-331

Herzmaere: vol. 2, pags. 359-376

También se trata de la transcripcion de un testimonio particular: D (Karlsruhe, Landesbibl.,
cod. Donaueschingen 104), conocido como Liedersaal-Handschrift, que incluye una gran
cantidad de Maeren. Es una transcripcion fiel en la que el editor se limita a resolver las
abreviaturas y no corrige ni en los casos en que el texto tiene evidentes errores del copista. No
hay aparato critico ni comentarios de ningun tipo. Der Welt Lohn estd titulado como herr
Wirant von Gravenberg, por el nombre del protagonista. Herzmaere se denomina von der
mynne, siguiendo el titulo otorgado por Myller en su ediciéon, y también es atribuido a

Gottfried von Strassburg.

Karl August Hahn, Konrad von Wiirzburg: Werke Theil 3: Otte mit dem Barte
(1838)

Heinrich von Kempten: pags. 47-88 (sin incluir introduccidon y comentarios)

Hahn fue uno de los primeros editores directamente influenciados por la obra de Lachmann
(Scherer 1879) y esto se nota en esta, su primera edicion, que se sustenta en un trabajo
metodico de comparacion y analisis de los testimonios y presenta un nimero considerable de
enmiendas e intervenciones editoriales. Hahn utiliza los manuscritos P (Heidelberg,
Universitétsbibl., cpg. 341), H (Heidelberg, Universititsbibl., cpg. 395) y W (Viena,
Nationalbibl., cod. 2677). Reconoce no haber comparado con K (Cologny-Genf, Biblioteca
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Bodmeriana, Cod. Bodmer 72), que considera dependiente de P en el stemma, ni con I
(Innsbruck, Landesmuseum Ferdinandeum, Cod. FB 32001), que guarda la misma relacion
con W. El editor sigue a P, que considera el mejor testimonio, porque todos sus versos son
corroborados por los otros y estos no contienen nada en comun ausente en P. Sin embargo,
encuentra en P ciertos errores en la rima, que corrige en el texto critico. Para las enmiendas
reconoce apoyarse en su conocimiento del estilo de Konrad von Wiirzburg, especialmente si
son corroboradas por los otros testimonios. Con el desarrollo actual de la disciplina, estos
criterios para realizar enmiendas resultan altamente cuestionables. El texto de Hahn no es
coherente en la ortografia, sino que toma la forma presente en el testimonio cuya lectura
sigue. En los comentarios ofrece ejemplos de otros textos de Konrad que corroboran sus
enmiendas y referencias culturales para comprender mejor el texto (sobre la barba roja, sobre
los juramentos, sobre el rey Otto). Agrega, finalmente, puntuacién y mayusculas segin los

usos modernos. El aparato critico es exhaustivo para los testimonios considerados.

Karl Ferdinand Haltaus, Liederbuch der Clara Hiitzlerin (1840)

Herzmaere: apartado 2, capitulo 23; pags. 173-179

Es una transcripcion integral del manuscrito h (Praga, Nationalmuseum, cod. X A 12),
conocido como Liederbuch der Clara Hitzlerin. El editor mantiene la ortografia del
manuscrito, la representacion de signos diacriticos (como el macron y la diéresis) y no
despliega las abreviaturas. Su intervencion mas importante es la incorporacion de signos de
puntuacion modernos. No hay aparato ni comentario. Por lo tanto, se trata de una
transcripcion relativamente buena, pero no puede calificarse como edicidon critica. El relato

aparece con el titulo tal cual figura en el manuscrito: “Der herts spruch”.

Franz Roth, Der werlde lon von Kuonrdt von Wirzeburc (1843)

Der Welt Lohn: pags. 1-8 (sin incluir la introduccion y el aparato critico al final)

Roth declara en el prologo (pag. iv-v) haber consultado personalmente los manuscritos M
(Munich, cgm. 16), P (Heidelberg, cpg. 341) y W (Viena, cod. 2677), asi como la
transcripcion de D (Karlsruhe, cod. Donaueschingen 104) en Lieder Saal de Lassberg (1821,
ver mas arriba) y una transcripcion de K (Cologny-Genf, cod. Bodmer 72) propiedad de Hans

Ferdinand Massmann. Roth utiliza un principio de edicion de manuscrito guia. Defiende la
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primacia de M comparando la cantidad de versos en los diferentes testimonios. Roth identifica
correctamente que P, K y W forman una rama del stemma separada de M por presentar
exactamente las mismas lagunas (vv. 126-139; 187-88; 191-93). En el aparato critico inscribe
con cuidado las variantes de los otros manuscritos y realiza comentarios sobre gramatica,
métrica y ortografia. El texto del manuscrito guia es alterado con bastante frecuencia (M
figura en el aparato critico mas de 100 veces). Sin embargo, la amplia mayoria de las
alteraciones son pequefias correcciones ortograficas (para que la palabra se lea como lo
requiere la rima o para acercarla al alto alemén medio estandarizado) o gramaticales (cambiar

la declinacién de un adjetivo o la conjugacion de un verbo).

Franz Roth, Die Miihre von der Minne oder die Herzmdhre (1846)

Herzmaere: Todo el libro.

Esta edicion carece de prélogo, aparato critico y comentario. El libro solo posee una portada y
el texto critico de Herzmaere. Fue presentada en el congreso de Der deutschen sprach- und
geschichtsforscher und rechtsgelehrten (investigadores de la lengua y la historia alemana y
estudiosos del derecho) en el afio 1846 y probablemente fuese un adelanto de una edicion mas
profesional que nunca se llegd a imprimir. Dice en la portada haber sido hecha sobre la base
de ocho manuscritos (nach acht handschriften herausgegeben), pero no se explicita cuales ni
en qué condiciones fueron consultados. Del texto se deduce que el manuscrito base es A, cuya
transcripcion ya habia sido impresa en la edicion de Myller (ver mas arriba). Roth introduce
gran cantidad de enmiendas, ya sea apoyandose en otros manuscritos o por su propio juicio.
La ortografia estd fuertemente normalizada (si bien no conservamos el manuscrito base, la
transcripcion de Myller evidentemente representa mejor la ortografia del manuscrito que la
edicion de Roth). Interesante resultan los dos titulos optativos dados al relato, que combinan
las maneras mas comunes de referirse al texto tanto en los manuscritos como en las ediciones:
“Von der Minne” (manuscrito A, Myller y Lassberg) y “die Herzmdhre > (“das herz” en el
manuscrito P; “der herz spruch” en H, L y la edicion de Haltaus; “daz hertz mére” en V).
Aqui por primera vez, aunque con una ortografia ligeramente diferente a la actual, aparece el

nombre del relato que terminara imponiéndose.
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Friedrich Heinrich von der Hagen, Gesammtabenteuer (1850)

Herzmaere: vol. 1, n° XI, pags. 229-244 (en el prologo pags. CXVI-CCXXIV)

Heinrich von Kempten: vol.1, n° 1V, pags. 63-83 (en el prologo pags. XC-XCV)

Der Welt Lohn: vol. 3, n° LXX, pags. 399-407 (en el prélogo pags. CXIII-CXV)
Gesammtabenteuer de Friedrich Heinrich von der Hagen fue probablemente el intento mas
ambicioso de realizar una edicion exhaustiva de la narrativa corta medieval alemana. Von der
Hagen es uno de los fildlogos del siglo XIX que se mantuvo conscientemente al margen de la
metodologia lachmanniana dominante por entonces. Von der Hagen utilizaba un principio de
manuscrito guia, aunque realizaba regularizaciones y correcciones sobre el texto. Schroder
tiene en su edicion palabras muy duras en su contra (“wahrhaft skandalose Leistung” 1926:
viii). La postura de von der Hagen se ve, en parte, justificada por la compleja tradicion
manuscrita de las fuentes. Los relatos cortos en verso se han resistido a las ediciones de
caracter lachmanniano debido a la enorme variacion textual que presentan y es asi que
muchos de los textos que aparecieron aqui siguen careciendo de una edicion critica posterior.*®
Asimismo, la metodologia del manuscrito guia que utilizdo von der Hagen ha sido cada vez
mas dominante en la Germanistica a partir de mediados del siglo XX.

Gesammtabentuer fue también importante para que la disciplina comenzase a
concebir el Maere como un género literario con caracteristicas propias (Fischer 1968: 6-10).
Sin embargo, las ediciones de este volumen poseen varias falencias: la ortografia es
normalizada para adaptarse al alto aleman medio reconstruido, no hay un aparato critico
suficientemente completo, falta un cotejo mas exhaustivo de todos los testimonios, la mayoria
de las enmiendas no estan debidamente justificadas en el comentario y la eleccion del
manuscrito guia no esta suficientemente explicada.

Detengamonos brevemente en las ediciones particulares de los Maeren de Konrad
von Wiirzburg. Herzmaere aparece con el titulo Das Herz como en el manuscrito P. Von der
Hagen conocia los mismos manuscritos que Roth y basé su edicion sobre A, pero realizo
enmiendas constantemente; muchas veces sin declararlas en el aparato ni justificarlas.

Heinrich von Kempten aparece con el titulo Heinrich von Kempten und des Kaisers Bart.

88 Desde 2009 funciona con este propdsito un grupo en la Universidad de Tubinga, Mdren-Projekt, que es
la continuacioén de un proyecto iniciado por Hanns Fischer y seguido por varios continuadores. Sin
embargo, todavia no han publicado sus resultados. http://www.versnovellistik.uni-koeln.de/8150.html
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Sigue el manuscrito P, realizando pocas enmiendas. El aparato es incompleto. La edicion de
Der Welt Lohn se basa en el manuscrito M, al igual que la de Roth. No hay indicacion en el
aparato de variaciones al nivel de la frase o el verso, sino que se limita a reproducir los versos
de Dy H ausentes en M o a indicar cuando esos testimonios presentan lagunas. Anade el final

alternativo atestiguado en D como apéndice al texto.

Karl Miillenhoff, Altdeutsche Sprachproben (1871)

Herzmaere: pags. 89-96

Der Welt Lohn: pags. 86-89

Se trata de una compilacion de textos cortos y fragmentos de alto aleméan antiguo y medio
pensada para estudiantes de escuela de nivel secundario. Los criterios de edicion varian de
texto en texto. Dice en el prologo (pag. V) que los textos de Konrad mantienen la ortografia
de los testimonios tomados como fuente “damit durch ihre herstellung in die reine form die
ganze strenge und feinheit der mittelhochdeutschen sprachregel jedem bewust und geldiufig
werde.”

Der Welt Lohn sigue el manuscrito de M en la mayoria de las lecturas, aunque realiza
algunos cambios. No hay justificacion para las enmiendas y la motivacion de algunas de ellas
es dificil de comprender. Por ejemplo, en el verso 13 de M (sein leb was fo volbraht), cambia
leb, que esta en casi todos los testimonios con la forma leben, por lob que solo aparece en el
testimonio G, que presenta un verso alterado mucho més que en esa palabra (Waz fin lop
vollebracht). Dado que el verso es tan distinto, tomar una palabra aislada para enmendar es
arriesgado, ademds de que no parece haber ninguna justificacion formal y mucho menos
tematica para realizar la enmienda. El aparato critico de Der Welt Lohn es parcial e incluye
solo los manuscritos P y W. El editor no declara qué materiales utilizo para su edicion y, por
lo tanto, no es posible saber si consultd los manuscritos, o solo transcripciones y ediciones
anteriores.

Herzmaere de nuevo atribuye la autoria a Gottfried von Strassburg, posee por titulo
von der minne y sigue al manuscrito de Estrasburgo (A). El editor menciona como otros
testimonios consultados D, P, V y h. No incluye aparato critico ni ningun tipo de registro ni
sefalizacion de las enmiendas. Incluye el epilogo de A y luego, como apéndice, el alternativo

final del manuscrito D.
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Karl Goedeke Deutsche Dichtung im Mittelalter (1871)
Heinrich von Kempten: libro VII, pags 840-846

Un compilado de textos en alto alemén antiguo y medio dividido en varios libros. Se trata de
un tipo de publicacioén relativamente comun en esta época, en donde se toman ediciones
anteriores y se las junta en un solo volumen, sin necesariamente respetar un criterio
especifico. En este caso, el editor reproduce el texto critico de Hahn (1838), sin aparato ni

comentario.

Hans Lambel Erzihlungen und Schwinke (1872)

Heinrich von Kempten: pags. 237-268

Herzmaere: pags. 269-290

Compilacion de relatos cortos en verso alemanes medievales (entre otros, Der Pfaffe Amis de
Der Stricker, Meier Helmbrecht de Wernher dem Girtner y el anonimo Der Sperber). Los
textos poseen un aparato critico, pero que no registra variantes, sino que traduce palabras o
frases del texto al aleman moderno y realiza algunas aclaraciones gramaticales. Hay
mayusculas y puntuacién moderna asi como una normalizacion segun el alto aleman medio
reconstruido. Cada relato viene antecedido por una pequefia introduccion, predominantemente
tematica.

Heinrich von Kempten figura con el titulo Otte mit dem Barte. Lambel se basa sobre
la edicion de Hahn con pequefias correcciones sustentadas en comentarios de Haupt a la
edicion de Engelhardt (Konrad von Wiirzburg 1843) y en dos nuevos manuscritos: K
(Kalocza Codex) y w, (Viena, cod. 10100%). La introduccion a este relato trata sobre la
biografia de Konrad von Wiirzburg y sobre las fuentes posibles de Heinrich von Kempten.

Por su parte, Herzmaere tiene el titulo Daz Maere von der Minne oder Daz
Herzmaere. Tiene una pequeia introduccion al texto donde rastrea los motivos de la
separacion del cuerpo y el corazon y del corazon comido. Lambel se apoya en el texto critico
de Roth y menciona que el autor del texto no debe ser Gottfried von Strassburg, quien se
menciona en el prologo solo como cita de autoridad, sino Konrad von Wiirzburg, cuyo
nombre esta presente en el epilogo mas largo del manuscrito D. Este epilogo no se incluye, de

todas maneras, en el texto critico, sino que se reproduce en el estudio preliminar como prueba
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de la autoria de Konrad von Wiirzburg.

6.2. EDICIONES DEL SIGLO XX

Edward Schroder, Kleinere Dichtungen Konrads von Wiirzburg (1924)

Herzmaere: pags. 12-40

Heinrich von Kempten: pags. 41-98

Der Welt Lohn: pags. 1-12

Este tomo, que reune los tres relatos cortos en verso de Konrad von Wiirzburg es el primero
de la edicion de sus obras breves (Kleinere Dichtung) realizada por Schroder. Este editor se
inscribe claramente en la tradicion que busca reconstruir un texto cercano al autoral y critica
con dureza muchas ediciones del siglo XIX que carecian de un método estricto de
reconstruccion, especialmente la de von der Hagen. De esas ediciones antiguas, Schrdoder
rescata, de todas formas, la labor de Franz Roth (que, como he mencionado, realiza
abundantes enmiendas). La introduccion, el aparato critico y los comentarios de Schroder
estan hechos con gran cuidado y erudicion. Desde su publicacion, ésta ha sido la edicion
estdindar de los relatos de Konrad von Wiirzburg. El libro fue reimpreso en numerosas
ocasiones (1930, 1935, 1959, 1964, 1968, 1970 y 1998), lo que atestigua su popularidad y uso
minterrumpido a lo largo del siglo XX. Sin embargo, este texto se encuentra lejos de ser una
obra adecuada para el estado actual de la disciplina. Schroder reconoce que procede sin crear
un estema preciso de los manuscrito y tampoco sigue ninguno de los testimonios como
fundamento para su edicidn, sino que selecciona en cada ocasion particular la lectura que le
parece mas originaria. Cuando ninguna de las lecturas lo convence, no duda en crear una
variante propia. Estas enmiendas dicen sustentarse en el conocimiento del estilo de Konrad
von Wiirzburg, pero son en la mayoria de los casos de carcter altamente hipotéticas. Ademas,
las enmiendas no estdn marcadas en el texto critico, por lo que el lector no tiene manera de
saber si se trata de una lectura contemplada en la tradicion manuscrita o no (a menos que
revise cuidadosamente el gigantesco aparato a pie de pagina). Asimismo, el aparato critico no
es realmente confiable, ya que Schroder admite no dejar constancia de variantes que considera
tardias o que, a su juicio, simplemente perturban la rima (xxvii). Estos procedimientos, unidos

a la normalizacion de la ortografia y la rima, crea un texto que no resulta representativo de la
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tradicidbn manuscrita.

Representar la variabilidad de la textualidad medieval seria, para la perspectiva de
Schréder, un error, pues la tarea de la critica textual seria reconstruir un texto lo mas cercano
al texto autoral. La variacién no esta casi nunca contemplada como un instrumento util de
analisis, sino como un obstaculo. Por ejemplo, los pasajes afiadidos a la descripcion de la
preparacion del corazon en el manuscrito V de Herzmaere son calificados por Schroder como
de un grotesco mal gusto (groteske Geschmacklosigkeiten). Por esta perspectiva hostil a la
variacion, la edicion de Schrdder resulta insuficiente para los requerimientos de la disciplina

actualmente, que precisa un instrumento de analisis mas complejo.

Heinz Rolleke, Konrad von Wiirzburg: Heinrich von Kempten, Der Welt Lohn, Das
Herzmaere (1968)

Se trata de la edicion de la editorial Reclam que reune los tres relatos, ofrece texto original y
traduccion enfrentadas y ha gozado de numerosas reimpresiones (1974, 1976, 1981, 1986,
1987, 1993, 1996, 2000, 2004, 2008, 2013). Retoma el texto de Schroder, quitando el aparato
critico y afiadiendo un comentario al final. Es la edicion méas comtiinmente utilizada por los

estudiantes y quienes se acercan al texto por primera vez.

Reinhard Bleck, Konrad von Wiirzburg: Der Welt Lohn. In Abbildung der
gesamten Uberlieferung, synoptische Edition, Untersuchungen (1991)

Der Welt Lohn: 58-60
El libro ofrece reproducciones facsimilares de todos los manuscritos de Der Welt Lohn, una
transcripcion de los testimonios que se presenta de manera sindptica, una edicion critica del
texto y un estudio. El texto critico intenta reconstruir el arquetipo del original en la cantidad
de los versos y en la seleccion 1éxica. Cabe destacar que las diferencias entre esta edicion y la
de Schroder (1924) son escasas, lo que tal vez explique que en publicaciones posteriores que
incluyen el relato se siga utilizando la edicion mas antigua.

Si bien Bleck no intenta reconstruir la ortografia del texto original, si normaliza
siguiendo las reglas seguidas por la edicion de Pantaleon de Woesler (1974), quien utiliza

documentos de fines del siglo XIII en Basilea para crear una hipoétesis del dialecto utilizado en
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la ciudad. Bleck (1991:55), aunque no cree que el material notarial represente realmente la
lengua utilizada en la literatura, recurre al método de regularizacion de Woesler porque
afirma, siguiendo a Schroder, que el principio de manuscrito guia no seria aplicable ya que no
hay ningan buen testimonio.* Partiendo de estas consideraciones, Bleck intenta reconstruir el
arquetipo seleccionando la lectura del testimonio que le parezca mas original o realizando
enmiendas no atestiguadas. En el aparato critico solo incorpora las variantes mas relevantes,
omitiendo, por ejemplo, las lagunas de los testimonios, confiando en que el lector interesado
puede consultar la sinopsis de las transcripciones. Si bien no realiza demasiadas precisiones
teoricas al respecto, Bleck se afirma como un confiado defensor de la tradiciéon lachmanniana
en un momento en que la misma se encontraba en claro declive en Alemania y la new
philology estaba en boga.

El problema mas fundamental de esta edicion es la desproporcionada confianza en
las herramientas de la critica textual, no solo al establecer el texto critico, sino también
cuando crea un estema de los testimonios (algo que todos los editores anteriores, incluido
Schréder, consideraban irrealizable). Bleck elabora una metodologia original para calcular la
cantidad de testimonios intermedios perdidos entre los conservados e intenta incluso
determinar el formato y la puesta en pdgina del texto original. Todas estas hipotesis son
inteligentes y estan fundamentadas, pero no dejan de ser dudosas. El trabajo de Bleck rezuma
confianza y corre el riesgo de hacer pensar al lector que el texto no es hipotético, sino el
resultado de un trabajo con un alto nivel de certeza. Al leer el texto critico con el aparato
reducido y sin marcas graficas de las enmiendas, el lector que no recurra constantemente a la
comparacion con las transcripciones ubicadas varias paginas mas atrds, no podra saber qué

elementos pertenecen a la tradicion manuscrita y cuales son hipotesis del editor.

89 Esta discusion sera retomada a la hora de justificar la eleccion de un manuscrito guia para nuestra
edicion.
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6.3. RESUMEN

Las primeras ediciones de Herzmaere y Der Welt Lohn (Myller, Docen, Lassberg, Haltaus)
eran basicamente transcripciones de un solo testimonio que no tenian en cuenta la tradicion
manuscrita. Esto era una practica comun hasta que se impuso la critica textual lachmanniana a
mediados del siglo XIX. Ninguno de los tres libros agrupa la obra de un autor, sino que son
antologias de textos diversos .

La primera edicion de Heinrich von Kempten (Hahn), en cambio, ya se hace bajo la
influencia de Lachmann, siguiendo un principio de manuscrito guia. Hahn compara los
manuscritos a su disposicion, establece relaciones de dependencia, selecciona el que le parece
mejor, redacto un texto critico realizando enmiendas tanto segun los demas testimonios como
su iudicium, y compone un aparato critico con las variantes. En la misma década del '40,
aparecen las ediciones de Roth de Herzmaere y Der Welt Lohn, el primer intento de edicion de
estos relatos a partir de la comparacion de testimonios y la utilizacion de un método critico.
En ambos casos, también se sigue un principio de manuscrito guia.

Poco después, en 1850, los tres relatos aparecen juntos en un mismo libro por
primera vez: Gesammtabenteuer de von der Hagen. Este libro establecio el texto estandar para
muchos relatos cortos alemanes medievales, pero no para estos tres que contaban con
ediciones individuales (las dos de Roth y la de Hahn) que fueron la referencia por mas de 50
afios. Durante toda la segunda mitad del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX, las
nuevas ediciones de estos textos retoman las ya existentes, realizando pocos o ningun cambio.
Sin embargo, en 1924 el tomo de Schroder se impondria como el nuevo texto estandar de
estas obras. Ese volumen fue el primer intento de editar estos relatos comparando todos los
testimonios, pero sin seguir un manuscrito guia. El resultado son textos prolijos e inteligentes,
pero hipotéticos y con multiples arbitrariedades que no representan la tradicion manuscrita y
que hacen dificil a los lectores e investigadores acercarse a la misma. Hasta el momento, el
unico intento de suplantar alguna de esas ediciones (con poca repercusion) ha sido el de Bleck
con Der Welt Lohn, quien lo hace redoblando la apuesta por la reconstruccion del arquetipo en

lugar de intentar una aproximacion distinta a la de Schrdder.
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CAPIiTULO 7

LA TECNOLOGIA INFORMATICA EN LA TAREA EDITORIAL

Ya que en esta tesis desarrollaré una edicion digital, es necesario dedicar al menos un capitulo
a explicar las caracteristicas fundamentales y relevantes de las Humanidades Digitales vy,
particularmente, de la edicién académica digital, pues tal explicacion es fundamental para
entender el sentido del trabajo realizado. Como ya he mencionado, las ediciones digitales
ofrecen la posibilidad de ver los problemas tedricos y metodologicos de la edicion académica
de textos antiguos desde nuevas perspectivas, que no rompen con la reflexion de los ultimos

siglos, sino que la desplazan hacia nuevos horizontes.

7.1. HUMANIDADES DIGITALES

La edicion académica digital de textos medievales es un campo de estudio que puede incluirse
en el marco de lo que se conoce como “Humanidades Digitales”. La definicion mas
comunmente utilizada de este campo es la que figura en el documento conocido como
Manifiesto por unas Humanidades Digitales, compuesto en el THATCamp de Paris en el afio
2010: “Por Humanidades digitales se entiende una 'transdisciplina' portadora de los métodos,
dispositivos y perspectivas heuristicas relacionadas con procesos de digitalizacion en el
campo de las Ciencias Humanas y Sociales” (Dacos 2010). Como se ve, es una definicion
muy amplia que concibe a las Humanidades Digitales no como una disciplina particular con
un objeto de estudio propio, sino como una manera de investigar y producir conocimiento en
una multiplicidad de disciplinas. En este sentido, es un campo que retine una gran cantidad de
proyectos y reflexiones heterogéneas que comparten dos caracteristicas: por un lado, la
profundizacion del conocimiento dentro del campo de las “humanidades”, entendidas en un
sentido amplio; por otro, la utilizacion de métodos digitales para lograr ese conocimiento. Por
lo tanto, incluye la edicion académica digital, el procesamiento del lenguaje natural (PLN), la
creacion de aplicaciones digitales, entre muchas otras disciplinas.

Dentro de esta vasta area, me interesa considerar como antecedentes relevantes para

este trabajo solo los proyectos limitados al &mbito de la Filologia y la Critica Textual, que han



7.1 Humanidades digitales 86

sido pioneras en la incorporacion de métodos computacionales (Schreibman, Siemens, y
Unsworth 2004). Suele considerarse como el primer proyecto de Humanidades Digitales el
iniciado por Roberto Busa, un sacerdote jesuita que en 1949 comenzd a recibir la
colaboracion de IBM para realizar un index verborum de la obra de Tomas de Aquino
utilizando computadoras. Sin embargo, no es hasta la década del '70 que comienza a
conformarse realmente un campo con mayor cantidad de proyectos y las primeras reflexiones
acerca de sus posibilidades. De todas maneras, entre esos aios y los '90 fueron relativamente
pocas las ediciones digitales académicas que se desarrollaron.” A partir de fines de los
noventa y durante la primera década del siglo XXI las ediciones digitales comienzan a
proliferar junto con una expansion de las Humanidades Digitales en general.

En la Argentina las Humanidades Digitales se han desarrollado especialmente en los
ultimos afios. Desde la reciente conformacion de la Asociacion Argentina de Humanidades
Digitales (AAHD) en el afio 2013 y la realizacion del primer congreso dedicado al tema en el
pais al afio siguiente, se ha multiplicado el interés por este campo y es de esperar que sea de
los de mayor crecimiento en los proximos afios. En este contexto, es esperable que los
proyectos de Humanidades Digitales desarrollados en el pais, mas alla de su diversidad
tematica y metodologica, se retroalimentaran y contribuirdn al desarrollo de esta

transdisciplina.

7.2. XML-TEI

Un hito fundamental en el desarrollo de las ediciones digitales (especialmente de textos
antiguos) es el desarrollo del estandar de transcripcion “TEI”, cuyos origenes se remontan a
1987, cuando los asistentes al congreso de la Association for Computers in the Humanities en
el Vassar College (Poughkeepsie, EEUU), preocupados por la diversidad de sistemas de
codificacion, plantean la necesidad de crear un sistema unificado para los textos electronicos
dentro de las Humanidades. A partir de esa preocupacion y con ese objetivo se conformo el

consorcio TEI (Text Encoding Initiative) que publicd la primera version de su guia

90 Peter Robinson dirigi6 algunos proyectos en esa época de gran relevancia para el posterior desarrollo de
la disciplina, especialmente la edicion de Canterbury Tales de Chaucer (Robinson 2006). Dentro del
hispanismo, la edicion electronica del Libro de Alexandre de Marcos Marin se desarroll6 durante estos
afios. Hoy se puede consultar en linea en la pagina de la Biblioteca Miguel de Cervantes (Marcos Marin
2000).
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(guidelines) en 1994. El fundamento de las transcripciones TEI en la actualidad es el lenguaje
XML (eXtensive Markup Language) y su uso representa el consenso casi absoluto a nivel
global dentro de las ediciones académicas digitales.

Existen, por supuesto, alternativas al uso de XML-TEI como TUSTEP, ICE
(Integrierte Computergestiitzte Edition) o Mauro-TeX®', pero son mas arcaicas y ninguna tiene
ni un nivel de aceptacion ni una comunidad de trabajo y desarrollo remotamente semejante a
la TEIL En el ambito hispanoparlante, segiin constata Gimena del Rio (2018), los proyectos de
edicion digital académica no han sido demasiado proclives a la utilizacion de este estandar. Si
bien algunos han usado XML y elementos de TEIL lo han hecho de maneras idiosincraticas,
combinandolo con bases de datos y formatos de texto plano. En parte, esto se debe a que el
hispanismo fue pionero en el uso de la computacion para la edicion de textos, siguiendo las
guias de codificacion de Madison que se mantuvieron vigentes durante décadas (Nitti 1978).
Pero también se debe a la falta de comunicacion fluida entre el hispanismo y otras filologias a
nivel internacional. En cualquier caso, si bien es posible y no esta mal elegir alternativas a la
TEI, hoy en dia usarlo es la forma mas segura de generar objetos que estén en didlogo con el
consenso y el rigor de la investigacion a nivel internacional.

Debido a que esta tesis se presenta en la Facultad de Filosofia y Letras cuando las
Humanidades Digitales son aun una disciplina incipiente, vale la pena explicar lo mas
brevemente posible las caracteristicas basicas del XML y de la TEI. El fundamento de la TEI
es la concepcidn del texto como “jerarquia ordenada de objetos de contenido”, denominada
OHCO por las siglas en inglés del concepto: Ordered Hierarchy of Content Objects (DeRose
et al. 1990). Con objetos de contenido se refiere a todos los elementos que componen un
texto: sus caracteres, palabras, oraciones, parrafos, capitulos, etc. Se trata de una jerarquia
porque, segun este modelo, los objetos de contenido de un texto se agrupan de manera
jerarquica: los capitulos contienen parrafos, los parrafos oraciones, las oraciones palabras, etc.
Esta jerarquia es “ordenada” porque los objetos de un mismo nivel, por ejemplo los parrafos
dentro de un capitulo, se suceden en un orden preciso que no puede alterarse sin transformar
esencialmente el texto. Por supuesto, este modelo no es perfecto y no puede dar cuenta de
todos los aspectos de todos los textos. Sin embargo, dentro del modelo también se desarrollan

maneras de sobrellevar y enfrentar (con mayor o menor éxito) las dificultades que surgen. En

91 Mauro-TeX, basado en LaTeX en Mascellani y Napoletani (2002).



7.2 XML-TE] 88

cualquier caso, es un paradigma muy eficiente que, a pesar de sus problemas, es el mas
extendido y versatil de los disponibles.” El hecho de ser un consorcio y una iniciativa en
constante desarrollo también hace que sea posible implementar nuevas soluciones a los
problemas que surjan asi como de adaptarse a nuevas circunstancias o retos.

Los presupuestos del modelo OHCO se adaptan a la perfeccion al funcionamiento de
los “lenguajes informaticos de marcado”. En un principio la TEI utiliz6 SGML, pero luego se
optd por el mads moderno XML, disefiado entre 1996-1998. Un lenguaje de marcado como

XML organiza la informacion a partir de una estructura arbdrea:

Gl M= [

Cada nodulo del arbol es un elemento que tiene un nombre y puede contener atributos y/o
contenido. Un archivo de XML representa este tipo de estructuras marcando los elementos
con “etiquetas” (fags). Un elemento se marca con una etiqueta de apertura y una de clausura
como muestra el siguiente ejemplo de un elemento con el nombre “libro”:
<libro></libro>

Dentro de un elemento pueden encontrarse, o bien otros elementos, o bien un “nodulo textual”
(text node), o ambos. Los elementos representan la estructura de la informacion, mientras que
los nédulos textuales son la informacioén en si. Supongamos el siguiente ejemplo que podria

ser el extracto de un catalogo de biblioteca reducido a su minima expresion:

92 Uno de los intentos contemporaneos de superar las limitaciones de OHCO todavia se encuentra en
desarrollo: la prometedora iniciativa TAG (7ext as Graph) que plantea un modelo basado sobre la
estructura de graficos en el cual los objetos de contenido pueden superponerse. Este modelo
desgraciadamente todavia se encuentra en una fase experimental. Existe una presentacion del mismo en
Dekker y Birnbaum (2017)
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<biblioteca>
<libro>
<autor>Borges</autor>
<titulo>Ficciones</titulo>
</libro>
<libro>
<autor>Cortazar</autor>
<titulo>Final del juego</titulo>
</libro>
</biblioteca>

En el ejemplo anterior, el elemento <biblioteca> posee dos “hijos” (children), es decir,
elementos subordinados. Cada uno de ellos es un elemento <libro>. A su vez cada <libro>
posee dos hijos: <autor> y <titulo>. Cada uno de estos elementos esta constituido por un

nodulo textual. Este ejemplo puede graficarse con la siguiente estructura arborea:

biblioteca

libro libro

RN

autor titulo autor titulo

Borges  Ficciones . - -
g - - Cortazar  Final del juego

La regla fundamental del XML es que los elementos se encuentren “anidados” (nested), es
decir, que un elemento hijo debe cerrarse antes de que su padre se cierre. Esto es correcto:
<elem1><elem2></elem2></elem1>
Esto es incorrecto:
<elem1><elem2></elem1><elem2>
Finalmente, debemos considerar que los elementos pueden poseer atributos. Los atributos
sirven para dar mas informacion sobre el elemento en cuestion o para diferenciarlo de otros.
Por ejemplo, un elemento <libro> podria tener el atributo (@nac= 'arg', para indicar que es un
libro de literatura argentina y @nac= "'mex' para indicar que es de literatura mexicana. El
atributo se escribe a continuacion del nombre del elemento separado por un espacio en

blanco: <libro nac = 'arg™.
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XML se usa para organizar, almacenar e intercambiar informacioén de diverso tipo,
pero por su estructura jerarquica se adapta perfectamente a los principios de OHCO. Las
ventajas de utilizar XML para codificar ediciones son varias. En primer lugar, es
relativamente facil de procesar computacionalmente, es decir, que realizar busquedas y
transformaciones de la informacién es comparativamente facil. En segundo lugar, puede ser
transformado a otros formatos utilizando una variedad de lenguajes como XSLT o Python.
Asimismo, es un formato simple y durable que resiste la obsolescencia de los formatos
digitales. Finalmente, codificar en un formato como XML implica separar la informaciéon de
la manera en que puede ser presentada (por ejemplo, en formato HTML para una
visualizacién en la web). Un mismo archivo XML puede ser utilizado por diferentes
aplicaciones con diferentes objetivos y funciones, lo que contribuye a que mas alla del cambio
de tecnologias sigan siendo utiles como fuentes (Sahle 2013: 70-73).

En principio, los elementos de un archivo XML pueden tener cualquier nombre y el
documento estara bien formado mientras cumpla la regla de anidar los elementos. Esto
implica que podria haber una gran cantidad de maneras diferentes de codificar un texto en
XML. Para evitar esta absoluta diversidad y lograr una estandarizacion de las ediciones
académicas digitales que permita una mejora en la investigacion, el consorcio de la TEI se
encarga de generar guias para la transcripcion de textos utilizando XML. Esto implica definir
una serie de elementos con sus atributos correspondientes y su funcion. De esta manera todos
los archivos XML-TEI tienen la misma estructura basica y una cantidad limitada de elementos
entre los cuales optar. Si bien las normas TEI dejan libertad para elegir varias maneras de
codificar ciertos fendbmenos, el objetivo es lograr la mayor homegeneidad posible, para que
los archivos puedan ser utilizados por la mayor cantidad de aplicaciones y no caduquen

facilmente con el paso del tiempo.

7.3. EDICION DIGITAL — EDICION IMPRESA

La delimitacion concreta de qué constituye una edicion digital no es facil. ;Una version
escaneada de una edicion impresa puede considerarse una edicion digital? ;Y una edicion
original en formato PDF que reproduce la tipografia y el #ypesetting de una pagina? La
respuesta a esta pregunta depende de qué tan abarcativa sea la definicion de edicion digital

que utilicemos.



7.3 Edicion digital — Edicion impresa 91

Uno de los primeros en preocuparse por definir las ediciones digitales fue Peter
Shillingsburg, quien ofrecid unos principios generales para la edicion electronica de textos en
el congreso de la Modern Language Association (MLA) en Toronto en 1993.” Esta guia
disefiada en la época previa al auge de internet pone énfasis en los problemas de
transportabilidad, distribuciéon y cambios de formato. Es decir, en esta etapa incipiente
cualquier edicidon que circulara por medios electronicos era considerada una edicion digital y
la preocupacion central era como compartirlas y preservarlas.

Mas de veinte afios después el panorama ha cambiado radicalmente si miramos los
criterios desarrollados por el Institut fiir Dokumentologie und Editorik (IDE) y que son usados
por la revista académica de resefia de ediciones digitales RIDE (Sahle 2012). En este
documento se utiliza una definicion limitada de edicidon digital: no se trata de ediciones
publicadas de manera digital, sino de ediciones que siguen un paradigma digital. En su
catalogo de ediciones digitales, Sahle clarifica la idea de paradigma digital:

1 distinguish between digital and digitized. A digitized print edition is not a "digital edition"
in the strict sense used here. A digital edition can not be printed without a loss of information
and/or functionality. The digital edition is guided by a different paradigm. If the paradigm of
an edition is limited to the two-dimensional space of the "page" and to typographic means of
information representation, than it's not a digital edition. (“About” en Sahle 2008)

A pesar de que la idea del “paradigma digital” no es perfectamente objetiva y que, sin duda,
puede haber varios casos dudosos, es util para delimitar la edicion digital como objeto y
ofrecerle un estatus particular. En este sentido, una edicion que ofrezca una experiencia de
lectura casi idéntica si se la consulta en un contexto digital o impreso, no es propiamente una
edicion digital; es necesario que el componente digital sea esencial para el funcionamiento de
esa edicion.

Si bien la cantidad de ediciones digitales de textos antiguos y modernos ha crecido
continuamente durante los ultimos quince afos, la disciplina sigue encontrandose en un
momento exploratorio e incipiente. Como aseguran algunos académicos, las ediciones
digitales no han logrado aun otorgar resultados revolucionarios, pero han comenzado a
cambiar la forma de entender la filologia. Tara Andrews (2013) contempla la posibilidad de
que los métodos digitales permitan superar la distincion entre filologia tradicional y new

philology, al combinar lo mejor de ambos métodos segiin se adopten a las caracteristicas de

93 Los principios pueden consultarse en http://sunsite.berkeley.edu/MLA/principles.html. El articulo
original en el que se plantean estos principios fue editado en las actas del congreso (Shillingsburg 1996).
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un texto particular. Peter Robinson (2016a), por su parte, ha notado que la practica de la
filologia se ha visto alterada, refiriéndose a una “slow revolution™ que transforma desde lo que
los editores hacen y los productos que generan hasta quienes pueden dedicarse a esa tarea.
Especialmente, dos aspectos de la practica de crear ediciones digitales son novedosos. Por un
lado, las nuevas tendencias a trabajar en equipo contrastan con la clasica figura del editor
solitario y erudito. Por otro lado, las transcripciones en TEI obligan a mirar los manuscritos
con nuevas preguntas acerca de la manera de codificar ciertos fendmenos, y por lo tanto, a
adoptar una nueva perspectiva.

Otros autores plantean un quiebre de paradigmas de mayores consecuencias entre las
ediciones impresas y las digitales. Rehbein (2010), por ejemplo, establece una distincion entre
dos modos de pensar la edicion: classical thinking y digital thinking. Para este autor, el primer
modo esta centrado en el producto, es decir, en crear algo que se vea bien en la una pagina
impresa, mientras que el segundo estd focalizado en otro extremo, el input y el usuario, al
tiempo que intenta producir algo que capture la naturaleza del contenido elaborado. Esta
division no es completamente dependiente del medio ya que en muchos casos, la edicion
digital también persigue que algo se vea bien en pantalla mientras que algunas ediciones
impresas han intentado vencer las limitaciones de su formato para adaptarlo a su material.”
Sin embargo, Rehbein sostiene que el cambio de medio hace que la practica editorial tienda
hacia uno u otro de estos polos ideales.

Por su parte, Franz Fischer (2013) también investiga los cambios causados por la
tecnologia digital en la manera de editar. Su andlisis establece una relacion entre las
posibilidades tecnologicas y los presupuestos tedricos de las ediciones. Fischer afirma que el
medio impreso tiende a incentivar la creacion de textos unicos (por la dificultad y el costo de
juntar una gran cantidad de material), mientras que el medio digital incentiva la edicién
plural. Sin embargo, sostiene este estudioso, no hay ninguna razén puramente filologica para
que una edicion digital deje de lado la creacion de un texto critico en el sentido de

reconstruccion de un arquetipo.

94 La edicion del Tristant de Eilhalt von Oberg por Danielle Buschinger (1976), por ejemplo, se aleja del
formato tradicional de una edicion para adaptarse a las necesidades de su material. Cada pagina se
encuentra doblada al medio de manera vertical y es necesario abrilas para poder ver las diferentes
columnas en que estan escritas.
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Elena Pierazzo (2014) utiliza el término ediciones paradigmaticas para caracterizar
las ediciones académicas atravesadas por la tecnologia digital. Para esta autora, una de las
mayores innovaciones del paradigma digital es la posibilidad de ofrecer textos multi-
dimensionales, que ofrecen variacion en un eje paradigmético y no solo una cadena de
caracteres en el eje sintagmatico (como por fuerza deben hacer las ediciones impresas). Esta
caracteristica permite a las ediciones digitales no tener que decidir, por ejemplo, si mantener
las abreviaturas o expandirlas, si regularizar el texto u ofrecer una transcripcion paleografica.
Los lenguajes de marcado permiten codificar todas estas posibilidades y ofrecerlas al usuario,
quien debe decidir qué texto desea leer, seleccionando las opciones correspondientes en una
interfaz de visualizacion. A lo largo de esta tesis volveré sobre la importancia de la propiedad
paradigmatica de la edicion digital.

Concuerdo con la mayoria de estos autores en que pensar en ediciones digitales
implica mas que un nuevo medio para presentar el mismo tipo de objeto, implica un cambio
de paradigma. Si se me permite la metafora, la edicion digital y la edicion impresa son
parientes, pero viven en continentes diferentes. Comparten el objetivo general de re-presentar
objetos historicos, pero funcionan en base a principios y presupuestos distintos. En la misma
elaboracion de esta edicion he experimentado, por ejemplo, que la forma de conceptualizar y
representar la variacion textual depende de su caracter digital y hubiese sido diferente dentro
de un paradigma impreso. Asimismo, comprendo a las ediciones digitales como un camino de
superacion de muchas de las discusiones criticas de los Ultimos dos siglos, que ahora se

muestran como determinadas, en parte, por los medios tecnologicos que las enmarcaban.

7.4. ALGUNAS EDICIONES DIGITALES

Existe una gran cantidad de ediciones digitales que muestran un amplio espectro de objetivos,
herramientas y caracteristicas. Dos bases de datos fundamentales para delimitar un mapa del
estado de la cuestion son el Catalogue Digital Editions de Greta Franzini” y A4 catalog of
Digital Scholarly Editions de Franz Fischer®. Se trata de dos catalogos hechos con objetivos y
principios ligeramente diferentes. El catdlogo de Greta Franzini funciona desde 2012 y se

propone identificar buenas practicas en la edicion digital académica. Cada entrada del

95 https://dig-ed-cat.acdh.ocaw.ac.at/
96 http://www.digitale-edition.de/
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catalogo contiene informacion detallada y una evaluacion de diferentes aspectos de la edicion,
como su uso de lenguajes de marcado o su politica de mantenimiento. El catdlogo de Franz
Fischer, por su parte, comienza a desarrollarse incipientemenete ya en los '90 y es un proyecto
llevado a cabo por un solo individuo, con menos informacion detallada.

Cada uno de estos catdlogos registra mas de 200 proyectos, por lo que no tendria
sentido intentar un resumen general o un estado de la cuestion detallado. Lo que si resulta
pertinente es analizar brevemente algunas ediciones digitales de textos similares a los que
editaré para tener una idea de los parametros, herramientas y objetivos que han perseguido.
Estas ediciones existentes funcionan tanto en cuanto fuente de inspiracion como en cuanto
trasfondo sobre el cual desarrollar el propio trabajo.

En el catdlogo de Franzini, curiosamente, solo figuran dos ediciones de textos
alemanes medievales (Parzival-Projekt’” y Gottinger Statuten®), aunque hay 72 entradas para
toda la Edad Media. El catdlogo de Franz Fischer registra 41 proyectos dentro del criterio de
busqueda High Middle Ages y varios de ellos son de textos alemanes. En base a esta
informacion y a la consulta de especialistas he rastreado y seleccionado algunas ediciones
particularmente interesantes para discutir aqui.

Hasta comienzos de este siglo, muchos de los proyectos de ediciones digitales eran
pensados, principalmente, como generacion de un corpus textual para analisis lingliistico y se
codificaban usando texto plano. El hispanismo fue particularmente precoz en el
reconocimiento de la importancia de este tipo de iniciativas en, por ejemplo, la Biblioteca
Digital de Textos del Esparnol Antiguo®” desarrollada por el Hispanic Seminary of Medieval
Studies (HSMS), cuyos origenes se remontan a trabajos de Lloyd A. Kasten y John J. Nitti en
los afios '70. Dentro de la germanistica, es posible mencionar el Hartmann von Aue-Portal'”,
que consiste en una base de datos con textos lemmatizados que permite realizar bisquedas
léxicas. Este tipo de ediciones muy ligadas a la generacion de corpus para el andlisis
lingliistico, son importantes en ciertos sentidos, pero limitadas en otros. Son eficientes, por
ejemplo, para generar concordancias y para realizar busquedas 1éxicas, pero, por lo general

solo pueden codificar fendmenos en una dimension sintagmatica y por lo tanto carecen del

97 http://www.parzival.unibe.ch/home.html

98 http://kundigebok.stadtarchiv.goettingen.de/kb2 Web/html/

99 http://www.hispanicseminary.org/textconc-en.htm
100http://faculty.fgcu.edu/rboggs/Hartmann//HvAMain/HvAHartmann.asp
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plano paradigmatico. Para lograr suplir estas carencias, la alternativa mas evidente es utilizar
XML-TEL

Uno de los atractivos mas inmediatos de las ediciones digitales desde sus comienzos
fue la posibilidad de mostrar de manera paralela facsimiles de los testimonios y su
transcripcion. Esta funcionalidad ya estaba presente en los '90, por ejemplo, dentro de los
proyectos de edicion en CD-ROM de la obra de Chaucer (Robinson 1996). La mayoria de los
proyectos actuales también cuentan con esta posibilidad. A medida que las tecnologias para la
digitalizacion de documentos mejoraron y las bibliotecas importantes comenzaron a subir a
internet facsimiles de sus fondos, los cédices son cada vez més accesibles, pero esto no
reemplaza el trabajo de edicion, que debe ir mas alla del documento particular y contemplar
toda la tradicion manuscrita.

Es posible mencionar dos proyectos que trabajan con textos compuestos en versos
pareados tal como los relatos de Konrad von Wiirzburg: Parzival-Projekt de 1la Universidad de
Berna'®' y Welscher Gast Digital de la biblioteca de la Universidad de Heidelberg'”. El
primero es un proyecto con casi dos décadas de desarrollo, que ofrece una vision sindptica
muy limitada y la posibilidad de comparar las transcripciones con el facsimil. La dificultad
mas importante de este proyecto para ofrecer resultados satisfactorios a lo largo del tiempo es
clara: Parzival es un texto extenso, complejo y con una cantidad de testimonios bastante
elevada. Cuenta con el mérito de ser un proyecto pionero dentro de la germanistica.

Welscher Gast Digital, por su parte, se centra en la transcripcion precisa de los
manuscritos y en el desarrollo de herramientas para codificar y analizar las ilustraciones. Su
interfaz de visualizacion ofrece la posibilidad de mostrar diferentes niveles de transcripcion
de un testimonio, pero no tiene aun una vista sinoptica desarrollada. En este proyecto me
inspiro mas que en ningun otro para el desarrollo de los criterios de codificacion XML-TEI,
por varios motivos. En primer lugar, porque existe un manual detallado que explica los

criterios usados y se encuentra disponible con licencia Creative Commons (Simek 2014). Este

101 http://www.parzival.unibe.ch/ Parzival es un relato artirico compuesto a comienzos del siglo XIII por
Wolfram von Eschenbach, que adapta y completa el Perceval de Chrétien de Troyes. Es una de las obras
mas extensas y atestiguadas de la literatura en alto aleman medio.

102 http://digi.ub.uni-heidelberg.de/wgd/ El Welscher Gast es una obra de caracter didactico-moral, que
combina ensefanzas de diverso orden (conducta virtuosa, modales cortesanos, piedad, etc). Es una obra
extensa con una amplia trasmision manuscrita. Cuanta con la particular de poseer una serie de
iluminaciones planificadas por el autor que reaparecen en diferentes testimonios.
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no es el caso para el Parzival Projekt ni para la mayoria de los proyectos de Humanidades
Digitales. En segundo lugar, porque los criterios de transcripcion alli detallados se adaptan
muy bien a nuestros propios materiales, ya que los tipos de manuscritos y las caracteristicas
textuales son lo suficientemente similares. De todas maneras, se trata solo de una base sobre
la que he desarrollado mis propios principios, alterdndola segiin mis objetivos y las
caracteristicas de mis materiales.

Otro proyecto relevante de textos literarios medievales alemanes es Lyrik des
Deutschen Mittelalters'” de la Universidad de Erlangen (Alemania). Esta edicion ofrece una
excelente interfaz para el analisis de la lirica alemana medieval. En principio permite
comparar diferentes versiones de una misma cancion en una vista sindptica en columnas. Una
de las caracteristicas de la transmision manuscrita de estas fuentes es que las estrofas se
encuentran en diferente orden, por lo que la herramienta de visualizacion de este proyecto
permite reordenar las estrofas, para que la comparacion de las diferentes versiones sea mas
eficiente. Esta edicion ademas ofrece la visualizacion de diferentes niveles del texto e
informacion métrica, tematica y filologica sobre el corpus. Si bien los relatos en verso
pareado presentan caracteristicas diferentes, la forma en que Lyrik des deutschen Mittelalters

encara la variacion textual se encuentra en sintonia con los objetivos de esta edicion.

7.5. OTRAS TECNOLOGIAS AUXILIARES DE LA EDICION DIGITAL

Una de las ventajas de las ediciones digitales es que pueden incorporar diferentes tecnologias
para producir objetos mas complejos y utiles para la investigacion. Aqui me limitaré a hablar
de las tecnologias relacionadas con el andlisis de la variacion textual y, especialmente, las
herramientas automaticas de colacion, asi como los algoritmos capaces de generar estemas,

porque son tecnologias que se utilizaran en la edicion.

Herramientas de colacion automatica y comparacion de variantes
Han existido diversos intentos de abordar el problema de la variacion textual desde los
origenes de las Humanidades Digitales. Una de las primeras herramientas que se desarrollar6

fue Collate, pero aqui me limitaré a hablar de su actual sucesor, CollateX'™, que funciona

103http://www.ldm-digital.de/
104https://collatex.net/
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desde 2010. CollateX puede recibir input en diferentes formatos, desde texto plano hasta
JSON, que es mas eficiente porque recibe las fuentes ya tokenizadas e incluso es posible
indicar la forma original y la forma normalizada o lemmatizada para un mejor funcionamiento
del programa. El algoritmo de CollateX alinea las palabras de los diferentes testimonios y
ofrece diferentes outputs posibles. Para el trabajo de colacion bésica puede ser suficiente una

tabla:

w1 El || gato || blanco | duerme || sobre || los || libros

w2 El || perro duerme || sobre || el sofa

Este output se acerca mucho a la forma que podian adoptar las colaciones en el mundo de la
pagina impresa (o manuscrita). La gran ventaja es el algoritmo que alinea automaticamente
los términos y los colores ayudan a reconocer concordancias y variantes. Sin embargo, esta
visualizacion no intenta explotar realmente las posibilidades de la computacion; se encuentra
todavia fuertemente ligada al mundo analogico.

Una de las visualizaciones mas originales surgidas de la tecnologia informética que
intenta aprovechar las ventajas de la pantalla son los graficos de variantes (variant graphs),
una tecnologia desarrollada para las humanidades por primera vez por Schmidt y Colomb

(2009). CollateX ofrece una vision de este tipo que es también utilizada por StemmaWeb'”:

w2 @ W2
oSG

Este tipo de grafico es posible solo en un d&mbito digital, no porque no se pueda dibujar, sino

porque hacerlo en formato impreso demandaria un esfuerzo no justificable, mientras que la
automatizacion digital los crea con facilidad. La ventaja de este grafico por sobre la tabla es
que ofrece mucha informacion acerca del nivel de variacion presente en el fragmento en su
propia forma. Es decir, todas las tablas se ven més o menos iguales, mas alla de la variacion
presente en el texto. En cambio, un grafico con mas variacion presenta mas lineas bifurcantes

que uno con menos. Los usuarios pueden hacerse una idea del nivel de variacion con solo

105https://stemmaweb.net/stemmaweb
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echar un vistazo al grafico. Esta visualizacion también permite indicar trasposiciones, un

fenomeno siempre muy dificil de representar:

' duerme junto al

El problema del variant graph consiste en que marcar la transposicion puede generar
confusion si no hay una lectura muy cuidadosa. Como se ve en el ejemplo, para marcar el
fendmeno los dos testimonios cambian de lugar relativo (W1 pasa a estar debajo de W2) y
esto puede causar equivocaciones si no se lee atentamente.

La tecnologia TRAViz'”, que incorporaré en la interfaz web de esta edicion digital
(ver mas adelante, pag. 112), desarrolla graficos de variantes (variant graphs) similares a

estos, pero que aprovechan al méximo la posibilidad de la presentacion en colores:

of gods preparing

in=the=beginning=god=created=the =heavens=and=the=earth

at first made- heaven

Traviz posee la ventaja de ser interactivo, es decir, que el usuario puede realizar acciones que
alteran la imagen de manera de focalizarse sobre ciertos testimonios. Como se ve en el
ejemplo siguiente, al posar el cursor sobre una palabras, se marcan solo las lineas

correspondientes a los testimonios que la incluyen.

of gods preparing

in /the, beginning god created /the, heavens ;and—the—earth

at first made heaven

Otra caracteristica muy util para el andlisis es que los tokens mds atestiguados son escritos en
un tamafio de fuente mas grande que los menos comunes. TRAViz ofrece la opcion de subir

textos con diferentes convenciones ortograficas y pedir que el programa intente reconocer los

106 http://www.traviz.vizcovery.org/
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tokens equivalentes automaticamente y que los una en un solo noédulo del grafico. Esta union
también puede hacerse manualmente, arrastrando con el cursor del raton una palabra hasta la
otra. Para poder analizar mejor estos casos, es posible hacer click sobre un token para
desglosar todas las variantes que incluye.

Los graficos de variantes son utiles a nivel de un verso o una oracion particular, pero
resultan poco fructiferas para analizar textos mas largos. Esto se debe a que su complejidad
grafica puede ser interpretada facilmente para un fragmento particular, pero puede sobrecargar
la capacidad de lectura en un texto largo. Una forma de visualizar mejor la variacion a un
nivel superior del verso o la oracion es Juxta'”” desarrollado a principios del los 2000 como
una aplicacion de escritorio y luego en la web. Esta tecnologia toma diferentes testimonios,
los colaciona y ofrece diferentes visualizaciones posibles. La mas basica es el heatmap, que
resalta el texto que presenta variantes en otros testimonios. Al hacer click sobre el texto

resaltado se abre una pequefia ventana con la variante en cuestion:

Shared By: Dana Wheeles 1 : o _beta
“ Description: From Stuart Curran's digital edition Mary Shelley's Frankenstein (full) u \ t u
at Romantic Circles...
- commons
{4 Need Help? Click here l I:‘ =) | .

Sign in to your account | Sign up for accoun

Witness List Sortby w || Frankenstein (1818)
@ Frankenstein (1818)

overwhelmed by disappointments; yet When he has retired into himself, he will be like a celestial spirit,

that has a halo around him, within whose circle no grief or folly ventures.

Will you [@ligH at the enthusiasm I express concerning this divine wanderer? IEJOUdO, jou musthave
78, if you

[base]

< Frankenstein (1831)

iy cxpressions, il | ISEHEAGRANER) . for EBSRRNERIGI = |
. .Yesterday the stranger said to me, "You may easily perceive, Captain Walton, that I

have suffered great and unparalleled misfortunes. I had determined, BHG8, that the memory of these evils [aFr in (1831) ‘

should die with me; but you have won me to alter my determination. You seek for knowledge and .. merits of this wonderful man.

wisdom, as I once did; and I ardently hope that the gratification of your wishes may not be a serpent to Sometimes | have endeavoured to
sting you, as mine has been. I do not know that the relation of my fiSfortunes will be useful to you] yet, discover what quality it is which he
i you ae AR S o 1< NUEIEHE OGRS comneGIWBIEWAIHIGHY | P2>>>>> ! Sovates i 0.
ViewiGT fatlire Which may ERISEE your FAGHIEES and indErStanding. WOuwWill hear of poWersiand

occurrences, such 8 you have been accustomed to Believe impossible: but [ @66t doubt fhat my tale

conveys In its series internal evidence of the truth of the events of which it is composed."

Juxta Commons también ofrece la posibilidad de ver los dos textos de manera sinoptica;

resaltando y estableciendo conexiones entre los lugares donde hay variacion:

107http://juxtacommons.org
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scarcely an idea beyond the rope and the shroud.

But do not suppose that, because I complain a little, or because I can conceive a
consolation for my toils which I may never know, that I am wavering in my
resolutions. Those are as fixed as fate; and my voyage is only now delayed until the
weather shall permit my embarkation. The winter has been dreadfully severe; but the
spring promises well, and it is considered as a remarkably early season; so that,
perhaps, I may sail sooner than I expected. I shall do nothing rashly; you know me
sufficiently to confide in my prudence and considerateness whenever the safety of
others is committed to my care.

1 cannot describe to you my sensations on the near prospect of my undertaking. It is

impossible to communicate to you a conception of the trembling sensation, half

Finalmente, también se ofrece el histogram, que

variacion en diferentes fragmentos del texto

[ Histogram x ]

F

Frankenstein (1818) Change Frankenstein (1831) Change
TIIC young womatl's Tather 10 TO [T Marriage witl ner I0Ver. Butr e WOIMAI's Tather 10 CONSeNt 10 NEr marriage Wit Ner I0VET. BUT e OId man aeciaedly

old man decidedly refused, thinking himself bound in honour to my friend; who, when refused, thinking himself bound in honour to my friend; who, when he found the

he found the father inexorable, quitted his country, nor returned until he heard that his father inexorable, quitted his country, nor returned until he heard that his former

former mistress was married according to her inclinations. "What a noble fellow!" you mistress was married according to her inclinations. "What a noble fellow!" you will

will exclaim. He is so; but then he a vessel, and has | exclaim. He is so; but then he a Turk, and a

kind of ignorant carelessness attends him, which, while it renders his conduct the
more astonishing, detracts from the interest and sympathy which otherwise he would
command.

Yet do not suppose, because I complain a little, or because I can conceive a
consolation for my toils which I may never know, that I am wavering in my
resolutions. Those are as fixed as fate; and my voyage is only now delayed until the
weather shall permit my embarkation. The winter has been dreadfully severe; but the
spring promises well, and it is considered as a remarkably early season; so that,
perhaps, I may sail sooner than [ expected. I shall do nothing rashly; you know me
sufficiently to confide in my prudence and considerateness whenever the safety of
others is committed to my care.

es un grafico que representa el nivel de

Juxta Commons es especialmente productivo para analizar textos en prosa y con un bajo

grado de variacion. Por ejemplo, es ideal para

impresos, lo que se

comparar diferentes ediciones de libros

aprecia en los ejemplos elegidos pertenecientes a la colacion de las

ediciones de 1818 y 1831 de Frankenstein de Mary Shelley. En estos casos es posible leer
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claramente un texto y comparar sencillamente los cambios, agregados o sustracciones. Para
casos mas complejos, como los textos medievales, la visualizacion de Juxta Commons puede
resultar confusa y, ademas, no es adecuada para representar fendémenos caracteristicos de la
poesia medieval como la transposicion o el agregado de versos.

Una visualizacion que intenta representar la variacion al nivel estructural para textos
medievales es el Stream Graph, desarrollado por Stefan Jinicke'®. En esta visualizacion
sinoptica, los testimonios se ubican verticalmente y curvas de resaltado alinean los versos

correspondientes. Al ubicar el cursor sobre uno de ellos, la linea se resalta de un color mas

fuerte, lo que facilita la lectura.

Du chevalier qui fit les cons parler

fr 837

Fablel sont ar molt encoussé :
Maint deaier en ont eraboursé
Cil i les content et s porteat,

Pos oi quic grant confort aporteat

Aus manouvriers et aus iseus,
Quant il 't a gent trop noiseus s
Neis a ceus qui sont en ire,
Quant il vient un biau mot dire,
Silor fee il grant alejance
Et oublier dusel et pesance
Et mauvesti€ et penssenient.
Ce dist Garins qui pas ne ment,
Qui d’un chevalier nous raconte
Une aventure et un biau conte.
Irel edie li fuu donez
Des icele eure queil fu ez ;
Sivous dirai comment avint,
Lichevaliers povees devirs;

I estoit de mel: grant eage,
Mes mole le tenoic len 2 sage.
11 w'avoit ne vingnes ne eerres.
En tornoiement et en guerres

Estoit toute sa contenance
Maint cop avoit feru de lance,
Hardiz es toit et combatanz
Eten granz es tors embatanz.
Adonc avint en eel tempoire,
Si comme fe truis en Vestoire,

Que les guerres parcout failloient ;

fr 837

Fablel sont or molt encoursé
Maint denier en ont emboursé
Cil qui les content et les portent,
Por goi que grant confort aporeent

Hamilton 257

Fableaus sunt or molt encorsé;
Meint denier en ont enboursé
Cil qui les content et les portent,
Car grant confortement aportent
As envoisiez et as ofseus,
Quant il v 2 gent trop nolieus;
Neis a cens qui suat pleins dire,
Quant il vent bons fbleaus lire,
Silor feit il grant alejance
Er oublier duel et pesance
Etmavestié et pensement.
Ce dit Gerin qui pas n'en ment,
Qui du chevalier nos zeonte
Une aventure en icest conte,
Qui avoit merveilleus e,
Carje vos di tot asseiir
Queil fesoit les cons parler
Quantile voloit apeler;

Le cul quiiert en Parchepel

Resporoit bien 1 son apel.
Teest eiir i fu donnez
En l'en que il fu adoubez ;
Si vos dirai com il avine.
Li chevaliers povees devine
Einz que il fust de grant aege;
Por quant sel tenoi lena sage,
Mes 'avolt ne vigaes ne tertes
Ext totnolement et en guerres
Estoit trestore satendance,
Car bien savoit ferir delance,
Hardiz estoit et combatany
Eragrans besoins secoranz,

frasses

De fables fait on les fabliaus
Et de notes les chans noviaus
Et de matiere les changons
Ex de drap chauces et chaugons.
Ce bacheler dontje vos conte,
il fust fius de roi ou de conte,
Sy estoit i assez puissans,
Prous et hardis et conbatans.
Ylavoit mervillouz elic,
De ce sciez tous assedir,
Queil faisoit les cons pacler
Quant il les voulois sppeler;
Nes le cul qui est en apel
Li respondoic a son apel.
Yoel eiir i fu donnez
Au tiers an quiil fu adoubez
$i vous dirai comment savine.
Li chevaliers povres devint:
1l n'evoit ne vignes ne terres.
Enz tornoiemens et eas gerres
Tert trestoute sen atendance ;
1 savolc bien fecir de lunce,
Hacdis estoit ct conbatans,

Enz grans besolngnes ambatans.

Du chevalier qui fit les cons parler

Hamilton 257

Fableaus sunt or molt encorsé ;
Meint denier en ont enboursé
Cil qui les content et les portent,
Car grant confortement aportent
As envoisiez et as oiseus,
Quant il n'i 2 gent trop noiseus;
Neis 2 cens qui sunt pleins dire,

frass4s

Harley 2253

Aventures ¢ enselgnement
Fount solas molt sovent
E solas fet releggement,
Ce dit Gwaryn que ne ment,
E pur solas demastrer
Une trufle vueil comencer.
Quant um parle de trufle e rage,
Ne pense de autre fere damage,
Epur ce a cet comensement
Counterol assez brievement
Le counte de e chyvales
Qesout fere e coun packes.

Al hacer click sobre un verso, se abre una ventana con un Variant Graph de TRAViz:

Harley 2253

Aus manouvriers et aus oiseus, A
Quantil 12 gent trop nolseus;
Neis 2 eeus qui sont en fre,

P

Quant il oient un bisu mot dire,
Silor fec il grant alefance
Et oublier duel et pesance

Et mauvestié et penssenient.

j bacheler d 3 yos conte }

Des ieele eure que il i nez; qui du chevalier nos aconte —
R i ©:
Li chevaliers povees devint;

Ce dist Garins qui pes ne ment,
Quid’un chevalier nous raconte
Uneaventuze et un biau conte.

Itel etic i fu donez

ss¢ caseignement
I estoi de molt grant eage, e ———

...... solas malt sovent
Mes malt le renait en 2 saoe

Siwos dirai com il avine Faalas for relecaement.

108 http://informatik.uni-leipzig.de:8080/Fabliaux/
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De esta manera, se combina un analisis de la variacion a nivel estructural (las
correspondencias de versos) y de frase (la variacion al nivel del verso entre los diferentes
testimonios). El problema de esta plataforma es que la visualizacion resulta muy compleja e
ilegible si los textos son muy largos y existen trasposiciones de versos a gran distancia (tal
vez por eso los ejemplos existentes son solo de fragmentos).'”

Todas estas formas de visualizacion implican necesariamente resaltar algin aspecto
en detrimento de otro y la tarea del editor digital consiste, en parte, en decidir qué tipo de
visualizacion desarrollar que se adapta a sus materiales y objetivos. Asimismo, la edicién de
textos con variantes implica una particular dialéctica entre una lectura lineal (el texto de un
testimonio) y una transversal (la comparacion de las vari