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RESENAS

Inscribir yborrar: culturaescritay literatura (siglos XI-XVI11) / Roger Chartier.
Traducido por Victor Goldstein; revisado por €l autor. Buenos Aires: Katz,
2006. 253 p. (Katz Conocimiento; 3003). ISBN: 987-1283-09-1.

¢Unnuevo libro de Roger Chartier? Sin duda, e impregnado de una apa-
sionante teméaticade la cual él hasido uno de los fundadoresy coparticipes: el
mundo delas précticas de lalecturainserto en €l universo, varioy mdltiple, de
lanuevahistoria cultural delacivilizacion escritaeimpresa. Un tépico que ha
adquirido tal magnitud de vocacioninterdisciplinariaque hoy en diaparticipaen
latotalidad de las Humanidadesy delas Ciencias Sociales. Es mas, en muchos
aspectos, son imprescindibles su instancia y presencia. Basta recordar a un
conjunto de autores cuya produccion influyé decididamente en el afianzamien-
to delasrepresentacionesculturales: Robert Mandrou, Mijail Bajtin, Lynn Avery
Hunt, Peter Burke, Guglielmo Cavallo, D. F. McKenzie, Carlo Ginzburg, Anthony
Grafton, Robert Darnton, Armando Petrucci, Walter Ong.

A lo largo de su amplia produccion, Roger Chartier, con cada nuevo
titulo, ha profundizado y ampliado, en particular, este nuevo sesgo histérico
gue se caracteriza por estar inmerso en la esfera de las apropiaciones de los
lectores. Donde se establece una puja creadora o coloquio intenso entre la
produccion del autor y el texto capturado en el momento de leer. Como €l 1o ha
sefialado en numerosas ocasiones |os discursos de los libros se caracterizan por
su don, casi misterioso e inefable, de mutar en las manos de los hombres. Una
mutaci 6n que también tiene que ver con unaideade indole kantiana: lainfluen-
ciadel espacioy del tiempo en los &mbitos manuscritos e impresos. Laautoria,
esa especie de gestacion de muchos y no univoca (el escritor, el impresor, €l
editor, el corrector, €l lector) es, en definitiva, unaproduccion coral y orquestal,
maleabley movil. Més proximaalapolifoniade unasinfoniaque alasoledad de
unintérpretey que, por afiadidura, tiende atransformarse cuando es manipula-
da por la dimension espacio-temporal. Un cambio continuo y discontinuo ala
vez, quereformulay fundanuevas|ecturasy nuevostextos en laesquivaurdim-
bre de |as palabras.

Inscribir y borrar constituye un afinamiento sutil de estamiradatipogré
ficaentreloselementos que unen alo textual conlaliteratura. El libro, estructu-
rado en siete capitulos que, en apariencia, pueden abordarse en formaindepen-
diente, esta ligado por varios temas de vital importancia para la Historia de
Cultura: la memoria o el olvido de aquello que se escribe y se lee, los usos
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materiales de la produccion de las obras y su impronta de épocainsustituibley
Unica, la blsgueda del texto ideal o de sucesivos textos, y lareflexion de los
escritores (diriamos laimperiosa necesidad) por incluir en susobraslacircuns-
tanciaimpresa que les hatocado vivir.

Un conjunto de temas que se plantean, entre otros, en el contenido
siguientede Inscribir y borrar: Introduccion: misterio estético y materialidades
del escrito; I. Laceray el pergamino: los poemas de Baudri de Bourgueil; 11.
Escrituray memoria: el «librillo» de Cardenio; 111. Laprensay lasletras: Don
Quijote en laimprenta. IV. Noticias manuscritas, gacetas impresas. Cymbal y
Butter; V. Libros parlantes y manuscritos clandestinos: |os viagjes de Dyrcong;
V1. El textoy el tejido: Anzoletto y Filomela; VII. El comercio delanovela; y
Epilogo: Diderot y sus corsarios.

¢Pero qué eslo que haquerido abordar en esta ocasion Roger Chartier?
No es necesario detenerse en lavariedad de asuntosy complejasrelaciones que
nos presenta. Sin embargo, a gunos topi cos son insosl ayables paracomprender
laconstruccion tedricay, ademas, préctica, que harealizado Chartier paradotar
deunmodelointerpretativo alaHistoriadelal ectura. En primer lugar, acaso la
incertidumbre mayor en esta clase de estudios, |os problemas de las fuentes que
deben rastrearse para reconstruir esa Historia en una época determinada. No
alcanzacon identificar listados cuantitativos sobre laproduccion editorial dela
imprenta, o la distribucion de los libros segin los segmentos sociales, o la
posesion de las bibliotecas por particulares, o |os registros de préstamos de las
bibliotecas circulantes o los gabinetes de lectura.

En Inscribir y borrar las fuentes originales son las propias produccio-
nesliterarias. Esdecir, lainsercion del circuito de generacion textua por partede
los autores. Chartier apela en estos ensayos a la construcciéon de una
metahistoriadelalecturaliteraria. Tal el caso delo acontecido aDon Quijote
enlaimprentade Barcelona(Cap. I11), donde confluyelarealidad tipograficade
ese entonces con €l relato cervantino; o las peripecias de |as gacetas manuscri-
tas e impresas en la comedia The Staple of Newes, de Ben Jonson, en la que se
entrecruzan los diversos modos 'y usos de lacivilizacion escritay el fenébmeno
de los enfrentamientos entre redactores de noticias e impresores de gacetillas
(Cap. 1V); olamaravillosaaventuravigjeraen los Etats et Empiresdela Luneet
du Soleil, de Cyrano de Bergerac, en la cual «se despliega un imaginario del
escrito comico, critico y nostalgico alavez» (Cap. V). Demodo quelaficcion,
replegada sobre si mismay ante suimagen especular, instalay fomenta, gracias
alospropioscreadores, unavividarepresentacion delaescritura, lalecturay los
medios de produccion textual es en cada periodo abordado. En este contexto, la
finalidad de Chartier setornapropiciatoriaparaampliar los modos de acceder a
la «cultura gréfica» esbozada, con anterioridad, por Armando Petrucci. Nos
referimos al intento, y por qué no, ala aventura, de desentrafiar 1os medios 'y
procedimientos que emplearon algunos autores para apropiarse de la «cultura
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gréfica» de sutiempo. Un proceso Unico 'y distinto en cadarecreacion ficcional
de esa civilizacion impresa. Donde los vinculos entre el texto y sus diferentes
materialidades manifiestay patentizalaelaboracién comunitariay grupal deuna
obra. Donde se establ ece unaespecie dejuego laberintico entrelo inmaterial del
fluir delasletrasy su corporeidad en el momento defijar |ostextos como objetos
destinados, ademéas y por sobre todo, a un dltimo fin: su manipulacion por los
lectores.

Pero este marco interpretativoy tedrico, quegiraen torno aladuplicidad
del discurso como objeto y como abstraccion, y que inequivocamente requiere
de una afanosa busqueda de su presencia en las obras literarias, se encuentra
delimitado por una azarosa encrucijada: ¢cuales son los escritos destinados ala
memoriao a olvido? Esapugnaque seidentificaentre lo que perdurafijado en
un soporte 'y aquello que, en su sino fatal, desaparece. El texto surge asi en su
faceta «incontrolable», en su propiedad que lo manifiesta como un ente vivo y
desmesurado, condenado alo momentaneo, alo instanténeo del presente quelo
devorao alasupervivencia debido asu capacidad de adaptacion en lainstancia
dedecidir «lo substancial» de su fijacion. En este punto Roger Chartier estable-
ce unadelas principal esintencionalidades de su contribucion: «Son lasrelacio-
nesmultiplesentreinscribir y borrar, huellasduraderasy escriturasefimeras, las
que este libro querria elucidar, ocupandose de |a manera en que entraron en la
literatura a través de algunas obras, que pertenecen a diferentes géneros, a
diferenteslugares, adiferentestiempos» (p. 9).

Ese destino de los escritos pautados por laduracion y lo efimero de sus
materias es abordado por Chartier, también en el campo literario, enlastabletas
deceraque utilizé Baudri de Bourgueil, enlaEdad Media, paralaelaboracion de
suspoemas (Cap. 1); o en el caso del famoso «librillo de memorias» de Cardenio
en El Quijote, un objeto de escriturahoy casi olvidado pero que provisto de una
capa de betdin o barniz servia para redactar textos que luego eran trasladados a
otrassuperficiesmas durables (Cap. I1). Asi, diversos elementos delaredaccién
perecederaresurgen al releer las obras literarias que los citan, en una variedad
de soportes cuya visibilidad supera los margenes del destiempo. Su resurgi-
miento, en definitiva, planteaun vigjoy actual problema: laimbricacion selectiva
y €l descarte de los registros culturales.

Empero, €l libro de Chartier nos depara otra sorpresa en la reconstruc-
cién de la«cultura grafica»: la presencia «de las numerosas metéforas que de-
signan el escrito» (p. 16). No es suficiente desentrafiar el mundo de la escritura
y lalecturaen lamedida de la dinamica de sus abstracciones y materialidades,
signadas por lastécnicas de multiplicacion. Es necesario recurrir, entonces, alas
representaciones metaforicas del universo que encierran algunas obras. Tal €l
caso, en especial, de la ultima comedia venecianade Goldoni, Une delle ultime
seredi Carnovale (Cap. V1), donde la composicién del texto, su publicacién
0 representacion, «puede ser pensada en sus correspondencias con las
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diferentes etapas del disefio, lafabricacion y laventade las telas» (p. 16). Se
establece, por consiguiente, unaintimacompenetracion alegéricaentre el texto
y €l tejido, como una conjuracion entre las palabras y sus alusiones solapadas.
O €l caso identificado también con la «comparacién pictérica» que para Denis
Diderot fuelaclave de laenorme difusion de las novel as de Richardson, en las
gue una sucesion de «cuadros» llevaron a los lectores a establecer un nuevo
vinculo entre su emotividad y lasimagenes del discurso narrativo (Cap. V1I).

De modo que los diferentes capitul os 0 ensayos que conforman Inscri-
bir y borrar, tomando €l simil del tgjido, se encuentran estructurados por una
tenue trama que los liga unos con otros, en un ritmo prosodi co que deslumbray
descubre nuevos (y vigjos) motivos parareconstruir laHistoriadela Culturaen
€l seno delasobrasliterarias. Lanarratividad, en su giro original de documento
de primera mano, nos permite vislumbrar la vision aprehensiva de la cultura
escrita e impresa que tenian los creadores a redactar sus obras. La ficcion
coadyuva a recrear situaciones que estaban olvidadas, pero no perdidas. Ade-
mas, nos permite rescatar la condicion furtivay caduca de muchos soportes de
escriturayadesaparecidos. Y de ese tumulto parecido a un dédalo, donde con-
fluyen losinfinitos modos de escribir y leer, casi inesperadamente, emergen los
propios recursos de laliteraturaparatrazar el texto: lairrupcion de lametafora
como cosmos grafico que yaimpregnabala sociedad y su vida cotidiana.

En cierto sentido, estellcido y sugerente libro de Roger Chartier, cons-
tituye un nuevo repliegue inexplorado de la historia de | as précticas escritas y
lectoras. Unimpulso vital que apuntaahallar en los discursos del relato, como
ocultosen sus propias circunval aciones, y al trasluz de un profundo escorzo del
lenguaje, todo aquello que puede estar borrado para nuestra realidad pero que
palpitaen los senderostextuales. Unafeliz revel acion que nos hasido deparada
por €l autor y que nos llevaameditar, en el umbral del vértigo actual, s acaso
nuestros artefactos virtuales y electronicos no correrén una suerte similar.
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