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ANO XV 1971

EL AUTO DE LA HUIDA A EGIPTO, DRAMA ANONIMO
DEL SIGLO XV

La importancia de este texto, cuya difusion se ha visto difi-
cultada por una primera edicién de tirada reducida, nos ha lle-
vado a reproducirlo !. Justo Garcia Morales tuvo a su cargo esa
publicacién, acompaiiada de introduccién y reproduccién faesi-
milar del texto 2. El manuscrito provenia del monasterio de moun-
jas clarisas de Santa Maria de la Dretonera, cerca de Belorado,
provincia de Burgos y habia ingresadc en la Biblioteca Nacional
de Madrid en 1944,

Autoria

Por un imponderable azar la zora estuvo intimamente rela-
cionadaa con el primitivo quehacer dramitico espafiol. En efecto,
segun Schak 3, el conde de Haro agasoj6 a poca distancia de alli,
«n Briviesca, al Marqués de Santillana, al obispo de Burgos, a la
infanta dofia Blanca y a su madre, con ‘“momos’’ y otros entre-
lenimientos, a su paso por el lugar en 1440. Mis importante to-
davia es la cercania del convento de Calabazanos, donde se llevd

1 Estudios recientes ni siquiera lo mencionan, como ocurre en Tradi-
<ion y creacidn en los origenes del teatro castellano, de HUMBERTO LOPEZ
MorALES. Madrid, Aleald, 1968, o lo hacen superficialmente, como en el
de JEAN-Lovis FLECNIAKOSKA, La formation de 1“‘auto’’ religicuz en
Espagne avant Calderén (1550-1635), Montpellier, 1961,

2 El auto de la huida a Egipto, Coleccién de Joyas Bibliogrificas de
la Biblioteea Nacional [de Madrid], 1948. De aqui en adelante el nombre
de su primer editor, JUSTO GARCIA MORALES ird abreviado JGM.

3 Historia de la literatura y del arle dramdtico en Espaila, Madrid,
18867 I, p. 239,
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a cabo la Representacién de Gémez Manrique entre 1467 y 1481.
Es interesante destacar que el monasterio de la Bretonera era de
la misma observancia religiosa y habia sido fundado en 1446
por los Condes de Haro, don Pedro de Velasco y dofia Beatriz
Manrique, hermana de Gémez Manrique.

Para JGM la fecha limite de composicién de la piecita que
nos- ocupa estaria dada, por un lado, por el afio de fundacién
del convento donde se encontré, y, por otro, por la mencién del
propio manuscrito: ‘‘truxole la sr. dofia marya de Vco. [tachado
un segundo truzole] afio de dxij’’, es deecir 1512.

Las coincidencias apuntadas hicieron que Justo Garcia So-
riano, padre-de JGM adjudicara la autoria de la obra a Gdémez
Manrique . Por nuestra parte, creemos que las divergencias es-
tilisticas entre las obras de Gémez Manrique y el Auto invalidan
jas relaciones sefialadas. Hemos anaiizade las composiciones de
(:6mez Manrique en la edicién de R. Foulché-Delbose, Cancio-
riero castellano del s. XV, NBAE, Madrid, 1915, tomo II, pp.
1-154, y en la que lleva el n® 372, Rcpresentacion del Nascimiento
de Nuestro Sefior (180 versos), encontramos que los adjetivos se
hallan en una relacién de 46 %, cn tanto que en nuestro Auto
(384 versos) estos cubren solo un 17 %. Ademais este minimo
porcentaje se llena con adjetivos poco originales y repetidos:
sancto (11 veces), vendyto (6 veces), grande (3 veces), fyera (3
veces), pecador (2 veces), buen (2 veces), tamana (2 veces),
malvado, agena, alegres, verdadera, eterno, ynfynyto, consolado,
lybre. precyoso, poderoso, manso, altos, ynspyrado, salvado, per-
donados, fatigado, cansado, cruel, dygno, desposada, consagrada,
perfecto, vonyto, descalgo, contento, larto, esquyva, mayor, ama-
do, sacras, frescas, justa; podriamos agregar como mas originales:
falso, fraguoso, provados, bruta, desterados. Veamos, en cambio,
el poder adjetivador de Gémez Manrique: (n® 337) ‘‘rezias aue-

4 El teatro universitario y humanistico en Espaiia. Estudios sobre el
origen de mnuestro arte dramdtico, con documentos, textos inéditos y un
catdlogo de antiguas comedias escolares, Toledo, 1945 (tirada reducida de
100 ejemplares, que refine y cierra los articulos, que, con el titulo de EI
teatro de colegio en Espaiia, publicé desde 1927 a 1932 en el BEAE). Ac-
tualmente también JGM se inelina por esta opinién.
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nidas®’, ‘‘herramientas... orinientas'’, ‘‘caballo rixoso'’, ‘‘febri-
das copas”, ‘‘llorantes cuitados’’, ‘‘mano matadora’’. No es raro,
ademis, encontrarlos agrupados: (n* 337) ‘‘lagrimas caydas/des-
mandadas y esparzidas’’, ‘‘ persecuciones/momentaneas y moder-
nas’’, ‘“‘estos doloridos,/amargos tragos mortales’’, ‘‘ansia tan es-
quiva,/tan triste, tan lastimera’’, ‘‘heridas/crueles y dolorosas/
dignas de ser muy sentidas/lamentadas y plafiidas/eon unas
quexas rauiosas’’. Hay también casos de fuerte hipérbaton, muy
ulejados del timido cruce sintactico de nuestro Aufo: (n® 365)
‘““muchas mudar colores’’, (n® 376) ‘‘tanta me fagan mengua’’,
(n? 416, ‘‘Loores y suplicaciones a Nuestra Sefiora’’) ‘‘La hu-
mana fue natura’’, (n® 377) ‘‘fartas fallares tristegas/e cuidados”.
Las aliteraciones son recurso corriente en Gomez Manrique y
completamente inusitado en nuestro Aufo: (ademéis de las ya
aparecidas) ‘‘con muchas dubdas dubdoso’’ (n® 337), ‘“‘merecia
su merecimiento’’ (n°® 346), ‘‘o peuna tanto penosa’ (n°® 408),
*‘estrellas/escuras y demudadas’’, ‘‘de muy cruda muerte muer-
to” (n°® 419, ““Coplas fechas para Semana Santa’’). También
se encuentran muchos ejemplos de versos encabalgados, recurso
ajeno por completo a nuestro Auto: ‘‘E tocando las bastardas/
tronpetas a pelear’’ (n® 365). Por iltimo, consideremos la com-
posicién n° 378, que podrfa inducirros a pensar en un acerca-
miento mayor, al producirse la mencién del tema del auto —que
era, por otra parte, de propiedad comin—; sin embargo, veamos
qué diferente es ¢n su belleza formul y variedad métrica: (‘‘Los
cuchillos del dolor de nuestra sefiora’’)

“Fue tu anima bendita
de cuchillo muy cruel
llagada, quando por el
gran temor de escalonita
viajaste con recelo
en Egito

con el tu fijo chiquito,

rey del cielo”.

En conclusién, creemos que nuestro Auto se debe a la inspi-
raokén de un autor desconocido, contemporineo de Gémez Man-
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rique o poco posterior, que lo compuse como pieza de circunstan-
cias. El hecho de que no pueda adscribirselo a la corriente enci-
niana menifiesta su importancia, pues, una vez admitida su anti-
giiedad, documenta tradiciones desconuvecidas. Dos son los elemen-
tos cuya ausencia establece la independencia de la corriente que,
a través de las Coplas de Mingo Revulgo y de la Vita Christs,
aflora en los dramitas de Encina, publicados en 1496 : 1a carencia
de pastores y de su vehiculo de expresién, el sayagués. Si esta
obra nubiera rido escrita en la primera o segunda década del
%, XVI, no habria podido evitar esa arrolladora influencia.

Ninguna de las obras en las que se han cifrado nuestros ori-
genes dramaticos contiene la abundancia de elemento musical de
nuestro Auto; en él aparecen cincy complejos villancicos, cuya
versificaciéon también es ajena a la tradicién conocida. Por ello
creemos rebatible la asercién de Bruée W. Wardropper, quien
piensa que Encina ha sido el primer) en cerrar sus obras drama-
ticas con villancicos 5. En realidad, las obras de Encina y la de
ruestro autor anénimo son manifestaciones paralelas que se des-
prenden de una iradicién comiin, popular y oral.

El tinico rusticismo del Auto parece imputable al copista,
pues aparece en una sola ocasién, v. 59, muestra, en lugar de
nuestra. Sus otras particularidades dc escritura son el empleo de
la y en lugar de la i (salvo en algunos pocos casos, como los de
los vs. 36 v 37), de la r en lugar de la rr, como en los vs. 243-244 :
“‘syera’’/*‘fyera’’. También en el v. 47 levar (llevar) y en el 51
levara (llevara), pero aparece la Il inicial en llamado, llegando;
en el v. 72, la confusién umylyen {humillan); en dos ocasiones
se escribe » después de g: fraguoso {(v. 73) y consiguo (v. 212):
se trata de la vacilaciéon por la doble pronunciacién de la g; seria
una ultracorrecciéon de grafia.

5 Introduccién al teatro religioso del Siglo de Oro (Evolucion del
Anto Sacramental: 1500-1618), Madrid, Revista de Occidente, 1953, p. 160.
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Estructura escénica

Ninguno de los dramas primitivos, a excepcién de la tardia
Egloga de Plicida y Vitoriano, influida, a su vez, por La Celes-
ting, contiene la medieval complejidad de desplazamiento eseénico
del Auto. Cuatro son los lugares que es necesario imaginar: 1)
judea (casa de la Sagrada Familia), 2) valle fraguoso, 1) judes
{casa de la familia de San Juan Bautista), 3) ermita, 4) egito,
3) ermita, 4) egilo.

En el siguiente cuadro expresaremos los movimientos de los
personajes con los siguientes signos: - (para la Sagrada

Familin), ... - (para San Juan Bautista), - ~ (para el
eregryno).
3
ermita <.
- T
. B N 4
judea P\ egito

valle fraguoso

Hasta el v. 134 la accién se da en los dos primeros lugares;
de alli a] final (v. 384), en el 3 y 4. Las escenas de desplaza-
miento de la Sagrade Familia de 2 2 4 y de San Juan de 1 a 3
serian mudas, pues no se indican con diilogo ni acotacién, sino
que estin supuestas en el desarrollo. Como en los antiguos miste-
rios extrapeninsulares, encontramos puestas en escena simultineas:
ra Sagrada Familia debia estar siempre en escena y se hallaria
en 4 (egito), cuando San Juan pide licencia a sus padres en 1
(judea); también debia hallarse colocada en 4, cuando el pere-
gryno estd en 3 (ermita). San Juan hace su aparicién en el v, 111
y de alli en adelante permanece en escena hasta el final, por lo

tanto debia hallarse en 3, cuando el peregryno dialoga con nuesira
sefwra en 4.
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Del mismo modo es multiple la acecién, como cabal manifes-
tacién prerrenacentista: las dos situaciones escenificadas, una (A)
que sirve de base, la huida a Egipto de la Sagrada Familia, y
otra (B), la profesion de fe de San Juan, estin solo encadenadas
por el personaje del peregryno. La Sagrada Familia y San Juan
no llegan a enfrentarse. Cada una de las dos acciones tiene su
‘climax independientemente ; ambas poseen un significado similar,
son la transformacién espiritual: en A, la repentina adoracién de
los tres ladrones (vs. 95-102); y en B, la declaracion de fe del
peregryno (vs. 317-324). El entrecruzamiento de las dos acciones
permite sugerir la vida de la Sagrada Familia en el destierro,
mediante los traslados al peregryno, que, ademés pinta indirec-
tumente su vida cotidiana. Este recurso dota de agilidad la esta-
tica escenificacién del tema biblico.

Veamos en un cuadro el entrecruzamiento de acciones:

Accion A Accion B
angel, Josepe, n. seiiory, Jesis, los
tres ladrones
vs. 1-110
(lugares 1 v 2)
Climax

San Juan, Zacaryas, Sta. Ysabel,
“peregryno
vs. 111-229
(lugares 1y 3)

n. sefiora, peregryno, (josepe y

Jesis)
vs. 230-269
(lugar 4)
San Juan, peregryno
vs. 270-356
(lugar 3)
Climax
angel, josepe, n. sefiora, Jests
vs. 357-384
(lugar 4)

La accién A se desarrolla en 173 vs. y la B, en 106. El
peregryno es el tinico personaje que se mueve entre 4 y 3. Esta
polarizacién esti subrayada, en el texto, por la cercania de las
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ideas alla-aca del 4° villancico, a dos voces, en la segunda parte
en boca del romero o peregryno, vs. 299-300, y en los vs. 370-372
u cargo de josepe.

El desarrollo temporal se cumple, en cambio, de manera sim-
ple. El lapso corresponde al destierro y vuelta de Egipto de la
Sagrada Familia (accién A); y a la reclusién en soledad de San
Juan (accién B), para la que no hay fuentes evangélicas.

La parte mis original de la estiuctura estid centrada en la
‘“escena VI”, que hemos numerado como ‘‘tirada 19’’. Nos en-
«ontramos en presencia de un dialogo 14pido a cargo de San Juan
y el peregryno, quienes se expresan en frases que abarcan un
par de versos en cada caso; ejemplo de vivacidad oral {inieco en
la primitiva lirica-dramética castellana, y que posee perfecta ila-
cidén, salvo en el v. 163, en el que la contestacion de San Juan es,
1al vez, un poco cortante. Igualments original es la abundancia
de las partes cantadas, que debieron de conmover gratamente al
auditorio, y que, ademas, pone de manifiesto la estrecha relacion
con la actividad cancioneril del s. XV, en contra de cualquier
estrecha nocion sobre los contornos de los géneros literarios en la
Edad Media. No estamos de acuerdo con JGM, quien en su estu-
dio introductorio de la primera edicién establece que los villan-
cicos aparecen en los momentos patéticos. Creemos, por nuestra
parte, que todos pertenecen a una variedad que llamariamos ‘‘de
movimiento’’. En efecto, en todos resaltan verbos con tales carac-
teristicas, que acompafian la mutacidn escénica:

1° (Josepe, vs. 33 a 44):
“angel, tu que me mandaste
de judea yr a egyto,
guyanos con el chyquyto”

2° (Josepe, vs. 53 a T0) :
“andemos, sefiora, andemos”

3* (peregryno, vs. 215 a 229):
« “i0, que glorya es la mya,
“en llegando, ofresgerle he...”
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4° (S. Juan en contrapunto con el peregrymo, vs. 270 a 300)
“romeryco, tu que vyenes” 8

5° (josepe, vs. 373 a 384)
“alegrarte as, tyera mya
porque a vysytarte va...”

Digamos también que el 1° y 27 corresponden a la ida e
Egipto de la Sagrada Familia, y el 5 a su vuelta; mientras que
el 3° se da en ocasion de la ida del peregryno a Egipto y el 4°,
entre San Juan y el peregryno, con motivo de la vuelta de este.
Una manera mas de marcar la importancia en la oposicién judea-
cgyto, que se manifiesta como leitmotiv en el v. 34: ‘“de judea
yr a egyto’’.

Nuestro autor evidencia cierto poder de visualizacion drama-
izea en algunas indicaciones, como la_del v. 73: ‘‘este valle’’, o
del v. 151: ‘‘las yervas que veys’’. De igual manera la abundan-
cia de vocatives ayudan al piblico para la individualizacién de
l0s personajes. Sin embargo, es posible hablar también de impe-
ricia dramatica en la escena IV, donde la accién de la aparicion
de los ladrones y el robo es narrado por josepe en la estrofa 11,
como introduceién e la entrada de esos personajes, quienes po-
drian haber mimado paralelamente 1a narracién. Adolece igual-
mente de falta de visualizacién el relato del peregryno, de los
vs. 287 y 288-9, en los que se presentz a la Virgen cosiendo, y, a
la vez, con el Nifio en la falda, por influencia de dos tradiciones
distintas: ‘‘la madre estava cosyendo’’ pertenece a la tradicién
cancioneril (recuérdese la cancién sefardi que comienza: ‘‘mi
madre estaba cusiendo’’) y los vs. signientes, en cambio, a la pic-
16rica: ‘‘y en la su halda tenya/aquel que el mundo regya’’.

Las 12 escenas contienen breves acotaciones que solo en un
caso, vs. 48-9, dividen la estrofa sin necesidad, hecho que, tal vez,
se deba a un error del copista. Esos ecomentarios marginales re-
sultan exiguos en cuanto al mutis de los personajes; sobre todo
del angel, zacaryas, sta. ysabel y los ladrones. '

8 JGM va habia seiialade la rclacién de este comienzo de vilh‘mcico
con otros tradicionales; faltaria agregar que nuestro autor obré aqui ade-
lantandose, también en esto, a la manera lopesca,
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Forma

La versificacién del Auto, de variedad inusitada en las par-
tes cantadas y en el didlogo de la escena VI, proclama el singular
aporte de esta pieza a nuestro teatro primitivo?.

S. Griswold Morley en ‘‘Strophes in the Spanish Drama be-
fore Lope de Vega’’, HMP, 1925, I, pp. 505-531, documenta cuar-
tetas del tipo abbe y abab en Gémez Manrique. La mezcla indis-
eriminada de estas dos formas se da en todo el teatro primitivo,
incluso en Gil Vicente, el mas habil de ellos. Gémez Manrique,
ademds, pareceria haber intentado adaptar el metro al personaje
pues sus pastores usan tercetos de base, o tercetos al final de es-
trofas de 7 vs,, en tanto que los restantes personajes se expresan
en coplas. Juan del Encina, L. Fernandez y Diego Sinchez de
Badajoz continuaron empleando esas estrofas, pero nunca usaron
mas de uno de estos tipos en cada obra:

estrofas de 9 vs. (quintilla y redondilla y viceversa)
abba:cdeed
abab :cdeed
abaab :cded
estrofas de 10 vs. (doble quintilla)
abaab :¢dded

estrofas de 3 vs.

aza, byb, ete.

estrofas de 7 vs. (cuarteta y terceto)
abba:cdc

Digamos, para completar el estucio de Morley, que Rodrigo
de Cota, a quien no ha incluido por considerarlo ajeno al género
teatral, utiliza en su Didlogo la primera de las formas estréficas
de 9 vs. Gracies a estas consideraciones previas podrin juzgarse
las innovaciones de nuestro Auto. En él las estrofas de base estan

7 Nos detenemos en la deseripeion de la versifieacién porque no
resfiita bastante clara la de JGM.
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compuestas por dos redondillas como las que consigna Morley,
pero enmarcadas de la siguiente manera por los 5 villancicos:

cuartetas dobles abba - abba (vs. 1-32)
villaneico 1° abb: cddd baabb 8
cuartetas dobles ;;Z;a - abba (;; 45-52)
villancico 2° aa: beeh baaa
- deed da;
cuarteta . abba TVS. 71-4)
abad (vs. 75-T8)
cuartetas dobles abba - abba (vs. 79-134)
tirada 19 tratada mis adelante (vs. 135-214)
villaneico 3° aa: bbbaaa
- Eddcé
cuartetas dobles abba - abba (vs. 230-269)
villaneico 4° abb: cddddb__l)_
- effeeElz
ghhggbb
) jjiiPB
cuartetas dobles abba - abba (vs. 301-364)
abba - abab (vs. 365-372)
villaneico 5° El,)l): edde abgl_)i)

De los cineo villancicos los que estin en boca de josepe son
los mas sencillos (el 1° y el 5° tienen el mismo tipo de rima en
ios versos retomados); el 3° y 4° presentan, en cambio, estrofas
con 6 y 7 versos. El hecho de que tcdos retomen la rima de la
estrofa inicial al final de las estrofa. siguientes los emparienta
mas con la antigua forma del zéjei: aa bbba ccca, etc. Digamos
que también la ausencia del pie quebrado en el Auto lo aleja de
la corriente enciniana.

8 En el duto o farsa del mascimiento de Lucas FerNANDEz (VI), en-
contramos la estrofa abba:accaa, cuya quintilla presenta algung semejanza
eon este. -
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El didlogo de la escena VI, cuya rima esta articulada segin
JGM. por ‘‘la musicalidad de las consonantes’’, presenta, sin em-
bargo, cierta regularidad, si se analiza con atencién. Esta tirada
19 estid rimada, entonces, de la siguiente manera:

vs. 135-8 : ab ab (¥s-ado)
139-144: ed cd cd (yno-va)
1458 : ef fe (eys-ana-ana-eys)
149-152: ge 29 (aeya-eys-eys-a¢ya) ]
153-6 : hi i (él-asonante: ampo-¢l-asonante:
anco)
157-160: ke ch (él-yno-ygno-él)
161-164: jd jd (6s-ya)
165-8 : kI Ik (yas-ydo-ydo-yas)
169-170: mm (asonante: fias dél-nsonante-alle
171-4 : =@ an (yo-ejo-e)o-yo)
175-8 : do od (va-d-u-ya)
179-182: dp pd (ya-dn-dn-ya)
183-6 : dq qd (ya-ér-ér-ya)
187-190: od od (G-ya)
1912 : kb (yas-ado)
1924 : br (ado-yga)
195-8 : st ts (és-ada-ada-és)
199-202: su us (és-yda-yda-és)
2034 : dv (ya-ombre)
2056 : wp (ombre-4n)
207-8 : pb (4n-ado)
209-210: bj (ado-ds)
211-4 : jw wj (6s-yguo-ygo-6s)

Las libertades versificatorias qwue nuestro autor se toma ra-
dican, ademis, en la inclusién de algunas rimas asonantes entre
el total de consonantes (vs. 154/6; 169/170); y el hiato es muy
frecuente (por ej. en los vs. 3, 27, 32, 34, 36, 51, 64, 65, 91, 96,
110, 133, 144, 157, 165, 171, 174, 185, 203, 204, 215, 217, 229, 232,
235, 253, 258, 267, 278, 302, 326, 327, 331, 341, 343, 364, 366).
Encontramos sinéresis en menor pioporeién (por ej. en los vs.
86, 87, 142, 161, 187, 309, 335, 368, 376) y diéresis solo en el
v. 153. En el v. 75 es necesario quitar el para que sea un octo-
silabo. El mayor problema de irregularidad métrica surge con
algunos versos agudos, en los que se halla una silaba supernume-
raria (vs. 137 y 199).

~. Las aliteraciones estdn completamente ausentes de esta com-
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posicion; aunque si es corriente la anifora, por ej. en los vs.
49-50, 51-2, 314-5, y otros.

La lengua del Auto pone en juego formas gramaticales que
abarcan dos importantes siglos de combios dentro del castellano,
¢l XV y el XVI. Asi sucede, entre otros elementos, con las fér-
mulas de tratamiento, que son generalmente confundidas dentro
de este periodo. Indicaremos a continuacion la evolucién detallada
¢n el tratamiento de los diez caracteres que intervienen en nues-
tro Auto pues nos parece 1til como contribucién al siempre vi-
gente problema del ‘‘voseo’”’. Numcraremos cada personaje de
scuerdo con su importancia de participacion:

1 - peregryno
2 - san juan
3 - josepe -
4 - angel
5 - nuestra seiiora
6 - ladron mogo
7 - los tres ladrones
8 - zacaryas
9 - sta. ysabel
10 - jesus (personaje mudo)
4a 3 (ta)?® estrofa 1
4 a2 3 (vos) 2 ‘
3a 5 (vos) 3
3a 4tu 5y 6
4 a 3 (vos) 7
3 a 10 (ta) 12
6 a 10 (td) 13
7a 5 vos 14
2 a 8 (vuestra mereed) 16
2a 9 vos 16
8a 2 (vos) 17
Ya 2 (vos) 18
2a 1 (vos) 19
1a 2 (vos) - v. 161
2a 1 (th) - v. 168
la 2 - v. 169

9 Colocamos entre parémtesis los sujetos tdcitos y libres de ellos los
cxpresos,



10 (ta)
5 (ta)
1 (vos)
10 (vos)
5 (vos)
1 (td)
1 tu

2 (td)
1 to

2 (vos)
1 (vos)
2 (ta)
3 (vos)
5 (vos)

= D P M D P PR

=
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En conclusién, encontramos los resultados siguicntes:

Aulo de la huida a Egiplo

1

© =10 Ok

(ORI CR AR B A A

En cuanto a otras
que én el v. 202 se halla ‘““me veres”, con reduceion del diptongo
de la segunda persona del plural, hecho que se da con frecuencia

¢n todo el siglo XV y XVI?™.

- v. 187
- v. 188
- v. 202
23 v 24
26
27
28y 29
30, 32 vy 33
34
36
37y 38
39
40
41

8 (vuestra merced)

13

particularidades morfolégicas, digamos

Encontramos, ademds, como rasgo arcaico el auxiliar ser con
verbo intransitivo én los vs. 166, 167 y 317, que empezé a ser

10 Véase, por ej., los casos de El Corbacho de F. M. de Toledo, ed.
de LESLEY BYRD SmMPSON, 2% parte, 1X, p. 174: ¢/ Veres que nescio?’’;
XIM, p. 197: ‘“y andad alla sy queres!’’
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posicion; aunque si es corriente la anafora, por ej. en los vs.
49.50, 51-2, 314-5, y otros.

La lengua del Auto pone en juego formas gramaticales que
abarcan dos importantes siglos de combios dentro del castellano,
¢l XV y el XVI. Asi sucede, entre otros elementos, con las fér-
mulas de tratamiento, que son generalmente confundidas dentro
de este periodo. Indicaremos a continuacion la evolucién detallada
¢n el tratamiento de los diez caracteres que intervienen en nues-
tro Auto pues nos parece util como contribucién al siempre vi-
gente problema del ‘‘voseo’’. Numcraremos cada personaje de
scuerdo con su importancia de participacion :

1 - peregryno
2 - san juan
3 - josepe -
4 - angel
5 - nuestra seiora
6 - ladron mogo
7 - los tres ladrones
8 - zacaryas
9 - sta. ysabel
10 - jesus (personaje mudo)
4a 3 (ta)?® estrofa 1
4 a 3 (vos) 2
3a 5 (vos) 3
3a 4tu 5y 6
4 a 3 (vos) 7
3 a 10 (t) 12
6 a 10 (ta) 13
7a 5 vos 14
2 a 8 (vuestra merced) 16
2a 9 vos 16
8a 2 (vos) 17
9a 2 (ves) 18
2a 1 (vos) 19
1a 2 (vos) - v. 161
2a 1 (td) - v. 168
la 21w - v. 169

® Colocamos entre paréntesis los sujetos tdcitos y libres de ellos los
cxpresos,
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a 10 (ta)

a 5 (ta)

a 1 (vos)
a 10 (vos)
a 5 (vos)
a 1 (ti)

a 1tu

a 2 (ta)

a 1t

a 2 (vos)
a 1 (vos)
a 2 (td)

a 3 (vos)
a 5 (vos)

CO W = D = D= DU =N NS

En conclusién, encontramos los resultados siguicnles:

1

-

w
PR OO SRR R CR TR

© 0o =1 O U
mow»

)

En cuanto a otras

- v. 187
- v. 188
- v. 202
23 v 24
26
27
28 y 29
30, 32 y 33
34
36
37y 38
39
40
41

8 (vuestra merced)

13

particularidades morfologicas, digamos

tue en el v. 202 se halla ‘‘me veres”, con redueciéon del diptongo
de la segunda persona del plural, hecho que se da con frecuencia

¢n todo el siglo XV y XVI 10

Encontramos, ademdés, como rasgo arcaico el auxiliar ser con
verbo intransitivo én los vs. 166, 167 y 317, que empezé a ser

10 Véase, por ej., los casos de El Corbacho de ¥. M. de Toledo, ed.
de LESLEY BYRD SIMPSON, 2% parte, IX, p. 174: ‘‘;Veres que nescio?’’;
XIM, p. 197: ¢‘;y andad alla sy quercs!’’
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sustituido por haber a fines del s. XV, hasta ser totalmente rele-
gado en la segunda mitad del s. XVI 1L, '

En cuanto al articulo definido seguido de adjetivo posesivo
ae los vs. 67 (“‘la su pyedad’’), 322 (‘‘la su gracya’’), ete. fue
desapareciendo paulatinamente a mediados del s. XVI 12, El uso
de la preposicién por en lugar de pare se da en los versos 124 y
229; esta dltima gana lugar, en su aparicién antes de infinitivo,
también en la segunda mitad del s. XVI 13,

Aparecen en nuestra obra otras formas en pugna, por ejemplo
les potenciales y futuros perifristicos: v. 144, ‘‘daroslo ya’’; v.
157, ““tornarseme ya’’; v. 223, ‘‘ofrescerle he’’; junto a otras
actuales como ‘‘dare’’ (v. 226) y ‘‘dejare’’ (v. 227).

La influencia de la lengua oral sc manifiesta en la presencia
de giros calcados del lenguaje conversacional, como las perifrasis
de futuro formadas por ‘‘querer’’ - Infinitivo (véanse los vs. 47
106, 123, 261, 284).

Entre las particularidades lexicales sefialaremos el uso de
ora (vs. 114 y 321) con aféresis de a y significado de desde ahorea.

Otras palabras que merecen algiin comentario son: seya (v.
164), cserita por el copista con una e de mas %, concejo (v. 173),
en lugar de consejo '3, a dyos (v. 210), que aparece todavia sin
fundirse, por la cercania del verbo guedar.

E! vocabulario utilizado en el Auto es reducido, como ya
hemos comentado al cotejarlo con el estilo de Gémez Manrique;
pero hallamos, sin embargo, la construeccién de frases con doble
sustantivo para intensificar la idea: v. 27, ‘‘la obra y pensa-
myento’’; vs. 376 ss., ‘“‘fuentes y ryos’’, ‘‘montes y collados’’,

11 Cfr. R. LAPESA, Historia de la lengua espaitola, Madrid, 4* ed.,
1954, p. 256.

12 Cfr. Havywarp KENISTON, The Syntar of Castilian Prose, The
Sizteenth Century, The Un. of Chicago Press, Chicago-Illinois, 1937, 19.33.

13 KENISTON, op. cit., 37.783,

14 Esta palabra evolucioné de ‘‘sedebat’’-‘‘sedia’’-‘‘seia’’. JGM la
explica en su Vocabulario como ‘estaba’; preferimos, en cambio, ‘moraba’.

15 Las dos palabras se confundieron desde temprano; prefeririamos la
segunda, de ‘‘consilium’’ y ' ‘‘consulo-ere’’ (‘deliberacién’, ‘reflexién’)
antes que la utilizada, que se origina en *‘concilium’’ y ‘‘concilio-are’”’
(‘unién’, ‘conciliacién’).



Aulo de la huida a Egiplo 13

y

““campos y prados’’, ‘‘flores y rugyos™’. Estos ultimos aparecen
en el villancico final, que es un atisbo nostalgico del ‘‘locus
amoenus’’, en este caso Judea, dond: se preanuncia la diafanidad
ritmica de Garcilaso.

El hipérbaton aparece a menudo en nuestro Auto, pero en
su férmula mas simple y dentro del espacio de un octosilabo:
v. 141, “‘soy de egypto peregryno’’ (vtros ejemplos similares en
ios vs. 97, 272, 302, 318, ete.).

Entre los pocos giros que parecen calcados de formulas ecle-
siasticas, encontramos los de los vs. 271, ‘‘el rey de la glorya'’;
159, ‘‘al que dyos hyzyere dygno”; y 305, ‘‘eres su vandera’’.

El recurso de la ‘‘variatio’’ se aa en varias oportunidades;
por ej. en los vs. 316: ‘‘esperemos a que venga’ y 324: ‘‘espe-
rando su venyda’’.

Fuentes

Lias fuentes del Aufo pertenecen a Mat. II, 13-21, para el
episodio de la huida, y III, 1-4, para el relato sobre el modo de
vida de San Juan Bautista 18, Pareceria haber, sin embargo, cierta
incongruencia cronolégica en esta unién de fuentes, pues se ha
querido comprimir las escenas de ascetismo de San Juan con las
de la primera infancia de Cristo, que no fueron simultineas se-
gin parece desprenderse de Mat., 11, 23 ss.: ‘Y vino y habité
en la ciudad que se llama Nazaret [...] Y en aquellos dias vino
Juan el Bautista predicando en el desierto de Judea’’.

De los dos tépicos evangélicos acerca de la manera de vestir
y alimentarse de San Juan (repetido también exactamente por
Marcos, I, 6: ‘‘Llevaba San Juan un vestido de pelos de camello
vy un cinturén de cuero cefiia sus lomos, y se alimentaba de lan-
gostas y miel silvestre’’), encontramcs en nuestro Auto primera-
mente lo concerniente u la miel (vs. 151 ss.), pero con la susti-
lucién de yervas, ew lugar de langostas (tal vez elemento poco

16 JGM indiea Mat. III, 1.12; sin embargo, San Juan no aparece
en nuestro Auto en su tarea méis especifica y significativa, segin se lo
descrihe en esos ltimos versiculos.
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significativo para el espafiol). Lo relerente al vestido aparece en
el v. 248, con alguna otra nota de pobreza.

El encuentro con los ladrones se cuenta en el Evangelio drabe
de la infencial™ y el de los leones proviene del Evangelio del
DPseudo Mateo, del s. V1.

Como en la Representacion de (iémez Manrique, también en-
contramos aqui la referencia a la futura pasyon (v. 86).

De todos los personajes es el peregryno el que tiene mayor
participacién, tal vez porque brindaba la libertad de no estar
respaldado o coniigurado de antemano por ninguna fuente; su
presencia se anuilcia en cierto modo en las palabras de santa
ysabel (v. 131).

josepe, que en este Aufe tiene una llamativa importancia,
suele ser el personaje més empequeiiecido de la Sagrada Familia,
v, justamente por ello, el autor de Tivestra pieza tiene el acierto
de hacer deecir al peregryno (v. 197): ‘‘;y al vyejo no dizes
nada?’’; aunque, sin embargo, en su entrevista con la Sagrada
Familia, solo dialoga con la Virgen.

La modalidad caritativa de los personajes se manifiesta en
la manera en que estos ateniian sus eseveraciones mediante fér-
mulas de suspensién de la asercién, como ‘‘segun pyenso y en-
iyendo’ (v. 91), ‘‘dvzen que es vyeyo hurtar’’ (v. 103), ‘‘segun
creo” (v. 120), ‘‘en my concejo’’ (v. 173), ““creo’’ (v. 198),
‘““segun entyendo’’ (v. 291).

Conclusion

El analisis que hemos llevado a cabo nos ha dado la certi-
dumbre de hallarnos ante una obra de corte netamente medieval
que, por sus variados méritos formules, representa un baluarte
para la creciente polémica en torno Jc la tradicién preenciniana.
Las razones que hemos expuesto a lo largo de estas notas, nos
permiten concluir que la obra fue compuesta en la segunda mitad

17 Cfr. AURELIO DE SANTOS OTERO, Los Evangelios Apberifos, 'BAC,
Madrid, 1956. En este los ladrones se llaman Tito y Didmaco, y el primero
<8 el bueno,
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del siglo XV, con total desconoeimiznto de la escuela teatral sal-
mantina, y, por lo tanto, como manifestacion anénima en concor-
danecia con tradiciones ignoradas, que pudieron ser el tronco co-
min para alguno de los elementos gtie confluyen en Encina.

Jost Amioora

Universidad de Hamburgo
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AUTO DE LA HUIDA A EGIPTO *

el angel a josepe

Estr. 1 - Ese. 1 josepe, sy estas durmyendo, 1
despyerta y toma el cayado,
que por dyos te es mandado
que luego vayas huyendo;
ha de ser desta manera: 5
josepe, de dyos vendyto,
que no pares hasta egyto
ny quedes en otra tyera;

Estr. 2 dyos manda que alla vayays; 9
el quyere que ally moreys,
que por muy cyerto sabreys
quando cumple que bolvays;
levantaos, vyejo, “pryado, 13
comencad a camynar,
que a dyos pyensa de matar
el falso erodes malvado.

josepe a nuestra sefiora

Estr. 3 - Ese. 11 dyos, por su angel, dezya 17
que vamos a tyera agena;
no resgivays desto pena,
esposa y sefiora mya;
y dyze que ally moremos, 21
que el nos ynviara dezir
el tyempo para venyr,
y que alegres volveremos.

nuestra sefiora a josepe

Estr. 4 seflor esposo, vayamos, 25
cumplamos su mandamyento,
con la obra y pensamyento
a dyos syempre ohedescamos;

* Transecripeién del original que se conserva en la Biblioteca Nacional
de Madrid y que puede verse en la citada edicién de JGM. Solamente se
ha suprimido un signo espiralado que aparece con funcién de sangria. Cree-
mos que obedece a capricho del copista que lo olvida en muchos casos.



Estr. &

Estr. 6

Estr. 7

Ese. ITI

Aulo de la huida a Egiplo

esta noche nos partamos,
desterados de judea,

pues dyos quyere que asy ses,
a el plega que volvamos.

19

partense, y llama josepe al angel que los

guye

josepe

angel, tu que me mandaste
de judxa yr a egyto,
guyanos con el chyquyto

guya al hijo y a la madre,
guya al biejo pecador,

que se parte syn temor,
adonde manda dyos padre;

y pues al nyno bendyto

Yy a nosotros tu sacaste,
angel, tu que me mandaste
de judea yr a egyto,
guyanos con el chyquyto.

el angel a Josepe

a quyen ¢ielo y tyera adora,
squyen le podrya guyar?
por do os quysyere levar
camynad con la sefiora.

prosyge el angel

es verdadera carera,

es eterno, es ynfynyto,

el os levara a egyto,

el os volvera a esta tyera.

oyendo josepe al angel, va cantando
este vyllaneico.

Andemos, sefiora, andemos,
o sy manda, descansemos;

33

36

40

45

49

- b3
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Estr. 9

Estr. 10

Estr. 11 - Ese. IV

Estr. 12

JosE AMicoLA

no me carga my curonm,
no he de menester my cayado,
que de dyos soy consolado,
lybre de toda pasyon,

pues que muestra redengion
con nosotros la traemos;
andemos, sefiora andemos,

o sy manda, descansemos;

el descanso verdadero

es nuestro hyjo precyoso;
este es dyos poderoso,

este es el manso cordero;
en la su pyedad espero

que muy presto_volveremos;
andemos, sefiora, andemos,

o sy manda, descansemos.

prosyge josepe

los tigres y los leones
se umylyan al poderoso,
v en este valle fraguoso
nos cercaron tres ladrones;

a la vyrgen quytan (el) manto,
a my, la capa y guron,
desnudan al nyno sancto,
dexanle en un camyson. '

el vyejo y dos hyjos suyos,
ladrones que mnos rovaron,
vyendote, ellos confesaron
los altos secretos tuyos,

y un hyjo deste ladron,

de tu gragya ynspyrado,
quesyste fuese salvado

en el dya de la pasyon.

v. 66 JGM omite el
v. 71 JGM inicia la Ese. IV antes del v. 78, pero este pasaje na-

rrado no tiene sentido si no integra el mismo episodio.

55

63

71

75

79

83



Estr. 13

Estr. 14

Estr. 15

Estr. 16 - Ese. V
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el ladron moco a Xpo.

do ty, nyno, veo salyr

a tan grande resplendor,
que me pone tal temor,
quanto no puedo dezyr;

y, segun pyenso y entyendo,
eres el sancto mexyas,

que las sanctas profegyas |\
veo que se van cumplyendo.

ponense de rodyllas los ires ladrones
y dyzen a nra. senora

ladrones somos provados,
sefiora, ya lo saveys;

al nyho vo[s] suplyqueys
que seamos perdonados;
queremos restytnyr

lo que a vos hemos tomado.
sy quereys de lo hurtado,
con vos queremos partyr.

nuestra sefiora a los ladrones

dyzen que es vygyo hurtar,
vos lo saveys, que lo usays;
mas sy dello os apartays,
dyos os quera perdonar;

el por su myserycordya

os aparte deste vygyo;
travaja en algun ofygyo,
porque aleanceys su glorya.

san juan pyde lycencya a sus padres

padre myo, zacaryas,

sefior, de vuestra lygengya;

¥y vos, madre, aved pagyencya
ora por algunos dyas;

pydo lycencya a los dos,

que my coracon desea
apartarme de judea

hasta que a ella vuelva dyos.

21

87

91

95

99

103

107

111

115



20

Estr. 9

Estr. 10

Estr. 11 - Ese. IV

Estr. 12

JosE aMmicorLa

no me carga my ¢uron,
no he de menester my cayado,
que de dyos soy consolado,
lybre de toda pasyon,

pues que muestra redengion
con nosotros la traemos;
andemos, sefiora andemos,

o sy manda, descansemos;

el descanso verdadero

es nuestro hyjo precyoso;
este es dyos poderoso,

este es el manso cordero;
en la su pyedad espero

que muy presto_volveremos;
andemos, sefiora, andemos,

o sy manda, descansemos.

prosyge josepe

los tigres y los leones
se umylyan al poderoso,
v en este valle fraguoso
nos cercaron tres ladrones;

a la vyrgen quytan (el) manto,
a my, la capa y c¢uron,
desnudan al nyno sancto,
dexanle en un camyson. !

el vyejo y dos hyjos suyos,
ladrones gue nos rovaron,
vyendote, ellos confesaron
los altos seeretos tuyos,

y un hyjo deste ladron,

de tu gragya ynspyrado,
quesyste fuese salvado

en el dya de la pasyon.

v. 66 JGM omite el.
v. 71 JGM inicia la Ese, IV antes del v. 78, pero este pasaje na-

rrado no tieme sentido si no integra el mismo episodio.

55

63

71

75

79

83



Estr. 13

Estr. 14

Estr. 15

Estr. 16 - Ese. V
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el ladron moco a Xpo.

de ty, nyno, veo salyr

a tan grande resplendor,
que me pone tal temor,
quanto no puedo dezyr;

y, segun pyenso y entyendo,
eres el sancto mexyas,

que las sanctas profegyas \
veo que se van cumplyendo.

ponense de rodyllas los tres ladrones
y dyzen a nra. senora

ladrones somos provados,
sefiora, ya lo saveys;

al nyfio vo[s] suplyqueys
que seamos perdonados;
queremos restytnyr

lo que a vos hemos tomado.
sy quereys de lo hurtado,
con vos queremos partyr.

nuestra sefiora a los ladrones

dyzen que es vygyo hurtar,
vos lo saveys, que lo usays;
mas sy dello os apartays,
dyos os quera perdonar;

el por su myserycordya

os aparte deste vygyo;
travaja en algun ofyeyo,
porque alcangeys su glorya.

san juan pyde lycengya a sus padres

padre myo, zacaryas,

sefior, de vuestra lycengya;

y vos, madre, aved pagyengya
ora por algunos dyas;

pydo lycencya a los dos,

que my coragon desea
apartarme de judea

hasta que a ella vuelva dyos.

21

87

91

95

99

103

107

111

115



Estr. 17

Estr. 18

Tirada 19
Ese. VI

[s. ju.]
peregryno
5. ju.
pere.

[s. ju]
[pere.]
[s. ju]
[pere.]
[s. ju.]

[ocre.]

JosE amicorLa

zacaryas a san juan

hyjo la buestra nynez

no os engana, segun €reo;
nagystes en gran deseo

por consolar my vejez;

¥, pues me quereys dexar
por yr buscar al mexyas,
el prospere buestros dyas,
el os quyera agqua tornar,

sancta ysabel a san juan

la gracya de dyos tamana,
hyjo myo, con vos sea;
de egyto para judea
vyenen por esta montaiia,
sy alguno vyerdes pasar,
que venga por esta vya;
al jesu y a la marya

me ynvyareys a saludar.

el peregryno vyene de egyto y

dyzele san juan

amygo, ;dondc venys?
paresceyme fatigado.

asy es, como dezys;

de egypto vengo cansado.

i para donde aveys camyno?
i para adonde es vuestra vya?
soy de egypto peregrino,

a judea vo en romerya.

sy tuvyese pan o vyno,

por ¢yerto, daroslo ya.
pues, dezyme, que comeys
en esta fyera montana?

la gracya de dyos tamana
me sostyene, como veys.
dezyme, ;jcon esa gragya
syn comer os sosteneys?
como las yervas que veys

y en ynvyerno de la lagya.
teneys vyda muy cruel,

en comer yerva del eampo.

119

123

127

1

143

147

151
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[s. ju.]
[pere.]
[s. ju.]
[pere.]
[s. ju.]
[pere.]
[s. ju.]

[pere.]

[pere.]
[s. ju]
[pere.]
[s. ju]
[pere.]
[s. ju]
[pere.]

[s. ju.l

otras vezes como myel

que a las eolmenas aranco.
tornarseme ya hyel

el comer syn pan y vyno.
al que dyos hyzyere dygno
vyen podra pasar syn el
Nno Vyvyrya como Vvos

syn comer pan solo un dya.
estoy esperando a dyos,
que alla en egypto seeya.
icomo?, ;el buestro mexyas

saveys que al mundo es venydo?

en velen el fue nasgydo
eryase donde venyas.

tu dame las sefias del;
quyero volver a buscalle.
de una vyrgen [n)aseyo,
desposada con un vyejo.
vyen ereo que en my con¢ejo
todos tres los dejo yo.

la madre llaman marya,
al nyno, sancto jesu.

esos que me dyzes tu,

yo muy vyen los conosgya.
asy dyos te de alegrya
que me cuentes como estan.
no les falta vyno y pan,
la duena les mantenya.
dyme, ermano, ;que hazya
0 a que gana de comer?
a hylar y a coser,
travajando noche y dya.
i0, quyen te vyese jesu!
i0, quyen te vyese marya!

[pere.] ;¥ al vyejo, querias ver tu

[s. ju.]
[pere.]

[s. ju.]

v. 168 JGM ¢‘e yase’’.

que josepe se dezya?

vyen se que los conoseyas,
pues a josepe as nonhrado.
pues me as encamynado,

ique me mandas que les dyga?
que al nyno veso los pyes,

133

159

163

167

171

175

179

183

187

191

195



21

Estr. 20 - Ese. VII

Estr. 21

Estr. 22

JosE amicora

[pere.]
[s. ju.]
[pere.]
[s. ju.]
[pere.]
[s. ju.]
[pere.]
[s. ju.]

[pere.]
[s. ju.]

¥y a la vyrgen consagrada.

4y al vyejo no dyzes nada?
tanvyen creo que sancto es.
encomyendame a todos tres,
dales cuenta de my vyda.

a dyos, hasta su venyda,

que a la vuelta me veres.
syempre sea en tu guya

aquel nyno, dyos y ombre.
pues dyme, hermano, tu nonbre
para contalles tu afan.

dyos me puso nonb[r]e: juan
bautista sere llamado.

haz cuenta que me as salvado;
hermano, quedate a dyos.

el vaya syempre con vos.

y el os traya consyguo.

a dyos, juan,

a dyos, amigo;

el haga salvos los dos.
buelvese el peregryno de egypto
cantando

io, que glorya es la mya,
saver nueva del mexya!

yo vy al sancto chyquyto,
alla en my tyera de egyto,
tan perfecto y tan vonyto,
quanto dezyr no savya.

jo, que gran glorya la mya,
saver nueva del mexya!

en llegando, ofresgerle he
la my alma pecadora;
sy quysyere la sefiora,
la my casa le dare;

de buen grado dejare
todo quanto yo tenya
por andar con el mexya.

ve. 216 y 222 JGM ‘‘saver nueva de mexya'’.
v. 221 JOM agrega un es por influencia del v, 215.
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Estr. 24

Estr. 25

Estr. 26

Estr. 27

Aulo de la huida a Egiplo

en bolvyendo a egyto, va a adorar
a dyos

adoro’s, santo mexya,

y a la madre que os paryo,

a la qual suplyco yo

se vaya a la casa mya,

y por suya la resgiva,

y todo quanto yo tengo,

¥ & my, que a SEervyros vengo,
mientra quysyerdes que vyva.

un mangevo que halle

en una fyera montana,
aquel que en glorya se vana
en predyear vuestra fe,

al que dystes nonbre, juan,
OS espera en una syera,
dandose vyda muy fyera
syn carne, vyno ni pan.

al nyfio vesa los pyes;
muchas encomyendas trayo
de aquel descal¢o y syn sayo,
vyrgen madre, a todos tres;
las pyedras rompen sus pyes,
pyel de camello vestya,

de yervas se mantenya,

como una bruta res.

en las cuevas se acogya,

como culebra o lagarto;

tan contento esta y tan harto,
como aquel que mas tenya.
vyrgen, sy aveys plazer

de que aquy con vos yo vyva

sy no, [a] aquella syera esquyva
econ juan me quyero volver.

nuestra sefiora al peregryno

vuelvete por do venyste,
vuelve y gusta aquel afan,
vuelve a consolar a juan
y dyle como nos vyste,
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Estr. 28 - Ese. 1X

Estr. 29

Estr. 30

Estr. 31

Estr. 32

vs. 269-270 JGM ‘‘veifiir’’, ‘‘ peregrino’’, ‘¢rescebirle’’.

JosE AmicoLaA

dyle que presto emos de yr;
no tardara nuestra yda,

'y con el haz la tu vyda,

hasta que nos veas yr.

estando san juan en su cueva
vyo venyr el peregryno y sale

a rescevir dyzyendo

romeryco, tu que vyenes,
do el rey de la glorya esta,
las nvevas del tu me da.

mucho deseo saver
quando sera su venyda,

que, al tyempo de tu partyda,

tn me uvyeras de hazer
olvydar aquesta wyda
y yrle a buscar alla;
las nvevas del tu me da.

romero

en tu tan sancto vyvyr
dyos manda que perseveres;

dyze, Juan, que aquy le esperes,

que muy presto a de venyr;
y mas te quyero dezyr
quel mundo redymyra;
tal nveva save de alla.

la madre estava cosyendo
y en la su halda tenya
aquel que el mvndo regya;
con el se estava ryyendo;
el vyejo, segun entyendo,
syempre adorandole esta;
tal nveva save de alla.

prosyge el peregryno
a la vyrgen y al ehyquyto

266

270

287

v. 300 El villancico termina aqui como lo prueba la estrofa de 7 vs.

Y la rima alla, y no como lo establece JGM en el v. 293,
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dyze aquel su sanclo padre,
que en el vyentre de tu madre
adoraste al ynfynyto;

y, pues eres del bendyelo,
contygo estare aca,

hasta que el venga de alla.

Estr. 34 tyenete muy gra[n]de amor, 301
dyze su paryente eres,
dyze que de las mugeres
no nasgyera otro mayor,
dyze que eres su vandera, 305
que levanies su pendon,
ynvyate su vendycyon,
Que aparejes su carera.

san juan

Estr. 34 romero, tu seas vendyto 309

del seiior que te cryo;

gran deseo tenya yo
~de ver alguno de egyto;
" no se con que te sostenga, 313
Sy quyeres aquy Vyvyr;

sy quyeres a dyos servyr,

esperemos a que venga.

prosygue cl
peregryno

Estr. 35 save, juan, que soy mudado, 317
que no soy quyen ser solya,
quando vyne en romerya,
de tu vyda fue espantado;
ora se que dyos es vyda 321
¥ la su gracya es hartura;
quedemos en la espesura
esperando su venyda.

Estr. 36 vamonos [a] alguna cucva, 325
’ sy la ay en la montaiia,
que cl dyablo, con su maia,
tengo temor que me mveva;

*v. 317 El copista repite la palabra peregryno.
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dyle que presto emos de yr;
no tardara nuestra yda,

'y con el haz la tu vyda,
hasta que nos veas yr.

estando san juan en su cueva

vyo venyr el peregryno y sale
a rescevir dyzyendo

Estr. 28 - Fse. 1X romeryco, tu que vyenes,
do el rey de la glorya esta,
las nvevas del tu me da.

Estr. 29 mucho deseo saver
quando sera su venyda,
que, al tyempo de tu partyda,
tu me uvyeras de hazer
olvydar aquesta #yda
y yrle a buscar alla;
las nvevas del tu me da.

romero

Estr. 30 en tu tan sancto vyvyr
dyos manda quc perseveres;
dyze, Juan, que aquy le esperes,
gue muy presto a de venyr;
y mas te quyero dezyr
quel mundo redymyra;
tal nveva save de alla.

Estr. 31 la madre estava cosyendo
y en la su halda tenya
aquel que el mvndo regya;
con el se estava ryyendo;
el vyejo, segun entyendo,
syempre adorandole esta;
tal nveva save de alla.

prosyge el peregryno
Estr. 32 a la vyrgen y al chyquyto

vs. 269-270 JGM ‘‘vefiir’’, ‘‘peregrino’’, ‘‘rescebirle’’.
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¥ la rima alla, y no como lo establece JGM en el v. 293,
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dyze aquel su sanclo padre,
que en el vyentre de tu madre
adoraste al ynfynyto;

y, pues eres del bendycto,
contygo estare aca,

hasta que el venga de alla.

Estr. 34 tyenete muy gra[n]de amor, 301
dyze su paryente eres,
dyze que de las mugeres
no nascgyera otro mayor,
dyze que eres su vandera, 305
que levanies su pendon,
ynvyate su vendyeyon,
que aparejes su Carera.

san juan

Estr. 34 romero, tu seas vendyto 309
del seilor que te eryo;
gran deseo tenya vo
_ de ver alguno de egyto;
no se con que te sostenga, 213
SY quyeres aquy Vvyvyr;
sy quyeres a dyos servyr,
esperemos a que venga,

prosygue cl
peregryno

Estr. 35 save, juan, que soy mudado, 317
que no soy quyen ser solya,
quando vyne en romerya,
de tu vyda fue espantado;
ora se que dyos es vyda 321
¥ la su gracya es hartura;
quedemos en la espesura
esperando su venyda.

Estr. 36 vamonos [a] alguna cueva, 325
sy la ay en la montaiia,
que el dyablo, con su mana,
tengo temor que me mveva;

®r. 317 El copista repite la palabra peregryno.
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Estr. 37

Estr. 38

Estr. 39 s

Estr. 40 - Ese. X

Jost amicora

myl vezes me ha tentado,
despues que busque a dyos;

‘dezy, juan, sy osa a vos

tentaros aquel malvado.
san juan

a jesu ha de tentar,

jquanto mas a my y a vos!
acordaos syempre de dyos,
porque no os pueda enganar;
comencad a contemplar,

en su sancta enearnagyon,
que por nvestra salvagyon
quyso la carne tomar.

prosygue san juan

muy contino hablaremos

en nvestra muy safn]cta fe,
¥y de espagyo os dyre

lo que de creer tenemos;
festejar quyero este dya:
alguna myel comeremos,

y despues contemplaremos
en nvestro sancto mexya.

peregryno

para mejor dotrynarme,
Jjuan, de las yervas comamos
¥, pues el mvndo dexamos,
no quyero engolosynarme;
era amygo de dulcores;
myra, juan, lo que te dygo,
despues que tope contygo,
solo en dyos hallo favores.

el angel a josepe

buen vyejo, de dyos amado,
dyos permyte que asy sea,

v. 331 JGM ‘‘os6’’.
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337

341
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Estr. 41 - Ese. XI

Estr. 42 - Ese. XII

Estr. 43

Aulo de la huida a Egiplo

volveos para judea,

que erodes ya es fynado;
ally teneys de tornar

a fenesger buestros dyas,
y las sacras profegyas
ally se an de acavar.

josepe a nvestra seiiora

esposa, vyrgen y madre

del sefior que os ha eryado,
saved que nos ha mandado
a judea volver dyos padre;
el angel que nos mando
que vynyesemos aca,

el mesmo me apares¢yo
mandanos volver alla.

/

a la buelta canta Josepe
este .vylla[n]¢yco

alegrarte as, tyera mya,

porque a vysytarte va
el que te redymyra.

alegraos, fuentes y ryos,

y los montes y collados,
trayan los eampos y prados
frescas flores y rugyos;
qualquyera que en ty creya
con justa razon dyra:
alegrarte as, tyera mya,
porque a vysytarte va

el que te redymyra.

k-

361

365

369
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376

380

384

«.Vv. 38¢ JGM dice en la Introduceién de su anilisis que el dufo tiene
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NOTAS SOBRE EL PURGATORIO DE SAN PATRICIO

La Vida y purgatorio de san Patricio, de Juan Pérez de Mon-
talbin, popularizé en Espaiia un tema que ya posefa una riqui-
sima tradicién: el de la cueva prodigiosa en que los pecadores
arrepentidos pueden purgar en vida sus faltas'. Pronto dos es-
critores advirtieron sus posibilidades draméticas y lo llevaron al
teatro; uno de ellos fue don Pedro Calderén de la Barca; el otro,
el hasta ahora incierto autor de El mayor prodigio 2. No se han
cstudiado atn de manera detenida las relaciones de estas dos
obras entre si, y de cada una de ellas con la de Montalbin 3. En
cstas notas intento sefialar algunos aspectos de la conexién entre
la Vida... y el drama de Calderén.

1 Se publieé por primera vez en 1627 y se reedité en varias ocasiones.
Trabajé sobre la séptima edicién: *‘Vide y purgatorio de S. Patricio. A la
serenissima infanta Soror Margarita de la Cruz, Religiosa professa en el
Monasterio de las sefioras Descalcas desta Corte. Por el doctor Ivan Perez
de Montaluan, natural de Madrid. En esta septima impression emendado,
y afiadido por el mismo Autor, Con privilegio. En Madrid. En la Imprenta
del Rey. Afio M. DC. XXXV. A costa de Alonso Perez, Librero de su
Magestad’’. Al citar, modernizo la ortografia y la puntuaecién.

2 WnLiaM L. FICHTER expone ¢l modo en que esta comedia llegé
hasta nuestros dias y analiza los problemas que plantea su atribucién en
‘‘Is El mayor prodigio by Lope de Vega?’’ (en RR, XXX, n®* 1 (1939),
345-351) ; llega a la conclusion de que debe rechazarse la paternidad lopes-
ca. Lo mismo hacen MORLEY y BRUERTON (Cronologia de las comedias de
Lope de Vega, con un examen de las atribuciones dudosas, basedo todo
ello en un estudio de su versificacibn estréfica, p. 508; Miadrid, Gredos,
1968). 8in embargo, en un articulo posterior FICETER admite que el anilisis
ortolégico permitiria mantener la atribucién a Lope (efr. ‘‘Orthoepy as an
Aid for Establishing a Canon of Lope de Vega’s Authentic Plays’’, en
EH, pp. 143-153).

En el Instituto de Filologia y Literaturas Hispinicas se prepara una
edicidp de esta comedia.

3 Dan algunas indicaciones L0 ROUANET, ‘‘Notice sur Le purgaloire
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Una simple lectura nos muestra que el libro de Montalbin
es fuente impcrtante de El purgatorio de san Paitricio. Calderén
tomé de él la informecién que le permitié componer su drama;
de tanto en tanto, coincidencias de palabras o de contenidos dan
sefial evidente de esta relacién. Citaré solo algunos ejemplos:

Montalban

[Los irlandeses mno ereian en
premios o eastigos eternos] por-
que a su parecer no habia mis que

Calderén 4

A dios ninguno adoro,
gue aun sus nombres ignoro,
ni aqui los adoramos ni tememos,

nacer y morir, como el caballo...

(fo. 42 v.)

que €l morir y el nacer solo
creemos.

(jornada I; p. 180a)

Aqui no sabemos mis
que nacer y morir.,

i (jornada II; p. 195a)

Yace entre el septentrion y el
occidente la isla de Hibernia, que
hoy se dice vulgarmente Irlanda, y
un tiempo se llamé de Santos, tan-
tos eran los que la habitaban, dis-
puestos siempre a derramar su
sangre en la palestra del martirio,
que es la dltima fineza de los fie-
les, siendo tan preciosa la vida,
fiarla por su religién a las saeri-
legas manos de un tirano que se

sabe que vive de ver morir a
otros.

[Dice Patricio, refiriéndose al
pueblo en que naci6:]

Este entre el septentrion

y el occidente se asienta

en la isla que llamaron,
para su alabanza eterna,
gran senor, isla de Santos:
tantos fueron los que en ella
dieron la vida al martirio

en religiosa defensa

de la fe, que esta en los fieles
es la iltima fineza.

(jornada I, p. 180a)

(fo.1r. -v.)

de saint Patrice’’, en Drames religieuz de Calderom. Les cheveuxr d’Absa-
lon. La Vierge du Sagrario. Le purgatoire de Saint Patrice. Traduits par
la premidre fois en francais avee des notices et des notes par...; Paris,
Charles, 1898; pp. 269-294; y ANTONIO G[ARcfAa] SoLALINDE, ‘‘La primera
versién espafiola de El purgatono de san Palricio y la dlfusxotn de esta
leyenda en Espafia’’, en HMP, II, pp. 219-257.

4 Al no existir —que yo sepa— ninguna edicién de este drama con
los versos numerados, 1as referemcias resultan poco precxsas Para no hacer
atn mds dificil la confrontacién, he preferido citar segin una edicién fi-
cilmente accesible hoy: Don Pedro Calderén de la Barca, Obras completas.
Nueva edicién, prélogo y notas de A. Valbuena Briones, Madrid, Aguilar,
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...Emptor, a quien el mar, .. .x¢ asienta .

sirviéndole de cinta de nieve, en un monte, a guien el mar

no solo le cifie, pero aun parece ata con prisién estrecha.

que le ata. {jornada I, p. 180a)
(fo. 1 v.)

Calderén no se limité, por supuesto, a dar forma dramadtica
u los materiales que tom6é de Montalban: los utiliz6 libremente,
como punto de partida para una original obra de creacién. Fu-
siond personajes y situaciones, agregé otros nuevos, redujo o su-
primi6 elementos, alteré su orden o significacién, desarroilé as-
pectos que la fuente apenas mencionaba. Asi, por ejemplo, un
personaje tan cabalmente trazado como el rey Egerio surgié de
la confluencia de dos figuras sobre las que la Vida... dice muy
poco: el amo de Patricio durante su periodo de esclavitud (‘‘un
prineipe de aquella isla’’ —fo. 5 v.—) y el rey Leogario (que se
opone a la difusién del eristianismo, aunque finalmente se con-
vierte —fos. 20 r.-24 r—), unida a las referencias de Montalbin
a la hostilidad irlandesa :ontra la fe de Jesueristo (fos. 3 r.,
20v.-21r.,, 42 v.-43 1.).

Calderén no escenifica los datos que da Montalban sobre
la vida de Ludovico antes de su conversién (fos. 59 v.-68 v.);
sulo hace que el personaje exponga algunos de ellos al hacer su
presentacion ante el rey (jornada I, pp. 182a-184a). En cam-
bio, crea y pone en escena importantes aventuras: el regreso de
Ludovico a su patria y toda su actuacién en ella (su encumbra-
niento y caida, el asesinato de Polonia y, finalmente, el eéncuen-
tro con esta que, resucitada por Patricio, ayuda al criminal a
llegar al purgatorio).

Tampoco lleva al escenario sino algunos hechos de la vida
de Patricio. Montalbin los narra siguiendo un crden cronolégi-
co; habla de su patria y sus padres (fos. 1 r.-3 v.), relata los
milagros que obré en su nifiez (fos. 4 r.-5 r.), su cautiverio en
tierras de Irlanda (fos. 5 v.-7 v.). su rescate (fo. 8 r.), sus
largos aiios de estudio y oracién (fos. 8 v.-19 r.) ¥ su aposto-

1969, toqlo I, pp. 178-210. Solo me aparto de ella en unos pucos casos,
que®eonsidero erratas indudables.
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lado (fos. 19 v.-24 r.). Calderén no podia recogzr todo este
material en un drama en que, ademés, deseaba presentar las aven-
turas de Ludovico. Puso en escena dos momentos: la eselavitud
{que tiene en él caracteristicas bastante diferentes de las que
ienfa en Montalbin) y el descubrimiento del purgatorio. Para
darnos a conocer el resto —muy simplificado— ® se valié de re-
latos (del propio Patricio —jornada I, pp. 180a-181a—, y de
Egerio —jornada II, p. 190a-b—) y de mensajes celestiales (jor-
nada I, p. 188b, y jornada II, p. 197a-b) 8.

En cambio, dos elementos insignificantes en la obra de Mon-
talban: las indicaciones de que Patricio convirtié a las hijas de
su amo? y de que resucité muertos 8, se desarrollan hasta eon-

5 Por ejemplo, la primera época de-la prisién de Patricio, relatada
extensamente por Montalbin (fos. 20 r.-24 r.) se reduce a un breve
relato de Egerio: ‘‘...El esclavo atrevido/ que de la prisién huyé,/ de Roma
a Irlanda volvié,/ y predicando la fe/ de Cristo, tan grande fue/ el ni-
mero que ha seguido/ su voz, que ya dividido/ el mundo en bandos se ve.’’/
‘“...a muerte condenado/ de otros reyes, se ha librado/ con eseindalo
tan fiero,/ que ya atado en un madero/ estaba, cuando la tierra/ .../
...tembld,/ gimié el aire, y se eclipsé/ el sol...’’/ ¢¢...cuantos/ entre
prodigios y espantos/ admiraron su ecastigo,/ le siguieron...’’ (jornada
II, p. 190 a-b).

8 La duraci@n de la vida de Patricio es mucho menor en Calderén.
Montalbin la sintetizaba asi: ‘‘...se resume en ciento y trece aiios, Te-
partidos desta manera: dieciséis en su patria con sus deudos, seis cautivo
de los piratas, dieciocho en compaiiia de su maestro san Germén obispo,
quince comunicando en Roma con hombres doctos y rogando a Nuestro
Seiior le diese espiritu para aprovechar en su vifia; treinta y cineo pre-
dicando por toda Hibernia, [...]; veinte y tres (que son los iltimos) en
la vida contemplativa retirado a un monasterio que él fundd, donde hizo
tan extraordinaria penitencia que se quejaba su vejez de sus mortificacio-
nes’’ (fo, 24r.-v.).

En Calderdn los seis afios de esclavitud se reducen quizd a unas horas
(jornada I, p, 186 b - 188 b), y entre la liberacién de Patricio y su muerte
transcurren solo tres afios, Esta simplificacién facilitaba el desarrollo del
drama y hacia posible un efecto dramitico nuevo: el anciano venerable
de la tradicién se habia convertido en un joven vigoroso, que se enfrentaba
solo con los enemigos de Cristo, Né6tese que Calderén suprimié los compa-
ieros de Patricio de que habla Montalban (‘‘...sus alummos y discipulos,
que ya pasaban de cuarenta’’ —fo. 20 v.-), y que verosimilmente tendria
en la realidad.

7 Patricio se despidié ‘‘del principe que habia sido su duefio, y de sus
dos hijas a quien de secreto habia hecho bautizar, dejindolas instruidas en
los més principales puntos de la fc’' (fo. 8 r1.).

8 Patricio estuvo en varias islas, ‘‘ya sanando dolientes, ya resucitan-
do muertos, ya reduciendo herejes, y sobre todo predicando con tanto
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vertirse en eje del drama: la muerte, resurreceién y conversion
de la prineesa Polonia. También agregd personajes; por ejem-
plo, Paulin y Locia, los graciosos, no tienen el menor antece-
dente en la Vida...; tampoco lo tiene Filipo, el capitin de los
corsarios, cuidadosamente trazado por Calderén®.

No voy a analizar aqui todas las semejanzas y diferencias
entre las dos obras: ello exigiria interminables transeripciones 1°,
Me parece preferible elegir algunos ejemplos significativos, que
permiten mostrar qué partido supo sacar Calderén de los ele-
mentos que su fuente le proporcionaba.

El sueiio del rey

La llegada de Patricio a Irlanda, que en Montalbin no tiene
el menor relieve (‘‘Vino a parar Patricio en los dltimos fines de
Hibernia...”, fo. 5 v.), esti rodeada en Calderén de elementos
extraordinarios: un sueiio que el rey interpreta como presagio
funesto, una repentina tempestad, el naufragio de la mave que
trae a los cautivos, el salvamento de Patricio y Ludovico. Me
detendré especialmente en el primero, porque me parece buen
ejemplo del modo en que el dramaturgo utilizé sus materiales.

En la Vida... se cuenta que cuando el apéstol estaba como
cselavo en Irlanda su amo -

fervor que no se le pasG dia que no diese algin fruto a la Iglesia...’’

(fo. 24 r.).

9 Tenemos aqui un buen ejemplo de la precisién con que Calderén
graddia las cualidades de sus personajes (aun de los secundarios) teniende
en cuenta las menores exigencias de la trama, y la posible actitud del es-
pectador. La rebelién de Ludovico contra Filipo no debe parecer injusta;
ello exige que el capitin corsario tenga algunas caracteristicas que no lo
hagan del todo mmpétmo al puablico: es soberbio (jornada I, p. 181 a),
oportunista (sus amorios con Locia no parecen temer otra fmahdad que
asegurarle una buena acogida después del naufragio —jornada I, p. 185
b—), ambicioso (enamdra a Lesbia para llegar al trono, después de que ella
lo ha heredado —jornada III, p. 201 b—). Pero el autor no recarga en él
las tintas de la maldad; de otro modo resultaria poco admisible el ‘amor

de Polonia y Lesbia, y el equilibrio de la obra se alteraria al dar a Lu-
dovico un adversario indigne de él.

«10 Espero poder hacerlo en una edicién anotada de El purgatorio de
San Patricio que preparo actualmente.
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lado (fos. 19 v.-24 r.). Calderén no podia recoger todo este
material en un drama en que, ademas, deseaba presentar las aven-
turas de Ludovico. Puso en escena dos momentos: la esclavitud
{que tiene en él caracteristicas bastante diferentes de las que
ienia en Montalbian) y el descubrimiento del purgatorio. Para
darnos a conocer el resto —muy simplificado— 5 se valié de re-
latos (del propio Patricio —jornada I, pp. 180a-18la—, y de
Egerio —jornada II, p. 190a-b—) y de mensajes celestiales (jor-
nada I, p. 188b, y jornada II, p. 197a-b) &.

En cambio, dos elementos insignificantes en la obra de Mon-
talban: las indicaciones de que Patricio convirtié a las hijas de
su amo” y de que resucité muertos® se desarrollan hasta con-

5 Por ejemplo, la primera época de-la prisibn de Patriecio, relatada
extensamente por Montalbin (fos. 20 r.-24 r.) se reduce a un breve
relato de Egerio: ‘‘...El esclavo atrevido/ que de la prisién huyé,/ de Roma
a Irlanda volvi6,/ y predicando la fe/ de Cristo, tan grande fue/ el ni-
mero que ha seguido/ su voz, que ya dividido/ el mundo en bandos se ve.’’/
“¢...a muerte condenado/ de otros reyes, se ha librado/ con eseindalo
tan fiero,/ que ya atado en un madero/ estaba, cuando la tierra/ .../
...ternbls,/ gimié el aire, y se eclipsé/ el sol..."’/ ‘¢...cuantos/ entre
prodigios y espantos/ admiraron su castigo,/ le siguieron...’’ (jornada
II, p. 190 a-b).

6 La duraci@n de la vida de Patricio es mucho menor en Calderén.
Montalbin la sintetizaba asi: ‘‘...se resume en ciento y trece afios, re-
partidos desta manera: dieciséis en su patria con sus deudos, seis cautivo
de los piratas, dieciocho en compafiia de su maestro san Germéin obispo,
quince comunicando en Roma con hombres doctos y rogando a Nuestro
Sefior le diese espiritu para aprovechar en su vifia; treinta y ecinco pre-
dicando por toda Hibernia, [...]; veinte y tres (que son los Gltimos) en
la vida contemplativa retirado a un monasterio que é1 fundé, donde hizo
tan extraordinaria penitencia que se quejaba su vejez de sus mortificacio-
nes’’ (fo. 24r.-v.).

En Calderén los seis aiios de esclavitud se reducen quizd a unas horas
(jornada I, p, 186 b - 188 b), y entre la liberacién de Patricio y su muerte
transcurren solo tres afios, Esta simplificacién facilitaba el desarrollo del
drama y hacia posible un efecto dramitico nuevo: el anciano venerable
de la tradici6n se habia convertido en un joven vigoroso, que se enfrentaba
solo con los enemigos de Cristo. Nétese que Calderén suprimié los compa-
iieros de Patricio de que habla Montalbin (‘‘...sus alumnos y diseipulos,
que ya pasaban de cuarenta’’ —fo. 20 v.—), y que verosimilmente tendria
en la realidad.

7 Patricio se despidié ‘‘del principe que habia sido su duefio, y de sus
dos hijas a quien de secreto habia hecho bautizar, dejindolas instruidas en
los més principales puntos de la fe’’ (fo. 8 r1.).

8 Patricio estuvo en varias islas, ‘‘ya sanando dolientes, ya resucitan-
do muertos, ya reduciendo herejes, y sobre todo predicando con tante
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vertirse en eje del drama: la muerte, resurreccién y conversion
de la princesa Polonia. También agregd personajes; por ejem-
plo, Paulin y Locia, los graciosos, no tienen el menor antece-
dente en la Vida...; tampoco lo tiene Filipo, el capitdn de los
corsarios, cuidadosamente trazado por Calderén ®.

No voy a analizar aqui todas las semejanzas y diferencias
entre las dos obras: ello exigiria interminables transcripeiones 19,
Me parcce preferible elegir algunos ejemplos significativos, que
permiten mostrar qué partido supo sacar Calderén de los ele-
mentos que su fuente le proporcionaba.

El sueito del rey

La llegada de Patricio a Irlanda, que en Montalbin no tiene
el menor relieve (‘‘Vino a parar Patricio en los iltimos fines de
Hibernia...”, fo. 5 v.), estd rodeada en Calderén de elementos
extraordinarios: un suefio que el rey interpreta como presagio
funesto, una repentina tempestad, el naufragio de la nave que
trae a los cautivos, el salvamento de Patricio y Ludovico. Me
detendré especialmente en el primero, porque me parece buen
ejemplo del modo en que el dramaturgo utilizé sus materiales.

En la Vida... se cuenta que cuando el apéstol estaba como
esclavo en Irlanda su amo

fervor que no se le pas6 dia que no diese algin fruto a la Iglesia...’’

(fo. 24 1.).

9 Tenemos aqui un buen ejemplo de la precisién con que Calderén
gradia las cualidades de sus personajes (aun de los secundarios) teniendo
en cuenta las menores exigencias de la trama, y la posible actitud del es-
pectador. La rebelion de Ludovico contra Filipo no debe parecer injusta;
ello exige que el capitin corsario tenga algunas caracteristicas que mo lo
hagan del todo simpético al pihblico: es soberbio (jornada I, p. 181 a),
oportunista (sus amorios con Locia no parecen tener otra finalidad que
asegurarle una buena acogida después del naufragio —jornada I, p. 185
b—), ambicioso (enamdra a Lesbia para llegar al trono, después de que ella
lo ha heredado —jornada III, p. 201 b—). Pero el autor no recarga en él
las tintas de la maldad; de otro modo resultaria poco admisible el amor
de Polonia y Lesbia, y el equilibrio de la obra se alteraria al dar a Lu-
dovico un adversario indigno de él. ’

+10 Espero poder hacerlo en una edicién anotada de El purgatorio de
San Patricio que preparo actualmente.
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...estando una noche en la cama, vio entre las oscuras imi-
genes del suefio a su esclavo Patricio festivo y lleno de lug,
de cuya boca salia una hermosa y resplandeciente llama que,
tocando en dos hijas que tenia junto a si, las abrasaba y vol-
via ceniza, dejindole a él solamente libre de aquel dulce y
amoroso fuego. Espantado pues con tan admirable visién,
apenas vio la luz del dia cuando le envié a llamar y ecnté lo
que habia pasado, rogindolé de camino declarase cl misterio
de aquel terrible suefio. A lo cual, muy reportado, Patricio
respondié que la llama que habia visto salir de su boca no
podia ser sino la fe de la Santisima Trinidad, que antes de
mucho tenia intento de predicar a él y a sus hijas; y porque

| en él no habian de hacer impresién sus palabras, la llama
no le tocaria, muriendo ciego en su infidelidad; y porque sus
hijas habian de quedar vencidas de la verdad, permiteria Dios
que las abrasase la llama de su fe y amor, logrando el fin
para que fueron mnacidas y criadas. Despidiése con esto de su
duefio y volviése a su ejercicio, dejindole tan confuso que no
sabia si le premiaria o castigaria por lo que le anunciaba, si
bien todo sucedié de la misma manera que el santo lo habia
pronosticado.

En el drama es Egerio quien tiene el sueno, cuando aiun no
conoce a Patricio:

Polonia ;Qué sonaste, que tanto te provoca?

Rey jAy, hijas! Atended: que de la boca
de un hermoso mancebo
(aunque misero esclavo, no me atrevo
a injuriarle, y le alabo),
al fin, que de la boca de un esclavo
una llama salia '
que en dulces rayos mansamente ardia;
y a las dos os tocaba,
hasta que en vivo fuego os abrasaba.
Yo, en medio de las dos, aunque queria
su furia resistir, ni me ofendia
ni me tocaba el fuego.

(jornada I, p. 178b)

Este suefio de oscuro sentido lleva al rey a la desesperacién
v a un intento de suicidio !*. Més tarde, cuando llegue Patricio
a la playa, Egcrio lo reconocera:

11 ““*Dejad que desde aquella/ punta vecina al sol, que de una estre-
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...el alma a tu voz atenta,
no sé qué afecto la rige,

no sé qué poder la fuerza
a temerte y adorarte
imaginando que seas 3
ti el esclavo que, en un sueno,
vi respirando centellas,

vi escupiendo vivo fuego,

de cuya llama violenta

eran mariposas mudas

mis hijas Polonia y Lesbia.

(jornada I, p. 181b)

Solo entonces tendremos la explicaciéon, por boca de Pa-
tricio:

La llama que de mi boca
salia es la verdadera
doctrina del Evangelio;
esta es mi palabra, y esta
he de predicarte a ti

y a tus gentes, y por ella
cristianas vendréin a ser
tus dos hijas. ..

(jornada I, p. 181b)

La fragmentacién del relato, el retrasar la explicacion, con-
tribuyen a crear un clima de misterio, de expectativa, con el
que la llegada de Patricio a la tierra en que ejercera su aposto-
lado adquiere un relieve de que carece en Montalban.

La liberacion de Patricio

Cuenta Montalbin que cuando Patricio estaba en Irlanda
como esclavo,

...viendo Nuestro Sefior que la soledad que su siervo pasaba
en aquellos campos era mucha, le envié para que le hiciese
compaiia al ingel de su guards, que se llamaba Victor, con
el cual ¢comunicaba sus cosas y se consolaba en su eselavitud.
Mas como estuviese haciendo oracién una noche v se dejase
arrebatar su espiritu de un divino desmayo, éxtasis o arrobo,

lla/ goroma su tocado,/ a las saladas ondas despeiiado/ baje quien tantas
penas se apercibe.’’ (jornada 1, p. 178 a),
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vio como en un espejo un varén de buena presencia, cuyo ha-
bito daba a entender que era de su misma patria, y que le
traia al parecer una carta; y acercindose para ver el sobre-
escrito vio que decia: Esta es la voz de la gente de Hibernia.
Y como quisiese abrir la carta para ver lo que contenia, le
parecié que dentro della estaban todos los moradores de lr-
landa, hombres, nifios y mujeres, como pequefios infantes,
dando voces y diciendo: Patricio, Patricio, rogdmoste que
vengas con nosotros y mos libres desta esclavitud. Despertd
con esto el santo, y consultando a su éngel le rogé diese orden
de sacarle de aquel cantiverio, porque tenia deseo de ver su
tierra y aprovechar en ella a quien fanto lo habia menester.
Viendo el dngel su determinacion le sefialé una cueva, donde
le dijo entrase y wacase el oro que le pareciese suficiente
para su rescate. Hizolo asi Patricio y, tratando de su liber-
tad, la concerté en lo justo; y lmego dio traza de prevenir su
viaje, despidiéndose del principe que habia sido su duefio, y
de sus dos hijas... (fos. 7r. - 8 1.)

-

Estos hechos se reducen en Calder6én a una sola escena:

Patricio ;Quién sois, divino sefior?
Argel Patricio amigo, Victor
soy, el dngel de tu guarda.

Dios a que te dé me envia
esta ecarta. Dale la carta.

Patricio Nuncio hermoso,
paraninfo venturoso,
que en superior jerarquia
con Dios asistis, a guien
en dulce, en sonoro canto
llamais: jSanto! jSanto! ;Santo!,
gloria los cielos os den.
Angel Lee la carta.
Patricio Dice aqui:
“A Patricio”. ; Merecié
tal dicha un esclavo? No.
Angel  Abrele ya.
Patricio Dice asi: Lee.
“Patricio, Patricio, ven,
sdcanos de esclavitud.”
Incluye mayor virtud
la carta, pues no sé quién
me llama. Custodio fiel,
mi duda en tus manos dejo.

Angel Pues mirate en este espejo.
Patricio jAy, cielos!
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Angel 3 Qué ves en él?

Patricio  Diversas gentes estin,
viejos, nifios y mujeres,
llamandome.

Angel Pues no esperes
tanto a redimir su afip.
Esta s la gente de Irlanda,
que ya de tu boca espera
la doctrina verdadera.
Sal de esclavitud; que manda
Dios que prediques la fe
que tanto ensalzar deseas;
porque su legado seas,
y apdstol de Irlanda

conmigo ahora arrebatado
en el viento...

(jornada I, p. 188a-b)

Vemos que Calderén redujo las conversaciones con el dngel
a una sola, cuya finalidad no es solo comsolar al cautivo, sino
liberarlo; suprimié el suefio y lo remplazé por Ja intervencién
del propio angel; y en lugar del hallazgo milagroso del oro y la
negociacién del rescate, hizo que Patricio fuera simplemente arre-
batado en los aires.

Me parecen indudables las ventajas de esta concentracién
(dejando a un lado el problema de la verosimilitud, que, en este
terreno de lo milagroso, no parece haber preocupado a los dra-
maturgos de la época). Ante todo, se evita la reiteracién de las
apariciones del angel, que debilitaria su dramatismo y atenuaria
la percepcion de su cardcter sobrenatural. La liberacién inme-
diata y milagrosa tiene, creo, mayor eficacia teatral. Ademis, tal
como esti planteado el conflicto, resulta mis aceptable que la
forma indicada por Montalbin; no olvidemos que en el drama
Patricio no es un esclavo de tantos, al que se puede liberar sin
inconvenientes si paga su rescate: ha sido reducido a la escla-
vitud como consecuencia de su valiente profesién de fe cristiana,
para impedirle cumplir sus propésitos de evangelizacion. Por
ctra parte, una negociacién, un rescate y una despedida hubie-
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ran suavizado la violencia de la relacién existente entre Egerio
v Patricio y, por lo tanto, quitado vigor a los incidentes de la
jornada II.

Los crimenes de Ludovico Enio

En Montalbin la vida de Ludovico Enio, hasta su conver-
sién, es una cadena ininterrumpida de erimenes y vilezas. Es la-
drén y asesino 12; se vale de su condicién de militar para co-

raeter con mas seguridad sus delitos 3. El autor se refiere a ellos
¢n general 4, y relata detenidamente algunos: el asesinato de
un alguacil (fos. 61v.-62 v.), el rapto de una monja, prima
de Ludovico, y el robo de las joyas del convento (fos. 63 r.-
64 v.), la prostitucién de la religiosa raptada (fos. 65 v.-67 v.).
En este aspecto Calderén se aparta”de su fuente. Cuando Ludo-
vico se presenta al rey Egerio ejemplifica sus delitos de juventud
con el relato de unos crimenes que no estin en Montalban :

Por forzar a una doncella

di la muerte a un noble viejo,
su padre; y por su mujer

a un honrado caballero

en su cama maté, donde

con ella estaba durmiendo;
y entre su sangre baiiado

su honor, teatro funesto

12 ¢ para sustentarse habia menester pedir barato a los que ga-
naban donde él habia perdido; y si no se lo daban con mucha liberalidad,
quitarlo por fuerza; si bien esto segun[de] hacia ain mis fieilmente que
lo primero.’’ (fos. 60 v. - 61 r.)

¢¢...capeaba de noche, y si alguno por su desdicha defendis el dinero
que llevaba, perdia juntamente con el dinero la vida.”’ (fo, 61 1. - v.).

13 ¢, . .Como hubiese [en Tolosa] una compafiia de soldados, asenté
plaza entre los otros, mis por ejecutar a su salvo sus infamias que con
ansia de servir al rey de Francia...’’ (fo. 68 r.).

‘“...muerto el alférez le dieron su bandera, que le sirvié adn de méis
empeiio en sus travesuras, porquc con el apoyo de su valor y la preeminen-
cia de oficial de Su Majestad hacia, secretas y piblicas, mil supercherias
con todos.’’ (fo. 68 v.),

14 Agregamos un texto més a los ya citados:

‘‘Tncarecer los hurtos, homicidios y atroecidades que Ludovieco hizo
por espacio de ocho afios [...después de haber sido abandonado por su
amante] fuera hacer libro aparte de su vida.’’ (fos. 67 v. - 68 r.}.
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fue el lecho, mezclando entonces
homicidio y adulterio.

(jornada I, p. 182h)
En cambio apenas menciora, al pasar, sus robos:

. . .delitos,
hurtos, muertes, sacrilegios

(jornada I, p. 182a)

si no tengo qué gastar
hurto y robo cuanto puedo
(jornada I, p. 182b)

Al relatar el rapto de la religiosa elimina toda referencia
al robo de las joyas:

...esta noche entré

por las paredes de un huerto,
llegné a la celda (aqui tiemblo
de acordarme) donde estaba
mi parienta. ..

Desmayada a tanto horror,
cay6 rendida en el suelo,

de donde pasé a mis brazos;
y antes que vuelta en sn acuerdo
se viese, ya estaba fuera

del sagrado en un desierto;
adonde si el Cielo pudo
valerla, no quiso el Cielo.

(jornada I, p. 183h)

Calderén no quiso llevar muy lejos el envilecimiento de su
personaje 13; el robo debia de parecerle delito demasiado ruin,
atin mas impropio de un caballero que las atrocidades que rela-
taba. La misma finalidad tiene el cambio del incidente que obli-
ga a Ludovico a refugiarse en el convento del que luego raptard
a su prima. He‘aqui, el texto de Montalban:

15 También en el caso de la monja, Calderén procuré no legar al
envilecimiento. En Montalbdn, Ludovico corteja a su prima hasta conseguir
enamorarla y convencerla de que se marche con é1 (fos. 63 r. - 64 r.).
Cald®»én evita la menor sospecha de que la religiosa haya consentido, o
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Sucediéle pues que acabindole de ganar un alguacil, y no de
los més bien acondicionados, cantidad de oro y plata, sin ad-
vertir que era su perdicién le dijo mil infamias, a lo enal
callé el tal ministro, que quien gana por todo pasa, y quien
pierde no ofende. Pero como Ludovico le pidiese barate, y le
diese cuatro escudos, parecifle era poco para la pérdida que
habia hecho, y antes que lo metiera en la faldriquera eché las
manos al dinero, matando primero una luz que estabs a su
lado, y le quité no solo lo que le habia ganado sino lo que
traia para perder, saliéndose de alli con decir que si se sentia
con bastante brio se lo fuese a pedir a la marina. Dejéle el
alguacil por aquella noche, y a otro dia, picado de la super-
cheria hecha a su persona y de la cantidad del dinero, tratéd
de hacer todas las diligencias posibles para prenderle, dando
cuenta al corregidor de los grandes delitos que tenia, sobre la
bellaqueria gue con él habia usado. Y ecomo los pecados hechos
contra ministros de justicia, aunque sean veniales, traen con-
sigo arrastrando la venganza, cuanto mis los que de suyvo son
pesados, Ludovico temié, y procurd guardarse mientras du-
raba la pesquisa, retirandose “para estar mis seguro e¢n un
monasterio de monjas. (fos. 61 v. - 62 v.)

Leemos en cambio en Calderdn:

...entrando a jugar a un cuerpo
de guardia, sobre nonada

di un bofetén a un sargento,
maté a un capitdn, heri

a unos tres o cuatro de ellos.

A las voces acudié

aur tenido noticias de los sentimientos de su primo; solo cede cuando el
rapto y la violaci6n se han producide. Mis tarde, cuando Ludovico pre-
tende someter a su amante a la prostituciém, Calderén modifica otra vez
—con el mismo objeto— los datos de Montalbian. En la Vids... la monja
se doblega, y solo al cabo de diez afios resuelve abandonar su vida de pe-
cado: ‘‘Resistiése al principio Teodosia, porque era sacar de su quicio su
recato hacerla comin a otros deseos; pero como la mecesidad, cuando tira
mucho la cuerda, rompe y arrastra con la mayor virtud, viéndose pobre en
tierra ajena, y con un hombre a quien temia por sus amenazas o por su
condicién, traté de darle gusto, haciéndole a los que la galanteaban,
Desta suerte anduvo Teodosia por toda Espaiia, hasta que al eabo de
diez afios, viendo tan a peligro su vida y, lo que mis la apretaba, la de su
salvacién, cansada ya de sufrirle y de pasar por tantas afrentas, traté con
todo secreto de confesarse con un santo varém...’’ (fos. 66 v. - 67 r.).
En El purgatorio de san Patricio, en cambio, adopta una aclitud méas
digna: la aparente sumisién y la huida inmediata: ‘‘Apenas desvergonza-
do/ a ella le doy parte de esto,/ cuando cuerda me asegura,/ sin extradiar
el intento;/ pero apenas a su rostro,/ sefior, las espaldas vuelvo,/ cuando,
huyendo de mi, toma/ sagrado en un monasterio.’”’ (jornada I, p. 184 a).
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toda la justicia luego,

y sobre tomar iglesia,

ya en la resistencia puesto,

a un corchete di la muerte
(algo habia de hacer bien hecho
entre tantas cosas malas).

(jornada I, p. 183a)

Tal vez el finico rastro del incidente que cuenta Montalban
sea ese corchete al que Ludovico da muerte al huir. Un vulgar
robo se ha convertido en una serie de heridas y homicidios, no
mas disculpables, pero acaso més ‘‘caballerescos’’ €.

Calderén modificé6 también la dltima tentativa criminal de
Ludovico. Cuando éste tiene la vision sobrenatural que provoca
su conversién estd esperando a un hombre para matarlo; Mon-
talbAn nos pone frente a un asesino mercenario:

...yendo a deshora a matar a un hombre, no porque le hu-
biese ofendido sino porque se io habian pagado...
(fo. 68 v.)

mientras el autor de El purgatorio de san Patricio nos presenta
a un caballero dispuesto a vengar su honor.

El deseo de presentar un personaje mis matizado, menos mo-
nétonamente malvado que el de Montalban, se¢ advierte también
en otros aspectos. Calderén deja a salvo la limpieza de la vida
militar de Ludovico, eliminando toda referencia a los propd-
sitos ~on que se alisté6 y a la bajeza con que se valia de su con-
dicién de alférez para maultiplicar sus atropellos (cfr. n. 13).
Agregd también un aspecto que Montalbin no mostraba: la fe
religiosa de Ludovico. Es una fe valiente (la proclama precisa-
mente cuando acaba de oir los insultos que el rey dirige a Pa-
tricio al enterarse de que es cristiano, y se declara dispuesto a
morir por ella), agresiva, que se manifiesta aun en la blasfemia:

yo soy Ludovico Enio,
cristiano también, que solo

18 Por otra parte, la huida precipitada, el refugio en cl convento para
salvar ]Ja vida directamente amenazada, tienen una fuerza dc que carece
!a ndrracién de Montalban.
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en esto nos parecemos
Patricio y yo
Pero, con todo, en defensa
de la fe que adoro y ecreo,
perderé una y mil veces
(tanto la estimo vy la aprecio)
la vida; si jvoto a Dios!
que pues le juro, le creo.
(jornada I, p. 182a)

En un momento decisivo de su vida aflora y le hace sentir
su responsabilidad apostblica de cristiano. Dispuesto a darse
muerte, no le importa perder su alma, pero lo detiene el pensa-
miento de que su suicidio perjudicari la predicacién de Patricio:

Mas, ;vilgame Dios! ;,qué aliento
endemoniado provoca’

mi mano? Cristiano soy,

alma tengo, v luz piadosa

de la fe: jsera razén

que un eristiano intente ahora
una aceién entre gentiles

a su religién impropia?

i Qué ejemplo les diera yo

con mi muerte lastimosa,

sino que antes desmintieran

las de Patricio mis obras?
Pues dijeran los que aqui

solo sus vicios adoran,

y el alma niegan eterna

a la pena v a la gloria:

“Que nos predique Patricio

el alma inmortal, ;qué importa
si Ludovieco se mata?
Cristiano también, ignora

que es eterna, pues la pierde.”
Y con acciones dudosas
fuéramos aqui los dos,

€l la luz y yo la sombra,

(jornada II, p. 191a)

Tampoco es siempre el eriminal empedernido que nos mues-
tra Montalban. Cuenta sin ambages delitos atroces, pero retarda
notablemente el momento de narrar el rapto de su parienta, lo
hace con muchos rodeos, y se manifiesta avergonzado y arrepen-
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tido 17. Después de asesinar a Polonia siente temor '%, y bastan-
te tiempo después no soporta que le hablen de ella 19,

Estos rasgos preparan y hacen verosimil la conversion, y
contribuyen e transformar el monolitico personaje que ofrecia
Montalban en una de las grandes creaciones calderonianas.

La conversién de Ludovico

En los dos textos que comparamos la conversién de Ludovico
se produce a causa de una visién sobrenatural. Veamos primero
el de Montalbén:

Sucedié, pues, que yendo a deshora a matar a un hombre,
no porgue le hubiese ofendido, sino porque ze lo habian pa-
gado (que también se usa matar sin célera) como no le halla-
se en su casa se resolvid, por cumplir su palabra, a esperarle
hasta que viniese. No hay en el mundo horas tan penosas como
las que umr hombré pasa esperando de noche y solo, porque se
le vienen a la memoria cuantas cosas buenas y malas ha hecho
en el discurso de su vida; digolo porque estando nuestro al-
férez esperando al que en sn pensamiento ya estaba difunto
con alguna suspensién, porque no se acordaba de cosa buena
que hubiese hecho, y la que habia de hacer no era de las me-
Jores, le parecié que por encima del sombrero le andaba una
cosa que, aunque pequefia, hacia ruido; y apartindose un poco
del lugar donde estaba alzé los ojos, y vio un papel que an-
daba por el aire sin que acabase de caer en el suelo. Y ad-
mirado de aquella novedad empezé a querer aleanzarle, yendo
tras €l por todas partes; y empefiése de suerte en esta dili-
gencia, que a poco rato se hallé fuera de la calle; v cuando
volvié a ella ya el hombre que esperaba se habia entrado en
su casa, y aunque Ludovico le llamé una y muchas veces, no

17 Cito solo algunos versos de un pasaje mis extenso: ‘‘...Turbada
aqui/ (si de esto, sefior, me acuerdo),/ muda fallece la voz,/ triste des-
maya el acento,/ el corazén a pedazos/ se quiere salir del pecho,/ ¥ como
entre oseuras sombras/ se erizan barba y cabellos,/ y yo, confuso y du-
doso,/ ftriste ¥ absorto, no tengo/ énimo para decirlo,/ si le tuve para
hacerlo./ Tal es mi delito, en fin,/ de detestable, de feo./ de sacrilego y
profano/ (harto asi te 1é encarezco)/ que de haberle cometido/ alguna vez
me arrepiento.’’ (jornada I, p. 183 a-b).

18 ¢, ..el temor/ que me causaba llegar/ a hablar a nadie...'’ (jor-
nada III, p. 200 b). ’
19 ¢<...Prosiguc/ sin que a Polonia me nombres./ No mc mates, no
me asombres/ con suceso que me obligue/ a hacer extremos...’' (jornada

111, 200 a).
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quiso bajar, receloso de alguna alevosia. Fuese Ludovico a su
casa, remitiendo a la siguiente noche la ejecucién, y pasése
todo el dia en pensar qué misterio podia esconder que un
papel anduviese tan cerca de sus manos sin ser posible cogerle.
Pero como en su arrebatada condicién no sabia temer, en lle-
gando la noche volvié con el mismo dnimo sl puesto, y el
papel volvié ain con més porfia a importunarle, sin poder
entender la ocasién de tan extraordinaria novedad, que esta-
ba tan lejos de acordarse de Dios que no conocia que eran
trazas para divertirle de su propésito, o porque acabase de
poner freno a su vida, o porque el hombre que venia a matar
no estaba en estado de morir, que a la infinita misericordia
de Dios nunca le queda por diligencia nuestro remedio. En
fin, a la tercera noche, como le sucediese lo mismo, anduvo tan
solicito para cogerle que lo vino a conseguir, y apenas le tuvo
en sus manos cuando, viendo cerca de si una cruz, a quien
acompafiaba una limpara, y en el pie unas letras que decian
en lengua francesa: Aqui mataron a un hombre, rueguen a
Dios por él, se llegd muy colérico y, abriéndole, vio que no
tenia mas renglones que una muerte pintada, de las que suelen
ponerse el dia que se hacen las exequias a los difuntos, eon
unas letras grandes que distintamente decian: Yo soy Ludo-
vico Enio. (fos. 68 v. - 70 v.)

Dijimos ya que Calderén modificé, ante todo, el motivo por
el cual Ludovico quiere matar a un hombre. Por dos veces se lo
impide un misterioso embozado:

..un hombre que a mi llegé
embozado, me estorbd
por dos veces el matalle.

Este me llama, y después
que voy, se desaparece
tan veloz, que me parece
que leva el viento en los pies.

(jornada III, p. 200b)

Cuando la tercera noche lo ataca con su espada no consi-
wue herirlo:

...1Vive Dios,

que el aire acuchillo y corto,
y no otra cosal!...

...En vano propongo

darle muerte. | Vive Dios,
que rayos de acero arrojo,
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y que de ninguna suerte
le ofendo, hiero ni toco!
(jornada III, p. 201 a-b)

Finalmente le arranca el embozo, y descubre una calavera:

Ludovico ........ccoiiniaiiann.
...jVilgame el cielo!
4 Qué miro? ; Ay Dios, qué espantoso
espectdculo! {Qué horrible
visién! ;Qué mortal asombro!
3 Quién eres, yerto cadiver,
que deshecho en humo y polvo
vives hoy?

Embozado i No te conoces?
Este es tu retrato propio:
Yo soy Ludovico Enio. Desaparece

(jornada IIIL, p. 202a)

El fantasmal embozado tiene mayor altura poética, mayor
fuerza dramaitica que el papel que revolotea y distrae al pro-
tagonista en el relato de Montalbin. La calavera pintada en el
extrafio papel se ha personificado; las palabras que en él se leian
se pronuncian en el drama, y dan lugar a una de sus escenas
més tensas. Calderén ha suprimido la referencia a la cruz con
la inscripcién, tal vez para evitar la excesiva acumulacién de
elementos con resonancia sobrenatural. El resultado es, poética y
dramiticamente, muy superior 29,

En El purgatorio de san Patricio se suceden ripidamente la
visién, el arrepentimiento y la penitencia. En Montalban (fos.
71 r.-78 r.) todo ocurre mucho més lentamente. Ludovico vacila,
desalentado por la cantidad y magnitud de sus pecados; va a
confesarse a Roma, y alli logra al fin reconciliarse con Djos.
Después, pasa mucho tiempo preocupado porque no halla la
manera de satisfacer la pena que ha merecido con su vida pasa-

da, hasta que se entera de la existencia del purgatorio de san
Patricio.

20 La escena correspondiente en El mayor prodigio esti mucho mis
cerca del texto de Montalbin.
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Calderén concentré notablemente la accién; pudo hacerlo
sin falsedad ni inverosimilitud porque prepard la conversién de
Ludovico casi desde el principio de la obra. Vimos ya eémo el
protagonista manifiesta su fe y da muestras de vergiienza, arre-
pentimiento o temor por algunas de sus acciones. La tnica se-
nal de algo semejante en Montalbin es la meditacion de ILudo-
vieo, inmediatamente antes de que el papel aparezca por pri-
mera vez. Ludovico, sin embargo, se deja arrastrar por el pe-
cado; le falta la decisién necesaria para romper definitivamente
con él. Solo una emocién tan fuerte como la que le causa la vi-
si6n puede hacer que se abra plenamente a la gracia. Entonces
se entrega a la expiacion eon la misma violencia con que antes
lo ha hecho a su vida de pecado 3.

-

El enfrentamiento de Ludovico y Palricio

Trataré en iltimo término la modificacion que me parece
mas importante y decisiva. No se refiere ya a la relacién entre
dos pasajes determinados, sino a la organizacion de los datos y
a la estructura de las obras.

Montalbin ofrecia dos grupos de materiales: por un lado,
la historia de san Patricio, el descubrimiento de la cueva, las
caracteristicas de esta y las condiciones exigidas al que queria
entrar en ella (eapitulos I-V, fos. 1 r.-59 r.}; por otro, la vida
aventurera y canallesca de Ludovico Enio, su arrepentimiento
¥ su dura expiacién (capitulos VI-IX; fos. 59 v.-118 r.). El
unico punto de contacto era el hecho de que el pecador pagara
sus culpas en el purgatorio. Lope (o el autor de la comedia pu-

21 Calderén muestra aqui, ecomo tantas veces cn sus obras, que la gra-
cia no contraria la naturaleza, sino la favorece, La cualidad dominante
en Ludovico fue siempre el valor; la gracia hace que ese valor se emplee
provechosamente, en una terrible penitencia. En este drama tenemos otro
cjemplo: Polonia, que después de su conversién sigue siendo la misma
mujer resuelta, valiente, de decisiones rdpidas y aceién inmediata. Del
miemo modo que organiza con celeridad y eficacia la fuga de Ludovico en
cuanto lo ve en peligro (jornada II, pp. 191 b - 192 a) se arroja mas
tarde a una vida de expiacidn, proclamando la verdadera fe (jornade II,
p- 195 b).
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blicada bajo su nombre) se basé exclusivamente en la segunda
parte. Calderén uni6 las dos, e hizo contemporineos a Ludovico
v Patricio. Los dos, prisioneros de los piratas, llegan juntos a
Irlanda: El santo es sometido a la esclavitud; el soldado, exal-
tado al favor real. En apariencia, sus vidas se separan defini-
tivamente. Pero afios méis tarde uno de los crimenes de Ludo-
vico dara motivo para un milagro de Patricio. Polonia, la prin-
cesa enamorada y asesinada por Ludovieco, y resucitada y con-
vertida al cristianismo por. el apéstol, serd quien guie al pri-
mero al phrgatorio. Finalmente, la conversacién de Enio con
Patricio, en el mundo sobrenatural a donde aquél ha llegado en
su expiacién, no es, como en Montalbidn, el encuentro con un
santo -que nada especial significa pare él, sino el reencuentro
con alguien hacia quien siempre se sinti6 atraido, y el cumpli-
miento de la promesa de volver a verlo, que le hizo afios atris
{Jornada I, p. 185a).

Al vincular tan estrechamente a Patricio y Ludovico, Cal-
deréon creé una de eéas parejas de protagonista y antagonista
que mis de una vez fueron centro de sus obras (Epimeteo y
su hermano en La estetua de Prometeg, Alejandro y Didgenes
en Darlo todo y no dar nade; de manera menos acusada, el de-
monio y Cipriano en El mdgico prodigioso. Es en El purgato-
rio dé san Patricio donde el equilibrio de los elementos contras-
tados resulta mas perfecto. Desde las primeras palabras que pro-
nuncian en escena (aquellps ‘‘; Vilgame Dios!”’ ‘‘{Vialgame el
diablo!’’ que los definen tan bien), Calderén va estableciendo
una serie de contraposiciones. Asi se dirigen al rey, que ha
sido testigo de su salvamento:

Patricio ...Misero y rendido
piedad, por Dios, a vuestras plantas pido.
Ludovico Yo no; que no la quiero,
.ni de los hombres ni de Dios la espero.
(jornada I, p. 180a)

Patricio concluye de esta manera el relato de sus desdichas:

Pues somos vuestros esclavos,
que nuestro dolor os mueva,
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que nuestro llanto os ablande,
nuestro mal os enternezea,

-nuestra afliceién os provoque
y os obliguen nuestras penas.

(jornada I, p. 181b)

mientras Ludovico lo hace con estas palabras:

Esta es mi historia, y agora
ni vida ni piedad quiero,
ni que mis penas te ablanden
ni que te obliguen mis ruegos,
sino que me des la muerte,
para que acabe, con esto,
vida de un hombre tan malo,
que apenas podrd ser bueno.

(jornada I, p. 184h)

El rey refuerza la contraposicién: -

...quiero
que en t1 y Patricio se vea
mi poder a un mismo tiempo,
pues como levanto, humillo,
¥y como castigo, premio.
Y asi, a ti te doy los brazos,
para levantarte en ellos
a mi privanza, y a ti
te arrojo a mis plantas puesto,
Arroja en el suclo a Patricio y
pénele el pie,

significando los dos
las balanzas de cste peso.

(jornada I, p. 184b)

Sin embargo, al mismo tiempo Calderdén desliza algunos ele-
mentos que, por debajo de esa oposicién, van estableciendo una
unién que se hard evidente cuando Ludovico deje de resistirse
a la gracia. Patricio cuenta que, al naufragar el buque que los
llevaba a Irlanda, arriesgé su vida para salvar a Ludovieo,

porque no sé qué secreto

tras él me arrebata y lleva,
que pienso que ha de pagarme
con grande logro esta deuda.

(jornada I, p. 181h)
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Enio dice del apéstol:

...Patricio (a2 quien no sé
por qué causa reverencio,
mirando su rostro siempre
con temor y con respeto)
(jornada I, p. 184h)

Al separarse se prometen verse nuevamente:

Patricio Una palabra (si puedo
esto contigo) te pido.
Ludovico ;Cuil es?

Patricio Que, vivos o muertos,
en este mundo otra vez
los dos habemos de vernos.

Ludovico ;Tal palabra pides?

Patricio Si.
Ludovico Yo la doy.
Patricio Y yo la acepto.

(jornada I, p. 185a)

Esta promesa se cumpliri al final, cuando Ludovico haya
expiado sus culpas en el purgatorio descubierto por el santo:

Después de todo, venia .
glorioso y resplandeciente
Patricio, gran patriarea,

y didndome parabienes

de que yo, antes de morirme,
una palabra cumpliese,

me abrazd. ..

(jornada III, p. 210b) 22

22 Junto a esta oposicion fundamental: protagonista-antagonista, hay
otros juegos de contrastes que refuerzan el sistema paralelisticc sobre el
cual esti construida la obra: Polonia-Lesbia, Filipo-Ludovico, y especial-
mente Patricio-Egerio. Las dos primeras se resuelven también en unidad
tras la conversién; la GHima comcluye con el aniquilamicnto del pagano
que, soberbio, se niega a ceder ante la fe de Cristo.
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De este modo, Calderén creé un drama de sélide estructu-
ra partiendo de dos grupos de materiales inconexos, a los que
consiguié dar unidad perfecta. Comparar lo que pudo extraer
de su fuente con los resultados que logré permite ver hasta qué
punto llegaba su maestria.

BeATRIZ ELENA ENTENZA DE SOLARE

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnieas

Instituto de Filologia



NOTAS SOBRE CONSTRUCCIONES REFLEXIVAS EN
ESPANOL Y L'A CATEGORIA NOCIONAL DE DATIVO

1. Nos ocupamos de las construcciones endocéntricas verbales con
modificador pronominal reflexivo no omisible de toda persona.
Ninguno de los verbos es reflexivo obligatorio y todos ellos en
construceién no reflexiva son transitivos?!.

El tipo de construecién descripto es ambiguo en varios sen-
tidos. a) Una interpretacién, comiin a todos los casos, es la de
construccion refleja pura2 b) Otra interpretacién corresponde
a la construceién en plural; es la de refleja reciproca3. ¢) En
tercera persona singular, para las construcciones que caracteri-
zamos como transitivas, cabe la interpretacién como pasivas cua-
s1 reflejas *. d) Como construcciones cuasi reflejas las trataremos
en los siguientes parrafos.

1.1. Construcciones factitivas. Pueden transformarse en la pe-

1 Este trabajo es parte de una investigacién més extensa sobre todas
las construcciones verbales pronominales del espafiol. El conjunto de las
examinadas aqui no ha sido estudiado sistemiticamente en las gramadticas
espaiiolas. Llaman la atencién sobre algunas de ellas con observaciones
utiles R. Sroo, Manual de gramdtica espaiiola, revisada por M. Seco,
Madrid, 1958; R. K. SPAULDING, Syntaz of the Spanish wverb, Liverpool
University Press, 1958; ¥, LAzAro CARRETER, ‘‘Problemas de terminologia
lingiiistica’’, en Presente y futuro de la lengua espaiiola, II, Madrid,
OFINES, 1964. Estudios méis extensos y generales sobre consirucciones
pronominales incluyen algunas de estas construcciones, situindolas ‘con
criterios que divergen del nuestro: CESAR HERNANDEZ, ‘‘Del se reflexivo al
impersonal’’, 40, XVI (1966), 39-66; SaNDrA S. BABCOCK, The syntax
of Spanish reflexive verbs, The Hague, Mouton, 1970,

2 Cfr. MaBe V. M. pE RoserTI, La llamada ‘pasiva con se’ en el
sistema espaitol. Buenos Aires, 1962. Tipo: Se refratd a si mismo.

%.Tipo: Se retrataron mutuamente. ' '

4 Se corté el pelo (por lo mds delgado).
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rifrastica factitiva con hacer, cuyo objeto directo es una propo-
sicion impersonal de tercera persona plural o una construccién
endocéntrica eon infinitivo 3.

1.11. Intransitiva. Tipo: Se retraté ((en Wilcomb)) ©.

En la construccién perifrastica la proposicién impersonal
tiene un objeto directo oblicuo que seiiala la misma persona que
el sujeto de la oracion y es transformacién del pronomi)re
reflexivo. La construceién endocéntrica con infinitivo tiene un
pronombre reflexivo objeto directo.

Hizo que lo retrataran?,
Se hizo retratar.
Me retraté. Me hice retratar.

-

1.12. Transitiva. Tipo: Se corté el pelo ((en esa peluqueria)).

En la construeeion perifrastica la proposicién impersonal
tiene un objeto indirecto oblicuo que seiiala la misma persona
que el sujeto de la oracién y es transformacién del pronombre
reflexivo:

Hizo que le cortaran el pelo 8,

La construccién endoeéntriea de infinitivo tiene un pronom-
bre reflexivo objeto indireeto:

Te cortaste el pelo. Te hiciste cortar el pelo.

3 Cfr. SYLvIA HAMPLOVA: Algunos problemas de la voz perifrdstica
pasiva y las perifrasis factitivas en espaiiol. Praha, Instituto de Lenguas
v Literaturas de la Academia Cheecoslovaca de Ciencias, 1970; Sor¥, Yo-
LANDA R., Hacer: verbo funcional y lexicel. Washington D. C., Georgetown
University Press, 1966, eap. IV. Por ‘‘transformacién’’ entendemos aqui
la relacién constante entre dos o més construcciones semolégicamente equi-
valentes.

8 Los paréntesis sciialan funciones textualmente omisibles y virtual-
mente relevantes (efr. B, L. WHORF, ‘‘covert categories’’, en su ‘‘Gram-
matical categories’’, Lan, 21 (1945), 1-11; véase también F. DaNEgs, ‘A
three level approach to syntax’’, TLP, 1 (1964), 225-40). Los paréntesis
dobles indican un contexto desambiguador o explicitador no relevante.

7 En tercera persona la transformacién es ambigua, pucs puede co-
rresponder a Lo retraté ((en Witcomb)).

8 La transformacién es ambigua en tercera persona; puede corres-
ponderse con Le corté el pelo ((en esa peluqueria)).
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1.2. Construcciones mo factitivas. No admiten transformacién
factitiva.

1.2.1 Intransitiva (libre). Tipo: Se mats ((en el accidente)).
Lleva verbo libre, es deeir, que no requiere modificadores tex-
tuales. El modificador omisible desambiguador es un locativo
externo (efr. 1.2.22).

1.2.2. Transitivas.

1.2.21. De objeto inalienable ®. Tipo: Se rompic la pierna ((en
el accidente)).

El objeto directo se transforma en sujeto, el pronombre en
cuasi reflejo pasivo y el sujeto en objeto indirecto:
Se le rompié la pierna.

1.2.22. Locativa. Tipo: Se golpes (la cabeza) (con/ contra/ en
el marco)'®.

Tiene verbo libre. El objeto directo omisible se transforma
en circunstancial locativo interno (o inalienable) :

Se golpeé en la cabeza.

9 Cfr. CHARLES J. FILLMORE: ‘‘The case for case’’, en Universals
in linguistic theory, editado por E. BaceE y R. T. HarMs. New York, Holt,
Rinehart and Winston, 1968. Este tipo de construccién es clasificada como
‘‘posesiva’’ dentro de las variedades del dativo ético. Sin embargo, no
es equivalente a Rompid su pierne. Al respecto son vilidas para el espafiol
las observaciones de Charles Bally: ‘‘tout phénoméne, action, état ou
qualité qui affecte une partie queleonque de la sphére personnelle retentit, par
répercussion spontanée sur la personne tout entidre, L’organe touché di-
rectement n’est que le vehicule d’une affection qui atteint 1’organisme
dans sa totalité pour un Francais ‘se laver les mans’ n’est pas la méme
chose que ‘laver ses mains’, et il ne lui viendrait pas & 1’esprit de dire
¢J’ai cassé ma jambe’ au lieu de ‘je me suis cassé le jambe’, 3 moins qu’il
ne s’agisse d’une jambe de bois... La notion de sphére personnelle est
purement subjective; rien n’empéche 1’imagination collective d’attribuer
au moi des choses ayant leur existence propre, ou inversement, de détacher
ce qui ne peut réellement en &tre séparé (cfr. anglais ‘I have broken my
leg’).”’ CH. BALLY, ‘‘L’expression des idées de sphére personnenlle et de
solidarité dans les langues indoeuropéemnes’’, en Festehrift Louis Gau-
chat, Verlag H. R. Sauerlinder & Co., Aaraun, 1926. Todas las construcciones
de 1.2.2 se refieren a la ‘‘esfera personal’’ con un objeto mnocionalmente
inalienable; la nomenclatura propuesta diferencia eada construceién em un
sistema de valores gramaticales. .

10 Cfr. CHARLES J. FILLMORE: ¢‘The grammar of Hitting and Brea-
king'J, en Readings in English transformational grammar, ed. por R, A.

e

Jacons vy P. S. RoSENBAUN, Waltham, Mass., Ginn and Co.. 1970,
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(Pero no: *1a cabeza se le golped; ni * el marco le golpes la
cabeza).

1.2.23. Instrumental. Tipo: Se apreté el dedo con la puerta.

Admiten la transformacién del instrumental en sujeto y del
sujeto en objeto indirecto; desaparece el pronombre reflexivo:
La puerta le apreté el dedo.
(Pero no: * se le apreté el dedo con la puerta, ni * se apreté en
el dedo).

1.2.24. Libre instrumental. Tipo: Se quemé (la mano) (con
el vapor). ;

El objeto directo y el instrumental son omisibles. Admiten
la transformacién del easo anterior :

El vapor le quemé la mano.
Admiten también la transformacién de 1.2.21:

‘Se le quemé la mano.
1.2.25. Libre. Tipo: Se corté (el dedo) (con el cuchillo).

El verbo es libre. Los modificadores latentes son el objeto
directo y el instrumental.

(No es transformable: * se.corté en el dedo; * se le cortd el
dedo; *el cuchillo le cort6 el dedo) 1.

2. El diferente comportamiento sintictico de las construcciones
examinadas se corresponde con el diferente comportamiento de
las categorias semémicas que entran en relacién 2. ¥istas permiten
distinguir dos pares de coordenadas (transitivo / intransitivo;
factitivo / no factitivo) que incluyen las construcciones en cua-
tro clases de acuerdo con las funciones semolégicas gobernadas

11 Usamos cortar en el sentido de ‘‘producir una herida superficial o
profunda’’. Cnando cortar sigrifica ‘seccionar’ es posible la sierra le corté
el dedo en_relacidn_can_se cartd el dedo _con la. _sierra. Cfr.. GEORGE LAKOFF. |

‘‘Instrumental adverbs and the concept of deep structure’’, en Foundaiions
of Language, 4 (1968),8 y 9.

12 Para la estratificaci6n sintaxis-semologia seguimos en general el
modelo de SYDNEY M. LaMB (lexémica-semémica), en Outline of stratifica-
tional grammar, Washington D. C., Georgetown University Press, 1966.
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por los verbos, y cinco subelases de verbos definidos por el fun-
cionamiento de la categoria nocional de caso 3.

2.1. Casos.

Entendemos por caso el papel semolégico de cada funcién
sintdctica en relacién con la aceién (o percepcidén) especificada
por el verbo de una oracién. Los casos que consideramos son :

Actor o agentwo (A): animado - ejecutor

Imiciador (In): instigador 14

Instrumental (1) : inanimado - estimulo o causa
Dativo (D): animado - afectado por la aceién
Locativo (L) : locacién de 1a aceién

Objetivo (0): (caso remanente) 15

2.2. Transitive / intransitivo.

La transitividad implica un proceso de accién (o percep-
cién) dirigida hacia un objeto; exige dos participantes. Sintéc-
ticamente son sujeto y objeto directo o sujeto y agente. Intransi-
tividad es accién’ o percepcién no dirigida; exige un solo par-
ticipante (sinticticamente es el sujeto).

2.3. Factitiwo / mo factitivo.

Las construcciones factitivas se caracterizan por exigir dos
tipos de participante: el iniciador y el actor. Ambos participan-
tes no pueden coincidir en esta construeccién en la misma mani-

13 Sobre las categorias semolégicas consideradas véase CH. J. FiLLao-
RE, obras citadas y ‘‘Lexical entries for verbs’’, en Foundations of Lan-
guage 4 (1968), 373-93; JoumN LvyoNs, Introduction to theoretical linguis-
tics, Cambridge University Press, 1968, M. A, K. HALLIDAY, ‘‘Notes on
transitivity and theme in.English’’, en Journal of Linguistics, 3 (1967),
37-81 y 199-244; 4 (1968), 179-215.

14 Fl In es un caso epmbinable con otro. Cfr. HALLIDAY, op. cit.

15 Fillmore (‘‘The case for case’’) lo define: ‘‘The semantically most
neutral case, the case of anything representable by a noun whose role in
the action or state identified by the verb is identified by the semantic
interpretation of the verb itself; comceivably the concept should be limi-
ted to things which are affected by the action or state idémtified by the
verb, Jhe term is not to be confused with the notion of direct objeet, nor
with the name of the surface case synmonymous with accusative.’’
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festacién sintdctica, y en consecuenciael primero es el sujeto y
el segundo queda implicito, haciéndose manifiesto en la trans-
formacién factitiva como el sujeto indeterminado de la estructura
recursiva (proposicion y construceién de infinitivo).

Las construcciones no faectitivas aqui consideradas se carac-
terizan por carecer de actor y de iniciador: el hecho que se men-
ciona es accidental, no intencional. El sistema permite distinguir,
pues, cntre ambos sentidos —accidental / intencional— de los
mismos verbos (cfr., por ejemplo, Se apreté la cabeza con las

manos).

(tactitiva) (no factitiva)
S: iniciador 3 actor | S: no iniciador; no actor

(intransitiva) ; - i
proceso de accién Se relral6 Se malé

no dirigida

(1) Se rompié la pierna

(Lransitiva) (2) Se golpes
proceso de accién Se corld el pelo (3) Se aprelé el dedo con la
dirigida puerla i

(4) Se quemé

(5) Se corld

El rasgo comin a todas las construcciones examinadas con-
siste en que al carecer de actor los verbos que requieren un su-
jeto animado, es el dativo el caso del sujeto, duplicado en la re-
ferencia pronominal v puesto de manifiesto en las transforma-
ciones posibles como objeto directo o indirecto.

Las diferencias entre las construcciones del tliimo grupo
(no factitiva / transitiva) corresponden a los valores léxicos de
cada verho en su contexto casnal:

factitiva no faclitiva
intransitiva _D In [A) — D
1) — D, O
2) — D (L; ()
lransiliva _D in’ O [A] @3 --D, I, O
1) — D ©O) (D
) —D(@©O) ()
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Cuando I y O coocurren y es posible efectuar transformaeio-
nes e! I es el sujeto activo y el O el sujeto pasivo: (1) O =—>
Spas; (3) 1 => Sact; (4) O => Spas I —=> Sact. Esta po.
tencialidad permite distinguir (4) de (5).

OreLia Kovacor

Instituto de Filologia






LA VARIABLE ECOLOGICA EN EL HABLA
DE BUENOS AIRES

Presentacion del problema

Todo hablante del dialecto de Buenos Aires estd de acuerdo
con la afirmacién de que la gente habla de distinto modo en los
distintos barrios. La diferencia puede deberse al hecho de que
algunos barrios son residencia de la clase trabajadora, otros son
barrios de clase media y hay barrios considerados zonas maés ele-
gantes en los (ille vive la clase alta. En este trabajo intentare-
mos verificar esta impresién con métodos objetivos.

Informacion exrtra-lingiiistica

No hay trabajos sociolégicos completos sobre la distribucién
de las clases sociales en el area de Buenos Aires. El segundo vo-
lumen del Censo Nacional de Poblacién que consulté para este
trabajo no ofrece mucha informacién util. No provee datos sobre
la nacionalidad de los extranjeros por barrios v da solamente el
numero de extranjeros y el nfimero de nativos. Los datos agru-
pados por pais de origen aparecen en cuadros sin distribueién
ecoldgica. Tampoco los datos sobre ocupacién aparecen delinea-
dos claramente. En la categoria de comerciantes se incluyen los
propietarios de pequefios negocios y de cadenas de super-
mercados.

El trabajo de Germani intenta ser representativo de la es-
tratific.acién socio-econémica en la ciudad de Buenos Aires, pero
1o toma en cuenta la distribueién ecolégica. (Ver Bibliografia).



62 BEATRIZ R. LAVANDERA

METODO EMPLEADO

Seleccion de informanies

Para asegurarnos de que los informantes representaran el
modo de hablar de sus respectivos barrios, los seleccionamos entre
gente que por su ocupacién esti obligada a vivir y trabajar en
el mismo lugar. Las modistas llenan este requisito.

Erta limitacién nos proporciona a la vez un modo de ho-
mogeneizar otras variables:

a) la ocupacién es igual para todos los informantes por de-
finicion ;

b) todos tienen solamente nivel primario de educacién sis-
tematica ; '

¢) sus ingresos pueden variar pero se mantienen constantes
en proporeién con sus vecinos dentro del barrio, vy la re-
lacién gue tienen con sus clientes es de poder y no de soli-
daridad ;

d) la variable sexo queda eliminada y la edad es bastante
uniforme.

El mapa de Buenos Aires fue dividido en barrios de acuer-
do con el consenso general. En cada barrio fueron seleccionados
tres informantes al azar, a los que se les pregunté el nombre
del barrio para confirmar nuestras intuiciones al subdividir la
ciudad.

Las entrevistas (treinta y ocho de cuarenta v cinco minutos
cada una) consistieron en una charla semidirigida, tomando como
base un cuestionario eserito previamente. No se hicieron preguntas
lingiiisticas (véase el cuestionario al final de este trabajo). La
entrevistadora nos proporcioné toda la informacién posible sobre
la vivienda y el vestido de las informantes *.

* T.a entrevistadora fue Clara Wolff, Licenciada en Letras de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.
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Evaluacion de los informantes

Se les pidié a tres estudiantes de la ciudad de Buenos Aires
que escucharan algunas de las cintas. Aunque no se les dijo de
qué barrios eran las entrevistadas, pudieron sin embargo distin-
guir entre los distintos niveles de educacién por medio del uso que
las informantes hacian del lenguaje. En un segundo paso, como
todas conocen bien la ciudad, pudieron adivinar sin dificultad
a qué tipo de barrio pertenecia probablemente la informante,
aunque no siempre pudieron decidirse por uno en especial. En
cuanto a mi, tomando como eje la Avenida de Mayo y su conti-
nuacién Rivadavia, pude distinguir con facilidad entre los ha-
bitantes que viven al norte de la Avenida de Mayo, los del Barrio
Norte de los del Centro, ¥y entre los barrios que estin situados al
sur de la Avenida de Mayo pude aislar los barrios llamados “ri-
berefios’’. Aunque no hay completa uniformidad para el resto
de la ciudad, me resulté muy dificil establecer més subdivisiones.

Andlisis del material grabado

Como hipétesis de trabajo consideré mi dialecto ecomo forma
‘‘standard’’ del habla de Buenos Aires, y de las veintiséis horas
grabadas, fiché todas las oraciones, eonstrucciones y palabras
que son ajenas a mi dialecto. Los ejemplos reunidos resultaron
ser casos de diptongacién, metatesis o pérdida dentro de palabra,
uso de tiempos verbales, uso de preposiciones, concordancia de
género y ndmero, alteracién en el orden de las palabras, fticos,
etc. Son importantes en cuanto permiten que un hablante del
habla de Buenos Aires (yo, en este caso) distinga entre hablan-
tes de la misma cindad.

Es necesaria una mayor elaboracién para estudiar si estas
diferencias son sisteméiticas. Aunque no me fue posible realizar
esta tarea dentro del alcance de este trabajo, clasifiqué por se-
parado algunos problemas que merecen un anilisis mas detallado
(efr. iafra. ‘‘Problemas gramaticales que merecen un analisis pos-
terior’’). '

Bajo Preposiciones computé sustituciones asistematicas de



64 BEATRIZ R. LAVANDERA

una preposiciéon por otra junto con ejemplos de una extensién
bastante sistemitica de la distribucién de la preposicién de. Bajo
Sistema Verbal aparecen ejemplos de falta de concordancia en
los tiempos junto con ejemplos que muestran la paulatina desa-
paricién del modo subjuntive. Estos y otros titules tendrian que
ser subdivididos en una etapa posterior.

CONCLUSIONES

No es posible trazar isoglosas porque casi toda desviacién
gramatical que aparece en un barrio se encuentra también en
otro lugar. Sin embargo el niimero de desviaciones por barrio y
el nimero de ejemplos para cada desviacién varia significativa-
mente segiin las zonas. Si se suman la cantidad de ejemplos re-
gistrados para todas las desviaciomes en cada barrio se obtienen
cifras muy distintas, que en una escala arbitraria de 0 a 5, 10 a
20, 25 a 35 y mas de 40, permiten_dividir la ciudad en areas
que coinciden con las intuiciones que cualquier portefio tiene
sobre la distribucién de clases sociales en la -eapital.

Areas

0- 5 Centro, Palermo, Belgrano.
10 - 20 Villa Devoto, Chacarita, Flores.

25 - 35 Boedo, Mataderos, Liniers, Villa Soldati, Pat_ernaL
General Urquiza.

mas de 40 Boca, Pompeya.
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belgrane

palermo
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AREAS DIALECTALES

=
< &
N &y
= ® |2
o Sl 12| (218 _|alelE
Z — = AN IO|d|B |«
< QB P2 |B|_|=2(2]aQ
e EglSiglLlB|e|Ifg|g|=z]a
sIR|Ig|E|IR|gaRISIEIRIR|A|O
»Jﬂozﬁo<:z&*rﬂqemw
BliojomiB|lm|giS(2|<|<]| .| -
MR AICIDIKRIB|IAIE|Z|Mia|>|>
Déformacién
de palabras 41 3 1 3|1 2 2
Preposiciones| 3 | 5| 7] 1| 4] 4| 7| 5|10]21 51 512
Sistema
verbal 71 6 1 1 5/ 6| 1] 3 4
Repeticién 401 1/ 1(3]| s 312 4
Diminutives | 2| 9 |20 16 (14 |17 |21 | 8{15| 3 {20 2| 8
51|25 40]225 18 | 29 | 28 26|49’4 331 9|28

Nota: Como tenemos solamente un informante para Palermo y un
informante para Devote multiplicamos por tres para obtener la cifra
representativa.

Palermo: 4 X 3 = 12
Devoto: 9 X 3 = 27
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DEFORMACION DE PALABRAS

BELGRANO:

BOEDO:

BOCA.:

CENTRO:
GRAL URQUIZA :

CHACARITA :
FLORES:
LINIERS:

MATADEROS:

NUEVA POMPEYA:

PALERMO:

PATERNAL:

V. DEVOTO:

V. SOLDATI:

nadies
mujerengos
soire

dacto

yo no me meto con nadies
nadies aprende a coser ahora
nadies

accesores
nadies

comiseria

desaveniencias

tan estirante no puede ser
tuvimos que recorrer [sic] a un vecino

después esta la fideleria
nadies mas
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USO DE PREPOSICIONES

BELGRANO: también de tener que salir en caso de
apuro
por cuestiones de que ya tenian tres
criaturas

que de no ser el encaje iba en galén

BOEDO: dentro de lo que. .. me busco de. .. pro-
curo de estar. ..
pero pa salir ya busco de estar mas de
acuerdo a la moda
donde va la ropa maés este, de la moda
es en los chicos
de los quinee afios

BOCA: de yo irme
vo de largos no
en la escuela, bueno, fui en varias, fui
en la escuela de Lamadrid
pero de las hechuras no se destacan aho-
ra, hoy
de que la usa desde arriba, raro

CENTRO: de un principio
CHACARITA: piensa, jvio? de que me voy a ver en
figurillas

de aquel entonces si
me puse a trabajar de mi ofieio
se los digo de antes

FLORES: una se recomienda con la otra
aunque sea de trabajar pero tener sus
cosas
me piden de salir a dar una vuelta
piensan de que les gusta
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GRAL. URQUIZA:

LINIERS:

MATADEROS :

NUEVA POMPEYA:

de que quieren ponerse un vestido

yo las veia y pensaba entre mi

si yo tuviera la experiencia de ahora de
en entonces

a mi casa cosia

cosa de que

vestiditos, este, paquete de que se des-
taquen, que vayan adecuados todos los
aceesores

vino en casa

se visten de pantalones de Far West

visto siempre de pantalones, la casuali-
dad que estoy de vestido

tenfan que buscar de que hubiera mas
comodidad

vo de trajes creo que tengo uno o dos
nada mas

los bosques, de que no fueran

nos vemos mas de verano

de invierno no

cualquier caso de los chicos

de hacer no

otros trabajan en desolladores de cerdos

para boutiques de que yo he hecho de
cortadora

de verano cuando uno sale a la puerta

yo en mi parte creo que si

primero fui en Coronel Roca y despusés
fui en la Conservacién de la Fe

a las vidrieras se ven camisas

@ lo menos asi me cuentan

vestido y tapado si es a esta época

a cualquier momento

de principio no
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PALERMO:
PATERNAL:

DEVOTO:

V. SOLDATI:

BEATRIZ R. LAVANDERA

pensibamos de traer la tela

de salir, no

no neeesité de que pasasen noches con-
migo

peleas asi de que no se miren

en aquello de decir que la gente cada
cual

un favor usted lo haria més bien con
una persona

que se conoce de méis tiempo

un favor de que me siento mal

-las chicas les gusta

al sibado y el domingo también estin
bastante bien

@ lo primero cosi para los chicos

se busca méis de que la ropa quede bien

@ lo menos

la vi de un traje largo

mire, de los quince afios

lo mandaron a buscar con el marido

los habian llevado del doector

la verdad que de vestido de novia hago
poco

de los cineo afios que vivo aqui en Lope
de Vega

que la conozeo de los catorce afios

estudiando de que personas grandes o
los chicos

yo hace mas o menos del afio cuarenta
que vivo aqui

no tranquilo de ruido, hay mucho ruido

viven de tantos afios
yo consigo de quedarme en casa
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BELGRANO:

BOEDO:

BOCA.:

CENTRO:

CHACARITA:

FLORES :

vo de que era chica

yo de los catorce aiios

que sea de obrero pongalé

de las mangas siempre las pegué bien

de civil si hiee pero el blanco no

del bordado no me recibi

lo tinico de que de este aio

yo hay veces que me evito de comprar
esas €osas

SISTEMA VERBAL

si uno queria, si

queria a toda costa que les cosa y dejara

€80

segiin lo que queria ella hacer

quizi si me pondria

ya seria el pantalén que seria angostito
y ancho abajo

es distinto antes porque vendia ropa mas
sencilla

antes de que saldria esa ley

les digo, mira, hacete esto, hacete esto
otro y dicen, bueno hacé lo que querés

antes de que saldria esa ley

si sabia me lo hacia mas sencillo

mire, pricticamente si estuviera sola en
mi casa ¥ pegaria un grito, corren los
tres vecinos que tengo en los departa-
mentos, correrian igual

como soy alli, soy también aci
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GRAL. URQUIZA :
LINIERS:
MATADEROS :

NUEVA POMPEYA:

PALERMO:
PATERNAL:

V. DEVOTO:
V. SOLDATI:

mi mamai era en casa

si dispondria de dinero me lo pondria

si, aunque fuesen sobrios

yo creo que si le daria...

siendo moda resulta una prenda muy
practica

ella ya habia sido el invierno y creo que
alghin vestido de esos ya habria tenido

si era porque al sabado no casarian

usted tener una salita, tener un lugar
para coser, tener una chieca. ..

sea yo o no, es como si hubiera sido vo

sea porque mi papi hablaba de la hija

porque si siempre se usaria lo mismo

jdonde compré esta tela que a mi me
gustaba tanto?

si uno pudiera llevar el apunte queria
uno por semana

si seria un color distinto quiza

extravagante que haiga se compra

asienta bien

lastima que no tuviera una foto pa mos-
trarsela
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BELGRANO:
BOEDO:
BOCA:

CENTRO:
CHACARITA:
FLORES:

GRAL. URQUIZA :
LINIERS:

MATADEROS:

NUEVA POMPEYA

PALERMO:

PATERNAL:

REPETICION

es un barrio industrial es

conocer, como conocer a todos, imagine-
se tantos afios por légica nos conoce-
mos todos

dibujarlo, tengo un hermano y una her-
mana que dibuja

ha mejorado, muy lentamente pero ha
mejorado

que vivir he vivido

para vivir, yvo vivi toda la vida aci
coser cose muy bien

lucir por lo general luce a las jovencitas

probar pruebo aci

fui a la escuela aqui en una escuela del
barrio

conocer los econozeo

mejorar va mejorando

que es elegante, elegante es, es muy ele-
gante

como conocer conozco a todos

como haber podia haber ires

conocer me eonozeo con todos
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V. SOLDATT:

BELGRANO:

BOEDO:

BOCA.:

CENTRO:

CHACARITA:
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él, hablar en castellano hablaba poco y

nada

pagar no, pagan bien

bueno, coser hace mucho que coser. ..
en Jonte vivi en Jonte propio

le queda muy bien, hermoso le queda

llevar me lo lleva mi esposo

le cobré 80.000 pesos en este barrio que
80.000 pesos es exagerarme ;no? el
bordado le cobré

ya brillar, brillaban las perlas

DIMINUTIVOS
ramitos trajecitos
trajecitos hermanita
trajecito ropita
vestidito ajustadito
angostita sobrinita
trajecito verdecito
manguitas brochecitos
altita delgadita
vestidito sedita
tapadito
comedoreito piecita
gordita trajecito
chaquetita saquito
abotonadito  diplomita

pollerita
tardecita
cuerpito

saquito
sueltito
estrellitas
pituquita
rapidito

morochita
vestidito
pollerita
lanita
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FLORES:

GRAL. URQUIZA:

LINIERS:

MATADEROS:

NUEVA POMPEYA:

PALERMO:
PATERNAL:

V. DEVOTO:
V. SOLDATI:

chaquetitas
rositas
vestidito
jovencita

vestiditos
zapatitos
trajecito
tapadito
trajecitos
blusita

botoncitos
verdecito
visito
vestidito
derechito
cortitas
pecherita

trajecitos
hermanita

trajecito
pulloverecito
gordita
tallercitos

obrita

mamita
trajecito
pegadita
frunciditos
florcitas

trajecitos

delgadito
elastiquito
jovencita

73

perlita trabajadito
botoncitos trajecito
entalladito delgadito
lanilla cortito
trajecitos pulserita
caderita vestidito
derechito acampanadita
afadiditos cositas
tipitos casaquitas
perlitas vestiditos
cuellito - sueltito
cerradito abiertito
manguita redondito
hermanita blusita
trajecitos forradita
jovencitas saquitos
telita vestidito
salita amplito
manguita cuadrito
lanita hermanita
trajecitos

trajecitos trajecito
poquitos trajecitos
chiquita tonito
confeecioneita hermanita
monitos vestiditos
hermanito 1muchachitos
casitas

chaquetita casaquitas
vestidito tiendita
farolito
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FORMAS ALTERNADAS DEL PASADO — DISTRIBUCION
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Palermo P. I.: 3 X 3 = 15
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PROBLEMAS GRAMATICALES QUE MERECEN UN ANALISIS POSTERIOR

Infinitwo - Verbo Finito

(El infinitivo nombra el tépico)

BOCA: conocer como conocer a todos, imagine-
sé, tantos afios por légica nos cono-
cemos todos

dibujaerlo tengo una hermana y un her-
mano que dibuja -

CENTRO: que vivir_he vivido
GRAL. URQUIZA : para vwir, yo vivi toda la vida aca

LINIERS: coser, cose muy bien

NUEVA POMPEYA: conocer, los conozco
mejorar, va mejorando
como conocer, conozco a todos
como haber, podia haber tres

PATERNAL: conocer, me conozco con todos
él hablar en castellano, hablaba poco y
nada
pagar no, pagan bien

V. SOLDATI: llevar me lo lleva mi esposo
ya brillar, brillaban las piedras
MATADEROS: probar, pruebo aci
lucir por lo general luce a las joven-
citas

DE como wmiroductor del tipico

BOEDO: de que la usa desde arriba, raro
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BOCA: de las hechuras no se dastacan ahora,
hoy

LINIERS: yo de trajes creo que tengo uno o dos
nada mas

NUEVA POMPEYA: de salir no

PATERNAL: la verdad que de vestido de novia hago
pocos
V. SOLDATI: de obrero pongalé

de eivil si hice pero el blanco no
del bordado no me recibi

DE + que (modificador de un sustamiivo)

GRAL. URQUIZA : vestiditos paquetes de que se destaquen,
que vayan adecuados todos los acce-
sorios

NUEVA POMPEYA: peleas asi de que no se miren
un favor, de que me siento mal
lo dnico de que desde este aifio

DE -} que (objeto)

CHACARITA : pienso, ;vio? de que me voy a ver en
figurillas

FLORES: piensan de que les gusta

LINIERS: tenia que buscar de que hubiera mas
comodidad

NUEVA POMPEYA: no necesité de que pasasen noches con-
migo
se busea mas de que la ropa queda bien



80 BEATRIZ R. LAVANDERA

VILLA DEVOTO:

MATADEROS:

BOEDO:

PATERNAL:

VILLA DEVOTO:

VILLA SOLDATI:

estudiando de que personas grandes o
los chicos

no quiero decir de que. ..

desde = DE

de los quince afios
mire, de los quince afios

de los cinco afios que vivo aqui en Lope
de Vega
que la conozco de los catoree afios

viven de tantos afios
yo de que era chica
yo de los catorce afios

Verbo finito + pE + infinitivo

BOEDO:

FLORES:

NUEVA POMPEYA:

VILLA SOLDATI:

pa salir ya busco de estar mas de acuer-
do a la moda
procuro de estar

me piden de salir a dar una vuelta
pensabamos de traer la tela

no consigo de quedarme en casa
yo hay veces de que me evito de com-
prar esas cosas
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Remplezo mutuo entre ENX y A

GRAL. URQUIZA :

BOCA:

LINIERS:

NUEVA POMPEYA.:

en > A

a las vidrieras se ven camisas

vestido y tapado si es @ esta época

a cualquier momento

al sibado y al domingo también estin
bastante bien

a > EN

en la escuela, bueno, fui en varias, fui
en la escuela de Lamadrid

vino en casa

“(al colegio) primero fui en Coronel
Roca, después en la Conservacién de
la Fe

Subjuntivo - otro Mopo (Indicativo o Condicional)

BELGRANO:

BOCA:

CHAC.ARITA :

sl uno queria si

queria a toda costa que les cosa
segin lo que queria ella hacer
quiza si me pondria

(el oxford) ya seria el pantalén que se-
ria angostito y ancho abajo. Ese seria
el oxford

antes de que saldria esa ley

y dicen, bueno, hacé lo que querés

si sabia me lo hacie mas sencillo
hacemelé como querés
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si estuviese sola en mi casa y pegaria
un grito corren los tres veeinos que
tengo en los departamentos correrian

igual
PALERMO: porque si siempre se usarie lo mismo
VILLA SOLDATI: st seria un color discreto quizas si
MATADEROS: s1 dispondria de dinero me lo pondria
si le daria. ..

BeaTrIiz R. LLAVANDERA

Universidad de Pennsylvania,
Philadelphia
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APENDICE

CUESTIONARIO

‘‘Estamos haciendo un estudio de los gustos de la gente en Buenos

Aires en cuanto a las modas. Pensamos que el modo de vestir de la gente
muestra mucho sobre su manera de pensar y de actuar y queremos saber
qué le gusta a la gente de Buenos Aires’’.
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Datos demogrificos.
4Cudl es el nombre de este barrio? ;Qué tipo de barrio es?
4Dénde nacié y dénde pasé sus primeros einco afios?

$En qué tipo de casa vivi6 desde que tenia cinco afios hasta los
diez afios?

¢(Adénde se mudé después?
t¢Por qué se mudé?

(Continuar asi hasta que haya nombrado todas las veces que se
mudd).

Por favor, resuma entonces todos esos cambios de casa.
3Adonde fue a la escuela?

tDe qué trabajaba su padre cuando usted era chica?
$Su madre trabajaba? gDe qué?

3De qué nacionalidad es su padre? ;De qué ciudad?

(8i es extranjero) 3A qué edad llegé a la Argentina? zDe qué
trabajaba aqui?

"$De qué nacionalidad es su madre? zjDe qué ciudad?

(8i es extranjera) 3A qué edad llegé a la Argentina? ;De qué
trabajé aqui?

Tipo de vivienda,

Este departamento (o esta casa) jqué ambientes tieme y eémo
estin distribuidog? (No use las manos).

$Quién mas vive en el departamento (o casa)?

$Qué otras famiilias conoce usted en este edificio (o en el barrio)?
$De qué trabajant
¢ Tiene amigos en otros departamentos (o en el barrio)f

4C6émo se lleva la gente aqui? ;Todos se dicen ‘‘Buenos dias’’
al encontrarse?
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BEATRIZ R. LAVANDERA

¢ Usted cree que en los iltimos afos el barrio ha mejorado o al
contrario empeorado? jPor quét?

Empecemos a hablar de modas,

1En qué se diferencia la moda de este afio de la moda del afio
pasado para esta misma temporada?

:+Qué tipo de ropa acomseja usted para usar por la mafiana?
+Y de tarde? ;Y de mnoche?

Pruebe si es capaz de recordar alguien en este barrio que vista
de un modo distinto de los demas y describame como viste. (No
use las manos).

3Es-capaz de recordar alguien que sea también de este barrio y
que vista realmente muy bien? ;Cémo viste?

Por favor, cuénteme cémo era algin modelo de los ult1m0s que
usted hizo, el que le haya gustado més,

:Cémo era fisicamente la clienta que lo encargd?

:Le quedaba bient

$Eligié6 ella el modelo o usted? (Si lo eligié la clienta) 3Qué
modelo le hubiera acomsejado usted?

1Puede recordar alguna vez en que una clienta haya quedado
descontenta eon la ropa que usted le hizo? ;Qué dijo la clienta?
¢ Qué le contesté usted?

Si usted tuviera que imponer la moda, ;qué tipo de ropa elegiria?
4 Qué ropa prefiere usar usted?

yNota alguna diferencia entre el modo de vestir de la gente de
este barrio y la de otros barrios? ;Qué diferencia?
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LAS CONSTRUCCIONES LO BUENA QUE ES
Y LO BIEN QUE CANTA?

1. Estas construcciones, destacadas por los gramaiticos como
“jdiotismo” del espafiol 2, han sido consideradas de modos muy
diversos e insatisfactoriamente explicitadas. Los gramaticos han
manifestado extrafieza frente a lo que Lenz llamé ‘‘combinacién,
gramaticalmente absurda, del neutro lo con masculino y feme-
nino de singular y de plural”? y las han descripto en distintos
términos :

1. Transposicion: lo + :gi cone. s + que + V ~

1 Nuestro examen se limita a las construcciones del tipo lo -+ adje-
tivo concertado o adverbio (o giros equivalentes) - proposicién enca-
adj ecome. )
adv, \
te por desempeifiar, en posicién incluida, funciones propias del sustantivo
(ya saben lo buena que e8; nos ha asombrado lo biemn
que eanta) Asi quedan excluidos grupos sintagméticos que, como
los siguientes, funcionan en la oracién como término secundario (adje-
tivo o adverbio): trata de ser lo mds amable que pue-
das; soylibre, todo lo libre que imaginan;
vuelvan lo mds promto que puedan; loharemos
lo mejor que podamos Notese que en estos casos la
proposicién es conmutable por un término secundario (lo mds amable que
puede saslo mdsamable posible ; todololibre que ima-
ginan~ todololibre imaginable; lomdspronto que
puedan ~ lomds pronto posible; lomejor que po-
damos ~lomejpr posible) cosa que no ocurre en lo buena
que ¢s nienlobien que canta.

2 ANDRES BELLO, Gramdtica de la lengua castellana, 5% ed., Buenos
Aires. Sopena, 1958, § 980; Rurixo J. Cumrvo, ‘‘El, la, lo, las, los’’, en
BICC, 1 (1946), 144; SALVADOR FERNANDEZ, Gramdtica espaiola, I, Madrid,
Revista de Occidente, 1951, p. 322, n. 1.

3 ReooLro LENZ, La oracién y sus partes. Estudios de gramdtlica ge-
neral y castellana, 3* ed., Madrid, Centro de estudios histéricos, 1935,

bezada por que (lo -} ; + que) caracterizadas sintdeticamen-
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lo que + :dd‘J; conc. 2 4+ V.

Sustantivacion del articulo lo.

2.
3. Sustantivacién del adjetivo concertado o del adverbio.
4. Adverbializacién del articulo neutro.

5.

Caso de gramaticalizacién.

Sin embargo, ninguno de ellos —salvo Alarcos Llorach 4, con
quien discrepamos en lo que concierne a la exacta determinacién
del niicleo de la construccién— ha proporcionado pautas claras
para la segmentacién de los constituyentes inmediatos (CIs.) y
la identificacién de sus respectivas clases funcionales.

A continuacién, examinaremos esas divergentes opiniones;
luego, desde una perspectiva sinerénica, analizaremos el funecio-
namiento sintactico de estos grupos sintagmaiticos e intenfaremos
establecer su valor semantico.

1.1. Bello y la Gramdtica de la Real Academia describen
la construceién en términos de transposicién3: el predicativo, o
un circunstancial, de una proposicién de relativo encabezada por
lo que admitiria ser intercalado entre los dos componentes del
encabezador. Ello supone alternancias inexistentes en espaifiol
actual :

ilo buena que es! ~ * jlo que buena es!
/1o bien que habla! ~ * ;lo que bien habla! ®

4 EMILIO ALARCOS LiORACH, ‘‘{Lo fuertes que eranl’’, en Fstudios
de gramdtica funcional del espamiol, Madrid, Gredos, 1970, pp. 178-191, § 6.
Cfr. nuestro § 1.3,

5 REAL ACADEMIA ESPANOLA, Gramdtlica de la lengua espaiiola. Nueva
edicién, reformada, de 1931. Madrid, Espasa-Calpe, 1962, § 358. A. BELLo,
op. cit.,, §§ 976-981.

¢ En la Gramética de la EAE '(§ 358, e), leemos: ‘‘en vez de decir:
es de admirar lo que tus hijas son HACENDOSAS, decimos: es de ad-
mirar lo HACENDOSAS que son tus hijas, Y del mismo modo interpone-
mos también entre el lo ¥ el que el adverbie que modifica al verbo de la
relativa. asi: merece el premio por lo BIEN que me ha servido, en vez
de por lo que me ha servido BIEN; tiemblo al recordar lo MUCHO que
peligré en aquel lance, por lo que peligré MUCHO.”’
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Este enfoque no apunta a la determinacién del valor fun-
cional que en el sistema gramatical del espafiol moderno tienen
estos grupos sintagmaéticos, se limita a sefialar el hipotético pro-
ceso? que conduciria a su aparicién. Tanto Bello® como la
RAE ? (para quienes en el grupo lo que —cuando no alterna con
lo cual— el articulo lo conserva su antiguo valor de pronombre
demostrativo y debe ser considerado un sustantivo !?) los ven
como un caso particular dentro de aquellos en los que el rela-
cionante que funciona como circunstancial, pero no contestan
con claridad al interrogante que plantea una construceién apa-
rentemente anémala: ;cuil es la funcién gramatical que desem-
pefian, respectivamente, lo, el adjetivo concertado o el adverbio
y la proposicién ? -

7 Esta hipétesis debe ser objeto de un cuidadoso examen, pues los
ejemplos de Bello (§ 980) no resultan suficientes a los efectos de su ve-
rificacién (todos los que la loaban no decian la mitad de 1l o q u e
ella era hermosa (Admadis de Gaula) > la mitad de 1 o
hermosa que ellae era, etc), Seria necesario considerar
la posibilidad de acciones analégicas que hayan podido ejercer diferentes
tipos de construcciones:

i. jdesgraciado que soy!, ;bien que lo sé! Cfr. RiMON MENENDEZ
PipAxr, Cantar de Mio Cid, 3* ed.,, Madrid, Espasa-Calpe, 1954, I, 2* parte,
§ 140, 5; HAYWARD KENISTON, The syntaxr of Castilian Prose, The Six-
teenth Century, The University of Chicago Press, 1937, 15.254; A. BELLoO,
op. eit., nota a § 315; Frrrz KriiGer, El argentinismo ‘‘es de lindo’’,
Madrid, CSIC, 1960, §§ 25-29 y 41.

%Zdn U buena que es!, | ; cq':;n g bien qué canta! Cfr, R, ME-
NENDEZ PIDAL, § cit.; H. KENISTON, op. cit.,, 15.256, 15.257; F. KRUGER,
op. cit.,, § 41.

ili, lo mucho que sabe, lo poco que dijo, Cfr. H. KENISTON, op. cit.,
14.843, 14.863; S. FERNANDEZ, op. cit., p. 322, n. 1.

\ mds )

iv. Las expresiones concesivas por mds que, por mucho gue, por | muy |

buena que, ete. Cfr, GRAE, §§ 359, ¢ y 439, f J. VALLEJO, ‘‘Notas sobre
la expresion concesiva’’, en EFE, IX ( 1922), 40-51; H. KENISTON, op.
cit., 28.44, 29.62, 29,721,

v. Los complementoe circunstanciales de causa tipo por + adj. Cfr.
EveeEnr HERZ0G, ‘‘Zusamimzenfassendes lo im Spanischen’’, en ZEPh, XXV
(1901), 705-720, § 14.

vi. lo malo que ella es, Cfr, H. KENISTON, op. ecit., 14.861.

vii. miraba lo sucio de las paredes. Cfr. R. J. CUERvo, art. cit. en
n. 2, 140-144,

s Op. oit., §§ 324, 976 y 980,

9 BRAE, § 357.

10 Cfr. nuestro § 1.2,

i
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Partiendo del mismo punto de vista, afirma Manuel Seco 1!
que en no olvidaré lo buena que has sido (= ‘cudn buena has
sido’), ya verds lo bien que trabaja (= ‘cuan bien trabaja’), lo
que ‘‘se adverbializa, igual que cuanfo y también con el mismo
sentido, con la particularidad de que el adjetivo o adverbio por
él modificado se intercala entre los dos componentes de la ex-
presion’’. Afiade que el hecho de que no haya concordancia entre
articulo y adjetivo ecuando este es modificado por lo... que ‘‘con-
firma el earacter adverbial de la expresién’’. Podriamos repre-
sentar asi su analisis:

/{} Suena gue Aos  sido

nicleo

atributo discontinuo

predicativo nicleo

predicado verbal

De acuerdo con los procedimientos de segmentacién de ClIs.
propuestos por Wells, se admiten componentes discontinuos solo
cuando en otros contextos forman secuencias continuas de signi-
ficado arménico con ellos (an easy book to read, the book is easy
to read) 2. En consecuencia, frente a lo buens que es tendria
gue presentarse la realizacién * lo que (= ‘cuan(to)/cuan(to)’)
buena es en algin contexto —cosa que no ocurre en espaiiol ac-
tual—, para poder reconocer CIs. discontinuos.

11 RAFAEL SEC0, Manual de gramdtica espaiiola. Revisado y ampliado
por Manuel Seco. Madrid, Aguilar, 1968, pp. 110-111. El fragmento que
analizamos es un agregado de Manuel Seco,

12 ‘¢ A discontinuous sequence is a constituent if in some environment
the corresponding continuous sequence occurs as a constituent in a cons-
truction semantically harmonious with the constructions in wich the given
discontinuous  sequence occurs’’, ‘‘Inmediate coustituents’’, en Lan, 23
(1947), 81-117, § 55,
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Por otra parte, Manuel Seco habla de equivalencia entre lo
que y el pronombre relativo-cuantitativo cuenio y de su capa-
cidad para adverbializarse al igual que este pronombre, pero
todos sus ejemplos presentan la posibilidad de alternancia entre
lo... que y el adverbio exclamativo cudn(to). Sin embargo, de
acuerdo con la distineién establecida en el citado Manual entre
adverbios interrogativos y relativos como subclases de los ad-
verbios pronominales '3, habria que sefialar dos realizaciones ho-
adj. conc. |
adv. |

esta doble posibilidad de alternaneia:

moénimas de la construccién lo -+ + que segun

lo... que ~ cudn(to)
lo... que ~ cudn(to),

y asi suponer para nos deslumbré por lo ingeniosa que era la
posibilidad de alternar con * nos deslumbré por cuan(to) inge-
niose era, cosa inusitada en espafiol 1%

Salvador Fernindez 3, por su parte, destaca el hecho de
que no siempre existen construcciones correlativas con pronom-
bres ténicos: pensaba en lo dulce que (= ‘qué dulee’, ‘cudn
dulee’) seria; sin saber lo cerca (= ‘qué cerca’) gue se hallaba
su hijo. Cuando esa alternancia no es posible, describe también
una transposicion 16,

13 Op. cit., pp. 105-109.

14 Np hemos hallado ejemplos de esta construecién en antiguo espa-
fiol; ni KENISTON (op. cit) ni CUERyo (Diccionario de Construccion y Eé-
gimen de la Lengua Castellana, Paris, A. Roger y F. Chernovis, 1893) la
registran. No obstante, este iltimo sefiala, como raros, dos ejemplos —de
Santa Teresa y de Fray Luis de Leén, respectivamente— de con cuan -
adjetivo: ‘‘Con cuan ruin soy, nunca he tenido miedo de los tormentos
del inf'erno’’; ‘‘Lo que hace Dios con sus pobres, contigo, con cuan de-
sesperado y aborrecible te muestras, también lo hari si te sujetas a €17’
(op. cit,, II, p. 647, col.'2).

15 S. FERNANDEZ, op. cit., §§ 159-160.

16 ¢‘Cuando no existe correlativa con pronombre ténico exclamativo,
la subordinada construida con la... que aparece cn algunos easos como
variante de una oracién enunciativa en la que el complemento predicativo
o el adverbio se antepusieran al verbo. Es decir, frente a: en lo que mds
nos diferenciamos del hombre abyecto es en q u e tenemos dominadas y
escondidas nuestras sensualidades puede darse (con especiales valores cuan-
titati?®s) : en lo que mds nos diferenciamos d, h. a, es en 1l o dominadas
u escoadidas q u e tememos m. s.’’
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Creemos que —aun en el caso de que se quisiera ver en hi-
potéticas alternancias una posibilidad ofrecida por el sistema
que no conoce actualizacion en ese limitado campo de realizacio-
nes tradicionales que es la norma !"— no seria admisible el tipo
de anilisis que comentamos por tres razones que fundamentare-
mos en los paragrafos siguientes:

1. Todas las manifestaciones de la construceién sustantiva

lo 4 | adj. eonc. + que tienen un caricter unitario:

| adv.
no se trata de un caso de homonimia construccional
(88 1.4 y 2.1).

2. Es posible demostrar que las funciones gramaticales de-
sempefiadas por el adjetivo.concertado, o el adverbio, y
que son las de antecedente y relacionante respectiva-
mente (§ 2.2).

3. Puede ser demostrado también que lo actiia como sustan-

tivador de la construceién :g{]r cone. s + que (§ 2).
1.2. Autores que sostienen que el articulo /o antepuesto a
un adjetivo funciona como niieleo del sintagma vacilan al tratar
nuestra construecién. 18
Bello afirma que en lo meramente necesario y lo verdade-
ramente sublime ‘‘el sustantivo es lo, modificado por necesario
y sublime, que conservan su ecaricter de adjetivos y son modifi-
cados por adverbios” (§ 277); pero al analizar méas adelante
(§ 974) lo que denomina ‘‘la construecién del lo con epitetos o
predicados’’ (Muchos hay que en lo insolentes/ Fundan solo el
ser valientes —A. de Mendoza—) parece hacer alusién a una
extrafia modificacién mutua (lo & insolentes): “en castellano,
al mismo tiempo que un adjetivo especifica al lo [lo <« insolen-

17 EUGENIO COSERIV, Teoria del lenguaje y lingiiistica general, Madrid,
Gredos, 1962, p. 98.

18 8, FERNANDEZ, op. cit., 1951, §§ 72, 140 y 158, A. BELw, op, cit,,
88 277 y 974,
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tes] v es el objeto sobre que recae la demostraciéon del neutro
[lo > insolentes], hay la particularidad de poder referirlo a un
sustantivo distante’’ 9,

Salvador Fernandez, por su parte, considera que el articulo
neutro aetia siempre como término primario (§§ 140 y 158);
pero acota que, en las construcciones intensivas y ponderativas
¢l articulo posee un valor que ‘‘se acerca al de un adverbio’’ 29,
lo que equivale a poner en duda su funcién de término primario.

Con respecto a la interpretacién del articulo antepuesto a
elementos cuya funcién habitual no es la de sustantivo como ni-
cleo del sintagma 2!, aceptamos la refutaciéon de Alarcos Llorach %,
quien la considera ‘‘evidentemente errénea, ya desde el mismo
nivel del significante’’, puesto que el articulo “carece de acento
y de independencia”.

Salvador Fernindez opina que alternancias del tipo los ele-
mentos fantdsticos ~ lo famtdstico (en no Uegar a distinguir L o s
elementos fantdasticos delosde realidad) <on
prueba de “hasta qué punto es licito considerar el articulo lo en
las agrupaciones a que nos referimos como una palabra de natu-
raleza sustantiva” 23, Aqui hay que hacer notar la dificultad
que todavia existe para desterrar de la deseripeién lingiiistica
criterios basados en nociones de diacronia: en este caso el valor
demostrativo originario del articulo; en la posibilidad de alter-

19 Nétese que Bello separa estas construcciones de las seguidas por
una proposicién (lo imsolentes que son), las que son consideradas como
transposiciones segn hemos visto en 1.1.

20 § 72. Cfr. § 159: ‘‘La sustitucién que se produce frecuentemente
<en espafiol de las oraciones interrogativas y exclamativas pronominales in-
directas por oraciones de relativo tramsfiere a los articulos las intenciones
ponderativas y expresivas que acompafian normalmente a dichos pro-
nombres’’.

21 También RAFAEL LAPESA ha sostenido en dos trabajos que el ar-
tieculo no carece de empleos sustantivos: ‘‘El articulo como antecedente
del relativo en espafiol’’, ‘'en Homenaje. Estudios de Filologia ¢ Historia
Literaria Lusohispanas ¢ Iberoamericanas, La Haya, 1960, pp. 267-297 y
“‘El articulo con ealificativos o participios no adjuntos a sustantivos en
espaiiol’’, en EBL{R, 133-134 (1970), 78-86 (aqui no se estudia la cons-
truceién lo + adj. come.)

2 EMILIO ALAROS LLORACH, ‘‘El articulo en espafiol’’
166-177>Cfr. § 9 ° pafiol” op. eit, pp.

23 S, FERNANDEZ, op. cit., p, 113.
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nancia ocasional de articulos y demostrativos en ciertos contex-
tos 2* se pretende ver la verificacion de la hipétesis aludida. No
obstante, la confrontacién de grupos sintagméiticos como los si-
guientes:

l.esto 4litimo me ha dejado estupefacta,
2. 10 wltimo me ha dejado éstupefacta,

permite observar diferentes valores funcionales en el campo sin-
tactico (aparte de los que existen en el plano seméintico entre
‘sefialamiento’ -+ ‘especial determinacién’ y ‘simple identifica-
cién’, respectivamente) : en 1, aunque se suprima ltimo (e st o
me ha dejado estupefacta), la secuencia continfia siendo grama-
tical (y conserva, ademis, el sentido basico), lo que es prueba
de la funcién nuclear de esto; no-sucede lo mismo en 2 (* o
me ha dejado estupefacta), prueba de la funcién nuclear de
ultimo sustantivado por lo. El articulo no se puede usar despren-
dido del sustantivo, o de otros elementos sustantivados, contra-
riamente a lo que sucede con los demostratives y con uno (bas-
tard con v mno t uy o ~ bastard con uw n o, pero bastard con
lo tuyo —/—25 * bastard con lo) 2; esta exigencia de una ca-
tegoria gramatical que es esencialmente independiente pone de
relieve su incapacidad de autonomia.

'1.3. Otros autores 27 prefieren admitir la sustantivacion del
adjetivo concertado, o del adverbio. Meyer-Liibke, &l examinar el
empleo del articulo neutro en espafiol (‘‘quand une qualité est
envisagée abstractivement, comme une chose indépendante: cf.
veta lo ridiculo y lo cémico en todo”), menciona nuestra cons-
truceién como un caso mis: el adjetivo seria equivalente a un

24 Op. cit., pp. 241-242,

25 Por necesidades tipogrificas, indicamos la no alternancia eon —/-
(en lugar de  cruzado por una barra oblicua).

26 AMADO ALONSO, ‘‘Estilistica y gramAtica del articulo en espafiol’’,
en Estudios lingiiisticos. Temas espaiioles, 2% ed., Madrid, Gredos, 1961,
pp. 125-160. Cfr. p. 152,

27 WiLarLM MEYER-LUBKE, Grammaire des langues romanes, trad. fran-
raise por Augusto et George Doutrepont, Paris, H. Welter, 1900, III, § 8;
R. J. CuERrvo, art. cit. en n. 2; E. ALARCOS LLORACH, art. cit. en n. 4.
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sustantivo abstracto 28, Cuervo, por su parte, la considera un tipo
especial de uso del adjetivo para denotar cualidad abstracta no
en general sino en cuanto se percibe en un objeto u obra en él:
en este caso, cuando no va seguido de un complemento con de
(mireba lo sucio de las paredes), el adjetivo concuerda con un
sustantivo préximo (miraba lo suctas que estaban las paredes) *.
Alarcos Llorach, autor de un interesante analisis de estos
grupos sintagmaticos, los caracteriza asi: ‘ Estas construcciones
consisten en la determinacién, con articulo y un término adya-
cente, del término adyacente de un grupo predicativo’’?9:

1. tienen rabia 1’. la rabia que tienen
i ii 1 i

2. estdn rabiosos 2’. lo rabiosos que estin
i i i i

La relacién nficleo-término adyacente, i-ii, entre los componentes
de los grupos predicativos 1 y 2 no se invierte cuando se nomi-
naliza el grupo predicativo integro: (el) tener rabia o (el) que
tengan rabia, (el) estar rabwso o (el) que estén rabiosos; 1’ y 2’

28 ¢‘Particulidrement fréquente est la relation établie entre 1’adjeetif
neutre [el subrayado es nuestro] et une proposition relative subséquente:
que es (era, estaba); cf, del sol y de lo grande que es (J. Valera, Com.
Mend. 151), se hablé del nifio Fadriquez [sic] y de lo crecido que esta-
ba (6) [...], ensuite avec un sujet féminin ou aveec un pluriel lo orgu-
llosa que estoy (115) [...] Ce que se produit dans tous ces cas et dans
beauecoup d’autres, c’est que 1’adjectif prend la place d’un substantif
abstrait ou qu’il tire du substantif, en le résumant, ce yui lui ressemble
sous le rapport .de la qualité: cf encore lo alto au sens de ‘la partie la
plus haute de’ ...7%.

. ‘“‘El adjetivo asi empleado coneierta por atraceién con un sustan-
tivo préximo, cuando denotando cualidad o estado del objeto, no va se-
guido de un complemento con de semejante al que llevaria el sustantivo
correspondiente: Antonie se queja de lo enferma que estd; Asusta por lo
fea. Al contrario se dice’ Miraba lo sucio de las paredes, como si lo sucio
ocupara el lugar de la suciedad’' (2, a, 7). Cfr. 3, a, u, donde examina
e,]emplt:)s de alternancia ‘con proposiciones exclamativas. En realidad, Cuer-
vo sc limita a un intento de deseripeién de este grupo sintagmitico. En 2,
a8, k, mezcla construcciones de valor superlativo (lo mejor que pudo) econ

ponlderativas (por lo mucho que contribuian a su civilidad); cfr. nuestra
n, 1.

32“;Lo fuertes que eran!’’, en op. cit.,, pp. 178-191, § 6. En n. 10
s2 d? ‘esta definicion de ‘‘grupo predicativo’’: ‘‘Grupo sintagmitico que
funciona cn una oracidn equivaliendo a un verbo aislado.’’
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son resultado de la Inversién producida en la relacién:
i-ii > 1i-i.31 Pero el sintagma estd rabioso se diferencia de tiene
rabie en que el término adyacente presenta variabilidad genérica
v.numérica en relacién con el sujeto. Esta situacién repercute
cuando se nominaliza el grupo predicativo invirtiendo la rela-
cion i-ii de sus componentes: el elemento transpuesto mantiene
conexién con el sintagma que lo determina, aunque ahora este
haya pasado a ser adyacente. 32

Este anilisis ahonda en el intento de caraecterizar las rela-
ciones entre los componentes del grupo sintagmatico transpuesto
por el articulo neutro, y la analogia que establece con transposicio-
nes de términos adyacentes invariables permite profundizar en
el estudio sintdetico y seméantico de la construecién, pero disen-
timos en lo referente a la delimitacién del niicleo. Segin Alarcos
Llorach, grupos sintagmaticos eomo los que en las siguientes ora-
ciones desempefian la funcién de sujetos tienen la misma estrue-
tura sintactica (determinante + nficleo + determinante) aun-
que 4 presente distinto tipo de concordancia:

3. La rabia que tienen | les impide pensar.

31 Confrontemos los siguientes grupos sintagmaticos:

1. Tiene rabia, Eso no lo deja hablar.
1’ . (El) tener rabia no -lo deja hablar.
1’7, (El) que tenga rabia no lo deja hablar.
17’°, La rabia que ticne no lo deja hablar.

2. Estd rabioso. Eso no lo deja hablar.
2’ . (El) estar rabioso no lo deja hablar.
27 (El) que esté rabioso no lo deja hablar.
277, Lo rabioso que estd no lo deja hablar.

Frente a las nominalizaciones del primer grupo sintagmético de 1y 2 (1°-1"’
¥ 2727’ respectivamente), la reestructuracién de 1’’’ y 2'’’ realza el
término transpuesto (matiz ponderativo que se hace mis perceptible en po-
sicion absoluta en comexién con el esquema de entonacién exclamativo: jla
rabia que tieme!; jlo rabioso que estd]), i. e. que 1’’’ y 2’’’ representan
variaciones del mismo tipo en el plano semintico. Cfr. n. 86,

32 Alarcos Llorach sostiene ‘‘que en el grupo sintagmético nominal
(salvo cuando el término adyacente esti transpuesto por /de/) hay siem-
pre reeciéon de nfimero y género (o por lo menos una de las dos) entre
el término nuclear y el adyacente’’ (§ 7). Cfr. R. J. CuERvO, art. cit,
2, a, . .
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4. Lo rabiosos que estdin les impide pensar.

5. Lo rabiosamente que gritan les smpide pensar.

Pero, si suprimimos las proposiciones, 4 v 5 se transforman en
secuencias no gramaticales:

3’. La rabia les impide pensar.
4. * Lo rabiosos les impide pensar.

5'. ¥ Lo rabiosamente les impide pensar.

Ello es prueba de que rabiosos y rabiosamente no son los nicleos
de los grupos sintagmiticos nominalizados por lo en 4 y 5.3
Creemos que las construcciones de esta clase consisten en la no-
minalizacién, con articulo neutro, de grupos sintagmaticos que
en ciertas ocasiones pueden funcionar en posicién absoluta: ;b o-
ntta que te has puestol; jbien que lo
sabeld

1.4. El funcionalista Keniston resuelve el aparente con-
flicto eramatical que plantea el neutro lo antepuesto a adjetivos
concertados ¥ a adverbios catalogindolo ¢omo adverbio interro-
gativo 37,

El examen de los textos pareceria apoyar esta afirmacién
en los casos en que lo admite alternancia econ qué o el arcaico
cuin (lo que ocurre en posicién absoluta o incluida): ;lo buena
que era! ~ jqué buena que era!; ;lo bien que lo sabe! ~ jqué
bien que lo sabe!; recuerdo lo buena que era ~ recuerdo qué bue-

33 En causa admiracion por lo ingeniosa hay elipsis de que es, pues
la proposicién no puede suprimirse cuando sus componentes mno estin se-
ifialados en la estructura incluyente: gquedamos admirados por lo ingeniosa
que es tu hija —/~*quedamos admirados por lo ingeniosa. Cfr. § 2.2.

34 Cfr, § 2.1.

35 “To may be used with adverbial force, indicating degree. When
followed by the relative que in this comstruetion, it becomes the equiva-
lent of interrogative qué or cudm, in indireet questions’’. (H. KENISTON,
Spanish Syntaz List, 4 statistical Study of Grammatical Usage in Con-
temporory Spanish Prose on the Basis of Range and Frequeney, New York.
Henry<lolt and Company, 1937, 18.97). Cfr., del mismo autor, The Syniaz
of Castilian Prose, cd. cit., 14.861, 14.863, 14.843.
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na que era; no ignoro lo bien que lo sabe ~ no ignoro qué bien
que lo sabe. Ello llevaria a incluir esos ejemplos en el repertorio
de_las_exclamativas_(directas o indireetas), v, nor. lo_tanto. a_re.
conocer dos hipotéticas clases de construcciones a pesar de su
idéntica estructura gramatical:

. adj. conc. | ue ~ {qué | {adj. conc.|
i o +;adv. ) +a cuan$+zadv. | T que

. adj. conc. | 7.} que | adj. conc.|
i lo + ;adv. | + que -/ ;cuan\ +;adv. $+ que®

Pero el grupo sintagmatico que estudiamos no tiene distinto valor
—tanto en el plano sintictico (funeién sustantiva) como en el
semantico— en los casos en que no alterna con exclamativas (1”7,
17"y 2’ en la siguiente lista) :

1 .;Lo buena que era! Todosla adoraban.
]'.Recuerdo lo buena que era.

. Todos la adoraban por lo buene que era.
Lo buenae que erafuelacausa de que todos
la adorasen. 37

*”

2 ;Lo bien que lo sab e! S8in embargo, se hace
el disimulado.

2 .jComlo bien que Lo sabesehace el disi-
mulado!

Luego, si no aceptamos la existencia de una homonimia construc-
cional 3%, la imposibilidad de funcionamiento de exclamativas del

36 Todos la adoraban por lo buena que era —/-
todos la adoraban por qué buemna que era; lo buene
que era fuela causa que todos la adorasen —/-*q w é b u e -
na que era fuela causa de que todos la adorasen; jcon 1l o

mal g ue cstd hacer esos esfuerzos— —/_*jcon q w é m al
que e8td hacer es0os esfuerzos|
37 ¥l muyor énfasis de 1 con respecto a 1"-1’"’ es consecuencm del

refuerzo que aporta la curva tonal exclamativa.

8 Un texto con mis de un valor seméntico: el asno de . Sancho
= ‘el asno que tiene Sancho’ y el asno de Sancho = ‘el asno que
Sancho es’. e
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. | qué ) adj. conme. |
tipo | cudn ’—}— z adv. { T que en todos los contextos en

que se ofrece nmuestra construccién impide aceptar la equipara-
cién que hace Keniston. Ademis, en algunas situaciones, tampoco
se da la posibilidad inversa: exclamativas directas encabezadas
por pronombres admirativos no admiten ser sustituidas por

lo - :g{l, cone. + que®.

Se podria aducir que un anélisis superficial parece estable-
cer analogias paradigméiticas en otros casos en que nuestra cons-
truecién no permite tales alternanecias:

preposicién término
adverbio adj. conc. + que
i. de (tan/ puro) buena que es
ii. por (mas/ muy) buena que sea
i porf come | lo -------------- buena que es

Pero el grupo sintagmitico que funciona como término de la
preposicién tiene valor sustantivo en iii, lo que no sucede en i
y ii4!; justamente, la funecién nominalizadora que desempeiia el

39 Cfr. nuestro § 2.1,

.. % F. KrUGER (op. cit., §§ 24 y 34) aporta ejemplos de la construe-
clon con tan buena gue es (con tan codiciade que es la flor no presume
ni se ensalza; con tan atroz que es mi tormento mo me verds abatido) que
consideramos inusitada. El extrafio giro dio lugar a algunas observaciones
de Leo Spitzer (Aufsitze zur romanischen Syntar und Stilistik, Halle,
1918, p. 104).

4 Parece!_'ian apuntalar la hipétesis de la equiparacién alternancias
de circunstanciales de causa del tipo de tan buenec que
€s parece tonta ~ por lo bDuena qgque es parece
fonta; pero la diferente funeién sintictica de los términos de los com-
plementos se pone de manifiesto en el hecho de que alternancias tales
como por lo buena que es parece tonta ~ 1 o
buena que es eslacausa de que paresca tonta ~ lo b u e-
a8 qgue es lahace parecer tonta, ete., no sean posibles para el
primer Qjemplo: d¢ tan buena que es parece tonta —/—
ta 15' buena que es es la causa de que parezca ton-
ta-/-*tan Duena que es la hace parecer tonta.
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transpositor lo determina su obligatoriedad en iii #?, en tanto que
si se omiten los adverbios que ocurren en i y ii estas secuencias
contindan siendo gramaticales y su sentido basico no se altera.
A diferencia de (tan/ puro) buena que es v (mds/ muy) buena

i adj. .
que ses, lo +: ﬁdj‘l. eone ‘_) 4

nar, como sujeto u objeto directo: jlo linda que eral,
lo recuerdo muy bien ~ recuerdo muy bienlo linda que
era; laquierenpor lo buena que es ~lo buena
gue es eslacausa de que la quieran; con/a pesar ide l-o;.
listo que es loengaiiaron ~ lo 1isto que es
no impidic que lo engofiaran; [jlo bien que lo
sabe!, nmoloignoro ~ noignoro lo bien que lo
sabe. -

que funciona, o puede funecio-

En suma: la construecién lo —{—; agJ‘ cone. s + que, ad-
adv.

mita o no ser sustituida por las exclamativas directas o indi-

rectas g 3::;71 g + ; :gJ;__' conc. 2 - que, tiene siempre el mismo

valor —tanto en el nivel sintictico como en el seméintico (efr.
§§ 2.1 ¥ 3.3)—; por lo tanto, no puede ser homologada con

*

giros con los que solamente alterna en limitados contextos*3.
1.5. Kriiger ¥ considera que los grupos sintagmaticos ti-

po : 235" conc.s -+ que (como malandrines qu> son; sabrosita

que estaba; bien que se lo merece; ;tan buena gque era!; ;lan
ricamente que lo pasibamos en el paraiso!: de (tan/ puro) amos-
cado «que estaba; de tanto que habia trabajado; ;qué simple

42 En el cxeepcional ejemplo de Ricardo Giiiraldes citado por Fritz
Kriiger (op. cit.,, § 20): ¢‘;Curioseando? i Por bonitos que son!’’, la
construceién terminal no es sustantiva (lo mismo que en los ejemplos
citados en mnuestra n. 40).

43 Tampoco con las cxelamativas directas del tipo tan -4 adj. cone.

g((?:::no; , von las que solo puede alternar en posicién absoluta (;y lo
linda que eral —;y tan linda que era! ~;y tan linda como cra!), va que
aqui sc trata de construcciones adjetivas,

44 F. Xri'GER, op. cit., §§ 17, 25-28, 41, 58-59,
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que eres!; jqué bien que lo ha hecho!; por discreta que sea) vy

ciertos usos de la construeccién adj. + sust. 4 que (;qué cope-
te que tiene!; ;tanto trabajo que me habic dado!; ;y las*® co-
sas que sabe!) entraron en un proceso de gramaticalizacién *¢
que condujo a la pérdida del valor original del pronombre re-
lativo —el cual se habria eonvertido ‘‘en una particula de ca-
racter més bien demostrativo’’ 47 al servicio de fines expresivos:
relieve, realce— y a la vinculacion de sus componentes en forma
de clisé. Al referirse a nuestra construccién, opina que ‘‘el ar-
ticulo neutro lo tiene valor ponderativo —con lo viejo que es =
con tan viejo que es [...]—""*® y la relaciona con las del tipo
adj. + que; habla empero del ‘‘pronombre relativo que’’ *°.
Creemos, de todos modos, que se trata de un deslizamiento de la

terminologia gramatical corriente, pues cuando examina las cons-

[

trucciones que antes mencionamos 5° habla de ‘‘adjetivo amplia-

do por la subordinada relativa que con el verbo ser’” y de ‘‘el
relativo que’’ 3,
En el paragrafo 2.2, demostraremos que es posible eviden-

45 Aqui habla Kriiger de ‘‘articulo ponderativo™’ (§ 41, n. 81); cfr.
§ 9: ‘‘Los quebrantos (= tantos quebrantos) que corren por la tierra
(Rineén Lazeano)’’.

46 ‘‘Llamamos gramaticalizacién (o morfologizaciéon) a la integra-
ciéon en una oposicién de elementos morfolégicos cuya funcién originaria
es casi siempre diferente’’ (FraNcCISCO RODRIGUEZ ADRADOS, ‘‘Gramatica-
lizacién y desgramaticalizacién’’, en Estructuralismo e historia. Home-
naje a André Martinet, Canarias, Universidad de La Laguna, 1962, III,
pp. 5-41, II, A).

47 § 28, Cfr. § 41, n. 81: ‘‘Claro que hoy dia [en construcciones como
las citadas supra] el pronombre relativo hace mis bien el oficio de una
mera particuia destinada a realzar el anteeedente...’’

48 La construceién con tan viejo que es es inusitada en espafiol mo-
derno. Cfr, nuestras notas 40 y 41.

49 ‘‘No hay que olvifar sin embargo que la nota eminentemente en-
fitica que se da a la causalidad en los casos mencionados arriba se debe
sobre todo a la ampliacién del giro por el pronombre relativo que més
verbo ser (o estar): de lo hermosa que era; por lo parlanchin que estuvo :
con lo encaprichada que habia siempre estado, detalle importante, pero no
siempre sefialado por los tratadistas. Relaciénase pues nuestra construe-
eién con el giro de... que: De cansado que estaba no lo reconoci (§ 17)
{§la‘1’4,f.6rmula adjetivo de que: Na Juanota, envejosa que era, digué’’

50 §§ 25-28 y 358.

51 Pp. 62 y 63 respectivamente. Cfr, también pp. 63 y 100.
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clar por medio de transformaciones la funcién de relacionante
que desempefia que en todas estas construcciones. Aqui exami-
naremos la posibilidad de considerar nuestra construceién como
un caso de gramatiealizacidn.

Cuando un grupo sintagmatico se ha gramaticalizado, sufre
cambios funcionales y se vuelve indivisible. En dijeron ( y o)
no sé cudantos/qué disparates, no sé no forma parte
de una oracién que incluye la interrogativa indirecta cudntos
disparates dijeron: no sé cudntos 52 se ha gramaticalizado en este
contexto y funciona sinticticamente como atributo del sustan-
tivo disparates (puede ser sustituido por adjetivos tales como
tantos, muchisimos). Ademas, la construccién gramaticalizada es
indivisible, no admite cambios en el orden de sus componentes:
dijeron no sé cudntos (= ‘muchisimos’) disparates —/—
cudntos disparates dijeron n o s é. Tampoco admite
expansiones: dijeron no s$é cudntos (= ‘muchisimos’)
disparates —/— dijeron y o, Juam Pérez, mo sé con cer-
teza cudntos disparates.

En el caso de lo + 2 :gé; cone. f + que, el cambio de fun-

cion habitual producido (nominalizacién del grupo sintagmati-

¢c ' udj. conec. |

{ adv. \
de lo) sigue reglas gramaticales generales del espafiol (lo = ‘no-
minalizador de palabras o construcciones que habitualmente no
desempefian las funciones propias del sustantivo’5%), no es un
fenémeno privativo de esta particular situacién contextual. Lo
mismo ocurre con el orden de palabras: los dos signos morfolé-

+ que en virtud de la aceién transpositora

gue sé yo ( | \ cudntos |
yo que sé\+)qué \ o,
grupo sintagmitico que pasa a funcionar como atributo en dijo g u é
56 yo cudntos disparates, por ejemplo. Lo mismo puede ocurrir
con mo 8é quién (que se sustantiva en ciertos contextos: llegé =n o s é
quién yye no pudo recibirnos), no s¢é démde (que puede adverbiali-
zarge: vive n o 8 é d 6 m d e), ete. Cfr. lat. nescio quid, mescio
guis, sustantivados, y mescio quomodo, mescio quando, ete., usados como
adverbios,
68 Cfr. n, 62,

52 En el espafiol de Bs. As. es muy comin
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gicos % que integran la construecién cumplen reglas distribucio-
nales estrictas: el articulo Jo precede al sintagma nominalizado
y el relacionante que va a continuacién de su antecedente. Pero,
respetadas las imposiciones generales del sistema, el grupo sin-
tagmatico admite cambios en el orden de sus componentes (por
lo necesitada de afecto que estd tu madre ~ por lo necesitada
de afecto que tu madre esté ~ por lo necesitada que tu madre
esté de afecto) y expansiones: el adjetivo concertado o el adver-
bio pueden ser modificados por adverbios y complementos (lo
increiblemente buenaquees;lo estupenda-
mente bien que canta; por lo necesitada de afecto
que se encuentra; por lo lejos d e a q w i que vive) y los
niicleos del sujeto y del predicado de la proposicién admiten to-
dos los modificadores que les son propios (por lo buena que es
Alicia, su hermamna ; loamable que se pone ese indi-
divuo cuando necesita algo; ete).

2. Analisis sintictico.

2.1. Para establecer el valor gramatical de nuestra cons-
truccibn nos situaremos dentro de los limites del espaiol
moderno (perspectiva sinerénica) y partiremos del contexto
méximo de la sintaxis (la oracién) %3, La construeccion

lo + % Zgi_' ¢one. { L gue ocurre en posicién absoluta (;Lo

buena que es! ;Lo bien que canta!) y en posicién incluida;
cuando ocurre como constituyente en el interior de une oracién,
particiones sucesivas permiten observar las funciones sintcticas
que llena:

54 Tipo de signos que comstituyen paradigmas cerrados, en oposicién
a los signos léxicos que integran inventarios potencialmente ilimitados.
Cfr. E. ArLaRcoS LiorAcH, ‘‘El articulo en espafiol’’, :n ed. cit., § 3;
Lovis HJELMSLEV, ‘‘Essais linguistiques’’, TCLC, XII (1959), 110,

55 OreLla Kovaccr, ‘‘Las proposiciones en espafiol’’, Fil, XI
(1965), 23.
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i. Sujeto.

Lo cansados que estaban/ fuela cousa
de que no subieran.
Me preocupa/ lo mal que estq.

ii. Objeto directo.

El/ noté lo cansados que estaban.
noto/ lo cansados que estaban.
El/ ha notado 10 meael que estds.
ha notado/ lo mal que estaos.

iii. Término.
Con lo cansados que estaban/ mno
quisieron subir. .
Com/ lo cansados que estaban
El/ estd preocupado por 1o mal que estds.
estd preocupado/ por lo mal que estds.
por/ lo mal que estads.

[

El examen del corpus que hemos reunido revela que la cons-
truceién desempeiia, o puede desempefiar, dos de las funciones
sracionales propias del sustantivo %¢: sujeto y objeto directo, i. e.
que puede caracterizarse sintdcticamente como ‘‘construccién
sustantiva’’. 57

56 ‘“Son las palabras que tienen la funeién privativa de sujeto, ob-
jeto directo y agente’’ (ANA MaARrfa BARRENECHEA, ‘‘Las clases de pala-
bras en espaiiol como clases funcionales’’, RPk, XVII (1963), § 3.12,

57 Las funciones establecidas {sujeto, objeto directo, término) surgen
del anilisis del corpus que hemos reunido; sin embargo, de acuerdo econ
las pautas generales del sistema del espafiol, nuestra construceién podria
desempeiiar otras funcionmes propias del sustantive (efr. A. M. BARRENE-
(HEA, art. ecit,, § 22). Un hablante nativo de espafiol reconoceria ecomo
gramaticales ejemplos como los siguientes, en los cuales la construecién
funciona como predicado nominal, objeto indirecto, agente y predicativo,
respectivamente:

La iénica causa de mi preocupacion, lo mal que estd.

—Es tontisima,

—A4 lo tonmnta que es sumdle gue habla hasta por los
codos.

Fue impulsado a tomar la decision por 1 o triste que
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Establecido el valor funcional de este grupo sintagmatico,
lo consideraremos contexto miximo de una nueva particién de
Cls. Segiin Wells %%, el mejor anilisis de un texto es el que
concuerda con otros anilisis del corpus; asi, la segmentacién del
corpus se fundamenta en el sistema total de los CIs. de una
lengua.

Confrontemos la particién de estas dos oraciones:

1. La rabia que tiene/ no la deja hablar.

2. Lo rabiosa que estd/ no la deja hablar.

Vemos que, una vez efectuada la particién resultante de un
analisis de primer grado (sujeto-predicado), desaparece la ana-
iogia construccional. En 1, la segmentacién la rabia/ que tiene
delimita dos constituyentes que aparecen también en otros con-
textos (& ;1la radbia! 4; la rabtada/ aumeniaba;
la casa/ que tiene) y que ademis, admiten ser susti-
tuidos por el primero de ellos (I e rabia nola dejo hablar
es una secuencia gramatical), prueba del papel nuclear de este;
pero, si hacemos el mismo tipo de particién en el interior del
primer constituyente de 2 (lo rabiosa/ que estd), delimitamos
un primer componente que no. puede constituirse en oracién
(* &% lo rabiosa <), que no siempre es gramatical en posicion

estadba su mujer (~ lo triste que e 8-
taba su mujer loimpuls a tomar la decision).

La vinica causa de mi preocupacion es lo mal que estdéd.
Cuando la construccién funciona como términe de una preposicién, se ob-
servan ciertas limitaciones distribucionales en el uso. En nuestro corpus
de lengua eserita, la construceién solo se presenta después de por, con y de
(en este caso alterna con exclamativas indirectas encabezadas por qué
—efr, n. 67—; sin embargo, hemos oido ocurrencias después de en (se
parecen en lo tontas que son) Yy, de acuerdo con las
pautas generales del sistema, podrian oeurrir después de cualquier otra
preposicion ejemplos desusados pero gramaticales: a 1l o o nt a
q e es sumdle que habla hasta por los codos; ante lo fu-
ri08a que se puso no tuwimos mds remedio que callar-
nos; oke.

56 R. WELLS, art. cit,, §§ 16-18. Cfr. O. Kovacct, Tendencias actuales
de la gramdtica, Buenos Aires, Columba, 1966, § 5.4.
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i. Sujeto.

Lo cansados que estaban/ fuela cousa
de que no subteran.
Me preocupa/ lo mal que estq.

ii. Objeto directo.

El/ noté lo cansados que estaban.
noté/ lo cansados que estaban.

El/ ha notado 10 mal que estds.
ha notado/ 1o mal que estads.

iil. Término.

Con lo cansados que estaban/ no

quisieron subir. -

Com/ lo cansados que estaban

El/ estd preocupado por Lo mal que estds.
estd preocupado/ por lo mal que est

por/ lo mal que est

=1

S .

f

S .

El examen del corpus que hemos reunido revela que la cons-
truccién desempefia, o puede desempeiiar, dos de las funciones
cracionales propias del sustantivo #¢: sujeto y objeto directo, 1. e.
que puede caracterizarse sinticticamente como ‘‘construeceién
sustantiva’’, 57

% ‘‘Son las palabras que tienen la funecién privativa de sujeto, ob-
jeto directo y agente'’ (ANA MAR[A BARRENECHFA, ‘‘Las clases de pala-
bras en espafiol como clases funcionales’’, RPh, XVII (1963), § 3.12,

57 Las funciones establecidas {sujeto, objeto directo, término) surgen
del anilisis del corpus que hemos reunido; sin embargo, de acuerdo con
las pautas generales del sistema del espaiiol, nuestra construceiéon podria
desempefiar otras funciones propias del sustantivo (c¢fr. A, M. BARRENE-
CMEA, art, cit.,, § 22). Un hablante nativo de espaifiol reconoceria como
gramaticales ejemplos como los siguientes, en los cuales la construecién
funciona como predicado nominal, objeto indirecto, agemte y predicativo,
respectivamente:

-

La vmica causa de mi preocupacion, lo mal que estda.

—FEs tontisima.
—4 lo tomta que es sumdle gue habla hasta por los
codos.

Fue impulsado a tomar la decision por 1l o triste que
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Establecido el valor funcional de este grupo sintagmatico,
lo consideraremos contexto miximo de una nueva particién de
CIs. Segin Wells®, el mejor anilisis de un texto es el que
concuerde con otros analisis del corpus; asi, la segmentacion del
corpus se fundamenta en el sistema total de los Cls. de una
lengua.

Confrontemos la particién de estas dos oraciones:
1. La rabia que tiene/ no la deja hablar.

2. Lo rabiosa que estd/ mo la deja hablar.

Vemos que, una vez efectuada la particién resultante de un
analisis de primer grado (sujeto-predicado), desaparece la ana-
logia construccional. En 1, la segmentacién la rabia/ que tienc
delimita dos constituyentes que aparecen también en otros con-
textos (¥ ;1la radbia! 4&; la rabia/ cumeniaba;
la casa/ que tiene) Yy que ademis, admiten ser susti-
tuidos por el primero de ellos (I & ra b:a nola deja hablar
es una secuencia gramatical), prueba del papel nuclear de este;
pero, si hacemos el mismo tipo de particion en el interior del
primer constituyente de 2 (lo rabiosa/ que estd), delimitamos
un primer componente que no puede constituirse en oracién
(* ¥4 lo rabiose <), que no siempre es gramatical en posicién

estaba su mujer (~ lo triste que e s-
aba su mujer lo impulsé a tomar la decision),

La dnice causa de mi preocupacion es lo mal que estd.
Cuando la construceién funciona como término de una preposicién, se ob-
servan ciertas limitaciones distribucionales en el uso. En nuestro corpus
de lengua escrita, la construecién solo se presenta después de por, con y de
(en este caso alterna con exclamativas indirectas encabezadas por qué
—efr. n. 67—; sip cmbargo, hemos oido ocurrencias después de en (se
parecen en lo tontas que somn) vy, de acuerdo con llas
pautas generales del sistema, podrian ocurrir después de cualquier otra
preposicion ejemplos desusados pero gramaticales: a ! o t o n t a
que e& sumdle que habla hasta por los codos; ante lo fu-
riose que se puso mno tuvimos mds remedio que callar-
nos; wke.

58 B, WELLS, art. cit., §§ 16-18. Cfr. O. Kovacct, Teadencias actuales
de la gramdtica, Buenos Aires, Columba, 1966, § 5.4.
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incluida (*lo rabiosa / noladeja hablar) % y que, como
acabamos de ver, no desempefia una funcién nueclear (lo rabiosa
que esté —/— * lo rabiosa). Por los mismos motivos desechamos
la particién lo bien/ que lo sabe: lo bien no puede constituir ora-
cién ni aparece como constituyente en ninguna secuencia grama-
tical 0 (¥ io bien es la causa de que no haya venido).

Las particiones lo/ rabiosa que estdé y lo/ biemn que lc sabe
resisten, en cambio, confrontaciones con otros puntos del siste-
ma: el segundo componente de ambos grupos puede constituirse
en oraciéon (;Eabiosa que estd! ;Bien que lo sabel) ! y el pri-
mero puede compararse con otros (lo/ bueno; lo/ sabide).

Por altimo, observando los siguientes pares oracionales:

3. ;Bonita que te has puesto! Yalo vi
3. Yavilo bonita que te has puesto.
4. i Bien que lo sabe! Senota.

Y. Senotalo biten que lo sabe

5¢ Cfr.n. 33 y § 2.2.

€ Por lo menos, cuando el signo bien se opome a mal (la conoce
biemn vs.locomoce m al). Kn el espafiol conversacional de Buenos
Aires existe un uso de bien en funcién adjetiva (um niftio b i emn, de
familia bien, e Dbien) ycon un significado peculiar (= ‘dis-
tinguido’, ‘de alto mivel social’); este adjetive invariable podria, si, ma-
nifestarse en/lo —: lo b ien (= ‘lo distinguido’).

61 Cfr. cjemplos citados por CHARLES E. KANy, American-Spt_z.nish
Syntaz, 2* ed., The University of Chicago Press, 1951, y por FriTz KRUGER,
op. eit.:

1. en/d= =k

i. adj. + que (Kany, p. 395)
‘““tGilidioso qmue tehan de ver, mird!’’
‘““i1Sabroeosita que estabal”’
‘“Grufiona que secsti volviendo la tia.”’
‘““Pero bueno que estuvo el baile.’’
‘““Regiienmno qu’ es’

ii. adv, 4 adj. }+ que (Kriiger, pp. 63-64)
‘Y bien maduros gque deben estar.’’
‘““/Poco orgulloso que esel hombrel’’
‘“Demasiado honrada quesos entoavia, hijita.”’
‘“iTan buemna que eres!’’ (p. 82)
‘“iAy qué cansada que vengo! ' (p. 82)
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podemos afirmar que en 3’y 4’ lo transpone a la categoria sus-
tantiva (exigida por las funciones gramaticales de objeto directo
y de sujeto, respectivamente, en este caso) grupos sintagmaticos
que en 3 y 4 aparecen en posicién absoluta. Es decir que lo
desempefia aqui su funcién transpositora habitual ®: nominaliza
palabras o construcciones que normalmente no funcionan como

. { 3
sustantivos (las construcciones :g%' conc. t 1 gue no pueden

Jesempefiarse ni como sujeto ni como objeto directo: * ya veo
bonita que te has puesto; *senota biem
qgue lo sabe). .

iii. adv. 4+ que (p. 84)
““Bien 4que selo mereee.’’
““/Fsas ayudas nadita que me gustan|”’
TV eres quien esti en lo firme, Blas, —Y t a n t o
q ue 1o estoy.’”’
¢_T4, gde nadie sospechas? —D em a siado que
sospecho.”’

iv. adv. - adv. 4 que (p. 84).

““Qué bien que loha hecho!”
“Y muy bien que canta.”
““Y bien despacio que van'’
“iTan ricamente que lopasibamos en el
Paraiso!’’ (p. 82).
2. en/nexo —

i. de 4 (adv.) adj. 4 que.
‘““Ella, lohace de bDuema que es’’ (p.33).
‘“...yaselecalael brazode tanmn camnsado que
estaba.’’ (p. 74)
ii. de 4 adv. | que
‘““De tantae que comeha enfermado.’’ (p. 88)
iii. por 4+ (adv.) adj. + que
‘“por discreta que sea’ (p.55)
“por méids buemna que sea’ (ef. nuestra n, 7)
iv. por -4 adv. 4 que
‘“‘por muecho que sepan’’ (ibid.)
v. como + adj. - que
‘“‘Como idiota que esandasiempre sola.’”’ (p. 71).
62 Cfr. E. AvarcoN LLoracH, ‘‘Lo fuertes que eran’’, art. cit., § 2
y n. 14. Siendo la funcién sintéctica normal de lo la transpodicion de
adjetivos a la categoria sustantiva (lo b « ¢ = 0), no puede extrafiar
su uso como nominalizador de construcciomes endocéntricas adjetivas, i. e.
gruposgintagmiticos que son expansiones de adjetivos (lo m vy b u e-
no, lo buena gque e38). Y existiendo tan intimas relaciones
pgntre las categorias gramaticales de adjetivo y adverbio (cfr. GEAE, ed.
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En relacién con el papel de nominalizador que desempeiia
lo, notemos que nuestra construceién ocurre més frecuentemente
en posicién incluida ® y que, cuando se presenta en posicién
absoluta (siempre en lengua oral o en un estilo que se propone
reflejarla), es posible incluirla en una estructura mayor cata-
lizando ¥t un verbo o transformando 3 dos oraciones en una
estructura hipotictica sin alterar el sentido béisico:

Hum! ;Lo elegante que se ha ve-
nido Susana! > Miren lo elegante
que se ha venido Susana.

Alli vivie Maria... [ Lo bucna que era!
> Alli vivia Maria. Recuerdo 1o buena que
era. - '

jiJal jJa? ;Lo coloradaea que se puso
una que yo sé! > Me hace gracia lo co -
lorada que se puso wune que yo Sé.
;Y lo bien que habla! Nos deslumbro.
> Y nos deslumbré por 1o bien que habla.
Ademds, jlo insoportadle que se ha
puesto! Ya no podemos vivir en paz. > Ademds,
con lo insoportable que se ha pues-
t o ya no podemos vivir en paz.

cit., 166 h; JosE Roca Pons, Introduccién a la gramdtica, Barcelona, Ver-
gara, 1965, II, pp. 96 y 101; RAFAEL SE00, op. cit,, pp. 108-112; EMILIO
ALARCOS LLORACH, ‘‘Aditamento, adverbio y cuestiones comexas’’, en op.
cit., §§ 13, 14 y 16), no es de extraiiar el erapico de lo con construcciones
cuyos nicleos son adverbios no absolutos, i. e. adverbios que —como la
mayor parte de los adjetivos— admiten formaciones superlativas (muchi-
simo, muy mucho; lejisimos, muy lejos; muy lenlamente, ete.) y compara-
tivas (mds lentamente; mds lejos que antes, ete.): lo much o que
vale lo lejos que wvive lo lentamente que
camin a Nétese que los adjetivos y adverbios de nuestra construecién,
si bicn se manifiestan siempre en grado positivo, pertenecen a la catego-
ria de adjetivos y adverbios que nunca hacen atribuciones (al sustantive y
al verbo respectivamente) de un modo absoluto: * lo anual (* muy anual)
que es 'y *lo después (* muy después) que vino no son gramaticales.

63 E'n ei corpus que hemos reunido, sobre un total de 96 ocurrencias
hay 4 en posicién incluida (4 %).

6+ Llamamos ‘‘catdlisis’’ a ‘‘la comprobacién de relaciones por in-
terpolacién de ciertas eategorias’’ {(QO. Kovaccr, art, cit, n. 19).

65 Cfr. u. 71
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El hecho de que el grupo sintagmdtico que nos ocupa alter-
ad). conc.
adv. \
L que®® puede ser visto como una objecién para la particién
propuesta: la segmentacion qué buena/ que eru (el primer cons-
tituyente puede constituir oracion —;Qué buena!— y el segun-
do se presenta en otros contextos —el artisia/ que era en el ar-
tista que era/ pudo lograrlo—) podria llevarnos a reconsiderar
la particion lo buena/ que era. Pero, aparte de que sigue siendo
vélida la argumentacion expuesta (lo buena no ocurre como ora-
cién y no siempre es constituyente inmediato de una construe-
cién gramatical: * ;lo buena!: * recuerdo lo buena), las cons-
iruceiones econfrontadas —como veremos— no siempre son va-
riantes libres (lo que prueba que no hay equivalencia en el nivel
semantico).

ne en algunos contextos con los del tipo que —

Nuestra construceiéon solo alterna libremente con exclama-
tivas indirectas: recuerde muy bien lo buena que ¢era
~ recuerdo muy bien qu é buena que era; mird
lo bien que lo sabe ~ miri qué brten que
lo sabe. En posicion absoluta, si bien admite siempre ser

sustituida por qué -+ ; adj. cone.

adv.
~ jQué buena que es! ;Lo bien que canta! ~ ;Qué bien que
canta!), a veces no se da la posibilidad contraria: exclamativas
directas encabezadas por qué no admiten ser sustituidas por

2 —+ que (;Lo buena que es!

lo + i adj. conc. : —+ que. Supongamos que un padre acaba de

{ adv.
negarle algo a su hijo y este le contesta enfurrniiado: “;Qué
malo que sos!”’, en este contexto no se habria presentado la

realizacién ‘*jLo malo que sos!” Ademis, las exclamativas indi-

{ adj. done.
I adv.

verbos intransitives (me preocupe lo pdlidae que es-
- s s ,

ta—/~*mepreocupa qué pdlida que estd; lo

palidae que estd cslacausa de mi preocupacion —/—

reetas qué f—{— que no ocurren como sujeto de

% Cfr. § 1.4.
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*qué pdalidae que estd eslecause de mi preocupa-
cion) ni como término de las preposiciones por y con (estoy
preocupedo por lo pdlide que estd—/—% estoy pre-
ocupado por qu é pdlide que estd; con Lo
cansados que estabdban mnoquisteron subir —/—*% con
qué cansados que estaban noquisteron subir).
Por lo tanto, si denominamos a a nuestra construceién y 8 a la
encabezada por el pronombre exclamativo gué, podemos represen-
tar asi su distribucién:

i. en/ +__ =+

’D ‘B‘es

-

ii. en/ Suj. + V. tr.__

a~f
con
por
a-/-*8
Creemos que si estuviésemos ante un caso de homonimia cons-
truccional, i. e. si o fuese la manifestaciéon de dos homénimos
(¢’ ¥y o’’) reconocibles por la posibilidad de alternancia con 8

iii. en/ ’ %_ y en/ V. intr.:

67 Reglas de subeategorizacién determinan que estas proposiciones
sustantivas no puedan desempefiar todas las funciomes propias del sustan-
tivo. Las interrogativas y exclamativas indirectas solo ocurren en comexifn
con ciertos verbos transitivos (verbos de locucién, pensamiento y per-
tepeién) desempefiando las funciones de objeto directo o suljeto (notamos
qué mnerviosa (que) estabas en el temblor de tu
voz; senotaba qu é mnerviose (que) estabas porel
temblor de tu voz) y, en ciertas ocasiones, de término de una preposieién
(medicuentade qué merviosa (que) estabas por
el temblor de tu voz); pero esto iltimo, solo en los casos en que la pre-
posicién admitiria la posibilidad de ser considerada pa:te integrante de
un constituyente sustitulble por un verbo tranmsitivo de la subclase men-
cionada: me di cuenta de — mnolé/comprendt, ete.; dio un ejemplo de ~
mostr6; me acuerdo de ~ recuerdo; fijense en — observen; medité
sobre ~ consideré; em vista de ~ wviendo, ete.),

88 Cualquier contexto de « es parte del contexto de S: sflo ‘‘pars
propri’’,
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(" ~ B, a'’ =/— * B), B deberia admitir también en/ 4 +
libre alternancia con o’ (puesto que un anilisis de 8 no revelaria
diferencias de estructura sintictica ni de valor seméntico segiin
ocurra en/ 4 __ 4 o en/ Suj. + V. tr.__). Ademas, el valor
seméntico de a (cfr. § 3) es univoco; por lo tanto, sus manifes-
taciones en i, ii y 1ii (lo mismo que las de 8 en i y ii, por su parte)
no revelan diferentes meatices de contenido. En suma, el analisis
distribucional de « y 8 indica que se trata de dos construcciones
seminticamente no equivalentes cuya oposicion se neutraliza en
ciertos contextos.

Insistimos entonces en que las particiones lo/ bonita que
te has puesto y lo/ bien que lo sabe resultan las mas adecuadas
‘porque son paralelas a otras.

2.2. Delimitado el constituyente :gi' conc. $+ que, pro-

cederemos a su anilisis. Nuevamente, buscaremos una particion
que pueda ser detectada en otros puntos del sistema de la
lengua.

Observemos oraciones en las que ya se ha efectuado un ana-
lisis de primer grado: '

1. El chico que viene/ es muy travieso.
2. ;Las trevesuras que hizo! (oracién unimem-bre)
3. El chico que fut yo/ hacia travesuras.
y continuemos la segmentacién :
1’. el chico/ que viene
2%, las travesuras/ que hizo
3. el chico/ que fui yo

Las bimembraciones 1/, 2’ y 3’ % pueden ser sustituidas por su

€9 Los comjonentes el chico y las travesuras pueden constituirse en
oracién (—;Quicn lo dijo?—~ El ¢ hico ; _;Qué estard maquinando?_
—Las travesuras) y todos los constituyentes segmentados apa-
Tecen gn otros contextos (el ¢ hic o/ juega; perdono/ las tra-
vesuros; elailo/ que viene; elfrio/ que hizo;
qué tonta/ "que fui 1y o). ' ’ :
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grimer constituyente sin que su ocurrencia en la oracién deje
de ser gramatical (el chtico esmuytravieso; jlas tra-
vesures!; el ¢hic o hacia travesuras); luego, el
chico, las travesuras y el chico son, respectivamente, los niicleos
de 1, 2y 3.

Los constituyentes adyacentes que viene, que hizo, que fui
yo pertenecen a la clase que las gramaticas denominan ‘‘propo-
sicioncs de relativo’. ", El pronombre relativo que desempefia
en ellos la funcion de sujeto (indicado en la desinencia de viene),
de objeto directo (exigido por el verbo transitivo hizo) y de pre-
dicativo subjetivo (exigido por el verbo eopulativo fui), respec-
tivamente, y —como el contexto lo indica— reproduce un econs-
tituyente anterior (un ‘‘antecedente’’): el chico en 1/, las
iravesuras en 2’, el chico en 3’. .

Asi, estas oraciones pueden interpretarse como resultado de
la transformacion ' de dos oraciones en las que se reitera un
constituyente :

i. El chico es muwy travieso.

1.
ii. El chico wiene.
i.;Las travesuras!
II. .
ii. jLas travesuras que hizo!
i. K1 chico hacia travesuras.
I11.

ii. E1 chico fur yo.

7 A, M. BARRENECHEA (art. cit.,, 3.21) denomina ‘‘rclacionantes’’
a los pronombres relativos y los define como ‘‘palabras de doble funcién
simultanca obligatoria: la de signos de subordinacién ¢ inclusién de la
proposicién que encabezan, y las funciones propias de sustantivos, adjetivoes
o adverbios en la estructura interna de dicha proposieién’’.

71 Entendemos por ‘‘transformacién’’ la operacién ue pone en evi-
dencia una relaciéon constante entre estructuras. Cfr, la defiuicién de
ZrLuG S, HARRIS (‘‘Co-occurrence and transformations in linguistie strue-
ture’’, Lan, XXXIII, n® 3, part 1 [1957], 288). Nuestro propésito es re-
conocer por medio de su aplicacién relaciones que permitan identificar Clas.;
por ello carneterizamos la operacién en términos que se acercan a los de
Ja definicién de Harris mfs que a la formulacién de Chomsky (efr. EUSE-
Bia HERMINIA MARTIN, ‘‘Accrea de los predicados verboidales”’, Fil, XI



Lo buena que es Y lo bien que canla 113

En cada uno de estos pares oracionales, los constituyentes reite-
rados en ii pueden ser sustituidos, de acuerdo con ciertes reglas
de subcategorizacién, por un pronombre relativo (que en este
caso), el cual se coloca a continuacién del constituyente de i que
reproduce seguido de los constituyentes co-ocurrentes en ii:

I''El chico que viene es muy travieso.
II'. ;Las travesuras que hizos

III’. E1 chico que fur yo hacia travesuras.

El reconocimiento de relaciones de correspondencia estruec-
tural como las que hemos observado en I-I’, II-II’ y III-IIL,
respectivamente, por medio de esta operacién nos permitird des-
lindar constituyentes inmediatos que pertenezcan a las clases
‘‘antecedente’’ y ‘‘proposicién de relativo’’, respectivamente.

Analicemos las siguientes oraciones:

4. ;Bomta/ que te has puesto!
5. jBien/ que lo sabe!

6. ;Lejitos/ que vive el muchacho!

El primer componente puede constituir oracién (—;Cdémo es?
—Bomta; —;Cémo lo sabe? —Bien; —;Dénde vive? —Lejitos)
v el segundo puede confrontarse con otros: bastante erxigente/
que te has puesto; demasiado/ que lo sabe; ;qué cerca/ que vive
el muchacho!). Veamos si pueden aplicarse en este caso transfor-
maciones del tipo I-III:
i.;Bonita!
v

ii. Bonita tehas puesto.
i. jBien t

V. - ’
ii. Bien lo sabe.

[1965], § 2). Cfr. Noam CHOMSKY, Aspects of the Theory of Syntaz,
Massgghusetts, The M.I.T. Press, 1965, III; y RODERICK A. JACOBS and
PETER 5. ROSENBAUM, English Transformational Grammar, Massachusetts,
Blaisdell Publishing Company, 1968, Section 4.
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i. ;Lejitos!?
VI. -
ii. Lejitos wvive el muchacho.
Como en I-ITI, los constituyentes reiterados en ii pueden ser
sustituidos por el pronombre relativo que, el cual se coloca a
continuacién del constituyente de i que reproduce seguido de Ins
constituyentes co-ocurrentes en ii:

IV.. i Bonita que te has puesto!
V. i Bien que losabe!
VI'. jLejitos que wvive el muchacho!

Podemos entonces justificar la particién propuesta para 4-6 afir-
mando que los constituyentes que {e has puesto, que lo sabe, que
vive el muchacho pertenecen a la clase “proposicién de relativo”’,
pues en ellos que reproduce un componente especifico que falta
en la proposicion y el contexto permite deducir: bonite (pre-
dicativo exigido por el verbo copulativo), bien y lejitos (eircuns-
tanciales), respectivamente,

Pero hay una diferencia entre 1-3 y 4-6. En 1-3, los ante-
cedentes (que hemos identificado como nficleos del primer com-
ponente de cada una de estas oraciones) pertenecen a la clase
de los sustantivos (clase gramatical caracterizada por su auto-
nomia) ; por lo tanto, las proposiciones de relativo (que hemos
identificado como adyacentes) pertenecen a la clase de los ad-
jetivos "2 y, en algunas ocasiones, pueden ser sustituidas por ad-
jetivos: las travesuras/ qu e hizo > las travesuras/ he-
chas; un alumno/ qu e sobresale > un clumno/
sobresaliente; elaio/ que viene > elaio/
venidero. Como toda construceién sustantiva, el consti-
tuyente ‘‘antecedente 4 proposiciéon de relativo” puede consti-
tuirse en oracién (2) o desempefiar, en posicién incluida, cual-
(uiera de las funciones oracionales propias del sustantive (sujeto
en 1y 3).

72 ‘‘fon )as palabras que tienen la funeién privativa de modifieadores
directos de sustantivo’’ (A. M. BARRENECHEA, art. cit.,, 3.13).
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En 4-6, en cambio, los antecedentes son términos adyacentes
por naturaleza (adjetivos en 4, adverbios ™ en 5 y 6). Las cons-

trueciones adjetivas o adverbiales de esta subclase, : :g;‘l' conc. :

- gue, pueden presentarse en posicién incluida como tales (no
funcionan ni pueden funcionar —i. e. no admiten transforma-
cibn— como sujetos):de cansados que estaban
no quisteron subir (—/—*cansados que estaban fue
la causa de que no quisieran subir),de mucho que tra-
baja sehaenfermado (~/—*mucho que trabaja
es la causa de que se haya enfermado), o transpuestas a la cate-
goria sustantiva (funcionan o pueden funcionar como sujeto u
cbjeto directo) por el nominalizador lo: con 1o cansados
gue estaban no quisieron subir (~ lo cansa-
dos que estaban fuela couse de que no quisieran
subir), por lo mucho que trabaja sehaenfer-
mado (~ lo mucho que trabaja eslacausade
que se haya enfermado).

Las proposiciones de relativo cuyos antecedentes son adjeti-
vos o adverbios pertenecen, forzosamente, a la clase de los ‘‘ad-
verbios’’ y, en algunos casos, admiten ser sustituidas por un
adverbio: lo ingenue que parecia > lo aparcn-
temente ingenua; locercea que parecia > b
aparentemente cerca. Pero las secuencias que admiten
tales sustituciones no pueden ser constituyentes de ninguna ora-
cion gramatical si no se cataliza una proposicién de relativo:
7%0s engaiio por lo eparentemente ingenua gue erae ; apesar
de lo aparentemente cerca q we estd. mno llegamos nunca.
El cardicter obligatorio que la proposicién de relativo tiene en
estos grupos sintagméticos es una prueba suplementaria de la

funcién nuclear. de la construccién | 2dYV- 4+ que en/
) adj. eonec.
o__.

73 Son ‘‘las palabras que tienen las funciones privativas de meodifica-
dores~directos de adjetivos, de si mismos y de construcciones exocéntricas
equivalentes, y la funci6n no privativa de modificador de verbo, sélo con
caricter circunstancial’’ (A. M. BARRENECHEA; art. cit., 3.14).
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En/ prep. + lo 4+ adj. cone. — , a veees puede omitirse la
proposicién de relativo: causa admiracién por lo ingenio -
sa, separecenen Lo tnmgeniosas (quealternan eon
cause admiracion por Lo i1mgeniosa que es Y se
parecenen Lo imgemniosas que son sin que se
observen alteraciones en el plano del ‘significado) ™; pero aqui
hay elipsis de que es, pues la proposicion no puede suprimirse
cuando sus componentes especificos no estan sefialados en la es-
tructura incluyente : qguedamos admirados por lo ingenio-
sa que es tu hija —/-*quedamos admirados por
lo ingeniosa.

2.3. Conclusiones del anilisis sintietico de la comstruccion.
adj. conc. |
adv. ,
+ que, lo (signo dependiente que desempefia la
funcién de transpositor a la categoria de sustanti-
vo) nominaliza construceiones endocéntricas adjeti-
vas o adverbiales.

1. En los grupos sintagmaticos lo :

2. Las construcciones endocéntricas adjetivas o adver-
viales nominalizadas constan de un niecleo-antece-
dente y de una proposicién de relativo adverbial.

3. El caracter obligatorio de la proposicién y la posi-
bilidad de constituirse en oracién —o en constitu-
vente inmediato de otra secuencia— que tiene la

74 Pero no se admite la supresiéon en/ con lo + : :g"],' come. | __

con lo cansado que estaba no quisimos molestarlo —/—* con lo can-
sado mo quisimos molestarlo, Por otra parte, la proposicién nunca se omite
en flo 4+ adv.—: conlo le jo s quevive siempre Uega tarde —/—* con lo
le jos siempre llega tarde; ya has oido lo m a1l que canta —/—* ya
has oido lo m a l.

Usos en los que la catilisis de la proposicién parece acarrear cambios
semfinticos son arcaicos. Cfr. ejemplos citados por Bello (op. cit, § 974):
‘“‘Muchos hay que en. 1o imnsolemntes [= *(el) ser insolen-
tes’; 5= ‘lo insolentes que son’]/ Fundan solo el ser valientes’’ (A. de
Mendoza) ; ““8i el poeta se cifie a la verdad, ;de qué le sirve 10 p o e-
ta [= ¢(el) ser poeta’; == ‘lo poeta que cs’]?’’ (Maury).
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< j. eone. T
construceién : :g% conc. { _ gue indican que el

constituyente de la clase ‘antecedente - proposi-
cién de relativo’ es el nicleo del grupo sintagma-
tico nominalizado.

3. Valor semantico.

3.1. Haremos, por tltimo, algunas consideraciones acerca del
valor semantico de la construecién. Partiremos de la delimita-
cién del significado del articulo en espaiol.

Como han sefialado Amado Alonso ™ y Emilio Alarcos Llo-
rach 7%, el valor denotativo del articulo (signo dependiente, signo
ligado al sustantivo) se revela en la contraposicién de los sin-
tagmas /0/ - sust. y /el, la, los, las, lo/ + sust.: trajeron
d-iscos (nominacién) frente a trajeron los discos
{(identificacién). La simple nominacién de un objeto (o de un
grupo de objetos) supone la identificacién de las caracteristicas
definitorias de la clase a que pertenece (‘‘discos’’ — ‘laminas
circulares en las que estin inseriptas vibraciones sonoras que
pueden reproducirse por medio del graméfono’) y permite dife-
renciar un objeto de una clase determinada de los de cualquier
otra clase: el rango categorial del objeto pasa a primer plano.
La identificacién de un objeto (o de un grupo de objetos) lleva
aparejadosu reconocimiento como existencia particu-
lar; el objetoes re-comnoecido, setrata de algo consa-
bido (‘los discos de los que se ha hablado antes’) o que puede ser
considerado como consabido por medio de una inferencia 77 (‘‘los

75 <¢Estilistica y graméitica del artlculo en espafiol’’, en op. eit., pp.
125-160. Cfr. pp. 133-134.

76 *‘El articalo en espafiol’’, en op. eit., pp. 166-177. Cfr. § 2.

77 Cfr. la nocién de ‘‘campo de sentido’’ —nocién desarrollada por
S. FERNANDEZ (op. cit., § 144) para explicar el género de asociaciones que
promueve el articulo— como irea de induceién basada en las relaciones
de integrantes de grupo normal, todo-parte, accesoriedad, cualidad, ete.

No creemos, en cambio, como este autor (p. 242, n. 1) que ]a. llamada
‘‘memcién genérica’’ (el hombre es mortal) contra(hga lo dicho acerca
del valor identificador del articulo. Como ha sefialado Amado Alonso (op.
cit, n. 6 y p. 142), los llamados ‘‘articulo determinante'’ y ‘‘articulo
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diseos’’ — ‘elemento infaltable en una reunién juvenil’). Este
reconocimiento implica la delimitacién de un objeto en si mismo,
en su pura individualidad; el objeto es enfocado no en lo que se
refiere a las notas comunes a todos los miembros de su clase —lo
que, por otra parte, estd implicito—, sino en lo atinente a su
caracterizacién como ente individual: la delimitacién de una
existencia particular es lo que aqui se destaca 7. Por consiguien-
te, el valor denotative del articulo en espafiol es ‘identificacién
de existencias individuales’.

3.2. Cuando la identificacién de la entidad representada
por un sustantivo toma en cuenta cierta caracterizacién (irdiga-
me la caja v erde ), elarticulo pnede unirse a sintagmas
que cominmente cumplen la funcign gramatical de modificado-
res del sustantivo (la verde, el mismo, los op-
timistas, las mias, lo ridiculo, lo demdas,
los de Susana, las de abajo, lo de siem-
pre); este empleo del articulo se convierte en funcién exelu-
stva en el caso de lo. Asi, el valor denotativo de lo viene a ser:
‘identificaciéon de entidades, sobre la base de una ecaracterizacion
particular’. En todos los usos citados supra, pasa a segundo
plano la entidad identificada y se destacan ciertas notas dife-
renciales de ella; pero la entidad aludida por lo es especial-
mente vaga e indefinida (aun cuando el contexto permita hacer
alguna inferencia).

I:snz ™ opina que lo pertenece a la categoria de los neutros
pronominales, los cuales ‘‘expresan un conjunto de objetos, cua-
lidades o cireunstancias’’ (p. 318). Son ‘‘colectivos, porque ex-

X3

genérico’’ mo son ‘‘sino una y la misma entidad idiomatiea’’. En el
hombre es mortal, el hombre alude a la clase ecomo suma de existencias in-
dividuales; en el hombre que murig ayer, el hombre delimita una existen-
cia individual. La extensién del objeto es diferente, pero es idéntico el
modo mental de captarlo: el objeto individual y la suma de objetos indi-
viduales son deslindados como un ‘‘quantum’’.

78 Cfr. A. ALONSO, op. cit,, p. 134: ‘‘Echando mano de la pareja dc
conceptos filosoficos esencia-existencia, diremos que el mombre con articule
se refiere a objetos existenciales y sin él a objetos esenciales.’’

7 R. LNz, op. cit., §§ 192-201.



Lo buena que es Y lo bien que cenla 119

presan un conjunto, no un concepto aislado; pronominales, por-
que no denominan este conjunto, sino que lo reproducen o lo
indican vagamente’’ (p. 319). Pero otros autores han eviden-
ciado que el valor semintico de lo no se reduce a la denotacion
de conjuntos: Cuervo 8 sefiala que también puede referirse a una
entidad singular (‘‘Denota une cosa o, en sentido colectivo, las
cosas que tienen la cualidad, condicidn o determinaciéon indicada
por el adjetivo”” —p. 186—) y Keniston 31 ]le asigna dos signi-
ficaciones basicas: una ‘eolectiva’ y otra ‘partitiva’.

Herzog 82, por su parte, ha examinado treinta y cuatro usos
de lo + adjetivo invariable, que Salvador Fernindez reduece a tres
tipos basicos: ‘‘delimitativo”’, ‘‘colectivo’’ e ““‘intensivo’’. ¥

En sume, es evidente que por medio de lo se identifica una
entidad indefinida sobre la base de una caracterizacién parti-
cular, pero el contexto permite inferir si la entidad aludida
constituye:

80 R, J. Cuervo (art. eit. 3, a, a-¢) da euenta de cineco tipos de
denotacién para la construecién lo -+ adjetivo imvariable; entre ellos se
incluye el citado supra.

81 H. KENisTON, The Syntaz of Caslilian Prose, ed. eit., § 18.9:
“‘In general, lo 4+an adjective expresses not the abstract quality indicated
by the adjective (that is expressed by an abstract moun) but an aggrega-
tion of unnamed illustrations of that quality or a single unnamed illustra-
tion of that quality [...] When its force is that of an aggregation, it is
colleetive and is often modified by todo. When its forece is that of a
single illustration, it is a partitive and is often followed by a phrase
with de.’’

82 EueeNn H=rzo0g, art. cit. en n. 7, v.

83 S. FERNANDEZ, op. cit.,, § 72: el lo ‘‘delimitativo’’ hace referencia
‘‘a una zona, parte, etc.,, de una totatidad, a un aspecto, momento, etcétera,
de un complejo’’ (el trdnsito de lo sutil a lo comncreto
de la anécdota) ; por medio del lo ‘‘eolectivo’’, ‘‘se alude a una colecti-
vidad de cosas, mds o menos indeterminada, que poseen una cualidad
comin’’ (lo b ueno es mds inverosimil gue 1o malo );
el lo ‘‘intensivo’’ apunta ‘‘a la intensidad o al grado con que determi-
nada cualidad se presenia en un objeto’’ (comprendi lo inutil de
mi esfuerzo). Nosotros opinamos que el valor delimitativo asignado solo
al primer tipo esti presente en los tres: asi como, en 1l o s u t i}
[= ‘la parte sutil’] de le anécdota, lo sulil se contrapone al resto de la
andedota (‘la parte mo sutil’), en ¢l segundo ejemplo lo breno (= ‘las
cosas buenas’) se opone a toda otra entidad que no detente esta cualidad
v,emmlo indtil [— ‘el aspecto initil’, ‘el eardcter initil’] de ms
esfuerzo, un aspecto del esfuerzo se distingue de todos los otros aspectos
posibles.
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i. una totalidad (une entidad o un conjunto de entidades
considerados en su integridad): odiea lo superfi-
cial (= ‘las cosas superficiales’); noes lo mais-
m o (= ‘la misma cosa’);

ii. una parte de cierta totalidad: es demasiado eztenso,
trate de eliminar lo superfluo (= ‘laparte
superflua’); eso fue 1l o me jor (= ‘la mejor
parte’) de la obre (a menudo, la totalidad implicada es
aludida a continuacién por un sustantivo encebezado por
la preposicién de) ;

lii. un aspecto —una dimensién cualitativa— de cierta to-
talidad: se parecen en 1o dulce (= ‘el aspecto
dulce’) de la mirada; nos sprprendi6 lo agresivo
(= ‘el modo agresivo’) de su respuestea (en estos casos,
nunca falta la expresa mencién de la entidad calificada
introducida por la preposicién de).

Cuando un aspecto —una dimensién cualitativa— es aislado
y caracterizado como si tuviese existencia individnal, la carac-
terizaciéon correspondiente adquiere particular relieve 84 por ello
nunca se ofrecen en este uso adjetivos absolutos, i. e. adjeti-
vos cuyo significado no puede ser encarecido: * nos llamé le

84 Este especial valor enfitico distingue la  construeeiéon lo -+ ad-
jetivo invariable de la construceién el/la -} sustantivo abstracto con la
que siempre puede alternar el subtipo iii: se parecen en lo dulce de la
mirada ~ se parecen en la dulzura de la mireda.

Con i no siempre es usual la altermancia, y cuando os admisible, hay
diferencias de matiz en la significacién: odia lo superficial (= ‘las cosas
superficiales’) ~ odia la superficialidad (= ‘la calidad de superficial’).
Como una cualidad no tiene existencia real scparada de la sustancia, por
medio de un proceso de inferencia se puede llegar a considerar como casi
equivalentes la mencién de una sustancia indefinida ealificada y la men-
cibn de la calificacién correspondiente,

El subtipo ii, en cambio, no permite esta alternancia: en lo alto
(= ‘la parte alta’) de la torre —/— *en la altura de la torre; quiebra la
soga por lo mds delgado —/- *quiebra la soga por la mayor delgadez, Con
articulo - sustantivo abstracto -+ de se menciona la cualidad que dis-
tingue un objeto considerado como totalidad, de alli que un proceso de
inferencia permita su alternancia (a pesar de la diferencia de matiz) eon
el subtipo i y también con el subtipo iii (ya que, si bien con él se aisla
una dimensifn cualitativa de un objeto, hay una caracterizacién implicita
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atencion 1o semamnal [*muy semanal, * semanalisimo]
de esa publicacion; en vista de lo bilingiie ["muy
bilingiie, * bilingiiisimo] de la edicion. De todas maneras, el va-
jor intensivo al que se refiere Salvador Fernindez no reside en
el signo lo sino en la posibilidad de inferir que el aspecto deli-
mitado es un rasgo relevante de todo el objeto 8.

3.3. El significado particular de lo, ‘identificacién de una
entidad sobre la base de una caracterizacién particular’ —per-
fectamente encuadrado dentro de la significacién general del ar-
ticulo: ‘identificacién de una existencia individual'—, se man-
tiene cuando precede w ciertos juicios ponderativos cuyo valor
de encarecimiento estd indicado —en el nivel gramatical— por
una transposicidon: bonite que te has puesto < te has puesto
bonmita; bien que lo sabe < lo sabe bien %6.

El juicio en cuestién (la afirmacién enunciada) es la enti-
dad que se identifica y lo encarecido por él la caracterizacion
que sirve de base a la identificacién de dicha entidad. La inten-
sificacién cualitativa o cuantitativa que individualiza estos gru-
pos sintagmiticos en el plano seméintico tampoco aqui reside en
el signo lo: ese peculiar valor apreciativo esti implicito en la

transposicién :g;j'-. cone. z 4 que ™

del objeto integro), pero no con el subtipo ii, que destaca una caracteriza-
cién que no es vilida para la totalidad del objeto implicado. En no supo
apreciar lo cémico (= ‘el carieter c6mico’) de la obra, lo c6mico puede
alternar con la comicidad; pero en no supo apreciar lo cémico (— ‘la parte
cémica’) de¢ la obra, no se admite la alternancia porque la ealificacién
no abarca la obra entera. En casos de alternancia como los siguientes: en
lo profundo (= ‘la parte profunda’) de su alma ~ en la profundidad
(= ‘el fondo') de su alma, por lo espeso (= ‘la parte espesa’) del
monte ~ por la espesura (— ‘paraje muy poblado de arboles’) del monte,
profundidad y espesura mo son sustantivos abstraectos.

85 Posibilidad patentizada en el nivel gramatical por la alternancia
lo 4 adj. invar, + de + T ~ lo 4 adj. eome. + Suj. (< T)
+ V: bajada peligrosa por lo inclinado de la pendiente ~ bajada peli-
grose por lo inclinada que es la pendiente.

56 Al valor de realee puesto de manifiesto por la simple alteracién del
orden normal: ;borita te has puesio!, bien lo sabe!, la reestructuracion
afiade el matiz de la corroboracién. Cfr, n. 31.

87 Estos valores de intensificacién o gradacién implicitos determinan,
como en el caso anterior, la exclusién de adjetivos (y con esta construe-
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\ adj. conc. |
t adv. \

—+ que es ‘identificacién de un juicio ponderativo’ y, porque pre-
supone el reconocimiento de una formulacién estimativa (expre-

En suma, el significado de la construecién lo +

sa o tacita) %, no alterna con qué - : :g{], conc. s + que

cuando esta lltima construceién se halla exclusivamente al ser-
vicio de la funeion expresiva del lenguaje (en exclamaeiones sii-
bitas) %; el chico que contesta a quien le acaba de negar algo:
‘‘iqué malo que sos!”’ (pura formulacién estimativa), nunea hu-
biese dicho: ‘‘;Lo malo que sos!’’ (reconocimiento de una for-
minlacién estimativa expresa o tacita).

¢ion también de adverbios -—cfr. n. 62g) que hacen atribuciones absolutas:
* nos llamé la atencion 1o s e manal (*muy semanal, * semangli-
sime) quwe «8 esa publicacin; en vista de lo bi-
lin g ide (*¥ muy bilingie, * bilingiisimo)) que es la edicion; *;1 o
despuvés (*muy después) que 11 e g ¢! Nitese que, por la
misma razén, se evita el empleo de adjetivos o adverbios que no estén en
grado positivo (ningin caso en nuestro corpus de lengna eserita); econ
todo, a veces la lengua conversacional acumula formas de realee: ;lo
elegantisima que te has venido!

88 Cfr. la nocién de ‘‘campo de sentido’’ de Salvador Ferniindez.
Véase nuestra nota 77,

En este caso, es una formulacién estimativa la entidad que se integra
en un campo de sentido, Debe tratarse entonces de algo consabido: ; Bien

que lo sabe (= ‘lo sabe muy bien’)! Por 1 o bien que lo
sabe no ha venido, o de algo que puede ser eonsiderado como consa-
bido: ;jQué calamidad! ;Todo va de mal en peor!... ;Y 1l o car.o

g u ¢ estd todo! (no se ha dicho antes: ‘‘todo esti muy caro’’, pero el
contexto permite inferirlo).

8% (Cfr. 2.1, Los ejemplos podrian multiplicarse. Si nuestra interlo-
cutora palidece de improviso y dejamos escapar instantineamente en una
exclamacién la sorpresa, o la preocupacién, que el hecho nos causa, dire-
mos: ;qué pdlida (que) te has puesto! (pura formulacién estimativa);
pero si esa sibita palidez es ubicada en un campo de sentido (vista como
consecuencia de problemas de salud, ecomo reaccién ante un estimulo de-
terminado -——cstrépito, mala noticia, ete.—, o bien como simple objeto
de una intima reflexién hecha por el hablante —indicada o no por sefiales
paralingiiisticas tales como miradas, gestos, ete.—), puede ocurrir ;lo
pdlida que te has puesto! (reconocimiento de una formmlacién estimativa
asociada a un ecampo de sentido).

En cambio, las exclamativas indirectas qué _|_,‘ adv.
siempre admiten la alternancia (mird q u ¢ bien que lo
hace ~mird lo biemn que lo hace) porque permiten
suponer la cxistencia de un acto estimativo anterior a su formulacion.

\ adj. cone. | e
y T ¢
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4. Conclusiones.

4.1. El analisis gramatical de estos grupos sintagmiti-
cos revela que lo nominaliza construcciones endocén-
tricas adjetivas o adverbiales que constan de un
niiclec-antecedente y de una proposicién de relativo.

4.2. El valor denotativo de lo en e¢stas construcciones es
el de ‘identificacién de un juicio ponderativo’.

Erioa Lors

[Universidad de Buenos Aires






LOS DE ABAJO, NARRACION CRITICA?

En la historia de la novela son frecuentes los ciclos cerrados
a los que, generalmente a posteriori, se les adseribe una denomi-
pacién o atributo (novela de caballerias, novela picaresca) que
casi siempre apunta a la tematica, aunque no siempre (nouvedu
romen). Los de abajo, de Mariano Azuela, marca el comienzo de
uno de esos ciclos, el de la Novela de la Revolucion Mejicana. Y
no se trata solo de una prioridad temporal, del hecho de que ella
haya sido la primera de diche serie; quizids haya que atribuirle
también parte del estimulo para que, durante decenios, se conti-
nuara mas o menos acertadamente con tal snbgénero, y por sobre
1odo se le debe reconocer el haber contribuido a fundar con sus
caracteristicas peculiares la unidad del ciclo. Frente a ese valor
objetivo o histérico la obra tieme —creemos— valores internos
que explican aquel. El estudio de esos valores internos constituye
¢l objeto de este trabajo.

Nuestra primera impresion es que Azuela ha encontrado la
forma de relato adecuade a la realidad que quiere presentar,
que ha resuelto acertadamente el problema de eémo dar en imé-
genes una realidad tan intrincada sin traicionar su complejidad.
Pues aunque la realidad-objeto esti llena de motivaciones diver-
sas, la visién que de ella se da no incurre en la reduccién a es-
guemas que sintetizariah ese complejo social en un simple con-

1 Este trabajo, con ligeras modificaciones, fue una contribucién al
seminario ‘‘El corrido y la novela de la Revolucién Mejicana’’, realizado
durante el semestre de invierno de 1970 en el Instituto Jde Investigaciones
Tberoamericanas de la Universidad de Hamburgo, bajo la direceién de la
Profesof® Dra. Erika Lorenz.
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flicto de bandos opuestos, por ejemplo, como tampoco en con-
cepeiones simplificadoras tales como la exaltacién de supuestos
héroes o la idealizacién romantica de los oprimidos, para mencio-
nar algunas de las debilidades de los continuadores del género.

Nuestro anéilisis, la fundamentacién de las premisas expues-
tas, se basarid preferentemente en cuestiones relativas a la for-
ma. Pasaremos, pues, a examinar algunos de los recursos narra-
tivos usados por Azuela. Criterio primordial es lo que llamare-
mos renuncte a la ommsciencia del narrador: el hecho de que el
relato parezca ir .surgiendo sin el control estricto de una mente
que seleccione y ordene materiales con miras a un propésito de-
terminado. Asi es posible que un hecho admita méis de una
perspectiva, las que se modifican o se complementan. Por ejem-
plo, Camila aparece retratada en diferentes ocasiones:

Una moza muy amable traj:) una jieara de agua azul (p. 58) 2.
La muchacha era de rostro muy vulgar, pero en su voz habia
mucha dulzura (ibidem).

La misma moza... igual de dulce y carifiosa (p. 62).

Luis Cervantes... mir6 con aire hostil aquella especie de
mono enchomitado, de tez broncinea, dientes de marfil, pies
anchos y chatos (p. 64).

Todas son frases del autor; sin embargo, las caracteristicas
varian segiin puntos de vista que son, justamente, de los perso-
najes, va se trate de Demetrio o de Luis Cervantes. Aquel, por
su parte, asegurari:

La muchacha es fea, | pero si viera ¢c6mo me llena el ojo! (p. 93).

Pero falta una descripcién objetiva (definitiva, dirfamos) de
la joven, deseripcién que, por otra parte, no es necesaria: el
leetor hara un balance con todos los elementos dados y compren-
dera el rechazo de Luis Cervantes y la atraccién de Demetrio,
Hay otro caso en el que podria hablarse de versiones diver-
gentes. La llegada de los federales en busca de Demetrio, al co-
mienzo, aparece luego referida brevemente por este. Segun el

2 Las cifras entrc paréntesis remiten siempre a: ANTONIO CASTRO
LEAL, La novela de la Revolucién Mejicana, Tomo I, México, 1963,
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autor, son esos mismos tres federales los que sirven de adverten-
cia a Macias para que abandone el jacal. Luego los temores se
confirmaran y la casa serd incendiada. Por qué Demetrio no
hace referencia al incendio en su relato a Luis Cervantes, eso lo
comprendera el lector més tarde. Si interesa que, en esta sc-
gunde versién, son los amigos quienes le avisan que debe irse:
Pero como no faltan amigos, hubo quien me lo avisara a

tiempo, y cuando los federales vinieron a Limén, yo ya me
habia pelado (p. 70) 3.

De relativa importancia para la marcha del relato, esta discre
pancia tendra un efecto acumulativo en nuestra impresién final-
la falta de control del autor sobre el relato.

Consecuencias mas evidentes tiene esta superposicién en re-
lacién econ Luis Cervantes. El personaje se presenta diciendo:

Soy estudiante de medicina y periodista. Por haber dicho algo
en favor de los revolucionarios, me persiguieron, me atraparon
y fui a dar en un ecuartel (p. 60).

Sus palabras son verosimiles pero en principio no se le cree, y
aunque nuneca se lo llega a tomar en serio, seri el hombre de
confianza de Macias; contradicciones como esta son frecuentes
en la novela. Pero volviendo a la divergencia de versiones, en el
capitulo siguiente tenemos otra: Luis Cervantes fue, efectiva-
mente, periodista, pero escribia en contra de la Revolucién. Se
une a esta, primero, por resentimiento personal:

La injuria gravisima [su degradacién de teniente a soldado
raso] habria de dar sus frutos venenosos. Luis Cervantes
cambia de chaqueta (p. 61).

Y luego, cuando aquel sargento le insinfia el provecho material
de la guerra ‘‘sintié que de sus ojos caia la Gltima telarafia y vio
claro el resultado final ‘de la lucha’’ (p. 62).

3 No es de descartar una posible ironia en esta segunda versién, o un
rasgo de modestia por parte del personaje. La eleccién de cualquiera de
estas dos interpretaciomes, sin embargo, nos conduciria al anilisis psicolé-
gico del personaje. Por el momento preferimos atenernos solo a aquello
que el t®to manifiesta en el plano superficial.



128 CARLOS R. LUIS

Otro pasaje muestra atn mas claramente su propésito:

i Seria verdad lo que la prensa del gobierno y él mismo ha-
bian asegurado, que los llamados revolucionarios no eran sino
bandidos agrupados ahora con un magnifico pretexto para
saciar su sed de oro y de sangre? [...] revolucionarios, ban-
didos o como quiera llamirseles, ellos iban a derroecar al go-
bierno, el mafiana les pertenecia, habia que estar pues con
ellos, solo con ellos (p. 63).

Lo que hasta aqui fue comunicado en forma de —podria deeir-
se— monoélogo interior, se exterioriza en el encuentro con su cole-
ga Solis. Este le pregunta: ‘‘;Desde cuindo se ha vuelto Ud.
revolucionario?’’, pero muy de acuerdo con el proceder narrativo
de Azuela, la tensién creada por la pregunta no se resuelve en
nada *.

Otro recurso destinado a acentuar la impresién de relato
espontaneo es la tendencia a los cuadros independientes, ya sefia-
lada por Castro Leal (p. 27), y que también sugiere la ausencia
de un narrador que controle constantemente la marche del rela-
to. En esta linea se ordena también el hecho de que muchos eapi-
tulos (catorce, en total) comiencen in medias res, sin una intro-
duccién del narrador. Asimismo, la abundancia de didlogo con-
tribuye a la ilusién de escenario en el que los personajes actdan
solos, sin la mediacién de su autor. La proporcién de diilogo en
la totalidad del texto podria estimarse en un cincuenta por
ciento.

Algunos niicleos de relato estin presentados mediante el do-
ble procedimiento relato-didlogo o autor-personajes: el narrador
insinfia los primeros pasos y luego abandona el resto a los perso-
najes mismos. Un ejemplo de ello es el rapto de Camila. De una
conversaciéon entre Demetrio y Luis Cervantes extraemos los an-

4 La existencia en un texto de enunciados que se contradicen, la pre-
seneia de ‘¢discursos mentirosos’’ de los personajes son quizd tan antiguas
¢omo la literatura misma. Todorov ha estudiado este problema en la Odisea
Y extraido consecuencias para la estructura del texto: TzvETAN TODOROV,
‘‘Die Odysee, Archetyp der Erzihlung?’’, Alternative, 62, 63 (1968),
181-189 (original francés en Tel Quel, 30 [1967], 47-55). Aqui mnos inte-
resa este, junto a otros rasgos de la téenica narrativa, en la medida en
que nos dicen algo acerca de la realidad que se esti narrando.
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tecedentes: el primero conseguird a la muchacha para su jefe.
Sin ninguna transicién, en el eapitulo siguiente (2, VIII) esta-
mos ya frente a un didlogo, en el cual se dan los detalles del
rapto. Alli hay que sefialar el juego con las versiones posibles:
ante el hecho de que Camila pasé la noche con Demetrio y no con
Luis Cervantes, su raptor, Venancio, supone ingenuamente una
confusién. Otros mas listos sospechan lo cierto aunque sin enten-
der las motivaciones del estudiante:

Para mi que ese Curro no es més que un... (p. 9)).

Por dltimo, Camila da la versién definitiva (p. 94), complemen-
taria de la informacién yva dada por el narrador.

De manera analoga esti presentado el caso del viejo de Te-
patitlin que reclama el maiz robado por la tropa. El episodio
queda resuelto en lo que al narrador respecta:

y tomé el papel y a todos les besé las manos (p. 99).

Pero més adelante, por un relato directo de Anastasio, nos ente-
ramos del verdadero desenlace, de como el giiero devuelve con
golpes el maiz robado (p. 99).

Por todos estos medios, Azuela consigue alcanzar un consi-
derable grado de objetividad. Evita toda opinién directa, todo
juicio sobre los hechos y reduce en lo posible su intervencién.
Sabe que el fenémeno Revolucién no se deja fijar en metaforas

ni en pasajes discursivos; por eso las imigenes que pretenden
explicar el proceso en su totalidad estdn puestas, o bien en boca
de un loco (Valderrama):

Amo la Revolucién como al voledn que irrampe (p. 107).

o atribuidas a un personaje como Solis, mezcla extrafia de fils-
sofo y poeta:

Y creyé haber descubierto un simbolo de la Revolucién en

aquellas nubes de humo y en aquellas nubes de polvo que

fraternalmente ascendian, se abrazaban, se confundian y se
= borraban en la nada (p. 83).
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El autor desconfia también de toda comparaciéon con el mun-
do natural. Parece entender que la naturaleza no tiene necesa-
riamente que corresponderse con la realidad humana que se des-
envuelve en ella. Puede oecurrir, pues, que los cuadros naturales
se adeciien a veeces a la situaci6n humana. Es en el capitulo XIV
de la primera parte; alli se insiste en la tristeza de un contorno,
muy de acuerdo con el estado interior del personaje (Camila),
hasta llegar a la identificacién total con la naturaleza:

Y rompié a lorar. Entre los jarales las ranas cantaban la
implacable melancolia de la hora. Meciéndose en una rama
seca, la torcaz lloré tembién (p. 72).

Hay otra ocasién en que el autor sefiala explicitamente la rela-
¢i6mn - entre el paisaje y la situacién de los personajes, esta vez
para marcear una oposicién: .

La gente ardia de sed [...] ni un arroyo con agua por todo
el camino. Un vaho de fuego se alzaba de los blancos eria-
les [...] palpitaba sobre las crespas cabezas de los huizaches
y las blancas pencas de los nopales. Y como una mofa, las
flores de los cactos se abrian frescas, carnosas y encendidas
(p. 106).

Muchas menciones del mundo natural se refieren a fenéme-
nos habituales y repetidos: amanecer, atardecer, caer de la no-
che; pero sobre todo a la aparicién de un nuevo dia, viejo tépico
para sefialar el paso del tiempo:

Fue de dia: los gallos cantaron en los jacales (p. 62).
Era de dia, los rayos del sol dardeaban entre los popotes del
Jacal (p. 62).

aun cuando en este contexto puede entenderse como un contraste
entre la repeticion constante de los acontecimientos naturales y
lo inesperado de la mventura humana.

Pero en general, y de acuerdo con la actitud ya sefialada,
Azuela se detiene solo al pasar en el contorno natural, sin un
definido propdsito aparente, y una vez méis es el lector quien debe
realizar la integracién de esos elementos que se dan sin conexién
visible. El texto solo se constituye a s{ mismo como forma defini-
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tiva, es decir, como texto, en el momento de la lectura, cuando
los elementos yuxtapuestos, en su interaccién, crean un sentido 5.
Esto es posible porque, justamente, existe un modo de estructu-
racién que respalda todos esos elementos aislados, segin veremos
en seguida. '
En efecto, si por una parte hemos destacado procedimientos
que contribuyen a subrayar la independencia de la narracién,
también se puede sefialar la presencia de un factor que estruc-
tura aquellos materiales, aunque sin quitarles su aparente soltu-
ra. Se trata de la figura de Demetrio Macias. La accién se va
organizando en torno a él y en tres partes o momentos, que no
coinciden con la divisién externa del libro. El primer momento
esta constituido principalmente por sus hechos militares, una li-
nea ascendente que culmina con el incendio de la casa del caci-
que don Monico. Con ello se cierra el circulo abierto al comienzo,
con la escena en que Demetrio se vuelve para contemplar por
tltima vez su jacal en llamas. Con ese movimiento reflejo, las
escenas contenidas en el circulo se vuelven significativas, tienen
como denominador comin la idea de venganza. Un segundo mo-
mento refleja también el comienzo de la novela y se centra en
€l reencuentro de Macias con su mujer. Dos figuras femeninas,
la Pintada y sobre todo Camila, se ordenan en una misma linea
que conduce al reencuentro, preanunciado por el personaje mis-

mo en aquella nostalgia que le sobreviene en medio de su relacién
con la joven:

iSi viera!.,. Tengo ganas de ver a mi mujer! (p. 98).

El tercero y ultimo tienen también el mismo movimiento de re-
torno a un pasaje anterior:

En esta misma sierra —dice Demetrio—, yo, sélo con veinte
hombres, les hice mas de quinientas bajas a los federales
(p. 111).

5 Este problema ha sido analizado por WoLFGANG ISER, entre otros, en
Die Appslisirukiur der Teaste, Konstanz, 1970.
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Nétese la diferencia entre esta escena y la anterior correspon-
diente (1, III). Macias no es ahora el habil estratega de aque-
1la vez:

Y cuando comienza a referir aquel famoso hecho de armas,
la gente se da cuenta del grave peligro que va corriendo
(p- 112).

Este tercer momento es, pues, el del fin (muerte o suicidio, né-
tese esta filtima ambigiiedad) de Demetrio Macias.

Es significativo que este proceso interior que se da en De-
metrio y que ademas organiza en parte los elementos sueltos del
relato, apenas sobrepesa el plano personal y se desarrolla des-
vineulado del otro proceso mis general, el de la revolucion, El
devenir interno de Demetrio y el externo de la circunstancia
revolucionaria corren paralelos. El estado de confusién del per-
sonaje (eso que expresamente manifiesta 2] ‘‘sin saber por qué
ni por qué sé yo”’) se corresponde con el giro cada vez méis com-
plejo que toma la realidad: federales y rebeldes conviven en las
mismas filas, el imbatible Villa ha sido derrotado, crece el ni-
mero de desertores, que ya no quieren unirse a los revoluciona-
rios aunque estin contra el gobierno... Pero la relacion entre
ambos procesos no esti claramente marcada. Precisamente, esa
desvinculacién entre dos factores de la narracién es por si misma
expresiva, es ella la que manifiesta un contenido: el abismo que
separa el horizonte individual del marco social que lo condiciona
¥ lo absorbe; la ceguera del hombre sumergido en problemas os-
curos, para reflexionar sobre los méviles que lo impulsan a la
accién. El nudo de la critica de Azuela reside, pues, en esa for-
ma de alienacién, en la desconexién del individuo y su contexto
social. Lo importante es que esa critica aparece esbozada solo en
ia concepcién formal del relato, no manifiesta explicitamente en
contenidos.

Una ultima manera de insinuar aquella nefasta dualidad in-
conciliable es haber incluido como final de la novela el texto de
un himno revolucionario, un corrido que contiene una curiosa
ideologia revolucionaria: el deber patriético y la amarga separa-
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ci6n de dos amantes. Por tratarse de una novela de la Revolucion
Mejicana (quizi no solo por eso), la obra propone un juicio so-
bre un momento histérico social determinado. Este juicio no es
una opinién del autor manifiesta en el cuerpo de la nerracién.
Tampoco ests directamente puesto en la forma que asume el mun-
do que se despliega ante el lector. El juicio se constituird eon
la lectura, cuando el lector conjugue los distintos momentos de
la narracién. Esa es la instancia critica del texto: el lector es
llevado a una actividad de examen y reflexion, la de constituir
un sentido. El modo de conjugar los esquemas que propone el
1elato, esa constitucién del sentido, tiene un marco de realiza-
cién condicionado por el grado de estructuracién del texto, que
limita o, mejor dicho, eneauza las posibilidades del lector.

Para concluir: hemos sefialado dos hechos que aparentemen-

te se contraponen. Por un lado el autor se desentiende en parte
del relato, dejandole un considerable margen de libertad; la ma-
teria se aparece al lector con todas las caracteristicas de la es-
pontaneidad, ecomo un coro de elementos absolutos, disonantes
unas veces, polivalentes otras; el lector concluye, entonces, que
si la novela aporta una imagen de la revolucién, ella sera la re-
sultante de un balance eritico de esos elementos; a su disposicién
han sido puestos los datos necesarios para juzgar la realidad mos-
trada en la novela. Paralelamente, existe en la obra (como se ha
visto) una voluntad de estructurar la narracién, que pone limi-
tes, mis o menos amplios, a la actividad creativa del lector. Entre
esas dos actitudes del narrador no hay contradiceién sino com-
plementacién. Esa presencia y ausencia simultineas son prueba
de cierta cualidad especial de narrador: su dominio del arte de
novelar le permite estar siempre presente, justamente para po-
der estar fuera del relato.

CarLos R. Luis
Facultad de Filosofia y Letras






LA CONSTRUCCION ENDOCENTRICA
SUSTANTIVA Y LA DETERMINACION
DE SUS CONSTITUYENTES
INMEDIATOS

En las construcciones endocéntricas no verbales! el criterio
utilizado para clasificar los modificadores es la conexion. El sistema
de modificadores de un sustantivo comprende: atributo (agua
mansa), complemento preposicional (dia de verano). complemento
comparativo (nifios como dngeles), apésito (Sanchez Mejias, el
lorero). Extendemos la categoria de complemento —que en Bello?
se limita a las expresiones que constan de preposicién y término—
a todos los modificadores articulados mediante subordinante que
no rija verbo. Los medificadores del sustantivo, como cualquier
funcidn sintactica, pueden manifestarse mediante diferentes clases
de llenado: palabra. construccion exocéntrica subordinante -tér-
mino. construccién endocéntrica no verboidal, construccion endo-
céntrica verboidal, proposicién, caracterizadas porque su estruc-
tura interna corresponde a diferentes grados del analisis®.

Los métodos habituales de analisis sefialan nicleo(s) v modi-
ficadores. indicando la articulacién de estos:

todos los hombres de bien de esle pais

a a n cp cp

Pero con ese procedimiento no se describe con fidelidad la construc-
cién propuesta, porque no refleja los niveles de sus conslituyentes

! Véase L. BroowrieLp, Language, New York, 1943, § 12.10.

2 A. BELLo ¥ R. Cuervo, Gramélica de la lengua castellana, Buenos Aires,
7.0 ed., 1961, § 67.

3 Ckr. 0. Kovaces, “Las proposiciones en espaiiol”, Fil, X1 (1965), 23-29:
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inmediatos (Cls), entendiendo por niveles los distintos grados de
profundidad del anilisis.

Nuestro proposito es establecer pautas para el analisis en Cls
en las construcciones con concurrencia de modificadores y/o en las
construcciones coordinativas.

Una primera evidencia parece ser el hecho de que el orden de
los constituyentes es un factor relevante en el analisis. No solo
decide los niveles de subordinacion, sino también, en ciertos casos
particulares, el niicleo y el subordinado, al asignar las palabras de
una construccion a diferentes clases funcionales, de acuerdo con
su colocacion relativa (un extranjero periodista frente a un periodisia
ezlranjero; los primeros tres frente a los tres primeros). Bloomfield*
incluye al orden entre los taxemas o rasgos gramaticales y sefiala
que su significacion puede establecerse mediante secuencias con-
trastivas. -

El estudio del problema del orden es complejo® porque en él se
superponen cuestiones estrictamente gramaticales con aspectos
féonicos (suprasegmentales), seménticos, expresivos, estilisticos.
Mas ain: antes de rechazar un determinado ordenamiento como
no perteneciente a nuestros habitos lingiiisticos, el investigador
debe preguntarse si lo hace en términos de la norma general o del
uso dialectal.

Gramaticos de diversas tendencias han abordado el problema
del orden relativo de los modificadores, en particular la anteposi-
c¢ién o posposicioén del adjetivo con respecto al niicleo, con resultados
casi siempre ajenos a una caracterizaciéon formal de la construccién
en su totalidad. El objetivo es, para unos, el establecimiento de
pautas normativas; para otros, la realizacién de inventarios més o
menos completos de los adjetivos que ocurren en cada posicion,
sobre bases semanticas y/o psicolégicas. Hay dos posiciones opues-
tas: la de quienes agrupan los adjetivos en dos categorias (ante-
puestos y pospuestos), con caracterizaciones supuestamente muy

4 Op. cit. § 10.4.

¢ ..."one of the most perplexing syntaclical and pedagogical problems
in this language”. ETHEL WaALLIs and WiLLiam BurL, “Spanish Adjective
Position: Phonetic Stress and Emphasis”, H, XXXIII (1950), 221-229.
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definidas, y la de quienes afirman que el uso no sc puede describir
cientificamente, por lo que esta cuestidn no es sisteratizable y solo
pertenece al campo de la intuicién del hablante.

La siguiente tabla sintetiza las posiciones del adjetivo en es-
paiiol:

a) adjetivos invariablemente antepuestos.

b) adjetivos invariablemente pospuestos.

c) adjetivos en posicion libre.

d) adjetivos cuyo significado se define por su posicion con

respecto al sustantivo.

Andlisis de algunas formulaciones

Bolinger® distingue entre el orden libre —el hablante decide—
y el pelrificado —combinaciones ya establecidas en que el hablante
no tiene opcién. A su juicio, adjetivo y nombre son, en el sistema
espaiiol, un caso de orden libre. Esta afirmacién de Bolinger es
vélida para el gran nimero de adjetivos del grupo c; pero corres-
ponden a lo que llama “‘orden petrificado’’ no solo los de a y b, sino
también aquellos cuyo cambio de posicién implica cambio seméntico,
ya que en esos casos el hablante tampoco tiene opcion. Ya se vera
mas adelante de qué modo restringe Bolinger su inclusién de la
construccién sustantiva entre las estructuras de ‘‘orden libre”.

La Academia parece decidirse por el “orden petrificado’” cuan-
do afirma que *‘la indole de la sintaxis castellana exige que los com-
plementos se coloquen detras del nombre cuya significacién com-
pletan”. Ese orden responde a la construccién descendente del es-
paiiol, por la cual los vocablos se ordenan de modo tal que cada uno
determina al precedente. Pero de inmediato atenda, con gran
imprecision: ‘‘este orden no es tan absoluto que haya de seguirse
siempre’’?.

Frente a esas dos posiciones extremas —a) el orden es absolu-
tamente libre, b) el adjetivo se pospone siempre— la mayoria de

¢ DwicAT BoLINGER, ‘“Meaningful Word Order in Spanish”, BFUCH,
VII1 (1954-1955), 45-46.

" RAE, Gramélica de la lengua espaiiola, Madrid, 1931, § 227.
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los autores sustenta criterio mas flexible: el adjetivo puede ante-
ponerse o posponerse. Difieren en lo que hace a las causas de ese
desplazamiento posicional: seméanticas, psicolégicas, formales (ni-
mero de silabas del adjetivo, distribucién de los acentos).

Basada en el nivel semantico se da una posicién dicotémica
que, en la mayoria de los autores que la sostienen, trata de abarcar,
mediante una simple férmula de dos fases, todos los usos de los
adjetivos. La encontramos en Bello®, en péagina ya clasica que
—segin Bull®*— depende de un marco de referencia firmemente
incluido en la filosofia y la ciencia del siglo XIX. La misma férmula
aparece en la Gramaética de la Academia®. Establece que todo ad-
jetivo pospuesto agrega a la significacion del sustantivo algo que
no estd necesariamente comprendido en ella. Mediante su uso se
especifica o restringe al sustantivo —disminuye su extensién y
aumenta su comprensién. En consecuencia su papel es esencial
para la inteleccién de la nocién aludida. El adjetivo antepuesto,
cominmente llamado epiteto (predicado en la nomenclatura de
Bello), tiene la finalidad de explicar, describir, o bien cumple una
funcién puramente ornamental y de alli su interés en el nivel esti-
listico!. Desde luego, no es esencial para la comprensién de lo
mencionado. Los ejemplos de Bello, retomados por la Academia,
son también clasicos: los animales mansos, las mansas ovejas'.

Una variante de la misma férmula, enfocada con criterio psico-
logista, es la que acepta Lenz3. Sobre los fundamentos de la Vilker-
psychologie de Wundt, Lenz examina las estructuras sintacticas
atendiendo a su génesis psicolégica. El atributo se agrega al sus-
tantivo por asociacién en unibén abierta, sin haber estado contenido
desde el principio en la representacién total. Al estudiar la distri-

$0p. cit. § 17.

W. BuLL, “Spanish Adjeclive Position: Presenl. Rules and Theories”,
H, XXXIII (1950), 297-303.

" RAE, op. cil. § 223,

1 Clr. RAFAEL Stco, Manual de gramalica espaiiola. Morfologia, Madrid,
1930, p. 0.

12 Dice R. LLenz (La oracién y sus parles, Madrid, 3.° ed., 1935, § 115):
..."los mismos profesores no encuentran ejemplos adecuados que aifiadir
a las mansas ovejas’.

3 Op. cit.,, § 115 y 116.
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bucién de los adjetivos. afirmna. basindose en Hanssen. que el adje-
tivo pospuesto —ohjetivo— encierra una especificacion logica.
distintiva, del sustantivo; el antepuesto implica una apreciacién
subjetiva —afectiva. ética. estética— del hablante. por lo cual
predomina en los textos poéticos. Desde un punto de vista logico.
la determinacién de subclases se realiza mediante el adjetivo pos-
puesto. tal como se advierte en el juego de las oposiciones: las casas
nuevas son una subclase de las casas. opuesta a la de las casas viejas.
Por consiguiente. el epiteto, que denota una cualidad inherente
a toda la especie, no permite formar clases excluyentes entre si.
Esto significa que Lenz y en general los autores que sustentan posi-
cién analoga no consideran la posibilidad de que un adjetivo que
expresa condicién inherente del objeto mencionado se utilice en
determinado contexto con valor constrastivo.

Gili Gaya, en este caso como en otros problemas sintacticos
se rige por criterios mixtos, logico-psicoldgico o psicolbgico-gra-
matical®. Desde el punto de vista l4gico mantiene la oposicién
explicativo-especificativo; desde el punto de vista psicologico de
la representacion del objeto, la oposiciébn subjetivo-objetivo. El
adjetivo antepuesto “‘matiza subjetivamente la expresién envol-
viendo al sustantivo que sigue en la representacion previa de la
cualidad”; el adjetivo pospuesto se suma por simple anadidura a
la representacion previa del objeto. el cual asume el interés princi-
pal. Sin embargo cuestiona Gili Gaya los ejemplos de los graméaticos
que se han ocupado del tema (Bello. Academia, Lenz) porque en
ellos siempre hay un determinativo que coadyuva a la significacién
también determinativa del adjetivo pospuesto. En cambio, en
ausencia de ese determinativo. los valores logicos se atentian y reapa-
rece el sentido subjetivo o afectivo del adjetivo antepuesto o el
puramente objetivo del pospuesto.

Tanto la posicién ldgica como su variante légico-psicoldgica,
tal como estos autores las exponen, parecen implicar que todos los
adjetivos en posicién similar tienen similar valor semantico. Sin
embargo. los mismos defensores de estas dicotomias vacilan. Bello

" N Gaur Gava, Carso superior de sinlaris espaiiola, Barcelona, 6.° ed.,
1500 9 161,
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da cabida a una pauta formal, la extension del epiteto, que no
condice siempre con el principio anterior. ‘Lo méas comiin en cas-
tellano es anteponer al sustantivo los epitetos cortos y posponerle
los adjetivos especificantes’!>. Pero no explica Bello cémo diferen-
ciar el adjetivo especificante del epiteto largo que, segiin lo anterior,
parece posponerse.

Bull cita gramaticas en las que se establece que la longitud
del adjetivo es factor condicionante de su posicidon?®. Creemos con
Keniston'” que no hay evidencia de que la longitud de los adjetivos
polisilabos determine necesariamente su posposicion.

La posibilidad de posponer el epiteto, que emana de la obser-
vacion de Bello anteriormente transcripta, es admitida también
por la Academia, aunque sin referencia a la longitud: “El epiteto
suele ir delante del sustantivo y el especificativo detras, pero esta
regla no siempre se observa, sobre fodo en poesia’. Precisamente
esa posibilidad de posposicién hace que Gili Gaya considere im-
propia la denominacion de epilelo. tomada de la preceptiva lite-
raria.

Entendemos que —salvo pocos casos muy definidos y que
como tales son los ejemplos reiterados por todas las gramaticas
(blanca nteve, dulce miel. etc.)— las nociones supuestamente con-
trarias de condicion inherente y condicién accidental o temporaria
son muy imprecisas y, en ultima instancia, irrelevantes en un en-
foque gramatical. ya que dependen del modo de organizacién de
la realidad.

Otra pauta que en cierto modo invalida la rigidez de la dico-
tomia anteposicién-posposicion es la posibilidad de juntura interna
que sefiala Gili Gaya: el realce subjetivo de la cualidad puede lo-
grarse con un adjetivo pospuesto, si se lo separa por ligera pausa,
porque al romperse la unidad acentual y de entonacién el adjetivo
adquiere relieve propio. como si estuviera antepuesto. El ejemplo
que propone es: [l jardin. abandonado, evocaba olros tiempos.

& Op. cit.,, § 48.

18 W. Grese and M. Savras, Spanish Grammar and Reader, New York, 1942;
M. M. Ramsey, A Tezi Book of Modern Spanish, New York, 1933.

17 Haywanp KEniston, The Synlaz of Castilian Prose. The Sizleenth Cen-
tury, Chicago-Illinois, 1937, § 25.14.
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Un intento de clasificaciéon de los adjetivos atributivos basada
en la distincién objetivo-subjetivo es el de Keniston'®. Hace la
salvedad previa de que no existen reglas fijas que gobiernen la po-
sicién de cada adjetivo individual: un mismo adjetivo. en un mismo
contexto. puede preceder o seguir al sustantivo. El problema tras-
ciende el campo de la sintaxis. por lo cual las estadisticas sobre dis-
tribucién no son significativas. No obstante estas consideraciones,
Keniston sostiene que normalmente siguen al nombre los adjetivos
de valor establecidamente objetivo: los que aluden a caracteres
fisicos (tamaiio. forma. color. posicién). los derivados de nombres
propios (nacionalidad. religién. lengua) y los adjetivos verbales.
Cabria discutir el caracter objetivo de algunos de estos grupos,
por ejemplo. el de los adjetivos que indican tamaiio.

Entre los adjetivos que por lo general preceden al nombre
incluye Keniston primordialmente a los adjetivos valorativos que
representan la opinién puramente personal del hablante. El hecho
de usar esos mismos adjetivos en posposicién indica que el hablante
entiende que el valor mencionado esta establecido o aceptado por
el consenso general. A la inversa, cualquier adjetivo objetive que
se antepone adquiere valor emocional; de alli los cambios de sig-
nificado que se producen, por ejemplo, en grande. {risle. pobre. etc.

De todo lo anterior se sigue que. a menor especificidad del
sustantivo, mayor necesidad de un adjetivo identificador y vice-
versa. Un ejemplo muy claro lo constituye el sustantivo cosa. Con
el nombre propio el adjetivo es meramente ornamental. Si en un
texto se hacen referencias sucesivas a un objeto con reiteracién
del mismo adjetivo de cualidad. este aparecerd pospuesto en la
primera referencia; no asf en las siguientes, pues volver a usarlo
con valor objetivo serfa redundante.

La clasificacién de Keniston debe ser tomada con las reservas
que €l mismo sefiala. No hay inventarios lo suficientemente amplios
de los adjetivos de distribucién libre que demuestren que la inten-
cion del hablante decide en cada caso especifico en términos de
objetividad ‘subjetividad.

18 Op. cit., § 25.111 a 25.136.
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El estudio de Keniston arroja luz sobre la creencia errénea de
que la posicién estd determinada por la longitud del adjetivo. Se
trata en realidad de una coincidencia de dos aspectos no vinculados
por relacién de causa a efecto: entre los adjetivos de valor objetivo,
que distribuyen a los objetos en clases, hay muchos polisilabicos
(hidrogrifico, escolaslico, automovilistico, etc.).

Bolinger'®, pese a considerar que SA (sustantivo-adjetivo) es
una estructura de orden libre, supone que hay fuerzas subyacentes
que determinan la distribucién en cada secuencia. Su aporte es
significativo en la medida en que establece la relativa superfluidad
del adjetivo descriptivo en cualquier texto en que no cumpla funcién
contrastiva. En el orden practico, cuando empleamos la palabra
rojo no intentamos describir, pintar el objeto mencionado, sino
simplemente contrastarlo, discriminarlo entre otros que no son
rojos. En consecuencia, en la colocatién del adjetivo respecto del
sustantivo domina el mismo principio que rige la del sujeto en re-
lacién con el predicado: primero, lo presupuesto o conocido; luego,
lo que por ser impredecible, es contrastivo?*. En una flor roja el
adjetivo restringe la referencia del sustantivo; pero en roja flor
ocurre a la inversa. Esto explica que el adjetivo aparezca ante-
puesto con mayor frecuencia en el uso poético de la lengua, donde,
a diferencia del orden practico, la cualidad puede ser lo presupuesto

15 Art. cit., p. 52.

20 Puede compararse este criterio con los valiosos aportes de la escuela de
Praga, a partir de la *‘onomatologia funcional” de Mathesius. (Véase JAN Fin-
BAS, “‘On delining the Theme in Functional Sentence Analysis”, TLP, 1 [1964],
267-280). Las bases de un anAlisis o perspectiva [uncional de la emisi6n se es-
tablecen desde el punto de vista de la inlormacién suministrada. Otros inves-
tigadores del Circulo incluyen los hechos correspondientes a la emisi6n en un
nivel suprasintactico. (B. TRNka, “‘On the Linguistic Sign and the Mullilevel
Organization of Language', TLP, I [1964], 33-40). Los elementos funcionales
de la oracién son el tema y el rema. Mathesius define el tema como “aquello
que es conocido o al menos obvio en la situacién dada y desde lo cual el ha-
blante avanza en su discurso”. El tema enlaza la emisibn con un contexto
lingiifstico o situacional. El rema o niicleo, a su vez, contiene la informacién
nueva que suministra la emisién acerca del tema, y, por consiguicnte, enriquece
el conucimiento del oyente. Que el tema preceda al rema esti de acuerdo con
las leyes generales de la sicologia del aprendizaje, porque la informacién nueva
se incorpora organicamente a la trama de los elementos ya conocidos. El espa-
fiol, con su orden relalivamente libre, cumple con facilidad el requisito de la
secuencia T-R. Posteriormenle la lingiifstica norleamericana dio a lema y rema
los nombres respeclivos de {6pico y comenlario.
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y el objeto lo impredecible, porque el pocta ve las cosas en términos
cualitativos.

Este criterio basado en contrastes, que no es sino la elaboracién
de un principio que ya se vio en Lenz*, ofrece posibilidades itiles
para el andlisis de estructuras sinticticas, y sobre él volveremos
méas adelante.

Otra pauta para el estudio de la antinomia anteposicién-pos-
posicién es el grado de cohesién seméantica del adjetivo con el sus-
tantivo. Salvador Fernandez?? plantea la cuestién con particular
referencia al complemento preposicional y llama “‘nombre relativo™
al que por su significacién lo postula. Tal es el caso de los nombres
abstractos, los de parte. orientacibn, accion, ideas o conceptos idea-
les. Cree que entre los adjetivos es en cambio iniitil buscar modifi-
cadores postulados, salvo el caso de aquellas agrupaciones indisolu-
bles en que la mencién del objeto se da por la estructura total (alude
a estructuras sin posibilidad de contraccién): Semana Sanla. pena
capilal, cielo raso, etc. Excepcion hecha de esos ejemplos —no muy
numerosos— Fernandez observa que el adjetivo se caracteriza por
una movilidad que no tiene el complemento preposicional. Llama
orden predicativo a (SA) y orden alribulivo a (AS). Fundamenta la
primera designacién en el hecho de que ese orden se da en los casos
en que el adjetivo actiia como ‘‘verdadero predicado” (Se han que-
dado con la boca abierta. Exclamé. .. con la sangre helada. .. etc.).
O sea que, para elegir su nomenclatura, FernAndez compara estruc-
turas totalmente diferentes: endocéntricas sustantivas de adjetivo
pospuesto y bimembraciones absolutas de predicado nominal, que
en el contexto total de la oracién tienen funcién adverbial (los
ejemplos reproducidos). En lo que llama “‘orden predicativo” el
adjetivo estd pospuesto con arreglo a la tendencia general de las
lenguas romanicas y es descriptivo o analitico, es decir, portador
de datos caracterizadores; coincide en esto con Bello, Lenz y la
Academia. Pero en cambio Fernindez dedica un anélisis mas amplio
a la anteposicién, cuyas ocurrencias enumera: a) en oraciones excla-

_ * Ejemplo de Lenz: a una bonila casa se opondria, por ejemplo, urn bonito
Jatdin, ya que “la esfera dominante es la de lo que me parece bonito’’.
2 SALVADOR FERNANDEZ, Gramdlica espaiiola, Madrid, 1951, § 78 y 82.
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mativas de caracter estimativo (;Lindo dia!); b) en los casos en que
el adjetivo es palabra innecesaria, excesiva, de valor ornamental
o con connotacién estimativa o expresiva; c) en los casos en que otro
atributo o complemento preposicional pospuesto exige una organi-
zacién polarizada (ASA); d) en los casos en que en la férmula an-
terior aparece un elemento doble, coordinado (AyASA).

La cohesion semantica del adjetivo con el sustantivo puede
aparecer combinada con un rasgo de énfasis. Tanto Lenz como
Keniston afirman que el adjetivo de uso ldgico, objetivo, que sigue
al nombre, debe acentuarse, mientras que el adjetivo descriptivo,
de valor subjetivo. que precede, no se acentiia. Precisamente en las
oposiciones contrastivas que establece Lenz (cf. nota 21) el énfasis
contribuye a seiialar el caricter distintivo del segundo elemento,
sin que interese la clase funcional a que pertenece.

Por el contrario, Wallis y Bull®, sobre la base de los estudios
de Pike acerca de la entonacién del inglés americano, demuestran
que en espaiiol los prosodemas de énfasis siguen esquemas definidos
que no coinciden necesariamente con la posiciéon de los adjetivos.
Por nuestra parte sefialamos que. para los adjetivos de los grupos a,
b. d, el hablante se hallaria constrefiiddo por esquemas inamovibles
de énfasis que no siempre coincidirian con su intencidn expresiva.

La dificultad para organizar una teoria congruente condicio-
nando la posicién de los adjetivos por factores suprasegmentales
de énflasis no debe llevarnos a ignorar que el adjetivo puede cons-
tituir por si mismo grupo fénico o formarlo con el sustantivo. y que
en la organizacién de unidades melédicas deciden otros factores
que seiala Salvador Ferndndez: nimero de sflabas, distribucién
de acentos primarios, etc. No se trata de negar la pertinencia del
nivel fénico suprasegmental, sino, por lo contrario. de conferirle
su verdadera importancia, que excede los supuestos de las posiciones
simplificadoras.

En definitiva, el problema posicional es muy complejo, por
la superposicién de aspectos diversos. Dice Bull?*:** The adjective
constellation is clearly divided into independent but co-existent

23 Arl. cit., p. 225.
24 Art. cit., p. 300.
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systems within which the various subclasses behave in completely
unrelated patterns”. En cambio en las opiniones que hemos co-
mentado se tiende a una generalizacién a la que no siempre dan
consistencia las muestras estadisticas.

Una clasificacién formal de los modificadores nominales basada
en su posicidon es la de Elbert Ringo®, investigador que trabajé
con un corpus de dialogos teatrales de cuarenta y nueve autores
mexicanos contemporaneos. confrontados con las opiniones de un
informante, también mexicano. En realidad. los cinco articulos que
integran el volumen —perteneciente a un programa de lingiiistica
descriptiva del espafiol realizado en la Universidad de Illinois®*—
toran material mexicano. En el prefacio previenen al lector sobre
la posibilidad de interpretar erroneamente que lo realizado perte-
nece al campo dialectal, ya que entienden que los resultados son
validos para el espafiol coloquial en general. Sin embargo. los datos
con que operan esos autores tienen caracter dialectal muy evidente
para los hispanohablantes de otras areas, quienes. en consecuencia,
no pueden compartir muchas-de las conclusiones sobre uso a que se
llega en el volumen.

El trabajo que nos interesa adolece de notorias contradiccio-
nes; asimismo consideramos inconsistentes varios aspectos de su
sistematizaci6n. Rechazamos la inclusién de estructuras bimembres
del tipo jQué liempos aquellos! entre las construcciones endocén-
tricas sustantivas; o la asignacién a una misma estructura endo-
céntrica del sujeto de una oracién y el vocativo, cuando el referente
coincide (T4, mamarracho, tienes...), que entendemos como caso
de adjuncién®’. Sin embargo, el criterio para clasificar los modifi-
cadores nominales, en particular los adjetivos. nos suministra un

2% Ereert WINFRED Rinco, ‘‘The Position of the Noun Modifier in Co-
lloquial Spanish”, en Descriplive Siudies in Spanish Grammar, ed. by HENRY
K. KAHANE and ANGELINA PiETRANGELI, The University of Illinois Press,
Urbana, 1954, pp. 49-72.

28 ROBERT SPAULDING, en su resefia del volumen (HR, XXIV [1956], 175-
176), califica al grupo encabezado por Kahane como uno de los mas productivos
entre los que se ocupaban, en ese momento, de lingiiistica hispanica.

¥ Cfr. 0. Kovaccr, “La oracién en espaiiol y la definicién de sujeto y pre-
dicado?, Fil, IX (1963), 103-117, esp. 113, donde se caracteriza la adjuncién
frente a las construcciones endocéntricas y exocénlricas.
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punto de partida valioso para el replanteamiento del problema.
Alarcos Llorach, en su resefia del articulo de Ringo?, considera
“aceptable” su distincién entre los diferentes grupos de adjetivos.

Ringo divide los modificadores del sustantivo en tres grupos:
adjetivales, modificadores conectados por de y nominales. A su vez,
los modificadores adjetivales se clasifican en:

a) adjetivos simples (no modificados). Adjetivo, en su no-
menclatura, es una palabra con flexién de género y niimero.
Este criterio morfolégico no le impide incluir en la cate-
goria palabras no flexionales como cast, cada, mas, menos,
demas.

b) Expresiones, tanto frases como clausulas, encabezadas por
“function word”.

-

¢) Adjetivos modificados.

d) ‘“Function words”.

La concepcién de ‘“‘function word” proviene de Fries?: “By
a function word I mean a word that has little or no meaning apart
from the grammatical idea it expresses’. A partir de esa definicién
los hispanistas de Illinois elaboran para el espafiol un sistema in-
congruente, en el que incluyen categorias tan diversas como la
preposicion, el coordinante, el primer constituyente de frases ver
bales, el pronombre se de las oraciones pasivas e impersonales, etc.®

A su vez los adjetivos simples se dividen en calificativos, limi-
tadores, definidores y, como caso especial, fodo. Aunque la clasifi-
cacién adolece de inconsistencias en los inventarios de cada clase
de adjetivos, el criterio adoptado, la distribucién, es aceptable
como base de una descripcion.

Las clases se definen por su posicién con respecto al nicleo
nominal, de modo que, aunque algiin nombre es tradicional, los

2 RPh, X (1957), 267.
! 2 CaapLes C. Fries, American English Grammar, New York and London,
940.

3 Véase IIarrieTT S. HuTTER, ‘“The Development of the Function Word
System from Vulgar Latin to Modern Spanish”, en Descriptive Sludies. ..
pp. 139-175.
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limites de cada una no coinciden necesariamente con los de aquellas
establecidas por la gramaética con criterio seméntico. Adjetivos
calificativos son los que, antepuestos o pospuestos, estin siempre
més cercadel sustantivo; se incluyen en esa clase los gentilicios.
dada su estrecha cohesién con el nicleo. Limitadores llama a los
indefinidos, los cardinales y ordinales y a algunos que tradicional-
mente son calificativos, o sea, todos los adjetivos que preceden al
nicleo, y al calificativo si lo hay, con posibilidad de posposicion,
y sujetos a reglas de orden relativo cuando concurren. Definidores
son los articulos, los posesivos y los demostrativos, que preceden
al nicleo y a las otras clases ya mencionadas; los demostrativos
y posesivos pueden posponerse, los ultimos con variaciones forma-
les. Finalmente lodo, que precede a cualquier adjetivo, o sigue al
nicleo, con definidor obligatorio. Se observa la omisidon de los
adjetivos interrogativos: para Ringo pertenecen a las “‘function
words’’.

El método estructural aqui aplicado permite distinguir en cada
caso de concurrencia de modificadores, cuéles forman unidad con
el nicleo, unidad a la que se subordinan los otros modificadores.
Subdivide los adjetivos calificativos en los grupos 1 y 2. Son califi-
cativos 1 aquellos que estan siempre pospuestos al sustantivo y for-
man unidad con él. En concurrencia de dos adjetivos 1 el més le-
jano modifica a la unidad constituida por el nicleo y el primer ad-
jetivo. Los calificativos 2, inmediatamente antepuestos al nicleo,
tienen con él menor cohesién; si se posponen, siguen al calificativo 1
y modifican a la unidad?.

Sin embargo, sobre la base de los datos utilizados, Ringo
pretende distribuir los adjetivos en estas clases y subclases, con
resultados que en modo alguno pueden generalizarse y que, por
consiguiente, no constituyen una descripcién gramatical. Ello es
atribuible a la limitacién ‘dialectal del corpus y a la circunstancia-
de que se recabara la opinién de un solo informante para determinar
la distribucién contextual de cada adjetivo, propuesto a partir del

3 KENISTON (op. cit., § 25.181) también insinda la posibilidad de que, en
concurrencia de dos adjetivos objetivos sin conector, el segundo modifique
a :a unid¥d consistente en el nficleo y el primer adjetivo, mas que al nombre
solo.
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corpus. Al no confrontarse esta informacién con la de otros ha-
blantes seleccionados de modo tal que el conjunto tenga el caracter
de una muestra estadistica, se desciende al nivel del idiolecto. Por
otra parte, el investigador no es hablante nativo del espafiol. Un
hablante nativo, sin necesidad de elicitar datos, puede ofrecer con-
traejemplos que invaliden el encasillamiento de los adjetivos en
determinadas clases. Ciertas construcciones con que Ringo ilustra
la inclusion de adjetivos en el grupo de calificativos 1, sugieren los
siguientes contraejemplos:

economico: factor econémico; econdémica solucién.

activo: un ser activo; un activo organizador.

diario: treinta y siete centavos diarios; su diario paseo.
particular: una casa particular; esa particular circunstancia.
practico: orden practico; un practico utensilio; etc.

El mismo Ringo advierte queaciertos adjetivos le plantean un
problema: aunque pertenecen a la subclase 2, en posposicion con
determinados sustantivos, tienen cohesién mas estrecha: . ..‘‘they
appear to be in immediate postposition (not post postposition) and,
therefore. to have undergone a class change from adjective two
to adjective one”’. Algunos ejemplos son: ganado mayor vs. mayores
ganancias; agua bendila vs. benditos tiempos; poela tragico vs. tra-
gico suceso; escena amorosa Vs. amoroso tralo; etc. Efectivamente, si
expandimos cualquiera de los ejemplos citados en segundo término
con un calificativo 1, este se pospone:

poeta tragico griego
n ¢dcal 2) cal 1

Se trata de los casos que Fernindez llama de “atributo pos-
tulado”. frente a los cuales Ringo se limita a sugerir la posibilidad
de un desplazamiento de clase, sin comprometer una clasificacién
definitiva,

En conclusion. lo rescatable de este trabajo es el método, mas
alld de dudosos inventarios, que, por amplios que fueren, dejarian
siempre abierta la posibilidad de que, en sucesivas ampliaciones del
corpus, los adjetivos investigados aparecieran en otra distribucién,
dehida a usos locales o personales, valores expresivos, etc. Cifién-
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donos en cada caso al ejemplo propuesto, el criterio resulta fun-
cional para el anlisis de construcciones sustantivas con concu-
rrencia de modificadores. Ringo justifica sus particiones mediante
contrastes, actuales o implicitos, de la construccién dada (cfr. Lenz
y Bolinger). El adjetivo comin a dos expresiones contrastantes
estd més cerca del nicleo:

escena polilica mezicana contrasta con escena polilica argentina
escena mezicana polilica contrasta con escena mezicana cullural®

Principios de la descripcion

Sefialar que el nicleo y cierto tipo de modificadores forman
una unidad implica reconocer niveles jerarquicos de subordinaci6n.
Si en las particiones de un texto se tienen en cuenta esas unidades,
el analisis se orienta hacia la determinaciéon de Cls. Dice H. A.
Gleason®: “The process of analyzing syntax is largely one of find-
ing succesive layers of ICs and of immediate constructions, the
description of the relationship which exist between ICs”...

El objetivo es, pues, determinar los sucesivos niveles de in-
clusién en toda estructura articulada. Al describir jerarquias de
niveles el andlisis en Cls es un instrumento més eficaz que otros

32 Entre los modificadores adjetivales del nombre, los complementos con
preposicién corresponden, en el sistema de Ringo, a las expresiones encabezadas
por ‘“‘function word’’. Entre los ejemplos que cita aparecen algunos con la pre-
posicién de. Entiende, sin embargo, que un grupo especial de modificadores
conectados con de (ese zGngano de Casares; la pobrecita de mi hija; qué hermosura
de maiiana) debe formar clase independiente. No son modificadores adjeti-
vales ni nominales. El hecho de no asignar la estructura a ninguna clase fun-
cional no parece preocupar al autor, que se limita a nombrarla por su tipo de
conexioén-modificador concctado por de- subrayando la peculiaridad de que el
modificador precede siempre. Es decir que los nicleos de los ejemplos anteriores
son, respectivamente, Casares, hija, mafiana. Es evidente la inconsistencia
de tal afirmacion, que sefiala un niicleo semolégico, sin especificar como se
analiza la construccién total, a cuya estructura no se atiende con el mismo
criterio con que se procedi6 en el resto de la descripcién. Otros investigadores
mencionan este tipo de construccién como curiosidad del sistema. (Cfr. KEnis-
TON, op. cit. § 35.435 y 3.52; GiL1 GAya, op. cit., § 161; O. DEuTscaMANN, “‘Un
aspect particulier des constructions nominales du type ce fripon de valel en
spagnol, “Bibl, XV (1939); RAFAEL LapEsA, “Sobre las construcciones “el
diablo del toro”, *‘el bueno de Minaya”, ‘‘jay de mi!”, “pobre de Juan”, “por
malos de pecados”, Fil, VIII [1962], 169-184).

SAn Introduction to Descriplive Linguistics, New York, 1955, § 109.
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procedimientos, como el de Zellig Harris*, que parte del morfema
y asciende hasta la emisidn total. Aunque Harris entiende que, ex-
cepcibén hecha de la direccién, su método es paralelo al anélisis ordi-
nario en ClIs, nos lleva a la formacién de emisiones por mera adi-
cién; describe el orden lineal, pero no la jerarquizacién de estruc-
turas que éste implica, es dectr, el orden de niveles sintacticos.

El anilisis en Cls plantea la necesidad de organizar criterios
rigurosos para sistematizar particiones que —como dice Bloom-
field®— cualquier hablante nativo tenderia espontineamente a
hacer. Precisamente hallar esos criterios es la dificultad que Harris
sefala para todo anélisis que tome la emision total como punto de
partida. Dichos métodos han sido estudiados de modo coherente
y sistematico por Rulon Wells®.

Wells asigna los morfemas y las secuencias de morfemas a cla-
ses determinadas por un conlezio. Pertenecen a la misma clase los
morfemas que pueden llenar el mismo foco o posicién vacia: ( )x.

Su concepcién fundamental es la de expansién, que no debe
entenderse como la expansién endocéntrica de Bloomfield, sino
como la sustitucion de Harris*’. B es expansiéon de un modelo A,
si ocurren en el mismo contexto, son estructuralmente distintas
y B contiene al menos el mismo niimero de morfemas de A. Juan
v Pedro es expansién del modelo ellos porque ambos ocurren en
( ) llegaron. Toda secuencia se analizara en constituyentes que sean,
en lo posible, expansiones. Con esta exigencia Wells garantiza, desde
luego. el rigor de las particiones iniciales. Se tendran en cuenta los
limites de las palabras y que cada palabra sea constituycnte y/o
constituido. Se trata por consiguiente de un andlisis que respeta
los limites entre morfologia y sintaxis.

3 “From morpheme to utterance’, Lan, XXII (1946), 161-183.

% Op. cit., § 10.2.

3% “Immediate Constituents”, Lan, XXIII (1947), 81-117. Reprod. en
MarTin Joos, ed., Readings in Linguistics, New York, 2nd. ed., 1958, pp.
186-207. -

37 “We take a form A in an environment C-D and then substitute another
form B in the place of A. If, after such a substitution, we still have an expres-
sion which occurs, we say that A and B are members of the same substitution
class, or thal both A and B {ill the position C-D, or the like”. (Z. HARRs, art.
cit., § 3.0)
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Un analisis no es bueno por si mismo: si una secuencia puede
ser analizada de dos 0 mas modos diferentes se elegira el analisis
mejor: aquel que sefiala constituyentes de mayor independencia
en su distribucién y halla expansiones que se acerquen en lo posible
a equivalentes absolutos®®. Se usard un criterio de economia, eli-
giendo constituyentes que permitan describir mas facilmente la
secuencia. Las secuencias de una misma clase se analizaran siem-
pre del mismo modo; lo mismo ocurrira con una secuencia que apa-
rezca en diferentes contextos con el mismo significado. En el caso
de que dos ocurrencias de una misma secuencia tengan significados
incompatibles, pertenecen a distinta construccion y el andlisis de-
bera dar cuenta de esa diferencia.

El anélisis serA fundamentalmente binario; solo admitiremos
constituyentes miltiples en una secuencia continua si no se encuen-
tra un anilisis binario mas justificado.

El problema de la binariedad del sintagma ha sido planteado
por diversos lingiiistas desde que Saussure postuld el término. En
el mismo afio en que Wells escribe su monografia. Francis Mikus?®
intenta demostrar que todo sintagma, sin excepcioén, es binario,
invocando antecesores prestigiosos como Bally y su discipulo
Karcevskij, y alegando —sin justificar su afirmacién— que la di-
visién binaria progresiva del sintagma parece fundarse en la lineali-
dad de la lengua. proclamada por Saussure como principio lingiiis-
tico fundamental®,

38 Los equivalentes absolutos son secuencias de una misma clase que ocu-
rren siempre en los mismos contextos, sin excepcién. Pero lo méas frecuente
es que, dadas dos secuencias, haya contextos en que ocurren ambas, y otros
en que ocurre una sola. En lengo () ocurren por igual miedo e hijos. En lengo
dos () ocurre hl!os pero no miedo. Estos contextos determinan diferentes
clases focales: el primero, la clase de los nombres; el segundo, la de los nombres
plurales.‘ Los constituyentes de mayor independencia pertenecen a clases fo-
cales méis variadas y ocurren en mayor nimero de contextos.

¥ “Le syntagme est-il binaire?”, Word, III (1947), 32-38.

. *° El objetivo de Mikus es demostrar que la estructura aparentemente
bgna.m.l del sintagma responde a una relacién de tipo dialéctico, por lo cual su
disposicién es triangular: tesis <— antitesis, segn la férmula de Hegel. El

+., sintesis _-»
sintagma, con‘sti!,u.ido siempre por dos elemenlos, es, en su opinién, el tercer
mitenento o sintesis de una triada dialéctica.
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A su vez Henry Frei* critica la posicién de Mikus, quien, en
su opinién, interpreta subjetivamente el texto saussureano e in-
cluso al mismo Bally. Apoyandose en la clasificacién de los sintag-
mas con que Trubetzkoy amplia las teorias de Karcevskij (sintag-
mas determinativos, predicativos y asociativos), Frei postula dos
tipos generales de sintagmas: los de subordinacién, que no pueden
ser sino binarios, y los de coordinacién, binarios o no binarios.
Entiende que, aunque Saussure no planted el problema expresa-
mente, este criterio esta implicito en el Curso de Lingiiistica general:
todo lo que compone un estado de lengua se vincula con una teoria
de los sintagmas y otra de las asociaciones. Excluir de la sintag-
matica la coordinacién hubiera significado excluirla de la gramética
misma. La posicién de Frei, que atenda la excesiva rigidez de Mi-
kus, es afin a la de Wells. El tnico caso en que Wells no encuentra
un anélisis binario mas justificado que la particién en constitu-
yentes multiples es precisamente el de las construcciones coordi-
nativas.

Adoptaremos los principios de Wells para determinar cuél es el
mejor analisis de una secuencia.

La madre de Juan es una secuencia que, incluida en estructura
mayor, es constituyente, porque es expansion de la madre o de ella.

Posibles analisis:

a) {la’ madre| de Juan!

b) ila madre de| |Juan |

c) 'la madre| |de Juan]|

d) iﬁx_| | madre de Juan,

a) Queda excluido porque admite constituyentes miiltiples.

b) Si bien Juan puede ser constituyente (es palabra, unidad
minima en el nivel sintactico), la madre de no es constitu-
yente, porque no es expansion de ningiin modelo.

c) El segundo constituyente no es palabra ni expansioén, pero

1 “Nole sur I'analyse des sintagmes”, Word, IV (1918), 65-70.
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el primero si: es expansion de madre o de ella. Este analisis
es, en primera instancia, més aceptable que los dos ante-
riores. Sin embargo, estas expansiones no ocurren en una
mayoria de contextos. Madre no es modelo de la madre
en la madre canta; ella no es modelo en el ejemplo propuesto.

d) La es palabra; madre de Juan es expansién de madre; siendo
expansién endocéntrica es un equivalente casi absoluto.
Luego, este es el mejor analisis.

la madre de Juan
a n | p t |

| cp |
n

En la siguiente sistematizacién los anélisis propuestos han sido
sometidos a ese tipo de confrontaci6n®.

Construcciones endocéniricas sustanlivas del espariol®®

1 Construcciones endocéntricas sustantivas subordinativas con
mas de un modificador.

12 No consideramos, en cambio, que sea aplicable al espafiol en su nivel
sintictico la metodologia que propone SEymour CHATMAN en ‘‘Immediate
Constituents and Expansion Analysis”, Word, XI (1955), 377-385. El principio
en que se sustenta es la posibilidad teérica de computar el grado de indeter-
minacién de lo que puede seguir a un constituyente, en una cadena dada. Su
aplicabilidad al anAlisis en ClIs surge de que, en toda secuencia, en el punto
en que es mayor la indeterminacién se produce también el corte estructural
mayor. En consecuencia, a mayor variedad de contextos siguientes (el mayor
nimero de clases de sustitucién) corresponde el primer corte estructural en
Cls y asf sucesivamente. Para ello es necesario partir del supuesto de que la
emisién esta completa y de que sus constituyentes dltimos han sido identifica-
dos y asignados previamente a clases de morfemas. Realizados los cortes en
constituyentes Gltimos, se hacen los inventarios de posibles contextos siguientes
en términos de clases de sustituci6n. Luego se ordenan jerdrquicamente los
cortes segiin el niimero decreciente de posibles contextos que corresponde a cada
uno. CHATMAN utiliza la divisién de clases relevantes de Fries (The Structure
of English, New York, 1951). Por supuesto, pueden emplearse otras descrip-
ciones basadas siempre en el principio de clases morfémicas. Los resultados
diferirfn en la medida en que difieran las descripciones que sustentan teérica-
mente los anélisis, lo cual no invalida, segn CHATMAN, las posibilidades del
método. El orden mucho maés libre del espafiol no permite su eficaz aplicacién.

“0Omitimos en esta descripcién los casos de aposicién, limitdndonos a los
modificadores subordinados, porque entendemos que la categoria apdsito debe
someterse previamente a una revisién que fije sus exactos limites.
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1.1 Sin juntura interna ni coordinantes.
1.11 Los modificadores son adjetivos.
1.111 Los adjetivos no estin modificados.

1.1111 Construcciones con dos adjetivos calificativos (o califi-
cativo y gentilicio).
El sustantivo forma unidad con el adjetivo pospuesto, o con el
mas cercano si ambos estdn pospuestos. La posiciébn y el consi-
guiente analisis dependen del contraste —actual o implicito— con
otras construcciones.
valientes soldados argentinos
|

mod | n mod |
n

méquina rotuladora automética
| n mod | mod

n

1.1112 Construcciones con adjetivos limitadores (indefinidos y nu-
merales).

a) Un solo limitador.

El limitador es CI en la primera particion.

alguna repiblica americana
| n mod !

mod n

dos reveladores acontecimientos

| mod n |

mod n

ciertas condiciones sociales vigenles
[ n mod |
| n mod |

mod n

b) Dos limitadores.

El primer limitador es CI en la primera particion.
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muchos otros problemas

| mod n !
mod n
varios buenos alumnos cualesquiera
| mod n |
| n mod |
mod n

1.1113 Construcciones con adjetivos determinantes (articulos, po-
sesivos, demostrativos).

a) Un solo determinante.

El determinante es CI en la primera particion.

el plan general
|n  mod |

mod n

buen vecino nuestro
| mod n |
n mod

esos dos desdichados individuos ,
\ mod n |

| mod n |

mod n

b) Dos determinantes.

El primer determinante es CI de la construccién; el segundo es
CI del constituyente en que se incluye.

la absurda situacién aquella
| mod . n |

| D mod |

mod 1

1.1114 Construcciones con adjetivos exclamativos.

Elwexclamativo es CI en la primera particién.
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{Cuéantos gratos recuerdos!
| mod n |
mod n

¢Cual hermano tuyo?
| m mod |
mod n

1.1115 Construcciones con el adjetivo lodo.
Todo es CI en la primera particion.

todos esos estériles esfuerzos
| mod n |

| mod n |-

mod n
1.112 Los adjetivos estan modificados.
Cada adjetivo forma unidad con su(s) modificador(es).

lesion cardiaca muy grave
| m mod | mod n |

n mod

una mano extraordinariamente palida (A. Bioy Casares)
| mod n |

| n mod |
mod n

las garzas morosas como copos flotantes (J. E. Rodd)

| n mod |

| sub t !

| n mod (cc) |

| mn mod |

mod n
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1.12 Los modificadores son adjetivo(s) y complemento*.

1.121 El adjetivo es limitador, determinante, exclamativo o todo.
Rigen las reglas anteriores.

tres jovenes en smoking (H. Quiroga)
lpt |

| =n mod (cp) ]
mod n
{Qué tristeza de las norias paradas! (F. Garcia Lorca)
| n mod |
| mod n |
|p t |
| = med (c p) |
mod n

1.122 El adjetivo es calificativo.

El sustantivo forma unidad con el modificador inmediatamente
pospuesto.

el leve rasguiio de unas garras (V. Garcia Calderén)

| mod n 1
| p t
| =n mod (cp) |
| mod n |
mod n
las algas temblorosas de los alamos (F. Garcia Lorca)
| mod n |
| n  mod 'ip t |
| n mod (cp) |

“ Las const.rqcciones exocéntricas (S-P, subordinante -término y parale-
la) no son expansiones. Segfin GLEASON (op. cit., 10.15) son una clase de cons-
trutciones: no pueden asignarse a ning@n constituyente individual.
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1.13 Los modificadores son complementos.

Como establece Wells, secuencias de la misma clase pueden per-
tenecer a diferentes construcciones y el anélisis debe reflejarlo.

el horizonte de techos de automéviles (J. Cortézar)
|p t |
| n mod (cp) |
| p t |
| n mod (c p) |
mod n

una caja de zapatos con manchas de grasa (M. Delibes)

lp t |

'p t | |n_ mod(cp) |
|n _mod (cp) | | P t |
= mod (cp) |

mod n

En secuencias de significado ambiguo pueden realizarse ana-
lisis diferentes que reflejen cada significado. Se trata de las que
Wells llama “‘secuencias parcialmente homdnimas’: sus ocurren-
cias tienen los mismos morfemas, pertenecen a la misma clase se-
cuencial, pero no a la misma construccién. A diferente construc-
cién corresponde diferente significado.

a) caldo de carne sin grasa

lp t]
| n mod(cp)|p t |
n mod (c p)
b) caldo de carne sin grasa
| p t |
| n mod (¢p) |
| p t |

n mod (cp)
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1.14 Los modificadores son adjetivos (o complemento) y propo-
gicién adjetiva.
La proposicién se pospone y modifica a la unidad nicleo + adje-
tivo (complemento).
el tnico mirar dulce que viene desde lo alto (M. Fernandez)
| n mod |
|mod n L |
| n mod (prop. adj.) |
mod n

los vidrios de colores que revelan al nifio los primores. . .
(J. L. Borges)

lpt |
| n mod (cp)| | |
| n mod (prop. adj.) |
mod n

1.2 Con juntura interna o con coordinante.
1.21 Todos los modificadores estin pospuestos al niicleo.

1.211 Ningin modificador forma unidad con el nicleo.

Se trata de un solo modificador coordinativo (constituyentes mil-
tiples). En él se verifica la posibilidad de: a) conmutar el orden de
los ClIs; b) catalizar coordinante donde hay junturas internas.

los trigos maduros, amarillos, secos (B. Fernindez Moreno)
| =n n n |
. | mod |
mod n

una muchacha muy buena y muy bonita (G. A. Bécquer)
lmod n | |mod n |

| n coord n |
| n mod |
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farol polvoriento, sucio, sin cristal (Azorin)
p t |
i n n np) |
n mod

1.212 Un modificador forma unidad con el niicleo.
1.2121 El modificador que forma unidad con el nicleo es un ad-
jetivo, inmediatamente pospuesto a él.

Las posibilidades a) y b) solo se verifican para los otros modifica-
dores.

castillos feudales, legendarios, romancescos (B. del Castillo)

I mod | | n n |
n mod
un moro berberisco, con su capucha (R. Dario)
imod n |
| m mod || p t |
[ n mod (cp) |
mod n

1.2122 El modificador que forma unidad con el niicleo es un com-
plemento.

No es posible catalizar coordinante. Si se permuta el orden se ob-
tiene un constituyente discontinuo.

los contrastes de Edimburgo, ebrios de luz (Angel de Estrada)

| p t lp t|
| n mod (cp) || n mod (cp)|
n mod |
mod n

4 Para Wells una secuencia discontinua solo es constituyente si en algin
contexto la correspondiente secuencia conlinua ocurre como constituyente
en una construccién seménticamente arménica con aquellas en que ocurre la
secuencia discontinua. “Seménticamente arménica” no se define; solo se ilus-
tra con ejemplos.
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Permutando el orden:

los contrastes, ebrios de luz. de Edimburgo

'p_tilp t |
| n ‘Inmod(cp)l%mod (cp) |
| n mod |

mod n

1.22 Un adjetivo esta antepuesto al nicleo y los demas modifica-
dores, pospuestos.

El primero forma unidad con el ntcleo; los demas siguen las reglas
anteriores.
pequefio mundo, completo y unanime (J. Ortega y Gasset)
| mod n || n coord n |
n mod

2 Construcciones endocéntricas coordinativas.

2.1. Cada miicleo tiene sus modificadores.

...arrecifes a flor de agua, barras, bahias, ensenadas,
lp t |
| n mod (c p) |
|p t |
n mod (cp) |
n n n n

estrechos pasadizos, gargantas, canales circunvolantes
mod n | | n mod [
n n n
(R. Pérez de Ayala)

2.2 Hay modificadores comunes a mas de un niicleo.

La construccién es subordinativa en el primer nivel del analisis; el
nfeleo es coordinativo.
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sus gemelos, prismaticos y catalejos (R. Pérez de Ayala)
! n n coord n |

mod n
la humildad y miseria del troglodita (J. L. Borges)
jmod n |
| m coord n|lp t |
| n mod (cp) |
mod n

La adopcién de un analisis siempre binario, salvo en las cons-
trucciones coordinativas, impone el replanteo de la nomenclatura.
Dado que, en los modificadores de mas de un niicleo, estos pueden
tener diferente articulacion (ver 1.211, tercer ejemplo), el primer
nivel del analisis solo sefialara la categoria modificador; la articu-
lacién se indicari en el nivel de los miicleos.

Conclusién

El anélisis en CIs permite deslindar cinco clases de adjetivos
—calificativos, limitadores, determinantes, exclamativos y lodo—*®
que se definen, con criterio distribucional, por su colocacién rela-
tiva y respecto del sustantivo nicleo.

Para el establecimiento de subclases se superponen problemas
que obligan a considerar no solo el comportamiento de cada sub-
clase en bloque, sino, para algunas de ellas, el de cada uno de sus
miembros por separado, tal como se observa en el siguiente cuadro:

4¢ Excluimos los adjetivos relativos, antepuestos siempre al sustantivo
v con limitaciones en sus posibilidades de concurrencia con otras clases, porque
su condicién de relacionantes —palabras de doble funcién simultinea en el
lexto— los caracteriza formalmente frente a todos los demés adjetivos que,
como tales, son palabras de una sola funcién en el texto (Cfr. A. M. BARRE-
NECHEA, “Las clases de palabras en espafiol, como clases funcionales”, RPF,
XVI11 1963, 301-309).



CONSTRUCCION ENDOCENTRICA SUSTANTIVA 163

COMPORTAMIENTO DE LAS CLASES Y SUBCLASES DE ADJETIVOS

1. Anteposicién-posposicion respecto del nicleo

Anteposicién obligatoria

Posposicion
obligatoria

Antleposicién ~ posposicién

Todo
Exclamativos
Deter- Posesivos (con cambio [or-
minan- Aruculo mal)
tes Demostrativos
Numerales cardinales N I dinal
Limita- Los indefinidos cada, Los i u(;n;ra';s orcinales .
4 cierto, uno, ofro, ningu- 05 InGelindos mas, menos;
ores | o ambos, sendos. va. aiguno, cua.lqulerq (con cam-
H rios, lanto, poco, dema- bio .iormal’); mismo (con
siado. demds cambio semantico); basianle.
»
Califica- calilicativos propiamente di-
tivos gentilicios |chos
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I1. La posposicion determina (——) (o esta determinada por («—)) la
concurrencia de olra clase (o subclase) y/o la funcién de la construccion.

Todo

Posposicién de fodo

Concurrercia de determinan-
te antepuesto

Posesi-
vos

Posposicién del posesi-
Vo en conslruccion sus-
tamtiva singular, en
funciéon de sujeto.

Posposicién del posesivo «——

Concurrencia de {odo, excla-
maltivo, determinante de otra
subclase o limitador, an-
lepuesto.

a) Funcién de vocalivo de
la conslruccion sustanti-
va.

b) Concurrencia con:

1) exclamalivo.

2) determinante de olra
subclase.

3) los indefinidos cada,
cierlo, uno, ninguno,
alguno, cualquiera,
ambos, sendos, varios,
{al, tanlo, menos, mas,
baslante, demasiado.

Demos-
trativos

Posposicion de demos-
trativo

———

Concurrencia de articulo

Nume-
rales

Posposicién de ordinal

Concurrencia de determinan-
te o limilador antepuesto

Indefi-
nidos

Posposicion  de mas,

nenos

Posposicion  de cual-

quiera

Posposicion de alguno

——— —

Concurrencia con:
1) Numeral cardinal.

2) Los indelinidos cada, uno,
olro, poco, mucho, lanlo,
ninguno, alguno, varios,
bastante.

Concurrencia con:

1) numeral cardinal.

2) los indefinidos uno, va-
rios.

Concurrencia de negaciéon
previa
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Los adjetivos calilicativos propiamenle dichos son lus {nicos en que la
alternancia anteposicién-posposicion no responde a este tipo de condiciona-
mientos.!’

HI. Incompatibilidad (/) de clases

Todo | exclamativos

1V. Incompatibilidad de clases con subclases.

Todo / numerales cardinales.
Todo [ indefinidos (salvo ofro, demds, mismo).
[:Ixclamativos / articulos, demostrativos, indelinidos (salvo ofro).

V. Incompatibilidad de subclases.

Articulos / indeflinidos (salvo olro, demds, mismo)

Demostrativos / indefinidos (salvo olro, mismo, poco, mucho, en construccio-
nes sin articulo).

Cardinales / exclamativo cudnio.
Cardinales / indefinidos (salvo cada, uno, oftro, mismo, mds, menos, cualquiera).

VI. Limitaciones en la concurrencia.

En construcciones sin juntura interna ni coordinante, solo pueden acumu-
larse dos adjetivos de la misma clase, a saber:

Dos calificativos.
Dos determinantes (necesariamente de distinta subclase).

Dos limitadores (numeral e indefinido, o dos indefinidos, de acuerdo con
determinados esquemas distribucionales).

VII. Adjetivos cuya ocurrencia determina la de otro(s).

Numerales ordinales ——— determinante o limitador.
Indefinidos: mismo —— determinante o indefinido uno.

demds ——— articulo o posesivo (pero estos pueden omi-
tlirse después de coordinante en la coordi-
nacién multiple).

47 Un caso particular es el del adjetivo asf. Se trata de un pronombre de-
mostrativo de modo. En funcién de adjetivo puede coordinarse con una califi-
cativo (¢Es asf o mejor?) lo que permitiria considerarlo un procalificativo. Su
condicién de pronombre determina su comportamiento diferente del de los
adjelivos calificativos propiamente dichos: solo se pospone al sustantivo y no
es compatible con todos los determinantes. Obsérvese que tampoco cumple
10d3s las funciones de los calificativos: nunca es término de complemento.
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Las tablas precedentes evidencian que no todas las subclases
pueden caracterizarse distribucionalmente con igual rigor. Las tres
subclases de determinantes, por su condicién de paradigmas ce-
rrados y de pocos miembros, se diferencian claramente.4®

No sucede lo mismo con los limitadores. En primer lugar, no
hay pautas para diferenciar numerales e indefinidos, hecho expli-
cable, ya que ciertos indefinidos son cuantitativos. Por otra parte,
frente a cada uno de los problemas enumerados, la subclase de los
indefinidos no tiene un comportamiento uniforme: debe estudiarse
individualmente la distribuciéon de cada miembro. Las causas de
tales diferencias de comportamiento solo pueden plantearse con
criterio semoldgico. Dado el nimero relativamente reducido de
limitadores su distribucion se establece facilmente. Un inventario
de la numerosisima clase de los adjetivos calificativos y de su dis-
tribucién mostraria que las diferencias estin vinculadas con los
paradigmas semologicos en que ellos entran: adjetivos que no
pueden anteponerse; adjetivos que se anteponen solo con determi-
nados sustantivos; adjetivos no acumulables por pertenecer a un
mismo paradigma.

Maria EstHErR LLauré pE COMETTA

Instituto de Filologia

18 1JeLes ConNTRERAS, (‘“The structure of the delerminer in Spanish”,
Linguistics, 14 [1968], 22-28), examina la clase de los determinantes dentro
del marco de la gramética transformacional. Dicha clase comprende delinido-
res, limiladores y cuantitativos. Excluye a los posesivos, fundindose en que se
introducen en el componenle basico como cadena consistente en la preposicién
de y el pronombre apropiado. Es decir que la finica diferencia entre suyo y de
Juan consiste en la seleccién de una proforma o de un nombre actual. Sin em-
bargo, en la estructura superficial de las cadenas, los posesivos se comportan
de la misma manera que los otros determinantes. Por otra parte, Contreras
solo considera limitadores los adjetivos mismo, olro y iéinico. No explica la causa
de la supresién de los otros indefinidos. Al trabajar con esos {inicos miembros
de clase, no los dilerencia de los que hemos considerado delerminanles.



VALORES GRAMATICALES DE LA JUNTURA
EN ESPANOL

En este trabajo explicamos el funcionamiento de un elemen-
lo suprasegmental ! del plano fonolégico o de la expresién —la
juntura >— que es relevante en el plano del contenido, especifi-
camente en los estratos lexémico y semémico.

Para nuestra descripciéon adoptaremos la teoria estratifica-
cional de Sydney M. Lamb3, Y a través de la funcionalidad de

1 Para la nocién de ‘suprasegmental’ cfr. H. A. GLEASON, An intro-
duction to descriptive linguistics, N. Y., Holt, Rinechart & Winston, revised
ed., 1961, p. 371.

2 El término ¢juntura’, disecutido por Whorf y Hall entre otros, fue
empleado por Trager con relacién al inglés alrededor de 1939, para refe-
rirse especificamente a hechos que ocurren en el punto de unién de mor-
femas o palabras o sonidos. Cfr. BLOCH-TRAGER, Outline of linguistic ana-
lysis. Special publications of the Linguistic Society of America, 1942, p.
35; G. L. TRAGER, ‘‘Some thoughts on «juncturey’’, SIL. XVI, n* 1
(1962), 11-22. Con relacién al espaiiol usaremos el término ‘juntura’ para
referirnos a un fenémeno descriptible en el estrato fonético, que ocurre
como Trasgo contrastivo —presencia/ausencia— en el estrato fonémieo y
proyecta su relevancia a los estratos lexémico y semémico. En el estrato
fonético definimos a la juntura como un fenémeno complejo que combina
el retardamiento articulatorio con una variacién de altura. (Cfr. Navarro T.
TomAs, Manrual de entomacién espaiiola, N. Y., 1948 2¢ ed., p. 41. Fo-
némicamente distinguimos dos clases de juntura: interna y terminal. Cfr.
0. Kovaccr, ‘‘La oracién en espafiol y la definicién de sujeto y predi-
cado”’, Fil, IX (1963), 103-117.

3 El sistema propuesto por Lamb con el nombre de Gramdtica esira-
tificacional tiene como principal caracteristica el enfoque de la estructura
lingiiistica como-un tédo integrado por varios estratos o sistemas estrata-
les. La palabra ‘estrato’ no equivale en él a ‘nivel de anilisis’, sino a una
clase especial de nivel: nivel representativo de estructura lingiiistica. Su
enfoque parte del concepto de que el lenguaje no debe interpretarse em
términos de niveles combinatorios —fonémico, morfémico, sintéctico— como
relacién lineal progresiva, sino como representacién de una totalidad es-
tructurada en estratos interrelacionados, cada uno organizado como un
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la juntura analizaremos las relaciones que pueden reconocerse
entre estratos lingiiisticos.

1. Juntura como fenémeno fonémico

A partir del trabajo de Trager-Bloch aparecido en 19414 se
han seguido distintos criterios para nombrar y explicar el fené-
meno juntura’. Sin entrar en consideraciones de orden téenico,
que escapan al alcance de esta nota, nos limitaremos a sefialar
coincidencias de enfoque que, en nuestra opinién, aclaran el he-
cho que nos ocupa.

Tanto Stockwell y sus colaboradores, como Pike, Lehiste, que
coincide con él, y Quilis, admiten que en una lengua dada, sea
la que fuere, se reconocen niveles de anilisis estrechamente rela-
cionados, que manifiestan un ordenamiento de jerarquias. En
este sentido, la juntura ocurre en espafiol como concreta modifi-
cacién fonético-aciistica que se proyecta con valor contrastivo en
el estrato fonémico. En aquél la definimos como combinacién de
dos fenémenos (efr. n. 2), y la incluimos, en el estrato lexé-
mico, entre las marcas de articulacién que llamamos nezos ©.

conjunto de sistemas. Cfr. SYpNEY M. LaMB, ‘‘The sememic approach to
structural semanties’’, 44, 66, n* 3 (II), (1964), 57-77.

4 G. L. Trager & B. BrocH, ‘‘The syllabic phonemes of English’’,
Lan, 17, n* 3 (1941), 223-246.

5 Entre los principales trabajos, confrontar: R. StrocxwkLL, D. J. Bo-
WEN e 1, SILVA-FUENZALIDA, ‘‘Spanish juncture and intomation’’, Lan, 32,
n® 4 (1941), 641-665; B. BLoaa y G. L. TrAGeR, Outline of linguistic
analysis. Special publication of the Linguistic Society of Ameriea, 1942,
Pp- 35, 36, 47; K. L, PIxE, Language in relation to a unified theory of
the structure of human behavior, I-II, Glendale, California, 1954-55; ILSE
LEHISTE, An acoustic phonetic study of internal open jumcture, supple-
ment ad vol. V. de Phonetica, 1960; O. Kovaccl, ‘‘La oracién en espaiiol
y la definicién de sujeto y predicado’’, Fil, IX (1963), 103-117; ANTONIO
Quiuis, ‘‘La juntura en espafiol: un problema de fomologia’’, Presente
v futuro de la lengua espafiola, vol. II, oFmNEs, 1964, pp. 163-171;
J. MaTLuck, ‘‘Entonaci6n hispinica’’, 4dL, V (1965), 5-32; A, QUiLIS
y J. FERNANDEzZ, Curso de fomética y fonologia espaiiola, Madrid, csIC,
1968,

6 Llamamos nmero a cualquier elemento lingiiistico que sirve para unmir
a otros dos, del mismo o de distinto nivel lexotdctico. Desde el punto de
vista formal distinguimos dos clases de nexos:



VALORES DE LA JUNTURA 169

1.1. Junture y construccion

La relacién entre los constituyentes de cualquier construc-
cién puede analizarse como:

a) relacién simple entre constituyentes

b) relacién referida a la naturaleza de la construccién re-
sultante

¢) tipo de relacion.

En el primer caso la relacion puede indicar:

1) constituyentes concatenados (coordinacion)
2) presuposicién de uno de los constituyentes (subordinacién)

3) presuposicién mutua -
4) simple compatibilidad.

En el segundo caso la relacion puede indicar:

1) construccién de la misma naturaleza que la funcion de
uno (o méis) de los constituyentes (endocéntrica)

2) construccién de distinta naturaleza que la funcién de los
constituyentes (exocéntrica y adjuntiva).

Y

En el tercer caso la relacién puede indicar:

1) constituyentes sucesivos que se incluyen en una unidad
(parataxis sucesiva)

conectores de coordinacion
incluyentes
a) sinticticos relacionantes
preposiciones y
\ nexos comparativos

b) suprasintéeticos } juntura
Para la juntura, distinguimos, desde el punto de vista funcional, dos
posibilidades:

a) funcionalidad contrastiva (juntura terminal);

b) funcionalidad no contrastiva o miltiple (juntura interna).

Por ‘juntura interna’ entendemos sélo la que contrasta c¢on juntura
terminal por los mismos rasgos fonémicos; no tememos en cuenta la llama-
& ¢ juntura interna abierta’ (/4/) que en espaiiol es morfofouémica.
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2) un constituyente dupliea al otro (parataxis apositiira)

3) los constituyentes forman una unidad no paratictica 7.

En los siguientes pirrafos estudiaremos la juntura interna
en su funcionalidad miltiple como marca de construccién adjun-
tiva y como marca de subelases de construceién endocéntrica
(coordinacion, aposicién) y exocéntirica (sujeto-predicado nomi-
nal). Dicha funcionalidad seri analizada como relacién simple,
como relacién referida a la naturaleza de la construcecién o como
tipo de relacion en una concepcién estratal del lenguaje.

Podemos representar la funcionalidad de la juntura inter-
na (,) en el siguiente esquema:

2 ¥,
Estratos 1
4
Semémico
...................... L T ERRRE
1 r .
3 (Lexolaclica)
4
Lexémico C, -
1
Conlenido
\
Expresion (
Eonémico
Fonético relardamiento variacion
L arliculatorio tonal

7 El término parataxis se usa aqui con un criterio semejante al que
aplica E, NIpA en ‘‘The analysis of grammatical constituents’’, Lan, 24,
n°® 2 (1948), 168-177, y no como sinénimo de coordinacién. Para el prop6-
sito de esta nota reducimos la ‘‘relaci6n extraposicional’’ de Nida a la
relacién que la juntura interna marea entre niicleo y apésito (paratéetica
apositiva) y entre oracién primaria y adjunto (paratictica sucesiva).
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En el plano de la expresion dos rasgos del estrato fonético
forman una unidad en el estrato inmediato superior &, de donde
pasan al plano del contenido® para funcionar como: 1) marca
de construcecién exocéntrica sujeto-predicado nominal; 2) adjun-
cién; 3) construccién endocéntrica coordinativa; o 4) aposicion,
en el estrato lexémico, funciones ticticas a las que corresponden
4 interpretaciones semémicas.

1.1.1. Junture y construccion exocénirica

En oraciones como:

La tarde, calurosa.
El problema, difieil.—

si tomamos a la juntura como punto de referencia y llamamos A
al constituyente que la precede y B al que la sigue, podemos
reconocer tres posiciones y establecer contrastes a distinto nivel:

posicton 1: A , B ‘
posictén 2: A B
posicién 3: B A

En el estrato fonémico, la presencia/ausencia de juntura,

contrasta posicion 1 con posicién 2, marcando distinta funcién
lexémica y semolégica.

8 Cada estrato tiene sus propias exigencias tédcticas o combinatorias.
La complejidad de una estructura lingiiistica total deriva del hecho de
que los estratos, a pesar de organizar su propia red de relaciones, son in-
terdependientes. Ctfr. 8. M. LamB, ‘‘Linguisties structure and the pro-
duction and decoding of discourse’’ en Brain function, vol. III, Speech,
languace and communication, Edward C. Carterette, ed., University of Ca-
lifornia Press, 1966, '

? Seiialamos la equivalencia entre estratos y expresién y contenido,
porque el concepto fle estratificacién, como sefials el mismo Lamb, no es
originariamente suyo, asi como tampoco lo son algunos otros rasgos del
sistema que desarrolla. Los origenes de la teoria de Lamb —que se carac-
teriza porque recconoce mis estratos que los dos reconocides en principio
por otros lingiiistas— hay que buscarlos en la glosemética de Hjelmslev.
Cfr, SO ML LaMe, Outlne of stralificational grammar, Washingtcn D. C.,

IRULTIE
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Para facilitar la interpretacién de los diagramas incluidos en esta
nota, resumimos la explicacién de los nudos que representan relaciones:

a b
/ representa la relacidn y: cadenas
de elementos que ocurren ordena-
dos linealmente.
a b
a b ¢

representa la relacion y: como
conjunto de elementos simultineos.
a b ¢
representa la relacion o: opcién
libre paradigmitica, en que para
cada cadena o conjunto simulti-
neo se selecciona un solo elemento
(oa o0b,o0c).
n b

p

=
=
(v

representa una opcion paradigmd-
tica no libre: se selecciona a o b,
segin el contexto.

~
-7

representa las relaciones de los
elementos en un estrato; 1) con
AN / los del estrato superior; 2) con
del estrato inferior; 3) combina-
cién con otros elementos del mis-
2 mo estrato.

Las dos posiciones en cada nude —en los 4 primeros casos— indican
la proveniencia estratal de los elementos: estrato inferior o estrato superior.
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En posicién 1 la presencia de juntura entre ambos constitu-
yentes sefiala una clase especial de construccion lexémica: un
enunciado del tipo sujeto-predicado nominal, en que la funcién
predicado —realizada por un elemento de naturaleza no verbal—
no implica los sefialamientos categoriales propios del verbo tales
como persona, niimero, tiempo, etc., ni lleva implicita relacion
temporal alguna con respecto al hablante °.

En posicién 2, la ausencia de juntura convierte a la cons-
iriécion” en dndodentricd] mrvonrtasie en! ertestradrmiminnice
tiene dos consecuencias inmediatas:

a) una subclase (S-PN) se transforma en otra subclase
(construceién endocéntrica sustantiva subordinativa):

La tarde, calurosa. —> l.a tarde calurosa.

b) una (relacién de) interdependencia (S-PN) se transfor-
ma en (relacién de) determinacién?? :

S «— P => nucleo < modificador

En el estrato lexémico, el contraste de posicién 2 y posicién 3

muestra que el cambio de posicién tiene asimismo caracter dis-
tintivo.
En posicion 2, A B forman una construceién endocéntrica

sustantiva subordinativa, mientras que en posicién 3, los mismos
constituyentes forman econstruceién exoeéntrica PN-S. En este

10 Cfr. E. BENVENISTE, ‘‘La phrase nominale’’, BSL, 4G (1950),
fase. 132, 19-36. Com respecto a la funci6n predicado realizada por un
elemento no verbal, recordamos que, en contraposicién a Benveniste, Hjelms-
lev sostiene que la llamada ‘‘frase mominal pura’’ contiene elementos aue
deberian reconocerse gramaticalmente como elementos verbales. Cfr.
L. HJELMSLEV, ‘‘Le verbe et la phrase nominale’’, TCLC, XII, 1959,
165-191,

11 Cfr. I. HorLMSLEV, Prolegomena to a theory of language. Trans-

fated by F. J. Whitfield, The University of Wiseonsin Press, 1963, p. 132,
dMnicién nimero 15,
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altimo caso, la anteposicién del adjtivo da a este el valor de
PN 12,

En el estrato fonémico el comportamiento tonal de las uni-
dades mel6dicas 13 nos permite oponer posicién 1/3 a posieién 2.
En posicién 1/3 hay dos unidades melédicas de las cuales la pri-
mera termina en el aléfono de anticadencia de la juntura interna
v la segunda en la juntura terminal de cadencia.

posicion 1 A ’ B
posicion 3 B A
A
TB " -- Z_. --
12 Junture y construcciom ezocénirica l

calurosa

esquema lexotdctico de las posiciones 1-2

13 Cfr, T. NAVARRO ToMA4S, op. cit.; A. QuiLis, Curse, p. 135.
14 TB significa ‘tono basico’,
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En posicién 2 hay una sola unidad melddica, que termina
en cadencia.

AB

1.12. Juntura y adjuncion

El adjunto forma una unidad melédica de altura inferior
a la del constituyente primario. La posicion de ambos constitu-
yentes no es fija, pudiendo el adjunto estar incluido dentro del
segundo constituyente 13:

posicion 1: La vida es asi, Juan. A, B
posicion 2: Juan, la vida es asi. B , A
posicion 3: La vida, Juan, es asi. A...,B, ... A

En el caso del adjunto, la presencia de juntura —que ocu-
1re siempre— tiene dos consecuencias:

a) en el estrato fonémico marca el limite de unidad meld-
dieca mds grave con respecto a la del segundo constituyente.

b) en el estrato lexémico marca una relacién paratictica su-
cesiva 18,

El comportamiento tonal de las unidades melddieas es:

A
TB--- mm——— cscfencmrmccnceccnn -
>---9 B
R
B A

TB-ocecceaaaaaa cecasceemmccagan= ' J.
, Iy - ¥

LS

18 Cfr. 0. Kovaccr, op. cit.

16 Ya que el adjunto sélo es tal en funcién de la -oracién primaria,
a la que se agrega, la relacién que marca es paratictica sucesiva, sin que
ninguno de los constituyentes sea micleo, con lo que se diferencia de la
coordinacién. Juntura vy adjuncién:



la vida

la vida

€5 asl

Y%

Juan

esquema lexotdctico de la posicion 1

7

es asi

Juan

va

b

posicion 3
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En el caso de que el adjunto ocupe posicién final, h!. juntura iaterna,
aqui representada por (,) se transforma en jumtura tcrmiunal.

juntura

T T~

interna terminal

func. maltiple

N T

. exocéntrica c. endoc. adjuncién
(interdep.) (determ.) (constelacion)
S-PN coord. apos.
no acumulable acumulable no acumulable
+ ooord. + coord.
cop. y disy. ofes decir
rel. paratact. rel. paratict.
apositiva sucesiva

La primera unidad termina en el alé6fono de suspensién de
juntura interna y la segunda en juntura terminal de cadencia.

En posicion 3 se distinguen tres unidades melddicas, de las
cuales la primera termina con el aléfono de suspensién de juntura
interna, la segunda en el aléfono de anticadencia y la tercera en
juntura terminal de eadencia 7,

17 Cfr. T. Navarro Tomis, Manual de entonacion, p. 43: ““...la
divisién de unidades de un texto dado jresulta de la estruetura semintica
Y~fonolégica del texto mismo o depende cn cada caso de las variables eir-
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A A

A NP S

1.13. Junture y construccion endocénirica

En la construccion endocéntrica la juntura tiene dos posi-
bilidades de funcionamiento semolexémico:

a) marca de eoordinacion
b) mareca de relacién paratictica apositiva.

1.131. Junture y construccion endocénirica coordinativa

Como marca de coordinacién la juntura indica relacién suce-
siva de elementos sinticticamente equivalentes e independientes
entre si. En cualquier caso los constituyentes no tienen posicion
fija. El comportamiento melédico de los mismos depende de que
ocurran dos, tres o mas. Por ejemplo, en:

Lunes, miéreoles.
Hay anticadencia y cadencia; pero en:

Lunes, miércoles, viernes. 4
hay semicadencia, anticadencia y cadencia.

La juntura como marca de coordinacién admite la acumu-
lacién con un conector léxico:
Juan /-»/ y Pedro.

1.132. Juntura y aposicion

Si examinamos comparativamente el comportamiento de la
juntura en ejemplos como:
Don Gauna, el Gnico tripulante, necesitaba ayuda.
y La vida es asi, Juan.

cunstancias que pueden concurrir en su realizacién aciistica?’’ En este caso
particular resulta de la estructura fonolégica.
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vemos que, como merca de aposicion y mareca de adjunecion, ofre-
ce cierto paralelismo. Este paralelismo consiste en dos semejan-
zas que se dan en el estrato fonémico y lexémico respectivamente.
En el estrato fonémico la juntura marca —tanto en la apo-
sicién como en la adjuncién— relacién entre dos constituyentes
(nicleo y apésito; oracién primaria y adjunto) al limitar la dis-
tinta altura de las lineas de entonacién de eada constituyente:

Es el comportamiento de las unidades melédicas y no el or-
den de constituyentes —no fijo 1®— lo que nos lleva a considerar
nieleo al constituyente solidario con la primera unidad melédica
y apdsito al solidario con la segunda.

En el estrato lexémico la juntura marca, tanto en aposicién
como en adjuncién, relacién de parataxis 1. La proyeccion de esta
relacién al estrato semantico diferencia el comportamiento de la
juntura en ambos casos. En el estrato seméintico, niicleo y apé-
sito convergen en una misma unidad.

En la aposicidn, el apdsito —que coincide seméinticamente con
el nidcleo— se subordina al nicleo, no para modificarlo, sino
para reiterarlo. En la adjuncién, el adjunto, que no coincide se-
manticamente con la oracién primaria, se agrega a ella sin modi-
ficarla ni reiterarla. Por otra parte, y siempre en el estrato le-

18 Cuando decimos ‘orden no fijo’ hacemos valer la coincidencia de
ambos constituyentes en una unidad seméntica, pero no sn relacién fun-
cional, puesto que sintfcticamente el nficleo es el elemento constante de
la comnstruceién y el apésito su subordinado (variable).

« 19 Cfr. E. N4, op. cit, n, 7.
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xémico, como marca de aposicién, la juntura admite acumula-
cién con el lexema disyuntivo:
Don Gauna, el tdnico tripulante, necesitaba ayuda.
Don Gauna, (o/es decir) el tinico tripulante, necesi-
taba ayuda.

pero como marca de adjuncién no admite acumulacion:

La vida es asi, Juan.

2. Atributo determinativo y atributo explicativo

En todos los casos estudiados la presencia de juntura es re-
levante en los estratos lexémico y semémico.

Es ilustrativo de la relevancia semémica, aunque no lexémi-
ca, el contraste, en la construecién endoeéntrica, entre la subor-
dinacién llamada determinativa y la explicativa:

Las sefioras, que deseaban descansar, se retiraron. (ex-
plicativa)

Las sefioras que desean descansar se retiraron. (de-
terminativa)

(Ejs. de Bello.)

En el estrato lexémico la proposicion adjetiva funciona en
zmbos casos como atributo del nicleo del sujeto. Pero la pre-
sencia o la ausencia de junturas que limiten melédicamente la
proposicién, produce un contraste semémico. Lo mismo en casos
similares :

Las sefioras, cansadas, se retiraron.
Las sefioras cansadas se retiraron,

3. Relacion entre estratos

En la concepeidn estratal del lenguaje, los estratos, que eom-
prenden estructuras relacionadas entre si, son interdependientes.
Esta interdependencia se manifiesta en relaciones verticales que
enlazan un estrato con el siguiente v en variaciones o discrepan-
cias que muestran que en determinado punto de la estructura



VALORES DE LA JUNTURA 181

lingiifstica pueden ocurrir dos unidades, distintas en el estrato
en que se encuentran, pero que constituyen una sola unidad en
ctro estrato.

3.1. Juntura y diversificacion

La funcionalidad de la juntura ilustra, en el caso de e apo-
sicién una diversificacién?®: en el estrato semintico ocurre una
nidad que se realiza como dos —o mis— elementos en los es-
tratos semémico y lexémico:

seméantico unidad
semémico A B

[3
lexémico N 9 fBPos.

3.2. Juntura y representacion simple

En el caso de la adjuncién ocurre una representacion sim-
ple ?: una unidad del estrato semémico —oracién primaria o ad-
junto— corresponde a una unidad en el estrato inmediato inferior,

Como marca de adjuncién y/o aposiciéon la juntura indica
remejanzas horizontales en el estrato lexémico pero diferencias
verticales del estrato semédntico al lexémico. Las semejanzas de-
penden de la posicién tictica de los constituyentes; las diferen-
cias dependen de la naturaleza de los mismos.

20 S. M. LawmB, ‘‘Linguistic strueture...’’,
21 Id.
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Conclusiones

1. La juntura, como nexo de articulacion, es definible en el
plano de la expresion, proyectindose con cardcter relevante en
el plano del contenido.

2. La juntura interna tiene funcionalidad multiple.

3. En relacién con construcciones, puede ser marca de:

a) construceién exocéntrica S-PN no acumulable con
b) adjuncién otros mexos

¢) construceciéon endoeéntrica coordinativa) acumulable econ
d) aposicién ’ otros nexos

4. En una concepeién estratal de la lengua, la funcionalidad
miultiple de la juntura interna marea semejanzas de funcién in-
traestratal, que dependen de la posicién tictica de los constitu-
yentes; y diferencias verticales interestratales, que dependen de
la naturaleza de los mismos.

EuseBia HERMINIA MARTfN

Consejo de Investigaciones Cientificas
y Téenicas. Instituto de Filologia



ALGUNAS VERSIONES DEL TEMA BiBLICO DE SUSANA
EN EL TEATRO DE LOS SIGLOS XVI Y XVII

De Santa Susana. Comedia famosa de Luis Vélez de Guevara
existe en la Biblioteca Nacional de Madrid un ejemplar de una
edicién suelta, impresa sin fecha y sin lugar de publicaeidn.
Spencer-Schevill al referirse a ella habjan sefialado como posible
fuente la obra de Guillén de Castro Las maravillas de Babilonia.
Y afiadian: ‘‘If Velez did imitate Castro, his Sante Susana is
probably posterior to 1625, the date of the first kmown perfo-
manee of Castro’s Las maravillas de Babilonia, unless our author
knew of Castrc’s play before that date’’!. ;Cuil es la base de
esta suposicion? La coincidencia de dos nombres en ambos auto-
res: ‘‘From this play Vélez may have borrowed the names of
Joachim and Achab by which Castro designates the two judges’’ 2.
Efectivamente, en Vélez de Guevara uno de los jueces que acosan
a Susana se llama Acab, y Joaquin es el nombre del esposo de
la joven, como ocurre también en Las maravillas de Babilonia.

Sin embargo, este ultimo dato no parece tan significativo
como suponen Spencer-Schevill para establecer una relacién -en-
tre ambas comedias, puesto que Joaquin proviene de la Vulgata,

1 FORREST EUGENE SPENCER and RUDOLPH SCHEVILL, The dramatic
works of Luis Vélez de Guevara. Their plots, Sources ard Bibliography,
Berkeley, California, University of California Press, 1937, p. 113. Nuestras
citas de la comedia se hacen por una fotocopia de la edicién suelta, s. 1, s. a,
obten_ida de la Biblioteca Nacional de Madrid. Para Las maravillas de Ba-
bilonia hemos manejado la edicién de Obras de don Guilién de Castro y
Bellvis, Madrid, Real Academia Espafiola, 1925, vol. 3, pp. 393-425. En
todps las obras estudiadas, excepto en la de Sinchez de Badajoz, la nume-
raeipn de los versos es nuestra.

2 I4d.
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capitulo 13 del libro de Daniel, donde se desarrolla la historia
de Susana y los Viejos, que interesé particularmente a los dra-
maturgos espaifioles de los siglos XVI y XVII3 Se dice alli:
‘“Et erat vir habitans in Babylone, et nomen eius Ioakim; et
accepit uxorem nomine Susannam, filiam Helciae’’ 4.

Guillén de Castro utilizé6 el mismo nombre para uno de los
Viejos como resorte de la aceién dramaitice y logré asi desarrollar
una serie de escenas coémicas basadas en la confusién que sufren
la protagonista y el propio juez, quien cree haber sido aceptado
como esposo, cuando en realidad Susana se refiere a su futuro
marido, llamado también Joaquin.

Este juego escénico es posible porque en la Vulgate nada
se dice del nombre de los jueces, a quienes se menciona simple-
mente como ‘‘due senes iudices. . . de quibus locutus est Deminus :
Quia egressa est iniquitas de Babylone’’ 5. Por ello, el hecho de
gue el otro juez se llame Acab en ambas comedias, parece mais
relevante para conectarlas, a menos que podamos demostrar que
tampoco es original de estos autores sino que, o proviene de una
tradieién pre-existente en torno al tema, o de determinado dra-
maturgo anterior.

Creemos posible descartar la primera hipdtesis por dos mo-
tivos: en primer lugar, los comentaristas biblicos siempre se re-
fieren a los Viejos o los jueces en forma genérica ®; en segundo

-

3 En la Vulgata, que fue durante siglos fuente casi exclusiva del co-
nocimiento de las Sagradas Escrituras, y cuya autenticidad fue declarada
por el Concilio de Trento, se sefiala al finalizar el cap, 12 que la ‘‘Historia
Susannae’’ constituye parte del Apéndiee: ‘‘ Hucusque Danielem in hebraeo
volumine legimus, Quae sequuntur usque ad finem libri, de Theodotionis
editione translate sunt’’. En efecto, el cap. 13 es uno de los fragmentos
deuterocandnicos, conservado solo en griego, cuya autenticidad es re-
chazada por judios y protestantes, que admiten sin discusién la canonicidad
de las partes hebrea y aramea.

4 Dan. 13, 1.

5 Dan. 13, 5,

¢ Cfr. DAavip GoNzALO MAESO, Manual de historia de la literatura
hebrea, Madrid, Gredos, 1960, pp. 217-224; Enciclopedia Cattolica, Firenze,
Bansoni, 1953, vol. XI, ¢. v. Susanna; H. Haag, A, vAN DER BORN y S, DE
AUSEJO. Diccionario de la Biblia, Barcelona, Herder, 1966, s.v. Susana;
F. Vicovrovx, Dictionnaire de la Bible, Paris, Letouzey et Ane, 1922,
2% parte, vol. 5, s.v. Susanne.
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lugar, si los nombres se hubieran incorporado tempranamente a
la historia. habrian sido recogidos regularmente por las obres
inspiradas en el tema. Observamos, en cambio, que en la Farse
de Santa Suseiia de Diego Sanchez de Badajoz, obra de concep-
¢ién ain bastante primitiva, eserita probablemente en el primer
cuarto del siglo XVI, los personajes son el Viejo I y el Viejo I17.
En la Tragedia de Santa Susana de Bartolomé Cairasco de Fi-
gueroa (autor canario cuya produccién dramética puede situarse
entre 1558-97), Calasires y Filemén —nombres que responden
cvidentemente a una corriente renacentista, visible también en
otros mspectos de la obra— son los que asedian a la joven® Y
¢tro detalle esclarecedor, aun cuando la obra no corresponda al
género teatral, es que en Pastores de Belén de Lope de Vega,
publicada en 1612, al contarse la historia de Susana tampoco se
cspecifica eémo se llaman los inicuos personajes, mientras que si
se menciona a Joaquin y a Elecias, padre de la joven, segin la
Vulgata®.

Por todo ello, parece aceptable ereer que no existié tradicién
de nombres en torno al tema, por lo que resulta mucho mis sig-
nificativo sefialar que en la Comedia de Sancta Susaiia de Alonso
de Pedraza publicada en 1551, los jueces son Achian (similar al
Acab de Vélez y Guillén de Castro) y Sedechias (como en Vélez
de Guevara, pero no en Guillén de Castro) 1°.

Ello nos lleva a pensar que puede existir una conexién entre
Pedraza vy Vélez, o directamente o bien a través de otra versién
del tema desconocida para nosotros, y que —por consiguiente—
hay que invertir los términos de la relaciéon Vélez de Guevara-

7 DIEGO SANCHEZ DE BADAJOzZ, Farsa de Santa Susaiia en Recopilaciom
en metro, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Filo-
logia y Literaturas Hispinicas ‘‘Dr. Amado Alomnso’’, 1968. Publicacién
de Seminario bajo la direccién de FripA WEBER DE KURLAT, pp. 423-442.

8 BARTOLOME CAIRASO0 DE FIGUEROA, Tragedia de Santa Susana para
el dia de Corpus, en Obras Inéditas. I. Teatro, Santa Cruz de Tenerife,
Canarias, Goya, 1957, pp. 219-265 (ed. de ALEJANDRO CIORANESCU).

9 LorE FELIX DE VEGA CARPIO, Pastores de Belén, en Obras escogidas,
tomo II, Madrid, Aguilar, 1953, libro I, pp. 1217-1220.

10 JuaN RODRIGO ALONSO DE PEDRAZA, Comedia de Sancta Susaiia, en
Auges, comedias y farsas de la Biblioteca Nacional, Madrid, 1962. Co-
leccién ‘‘Joyas Bibliogrificas’’, pp. 177-192.
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Guillén de Castro, y suponer que fue la obra de Vélez la que
inspir6 Las maravillas de Babilonia del poeta valenciano,

Veamos qué resulta del examen de las comedias de Pedraza
y de Vélez, sin perder logicamente de vista la versién de la
Biblia y las otras obras sobrq el tema,

La primera de ellas es de estructura sencilla. Consta de un
solo acto de 927 vs., de los cuales los 64 primeros corresponden
al introito, 855 al nicleo y 8 a la conclusién (en la que el autor,
por medio del Pastor, suplica le perdonen sus errores). Tal es-
tructura supera, pese a su forma esquematica, el primitivismo de
la farsa de Diego Sanchez de Badajoz, al dar el poeta mayor
desarrollo a la accién prineipal, prescindiendo de elementos ca-
racteristicos del teatro anterior, ya que en la farsa del extre-
mefio Diego Sinchez se distinguen-tres partes bien definidas:
I) Monoélogo del Pastor (vs. 1-128); II) Diilogo del Pastor y
el Hortelano (vs. 129-472); III) Nuecleo (vs. 473-784). La obra
se cierra eon un villancico y copla (vs. 785-794) 1. Como puede
observarse, de los 794 versos de la obra, solo corresponden .al ni-
cieo 312 vs., 0 sea que este es menos extenso que el monélogo y
el didlogo que le preceden. Ademas, el Hortelano y el Pastor no
se retiran del escenario, sino que se sitian a un costado y co-
mentan lo que alli acaece, lo que no ocurre en Pedraza. También
es necesario sefialar que en este ltimo, el propdsito moralizador
de la obra se desprende de la aceién misma. No hay una actitud
didactica, visible en la farsa extremefia, en la que el Hortelano
asume el papel de predicador y expone los peligros de la ociosi-
dad y la maledicencia. En cambio, en Pedraza, la moraleja es
conclusién natural de los hechos expuestos.

Aun cuando falte alusion al Sacramento, parece licito supo-
ner que la obra de Pedraza surgié como representacién teatral
destinada a la fiesta de Corpus, por las palabras del Pastor que
hace la entrada, quien expresa su desconoecimiento del motivo
de la fiesta y del ‘‘huerte regozijo’’ que muestra la poblaci6n,

11 Cfr. infra.
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y por las palabras del titulo en la versién impresa de 1558 ‘‘he-
cha en loor de Dios Nuestro Sefior’’ 2.

Este hecho es significativo. También la Farse de Santa Su-
saiiac de Diego Sanchez de Badajoz fue escrita para ser repre-
sentada el dia de Corpus Christi, fecha a la que alude en defor-
mados latines el Pastor en el introito:

Mi fe a quanto Dios nos dixo,

no curar de descotillo,

creello a macha martillo

v en ello tener muy fixo;

con la fe yo nunca rixo,

Dios diz: “Este es corpos meo”,

hago cuenta que lo veo,

no curo ser mis prolixo. (vs. 105-112)

Esta referencia al sacramento de la Eucaristia es, por otra parte,
la Unica que se halla en la obra, salvo la indicacién del earicter

festivo del dia en los versos con los que el Pastor inicia su mo-
nélogo 13: N

i Dios, que me hallo contento
con dia tan festejado! (vs. 1-2)

12 Este mondlogo del Pastor tiene todas las caracteristicas del introito
naharreseo, aunque no se lo denomine asi sino enfrada: exclamacién, sor-
presa por la fiesta y desconocimiento del motive de esta, pedido de silen-
cio, juramentos, utilizacién del sayagués y sus palabras tipicas: chapedo,
guillotrado, gasajado, soncas; aspiracién de la kh proveniente de f: huerte;
her por hacer, y las conversiones pl > pr y bl > br: prazer, sopricos, po-
brado. Termina la ‘‘entrada’’ exponiendo el tema de la obra, y luego ¢! Pastor
se retira y no interviene en la representacién, pero reaparece al final
para solicitar la benevolencia del piblico, (Cfr. JoSEPH A. MEREDITH, In-
troito and Loa in the Spanish Drama of the Sizteenth Century, Philadel-
phia, University of Pennsylvannia, 1928. Publications of the Series in Ro-
manic Language and Literature, N°¢ 16).

13 Destaquemos ademés que la obra se desarrolld en un earro, segin
lo manifiesta la acotacién escénica que precede al introito: ‘‘a de yr la
carreta hecha vn ‘vergef...’’ (p. 423). WARDROPPER sefiala que seria esta
‘‘una de las primeras ocasiones en que se usé6 de un escenario ambulante
para una pieza del Corpus en castellano’’ (Introduccién al teatro religioso
del siglo de oro. Evolucién del Auto Sacramental antes de Calderén, Sala-
manca, Anaya, 1967, pp. 62-63). Cfr. ademis WiLLiAM H. SHOEMAKER, Los
escegarios miiltiples en el teatro espaiiol de los siglos XV y XVI, Bareelo-
na, 1957, y N. D. SRERGOLD, .4 Iistory of the Spanish Stage from Medieval
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Lo mismo ocurre en la obra de Cairasco de Figueroa, en
cuyo titulo se declara expresamente esa circunstancia: Tragedia
de Santa Susana, para el dia de Corpus'*. Es decir, las tres
producciones teatrales del siglo XVI fueron elaboradas o adap-
tadas para la festividad de Corpus, aunque ninguna de ellas hon-
re a la Eucaristia en su texto. Es evidente, pues, que uno de
los temas biblicos elegidos por los autores para esas representa-
ciones que Wardropper llama ‘‘seudomisterios’’ fue el de Susana
y los Viejos 13,

La utilizacién de este episodio biblico en la exaltacién del
Corpus desaparece en Vélez y en Guillén de Castro, quienes se
sirven de é]l como un tema méas, adaptable a la comedia del siglo
de oro. Por ello también las tramas se han complicado, de acuer-
do con el gusto estético del barroco, por la multiplicidad de la
aceién, con subintrigas que permiten no sélo extender el desarro-
ilo del relato a los tres actos caracteristicos de la comedia espa-
fiola, sino también dar mayor vivacidad y dinamismo a la obra.

En la comedia de Vélez, el ntcleo en si comienza a perfi-
larse en la escena ii del acto I, en casa de Elecias, en la que se
amplifica la referencia biblica de que los viejos fueron elegidos

Times until the End of the Sevenleenth Century, Oxford, Oxford University
Press, 1967, pp. 87-88.

Es interesante sefialar que en otras obras de la Recopilacion se ma-
nifiesta ya en la indicacién escénieca (ue las precede la- inteneién del autor.
Asi, en la Farsa del matrimonio se dice: ‘‘...es para representar en
bodas’’ (p. 329); en la Farsa de Moysén y en la Farsa del molinero,
‘¢...habla del Sanctissimo Sacramento del Corpus Christi’’ (pp. 413 ¥y
403). Entre las farsas en las que el pastor expresa su admiracién por el
especticulo que se ofrece en tal dia, la mas interesante es quizd la Farse
del Santisimo Sacramento, por la deseripcién de los elementos que se
aunaban en la celebracién de la fecha: ‘‘llas dancas, bayles y sones, / llas
misicas muy perhetas, / llas cortinas, llas earretas, / llas vanderas, pauello-
nes, / llas caritulas, visiones, / llos juegos y personajes, / llos momos y
los visajes, / llos respingos a montones’’ (p. 356).

14 La obra de Cairasco de Figueroa supone por su estructura un avan-
ce decidido sobre las anteriores y revela un marecado influjo renacentista.
Como consideramos que esta Tragedia corresponde a un desarrollo distinto
con respecto al teatro peninsular, no nos referiremos a su estructura. Para
el anilisis de esta obra, véase nucstre articulo ‘‘Santa Susana en el teatro
de Cairasco de Figurroa’'. en FEstudios de literatura cspaiiola ofrecidos a
Marcos 4. Morinigo, Madrid, Insula, 1971, pp. 77-90.

16 Op. ecit., p. 157.
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jueces in illo anno, mezclado esto con el clemento novelesco de
la solicitud de la mano de Susana por Joaquin. Luego se retoma
el tema de la intriga principal al finalizar el acto, en la escena
de las bodas, cuando los viejos expresan por separado la emo-
cién profunda que el conocimiento de la joven les ha causado:

Acab. Amor ;yué cs esto? ;En la fria
sangre de mi pecho enciendes
el tuyo, que de mi dia
a tan poca luz pretendes
ver con tan loca porfia?
i Ay, Susana, loco estoy
de mirar tus ojos bellos!

Sed. ;Dénde sin camino vas?
Susana, de tus cabellos
cuelga el alma que te doy. — --
3 Qué es esto, Amor, que has tragado
en aqueste puerto elado
de mi vejez torpe y ciego,
y passindole tu fuego,
dexa su yelo abrasado? (vs. 932-942, a. I)

En el acto II la accién principal contintia en la escena central
(vs. 149-672) en la que se presenta el asedio a la joven, la re-
pulsa d¢ esta ¥ la calumnia de los viejos. El acto III (mucho
mis breve que los anteriores) se inicia con el juicio a Susana
y su eondena (vs. 1-184), tema que continia a partir del v. 245
con la confirmacién de la sentencia por Nabucodonosor (vs. 245-
290), la intervencién de Daniel y el castigo de los jueces (vs.
291-622).

A este nilecleo se agrega una intriga secundaria, relativamen-
te independiente de la aeccion principal, que no desarrolla un
solo episodio arménicamente hilvanado sino una serie de hechos
en los que se entrecruzan elementos novelescos v biblicos. En el
acto I se presenta la decision de Nabucodonosor de eontraer ma-
trimonio con Sofonisba, reina de las amazonas (vs. 1-218). El
enlace con la accién principal se efectiia en este acto a través de
la conversacién de Nabucodonosor econ Eleias, quien solicita que
los judios puedan ser juzgados por los jueces elegidos por ellos,
a la.que aquel aceede. con la condicién de refrendar &1 las sen-
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tencias. Luego le pide su hija Susana como concubina, y al ne-
garse Elcias, le da coces, hasta que la oportuna intervenciéon de
Daniel lo salva (vs. 591-806).

En el acto IT presenciamos las bodas de Nabucodonosor y
Sofonisba y el relato de una expedicién contra el mitolégico pue-
hlo_de_los_arimasnes. Luego Nabneodonosor apeda_dormido._v, sne-
fia con una estatua tal como aparece en el relato biblico 6. Tam-
bién aqui la efectiva actuacién de Daniel resuelve el enigma que
no pueden interpretar los magos, por lo que el rey, sorprendido
por el poder del joven, decide declararlo gobernador, como ocurre
luego electivamente en la obra (hecho biblico) 7. En los versos
finales del acto comienza a presentarse un nuevo elemento to-
mado asimismo del texto sagrado, que es la decisién del monarca
de erigir una estatua suya que todos deben adorar (vs. 673-
809) 18,

En el acto IIT se continfia este subtema con el relato de la
negativa de tres jovenes judios (Sidrae, Misac y Abdénago) de
reverenciar la imagen, por lo que el rey decide echarlos a las
llamas (vs. 185-244), episodio que queda trunco, sin solucidn.
En este acto, el engarce del tema secundario con la trama prin-
cipal se realiza por medio de la figura de Nabucodonosor, al con-
firmar este la sentencia que ha caido sobrz Susana y al ser tes-
tigo Juego de la intervencién de Daniel, a quien designa, ahora
efectivamente, gobernador del reino.

La estructura de la comedia seria, pues, la siguiente, y en
ella puede verse la alternancia de la intriga prineipal y la se-
cundaria:

Acto 1. vs. 1-218: Palacio de Nabucodonosor. Propuesta de
casamiento de Sofonisba y aceptacién del rey.
219-591: Casa de Elecias. ¥ste aprueba la eleccién
de Acab y Sedechias como jueces. Joaquin obtiene
la mano de Susana.
592-806: Palacio de Nabucodonosor. Elcias comu-

18 Dan. 2,
17 Dan, 2, 48,
18 Dan, 3.
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nica al rey la decisién de los judios y luego se
niega a entregar a Susana como concubina, por lo
que es golpeado por el rey. Intervencién de Da-

niel que lo libera.
807-953: Casa de Elcias. Casamiento de Joaquin y

Susana.

Acto II. vs. 1-148: Palacio de Nabucodonosor. Casamiento
del rey con Sofonisba. Suefio de la estatua.
149-672: Jardin de la casa-de Joaquin. Episodio
de los Viejos y Susana. Acusacion de adulterio.
Desesperacién de Eleias y Joaquin.
673-809: . Palacio real. Daniel interpreta el sueho
de la estatua. Sofonisba incita al rey a hacerse
adorar.

Acto III. vs. 1-184: -Jardin de la casa de Joaquin. Juicio y
condena de Susana.
185-244 : Palacio de Nabucodonosor. El rey se hace
adorar como dios, y al saber que tres jévenes judios
se niegan a reverenciarlo, los condena al horno.
245-290: Palacio real. Nabucodonosor confirma la
sentencia contra Susana, a pedido de Acab y Se-
dechias.
291-622: Plaza frente al palacio. En el lugar ele-
gido para el ajusticiamiento se desarrolla la in-
tervencién de Daniel, ante el propio Nabucodo-
nosor.

Como puede verse, pareceria que la verdadera intencién del
autor, mis que desarrollar la historia de Susana, ha sido la de
destacar la figura de Daniel y sus dotes excepcionales, ya que
en cada uno de los actos resalta una -accién suya: en el acto I,
al defender e Elcias, se manifiesta el poder de su sola presencia,
capaz de hacer temblar al rey y desear su amistad; en el acto II,
su condicién de intérprete divino al declarar el significado del
suefio del monarca, y en el acto III, su sabiduria ul lograr la
salvacién de la inocente Susana.

Este tipo de organizacién de los materiales dramaticos se
acentiia en la comedja de Guillén, en la que siendo atn el nicleo
la historia de Susana se le han afiadido un episodio novelesco
—motivador del deseo de venganza en uno de los jueces— y
otros biblicos relacionados con el profeta Daniel. Como conse-
cuemgia de ello, la intriga principal aparece mis desdibujada y
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por lo tanto menos desarrollada, hecho que se destaca desde el
titulo en el que no se menciona a Susana, sino los hechos mara-
villosos que ocurren en Babilonia, por obra de la intervencién
de Daniel. En Guillén se suceden asi los siguientes subtemeas:

Acto 1: Suefio de Nabucodonosor y declaracién del signi-
ficado por Daniel (vs. 1-367). Daniel y el dragén,
sublevacién de los babilonios y apresamiento del
profeta judio, quien serd echado al lago de los leo-
nes (vs. 851-1063).

Acto II: Nabucodonosor castiga a los sediciosos y decide eri-
girse una estatna para hacerse adorar. Entretanto,
Daniel en el foso de los leones, comparte con estos 1a
comida que le trae el profeta Abacne, quien desde
Palestina es conducido alli por un Angel (vs. 1-304).
Relato de Susana a Daniel de la decisién de Nabu-
codonosor de arrojar al horno ardiente a los tres
mancebos judios, Sidrac, Misac y Ahdénago, que se
negaron .a adorarlo como un dios. Daniel decide
romper con el rey (vs. 333-499).

Acto III: Nuevo snefio de Nabucodonosor (el drbol), descifra-
do por Daniel: el rey se transformari en bestia (vs.
1-193). El monarca se convierte cfectivamente en
animal; recobra su forma humana gracias a Daniel,
v por ecllo deja en libertad a los judios (vs. 477-
675).

Hay, pues, muchos elementos biblicos, todos del libro de Daniel
pero no todos pertenecientes al reinado Jde Nabucodonosor, ya
que la decisién final de liberar a los judios pertenece a Ciro,
durante cuyo reinado se desarrollan el episodio del dragém, el
del foso de los leones y la intervencién de Abacuc®, o sea que el
autor ha mezelado libremente diversos episodios atribuyéndose-
ios todos al rey de Babilonia, Nabucodonosor 20,

19 Dan. 14, 22-41,

20 El libro de Daniel ofrece muchas dificultades con respecto a las
referencias histéricas y la cronologia, en especial en lo que ataiie a los reyes
persas, ya que es la tdnica fuente relativa a la época del cantiverio judio.
(Cfr. D. G. MaEso, op. cit,, p. 218). Segfin Flavio Josefo, el rey Nabuco-
donosor (604-562) que colmé de honores a Daniel, cuando este en el aiio
segundo de su reinado interpreté el suefio de la estatua, goberné 43 aifios.
A su muerte, le sucedié su hijo Abilamarodac, quien reiné 18 afios; en
los 40 afios siguientes ocup6 el trono su hijo Niglisar y después de él
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Como ya dijimos, hay ademds una trama novelesca en el
acto I, en el que se presenta a Joaquin, uno de los jueces, utili-
zando como tercera a una gitana, Finea, para requerir de amores
w Susana, en el mismo momento en que esta espera el aviso de su
eramorado Joaquin del instante en que celebrarin sus bodas. De
2hi que regocijada acepte sefialar esa misma noche como fecha
de la ceremonia, en la que se aclarari el equivoco, quedando el
viejo Joaquin despechado y deseando vengarse, y Acab —el otro
juez también enamorado de la joven— mis satisfecho de tal si-
tuacién (vs. 363-850).

En el acto II, ya siguiendo con el relato biblico, se produce
el asedio a Susana y la acusacién (vs. 500-691). En el acto III,
la interveneién oportuna de Daniel, que actiia convencido de la
inocencia de la joven, no por revelacién divina sino por su cono-
cimiento de ella. Como puede verse, se da tanta importancia a
lo noveleseo como a lo biblico en la historia de Susana, ya que
lo primero abarca 486 versos, y lo segundo 192 versos del a. II
y 282 del a. II1: 474 versos en ‘total sobre los 2429 de la come-
dia. La estructura total, pues, es la siguiente:

Acto I. Palacio de Nabucodonosor: suefio del monarca y re-
velacion de Daniel (vs. 1-365). Joaquin (el viejo)
pide a Finea que interceda por su amor ante Susana
(vs. 368-471).

Casa de Susana: escena amorosa entre Joaquin
(luego Marido y Susana; el joven se retira para
fijar con su padre la fecha de las bodas (vs. 472-
559). Equivoco de Susana y Finea, que prosigue
hasta el momento mismo de la ceremonia (vs.
560-850).

Palacio real: Daniel vence al dragén y soldados in-
dignados lo aprehenden, pese a la oposicién del mo-
narca (vs. 851-1063).

Labosordac que ‘solo fo tuvo 9 meses. Pass luego a Baltasar a quien le
hicieron la guerra Ciro, rey de los persas y Dario, rey de los medos, Este
ultimo, hijo de Astiages, ocupé el trono y se apoder6 de Daniel, a quien
llevé comsigo a su palacio de Media. De todos estos reyes, la historia de
Daniel solo menciona a Nabucodonosor, Baltasar, Dario y Ciro, Cfr. Fravio
JOgEFO, Antigiedades judias, en Obras completas, Buenos Aires, Acervo
eultural, 1961, vol. IT, libre X, eap. XI, p. 209.
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Acto II. Palacio real: Acab y Joaquin adoran la estatua (vs.
1-117).
Monte en Palestina: un Angel ordena a Abacuc lle-
varle comida a Daniel, que esti en el foso de los
leones, y por ello lo traslada a Babilonia (vs. 118-
185).
Foso de los leones: Daniel y Abacuc. El rey con-
templa desde 1o alto el prodigio de hallarse Daniel
vivo. Se abren las puertas para el Profeta (vs.
186-304). :
Jardin de Joaquin: episodio de Susana y los Viejos
(vs. 305-691).

Acto III. Palacio real: discusién de Nabucodonosor y Daniel.

o

Nuevo suefio del rey e interpretacién del profeta
(vs. 1-194). Acab trae la sentencia de Susanz, que
el rey confirma (vs. 195-204).

Lugar en el que se va a ejecutar la condena: inter-
vencién de Daniel (vs. 285-476).

Palacio real: Nabucodonosor se transforma en bes-
tia. Daniel lo salva al interceder ante Dios; los
judios recobran su libertad (vs. 477-675).

Asi, pues, las comedias del s. XVII han aiiadido al tema
central una serie de subtemas ya sea mnovelescos, para motivar
la reaccion de los jueces, ya sea biblicos, engarzados todos por el
personaje de Daniel, para complicar de esta manera la trama con
acciones yuxtapuestas y despertar mayor interés en el piblico.

También las dos obras sitiian la accién en un lugar y una
época determinada. Esta es la finalidad de la escena i (vs. 1-
128) de la comedia de Vélez en la que Nabueodonosor y Sofo-
nisba aluden en su didlogo a la victoria del rey en Palestina y
a la situacién del pueblo judio, ecautivo ahora en Babilonia. In-
mediatamente se presenta Eleias, quien, en nombre de los sojuz-
gados, entrega una simbdlica ofrenda de cadenas como presente
de bodas a los reyes. De esta manera se introduce el padre de
Susana, quien aun no ha aparecido en escena. Lo mismo ocurre
cn la obra de Guillén, que comienza con el suefio présago de Na-
bucodonosor. ’

Es interesante destacar esta coinecidencia entre Guillén y Vé-
lez, ya que en el Antiguo Testamento, si bien se sitfia el episodio
¢n Babilonia, no se afirma que acaeciera durante el gobierno de
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este monarca, hecho que si es deducible al relacionar el v. 45 del
cap. 13, en el que se alude a la poca edad de Danijel ‘‘suscitavit
Dominus spiritum sanctum pueri junijoris, cuius nomen Daniel”’,
con el cap. 1 en el que se presenta al profeta como uno de los
cuatro jovenes de estirpe real, de buena presencia, educacién y
talento, elegidos entre los cautivos llevados por Nabucodonosor
para servir en el palacio y ser instruidos en la lengua de los
caldeos 2!. Es decir, en Guillén de Castro y en Vélez de Guevara
hay un conocimiento de estos hechos y una preocupacién por
fijar cronolégicamente la aceidn, rasgo que distingue estas obras
de las del siglo anterior, en las que, posiblemente debido al pri-
mitivismo caracteristico de ese teatro, falta fijacién temporal y
espacial 22, o

Ello ocurre en Pedraza y también en Sanchez de Badajoz,
autor este Gltimo que se limita a dramatizar el requerimiento
amoroso de los Viejos a Susana, la negativa de esta, la acusacién,
condena y finalmente la posterior liberacién por Daniel, todo
desarrollado con notable rapidez, tal que, como consecuencia, ac-
ciones y caracteres apenas aparecen esbozados. Hay una total
despreocupacién por la ambientacién del relato el que, a no ser
por la aparicién del profeta Daniel, podria acaecer en cualguier
época o lugar. Mis alin, ecomo sucede en las frasas prelopescas,
el Pastor y el Hortelano, espectadores de lo que se desarrolla
en el escenario, invocan a Dios, al Hijo y a la Virgen, para que
ayuden a Susana.

En Pedraza falta también indicacién de lugar y fecha del
episodio, que se supone conocido por los espectadores, como se
desprende de las palabras finales del Pastor:

21 Lope, en Pastores de Belén, al narrar Pireno la historia de Susana
dice: ‘“...En la cual [Babilonia] reinando Astiages, vivia un varéu noble,
cuyo nombre era Joaquin...’’ (ed. cit., p. 1217 b). El error es ficilmente
comprensible ya que, concluida la historia de Susana en la Vulgata, se dice:
‘‘Et rex Astyages appositus est ad patres suos, et suscepit Cyrus Perses
regnum eius’’ (Dan. 13, 65), lo que puede Llevar a pemsar que es durante
el gobierno de este rey cuande tranmscurre el relato. .

22 La independencia total de la cromologia como rasgo caracteristico

de las farsas y autos del siglo XVI ha sido sefialada por BRUCE WARDROPPER,
op. cit.,, p. 106,
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No resta mis que escuchéys,

pues aqui, si auéys memoria,

fenecié aquesta hystoria

bien o mal, qual visto auéys. (vs. 920-924)

aunque en esta obra, también primitiva, se encuentra una mea-
vor complejidad en el nificleo tematico del que participan, ade-
mais de los protagonistas, Eleias (padre de la joven), Joaquin
(su marido), su madre, dos doncellas (Orisia y Patricia), dos
criados, la Boz Popular, dos sustitutos de los ‘‘iniquos viejos’
—Helifaz y Manasés— y el carcelero. Como ya dijimos, los dos
ancianos se llaman Achian y Sedechias, nombres que provienen
también de la Biblia, aunque no pertenezcan a la historia de
Susana. Sedechias, nombre frecuente de persona, corresponde en-
tre otros, a un falso profeta? y al dltimo rey de Juda (597-
586 a.C.) entromizado por el rey de Babilonia con ese nombre,
luego de deponer a Joaquin y alejarlo de Jerusalén 24, Achab
se llamé un rey de Israel, juzgado duramente en los libros de
los Reyes por su excesiva tolerancia religiosa, por la que permi-
tia a su esposa Yze’bel practicar el culto a Baal 2%, y fue tam-
bién el nombre de un falso profeta, anatematizado por Jeremias
por inventar profecias a los judios en Babilonia 26,

Pareceria que la eleccién de esos nombres (haya sido hecha
por Pedraza o por otro autor anterior desconocido para nosotros)
no es producto del azar, puesto que ambos tienen por comiin
denominador el corresponder a falsos profetas, lo que estaria re-
lacionado con las palabras sugeridoras de la historia de Susana
‘‘duo senes iudices in illo anno, de quibus locutus est Dominus:
Quia egressa est iniquitas de Babylone a senioribus iudicibus, qui
videbantur regere populum’’2?, Tampoco es casual que ambos
aparezcan en el libro de Jeremias, el profeta judio de la época

23 TII Re. 22, 11.
24 Jer. 27, 17-21.
25 TIT Re. 16, 29,
26 Jer. 29, 21-23.
27 Dan, 13, 5.
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de Nabucodonosor, rey de Babilonia 8. Asi, pues, si bien falta
fijacién temporal y local directa, los nombres seleccionados
evocan el lugar de la wecién y el momento: judios cautivos en
Babilonia, que se suponen conocidos por los espectadores.

En Vélez de Guevara los jueces vuelven a llamarse Sede-
chias y Achab, lo que no parece ser coincidencia fortuita, mien-
tras que Guillén de Castro, como ya dijimos, ha conservado sélo
el nombre de Achab para uno de los viejos. ; Qué otros elementos
comunes existen entre Pedraza y Vélez de Guevara? Dos son los
que resultan realmente significativos, pues los restantes pueden
obedecer a la utilizacién de una fuente comin, quizi la Vulgata 2°:
1°) la presentacién del sentimiento de la honra; 2°) la repeti-
cién del pregén: ‘‘Quien tal haze, que tal-pague’’.

Con respecto al primero, cabe considerarlo rasgo original de
Pedraza, ya que en el pasaje biblico correspondiente, Susana
piensa Unicamente en Dios y en el pecado que cometeria al acce-
der a los lascivos deseos de los jueces: ‘‘Sed melius est mihi
absque opere incidere in manus vestras, quam peccare in cons-
pectu Domini’’ 3%, lo que ocurre también en Sinchez de Badajoz,
que se cifie en esos versos a la Vulgata.

En Pedraza, la joven no solo piensa en Dios, sino también

28 Bijblicos son asimismo Manasés (IV Re. 21; 23; 24), nombre de
persona que corresponde también a una de las tribus (Ez. 48, 4), y Helifaz,
qgebera uno de los amigos que dialogaron con Job acerca de sus penurias
(Job 4, 1).

29 La coincidencia se observa en los siguientes pasajes (el nimero
entre paréntesis corresponde al versiculo biblico): la fijaciém del momento
del episodio a la hora del mediodia (13); la actitud de los viejos que fingen
retirarse, regresan subrepticiamente y al encontrarse se ponen de acuerdo
(14); Susana viene acompafiada de dos doneellas, quienes al salir ecierran
la puerta (18); a los gritos de Susana acuden los criados: tema amplifi-
cado en Pedraza con la eonversacién posterior de los sirvientes (26-27); en
Vélez, reaparecen las criadas y Simé6n, el hortelano; Susana viene a juicio
cubierta con un velo (32); Daniel, luego de ser condenada Susana, ex-
presa: ‘‘Limpio de la sangre estoy’’ (46); al tomar testimonio al primer
viejo, le dice: ‘‘Envegescido en estremos / torpes...’’ (Pedraza); ‘‘Eun-
vejecido en maldades’’ (Vélez) que corresponde al *‘Inveterate dierum
malorum’s (52) ; al segundo le sefiala, que desciende de la casta de Canain y
no de Judd (56); la referencia al Angel del Sefior dispuesto a partir por
el medio al juez (59).

30 Dan. 13, 23.
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en su honra y en la afrenta que tal accién significa para el
marido :

Antes perderé la vida
corporal en este suelo,

que me ceue en tal anzuelo,
que a desonrra me combida.
No tengo de ser vencida

ques a mi Dios grande offensa,
el quel me dara defensa
contra vos, gente perdida.

Y ansimismo a mi marido

tal affrenta yo no haré,

‘ni en la honrra causaré

venga a ser diminuydo. (vs. 296-307)

Aparece asi en esta obra del siglo XVI un rasgo fundamen-
tal de la comedia espafiola del siglo de oro: el sentimiento del
honor. Pero existe entre Pedraza y los autores del barroco una
diferencia en el tratamiento del tema: en el primero, a la reac-
cion de Susana se suma, ademis de la del padre y el marido
—depositarios naturales de la honra de la mujer en el teatro
del siglo XVII— la desesperaciéon de la madre. La presentacién
de este personaje, sin nombre especifico, no es rasgo original de
Pedraza, sino que proviene también del relato biblico en el que
se dice que, en el momento de presentarse a juicio, Susana ‘‘venit
cum parentibus’’ y donde se agrega, ya aclarada la inocencia de
la joven: ‘‘Helcias autem et uxor eius laudaverunt Deum’’ 3.
Destaquemos, entoneces, la aparicién en escena de esta figura, no
como un hecho inusual en el teatro del siglo XVI, sino para sub-
rayar una caracteristica de las comedias del siglo siguiente: el
eclipse de la madre como personaje dramitico y como consecuen-
cia, el considerar privativo del padre (a veces del hermano) y
del marido, el euidado del honor de la mujer.

Podemos comprobarlo en nuestro tema: al retomar Vélez el
episodio biblico, 1a figura de la madre desaparece y son Joaquin
y Eleias los que hacen hincapié en el honor de la joven. Lo mis-
mo ocurre en la obra de Guillén de Castro, donde no se halla el

31 Dan, 13, 30 y 13, 60.
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personaje de la madre y donde hay ademés otra omisiéon impor-
tante, la de Eleias, padre de Susana, hecho condicionado a la
menor importancia dade a este relato biblico a expensas de lo
novelesco en Las maravillas de Babilonia. Allj, el interés del autor
se centra en la presentacién de diversos casos que giran en torno
a la figura de Daniel y en consecuencia hey menor preocupacién
por la profundizacién de caracteres y situaciones. Por ejemplo,
el autor desaprovecha las posibilidades draméticas del episodie
del jardin, para convertirlo en una escena que provocaria rego-
c¢ijo en el auditorio, por la reaccién de Susana, mucho més enér-
gica y decidida, que golpea a los viejos con un ramo. No hay
tampoco en ella alusién alguna a la preocupacién por su honra
y la de su esposo, o sea que ha desaparecido el tema del honor
en cuya presentaciéon coinciden Pedraza y Vélez.

Hay, sin embargo, entre estos ciertas discrepancias. En Pe-
draza, Susana piensa inmediatamente en la deshonra de Joaquin,
quien también reacciona de modo semejante, sin expresar ningu-
na vacilacién sobre la veracidad de la infausta nueva que sus
criados le comunican: a

i Es possible que se a dado

oy tan breue en mi jardin,

desonrra tal de Joachim _

en instancia de su estado? (vs. 423-6)

Iin los padres, en cambio, hay una actitud mis humana, ya que
la madre se desespera no solo por la mancha que ha caido sobre
el honor de su hije, sino también por la afligente situacién en
que ella se halla (vs. 502-541) ; y Elefas, con serenas palabras,
expone su seguridad acerca de la inocencia de la joven, y reco-
mienda a los jueces que la juzguen rectamente (vs. 52-561).
En Vélez, la reaccién de Susana se ajusta al relato biblico:
prefiere sufrir.por Dios antes que pecar, y son Eleias y Joaquin
los encargados de desarrollar (en forma mucho méis extensa y
mdis matizada que en Pedraza) el tema de la honra. Elcfas es el
que actia con mas fuerza, mucho més enérgicamente, pese a que
enel primer momento de confusién y dolor oscila entre la fe
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total en la inocencia de la hija y la aceptaciéon del pecado de
esta, movido por una razén poderosa: Susana es mujer.

como las deméis del suelo,
y la muger significa
flaqueea y fragilidad (vs. 552-4, a. II)

Es el mismo argumento que utiliza para comunicar la dolorosa
nueva a Joaquin, quien desconoce el motivo del llanto de su
Suegro :

Joaq. ;Murié Susana?
Ele. Peor.

Joaq. ;Peor que morir Susana?
i Pues ay desdicha mayor?

Ele. —La tuya es mis inhumana.
Joaq. ;Cémo assi? -
Ele. Murié tu honor.

Joaq. jMi honor! ;Cémo puede ser
si estoy de la sangre honrado
de Tuda?

Ele. Siendo muger

Susana, y ti, desdichado;
no procures mas saber. (vs. 633-42, a. II)

La deshonra implica, pues, la mayor desgracia, tanto que supera
aun a la de la muerte del ser amado ¥, A pesar de esta afirma-
cién, Eleias, cnando més tarde increpa a los jueces, muestra su
orgullo de casta y su seguridad en la inocencia de Susana, por-
que considera la honra una cualidad inherente a la ngbleza de
sangre:

Ele, Si,
padre de Susana soy;
pero confiado estoy

32 Cfr. Amfirico CASTRO, ‘‘ Algunas observaciones acerca del concepto
del honor en los siglos XVI y XVII’’, RFE, III (1916), 1-50; id., D¢ la edad
conflictiva, Madrid, Taurus, 1961, C, A. JoNEs, ‘‘Homor in Spanish
Golden - Age Drama: Its Relation to Real Life and to Morals’’, BHS,
XXXV, 4 (1958), 199-210; id., ‘‘Spanish Homour as Historical Pheno-
menon Convention and Artistic Motive’’, HR, XXXIII, 1 (1965), 32-39;
A. A, PAREER, ‘‘Towards a Definition of Calderonian Tragedy’’, BIS,
XXXIX (1962), 222-237,
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del diuvino Adonay

que estd sin culpa; y vosotros
sois hechuras de mis manos,
y son pensamientos vanos
igualaros con mnosotros,

pues del tribu de Iuda

somos decendientes. ..

Sed. jBasta!
Ele. ...y sabéis bien que la casta
conoce qué sangre da. (vs. 77-88, a. 1II)

Joaquin, por su parte, actia en forma semejante a la de los
maridos de la comedia del siglo de oro en tal situacién: en un
primer momento parece aceptar la vigencia de la férmula mujer-
fragilidad, pero luego, cuando su amor reacciona y se afirma su
creencia en la esposa es, sin embargo, incapaz de demostrarlo,
porque pesa sobre él mas la opinién de la gente:

Susana amada,
td me llevas y detienes;
a este eminente lugar
volando emprendo llegar
con las alas del amor,
pero pesa el deshonor
y no me deja bolar (vs. 453-8, a. III)

Prevalecen asi en él las convenciones sociales, que le impiden
expresar sus sentimientos, a pesar de estar convencido de la ino-
cencia de la joven.

El tema, pues, esbozado en la comedia del siglo XVI, ad-
quiere una extensién mayor en la Santa Susana de Vélez de Gue-
vara, donde se presenta con todas las caracteristicas que confor-
man su desarrollo en las obras draméticas del barroco.

El segundo elemento comin entre Pedraza y Vélez consiste
en que, al ser condenada Susana a morir apedreada —por uno
de los jueces en el primer autor, por el pueblo en el segundo—
se lee un pregén que comienza del mismo modo:

Esta es la justicia 33
que manda hazer...

33 El texto de Pedraza dice injusticia, errata evidente.
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¥y que termina en ambos casos con igual frase: ‘‘Quien tal haze,
que tal pague’’. Podria objetarse que esta similitud no es tan
significativa, si se tiene en cuenta que tal refrin es una imita-
ci6n del pregén de los azotados 3%, pero creemos, a pesar de ello,
gue no es un hecho fortuito el que ambos autores hayan intro-
ducido en la accién un elemento usual en la época en que ellos
vivian, pero no en la biblica en la que se desarrolla la historia.

Ahora bien, ;tienen estos testimonios —el sentimiento de la
honra y el refrin— tal fuerza probatoria como para poder de-
ducir de ellos que Vélez de Guevara conocié la obra de Pedraza,
o bien debemos considerar que hay entre ambos, elementos in-
termediarios desconocidos por nosotros, que constituyen el lazo
gue los une? Parece mucho mis verosimil esta suposicién, no
solo por la difusién que el tema alcanzé, sino también por la
existencia de otros detalles —que no podemos descartar— que
nos permiten asimismo conectar la obra de Vélez con la de San-
chez de Badajoz, y que podrian explicarse a través de esos su-
puestos nexos.

Sefialemos esas coincidencias. En primer lugar, la presen-
cia de varios hortelanos en la comedia de Vélez en la ceremonia
de las bodas, y en especial, la actuacién de Simén, hortelano al
que el autor califica de gracioso, y que es, segin dice, quien
cuida el jardin de la casa de Susana. La presentacién de este
personaje puede ser una reminiscencia de la figura del Horte-
lano de Sanchez de Badajoz, quien aparece en escena en el v, 129,
v entabla un diadlogo con el Pastor del introito (vs. 129-472).
Lixiste, es cierto, una marcada diferencia en el papel que desem-
pefia en ambas obras. En Sinchez de Badajoz, el Hortelano asu-
1ae, evidentemente, el papel de predicador hasta entonces en boca
del Pastor, pero hay ademis en sus palabras el manifiesto pro-
poésito de conectar la obra con el gremio de los Hortelanos. Solo
asi se explica el largo pasaje, desconectado del prélogo y del

34 Cfr. GoNzALO CORREAS, Vocabulario de refranes y frases prover-
biales, Madrid, 1924, p. 426 y JuLio CEJADOR Y FRAUCA, Fraseologia o Es-
tilistica castellana, Madrid, 1923, vol. II, s. «. hacer.
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nicleo, en el que hace una prolija enumeracién de los frutos que
brinda Dios a los hombres, sugestivamente encerrada entre dos
comentarios acerca del oficio de los hortelanos. ;Se relacionaria
«n la tradicién el tema de Susana, por transcurrir la accién en
un jardin, con los hortelanos? Podria justificarse asi la presen-
cia también en Vélez de este personaje, sin acudir a una probable
relacién econ Sinchez de Badajoz. Sin embargo, esta parece mas
probable si consideramos cémo interviene Simén en la comedia,
al negar airadamente la posibilidad de adulterio en Susana 3.
Su reaccién, expresada en comparaciones campesinas, nos recuer-
da la actitud del Pastor y el Hortelano en la Farse de Santa
Susafia de Diego Sanchez, quienes a un costado del escenario
presencian el desenvolvimiento del tema de Susana, comentan
enérgicamente lo que ocurre, echando maldiciones a los Viejos.
Muy semejante es, pues, la posicion del personaje del hortelano
¢n Vélez y en Sanchez de Badajoz.

En segundo lugar, hay otro detalle comin a ambas obras:
€n la indicacién escénica, tanto en el autor extremefio como en
Vélez se sefiala del mismo modo la forma de presentacién de los
Jueces: ‘“...y a la vna parte ascondidos dos Viejos con sus
varas como juezes’’ (Sénchez de Badajoz) y ‘‘Acab y Sedechias
con dos varas como juezes’’ (Vélez de Guevara).

En tercer lugar, no podemos dejar de destacar la semejanza
de un verso en ambas comedias, detalle quizid no tan signifieati-
vo, si consideramos que pueden representar la traduceién —jeca-
sualmente idéntica?— del versiculo de la Vulgata ‘‘ Angustiae
sunt mihi undique’’ que aparece en Diego Sinchez como ‘‘An-
gustias me cercan fuerte’’ (v. 642) y ‘‘Cercada/ de mil sngus-
tias estoy’” (vs. 438-9, a. II) en Vélez. Nos parece, sin embargo,
que no es un hecho fortuito la eleccién por ambos autores del
mismo verbo cercar, utilizado metaféricamehte, sino que debe-

35 “‘3I:ardiez! si verdad hablamoes,/ que los dos auéis mentido;/ per-
donad si sois juezes/ del pueblo hebreo, que yo/ os desmiento tantas vezes/
come. aquel nogal lleué/ el ailo passado nuezes./ Zaracas no faltarin/ que
os echemos en el pan,/ pues soy ortelano yo’' (vs, 481-490, a. II).
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mos entenderlo como un lazo més que aproxima a Sanchez de
Badajoz y Vélez de Guevara.

Estos son, pues, los elementos comunes a ambos autores..
i Qué consecuencias podemos extraer? Parece muy aventurado
con pruebas tan circunstanciales considerar una posible relacion
directa entre ambos, por lo que creo que hay que volver a plan-
tear la posibilidad de un nexo comin desconocido por mnosotros..

En resumen, considero que se puede sefialar, después del
camino recorrido:

1°) Existe —directa o indirectamente— una relacién mani-
fiesta entre Pedraza y Vélez de Guevara, por: a) la utilizacién
de los mismos nombres —Acabo Achian y Sedechias— para de-
nominar a los viejos jueces; b) la presencia en ambos drama-
turgos del tema de la honra; ¢) el "uso de idéntico refran. En
el punto b) destacamos la apariciéon de la madre en Pedraza,
personaje que es omitido en las obras posteriores tanto en Gui-
llén como en Vélez, a causa de las convenciones draméticas del
siglo XVII.

2?) Nuestra afirmacién anterior nos lleva a invertir los tér-
minos de la conexién —evidente— entre Guillén de Castro y
Vélez de Guevara y considerar a este tltimo inspirador del
primero.

3°) Hay algunos detalles que implican cierta proximidad en-
tre Diego Sanchez de Badajoz y Vélez de Guevara, posible quizé
a través de un testimonio no conoecido por nosotros, o bien fruto
de una tradicién que relacionaba el tema con el gremio de los
hortelanos en las festividades del Corpus Christi.

Creemos que hay en todo esto un hecho evidente, que nues-
tro desarrollo ha contribuido a demostrar: la continuidad entre
el teatro prelopesco y la comedia del barroco, vista esta vez a
través del hilo tendido por el tema de Susana y los Viejos.

RAQUEL MINIAN DE ALFIE

Instituto de Filologia



ESPANOLES E INDIOS EN LA ARAUCANA

Los eriticos de La Araucana, con muy pocas excepciones,
han aceptado como buena la afirmaeién reiterada del autor de
que ‘‘la mayor parte del poema se redactd en el teatro mismo
de la guerra’’, ‘‘escribiendo de noche sobre los sucesos del dia’’,
siendo por tanto la obra ‘‘historia verdadera y de cosas de gue-
1ra..."". Sopesar de nuevo los quilates de verdad que la afir-
macién encierra es tarea ineludible de la nueva critica del poema
y de ello me ocupo en un trabajo de publicacién préxima. Ahora
por razones que al propésito de este articulo importan trataré
de dilucidar en qué momento se le ocurrié al soldado Ercilla de-
dicar los pocos momentos que sus deberes le permitian a histo-
riar poéticamente los acontecimientos que estaban desarrollan-
dose en su presencia y con su propia intervencién. No hay indi-
cio alguno para suponer que esta idea pudo ocurrirsele antes de
su llegada a Chile, ni tampoeo que su vocacién poética estuviera
ya por este tiempo claramente definida, ya que haber escrito una
glosa a los 21 afios no es argumento bastante para ello dadas
las costumbres del tiempo. Eréilla, entonces, ya en el terreno de
los hechos e inspirado por ellos decidié historiar

“el valor, los hechos, las proezas
de aquéllos espafioles esforzados
que a la cerviz de Arauco no domada
pusierdn duro yugo por la espada...”

para evitar el agravio que algunos espaiioles recibirian guardan-
do sus hazafias en perpetuo silencio y consecuentemente desco-
nocidas en Espafia ‘‘faltando quien las escriba’’ no ciertamente
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por falta de méritos, sino por estar tan remota de ella la tierra
chilena ‘‘que no se puede tener della casi noticia’’.

Esta es la primordial intencién con que se hizo esta historia.
Como intencién subsidiaria y concurrente a la glorificacion de
Espafia el autor quiso también celebrar el denuedo, ‘‘constancia
y firmeza’’ con que los araucanos han defendido su tierra con-
tra ‘‘tan fieros enemigos como son los espafioles’’ para redimir
v sustentar la libertad ‘‘derramando en sacrificio della tanta
sangre asi suya como de espafioles’’ puesto que poniéndolos de
relieve se engrandecen mis los espafioles

“pues no es el vencedor mais estimado
de aquello en que el vencido es reputado...”

Estas intenciones, pues, y la consigniente determinacién de lle-
varlas a cabo mo pudieron nacer antes de ser él mismo testigo
presencial de las proezas realizadas por los héroes de uno y
otro bando.

No hay que descartar de la determinacién del poeta-soldado:
el ejemplo dado por el desconocido autor de La Conquista de la
Nueva Castilla, quien narré en versos de Juan de Mena ‘‘...la
conquista y descubrimiento que hizo el Marqués Don Francisco
Pizarro... de las provincias y reinos que agora llamamos Nueva
Castilla...” para evitar que en Espafia se careciera del conoci-
miento de ‘‘hazafias de tanta virtud y estimaecién... haciéndo-
seme grave dejar sin memoria tan grandes hechos... quise atre-
verme a dejarlos en inmortalidad escribiéndolos... antes que por
no hacerlo... hacer agravio a todos...’’, obra redactada pro-
bablemente en 1537 y que Ercilla pudo conocer al arribar al
Peru. Esta coincidencia de intenciones y aun de palabras invita
por supuesto a pensar en la emulacién, aunque fuera de ella los
poemas sean tan totalmente diferentes. ; Pudo esta obra estimular
también a Ercilla a usar - el verso y no la prosa en su relato?
En el prélogo a la primera parte de La Araucana dice el autor
que a las ‘‘cosas de guerra’’ hay muchos aficionados. Pero ‘‘las
cosas de guerra’’ ya en este tiempo se eseribian en verso.. En
efecto, aparte de la obra que acabamos de citar, en verso se
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eseribié La Historia Partenopea, de Alonso Herndndez (Sevilla,
1516), que narra la conquista de Népoles por el Gran Capitan;
y ya en la época en que Ercilla componia su poema, Francisco
Garrido de Villena publicaba El verdadero suceso de la famosa
Batalla de Roncesvalles (Valencia, 1555); Hierénimo Sempere
su Carolea (Valencia, 1560) y D. Luis Zapata su Carlo Famoso
(Valencia, 1566). En América antes de 1550, por tanto antes del
viaje de Ercilla al Pert donde pudo leerlo, la anénima Obra en
verso sobre la muerte que fue dada al {lustre D. Diego de Al-
magro.

La idea de que las historias de héroes participan del carie-
ter épico y consecuentemente de que el poema es forma apropia-
da para trasmitirla se encuentra en Pérez de Guzmén (Loores
de los claros varones de Espaiia, ca. 1440, coplas 11, 13, 26, 28,
47). Bsta idea de Pérez de Guzméan es de origen humanistico
ciertamente y no inspirada en la praictica de la Edad Media es-
pafiola que tenia ante su vista, y que se habja decidido por el
verso sobre todo en las obras de temas épicos o histéricos fami-
liares al pueblo, costumbre en creciente auge a lo largo del s. XV.

Para Erciila, hombre educado ya en plena corriente rena-
centista, probablemente la experiencia medieval tampoco tendria
ninguna influencia. Lia expresién en verso seria para él la na-
tural para la obra incoada porque se trataba de una historia de
hechos guerreros, es decir de una historia de aliento épico, de
tuna historia que confundia sus limites con los de la épica. Den-
iro de la concepcién renacentista de las historias de guerras no
es que la épica asumiera cardcter histérico como dice Pierce,
sino al revés: la historia asumia caricter épico. El autor pues,
no se proponia contar una historia corriente —y en este caso la
prosa seria la forma apropiada— sino cantar, como él mismo lo
dice, los hechos extraordinarios, tinicos, inauditos, heroicos, en
una palabra, de quienes los ejecutaron, no las acciones comunes
de los soldados, por eficaces que estas fueran para el desenlace
de la guerra.

Ahora bien, dentro de esta tradicién en que Ercilla se edu-
c6, Yos relatos heroicos, los choques entre pueblos de difercnte
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cultura y religién, las proezas de los caballeros (la Iliada, la
Eneida, la Farsalia, el Orlando furiose) se escribieron en verso.
Escribir en verso suponia ya desde Virgilio por lo menos, com-
poner nn poema, esto es una obra de arte. Ercilla estaba clara-
mente conseiente de esto y también de que no todo lo histérieo
es poetizable. De la historia selecciona por lo tanto lo que estima
poetizable, lo que es capaz de adquirir categoria estética. Pero
dentro de la tradicién cultural en la que se encuentira instalado,
la seleccién estaba ya hecha: poetizables son las acciones temera-
rias, supremas, esto es heroicas, en las que consciente o incons-
cientemente se pone en contingencia la vida misma.

La intencién con que el autor emprende la redaccién de su
obra excluye la prosa porque La Araucana fue concebida como
un poema heroico-histérico. Poema en primer lugar, es decir
como una obra de arte literario —y lo que el autor afirma sobre
esto se desautoriza desde los primeros versos de la obra— y
heroico-histérico luego, porque su tema son las hazafias de unos
teres sobrehumanos de existencia histérica cierta: los espafioles
y los indios. Otro hecho que confirma la concepcién de La Arau-
cana como poema es el que el autor desde el principio se arroga
la facultad de usar de todas las prerrogativas concedidas a los
poetas y que no se conceden a los historiadores. Por ejemplo, la
de la invenciéon poética. Claro que, puesto que Ercilla afirma
tantas veces que su obra es ‘‘relacién sin corromper sacada de
la verdad’’, la invencién debe ser coherente y equilibrada con la
supuesta verdad histérica, esto es verosimil dentro de un con-
texto total. Asi por ejemplo el famoso episcdio de la eleccién de
Caupolicidn es, por supuesto, pura invencién; pero no desentona
en el poema como inverosimil por la idea previamente arraigada
en el animo del lector sobre las barbaridades de las costumbres
araucanas, barbaridades que como dice Menéndez Pelayo ‘‘no
podian menos de tener parentesco con las de las edades heroicas’’.
Esto por un lado; por otro el caricter exdtico del episodio con-
tribuye a su aceptacién, como contribuye a la aceptacién de los
usos y costumbres atribuidos por el autor a los indios, como por
ejemplo las fiestas y certimenes atléticos para celebrar la vie-
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toria, de ilustre tradicién literaria, o las apasionadas rifias entre
los héroes araucanos originadas en rivalidades mis o menos pue-
riles, pero exaltadas por su condicién de barbaros, también de
procedencia erudita.

Se podrian citar otros muchos episodios, aparte natural-
mente de los obviamente fantdsticos, como el de la aparicién de
Belona o el del mago Fitén, en los que la afirmacién de Ercilla
de ser todo ‘‘relacion sin corromper sacada de la verdad’’ mno
podria sustentarse. Porque La Araucana no estid presidida por
la intencién de contar sino por la de cantar. Cualquiera puede
hacer la prueba por otra parte, con la simple lectura del poema,
de que el ntimero de versos dedicados a lo que llamamos lo poe-
mético excede en mucho a lo histérico. Y sea dicho de paso que,
con excepcién de la primera parte, lo histérico estd centrado
sobre las andanzas y hechos hazafiosos del autor. Todo lo que
ocurria en la guerra fuera de su presencia era para él accesorio,
v ya es mucho que aludiera a ello en algunos pocos casos.

Creo que este caracter poematico de La Araucana es lo que
explica bien la actitud de Ercilla hacia los espafioles. Para él
los espafioles son personajes histéricos. Sus hazaiias, salvo algin
caso excepcional, se descuentan y por ello no pueden encender la
imaginacién. ; C6mo puede ser un soldado espafiol sino valeroso,
incansable, sufrido hasta el asombro, arriesgador de su vida siem-
pre, y sobre todo cuando su honra esti puesta a prueba? Por
otra parte, cualquier intento de presentarlo forzando los limites
de la verosimilitud para él acordados, distintos de los acordados
a los araucanos, pondria en duda la credibilidad del relato que
el autor -quiere mantener a toda costa. Hay que notar aqui que
el tnico soldado espafiol presentado con caracteristicas fabulo-
sas similares a las de los indios es un italiano: Andrea, gigan-
tesco y forzudo hasta la anormalidad.

Los indios en cambio son personajes poemiticos por su exo-
tismo, porque no pertenecen al mundo dominado por la civili-
zacién cristiana. En su papel de personajes poéticos pueden lle-
varnos de asombro en asombro, desde la inesperada e increible
peritda militar hasta las cumbres de la mas insdlita barbarie.
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Ercilla no se cansa de ponernos ante los ojos su inhumanidad,
su inaudito salvajismo que llega hasta la antropofagia; y no
pueden ser de otro modo los hombres dominados por el demonio.
Pero no les niega ni inteligencia, ni razén, ni ciertas primarias
virtudes viriles que practican en grado sublime, como ser el
valor personal, la impavidez con que afrontan la muerte, la im-
pasibilidad ante los méas crueles suplicios, su total desprecio de
la vida propia y ajena, y sobre todo el amor a la patria y a la
libertad, virtud sobre todas las virtudes por la cual estos pobres
indios ineégnitos de los hombres civilizados, incognitos de la his-
toria, merecen la admiracién universal. El indio araucano es
personaje poético porque su conducta sobrepasa todas las expec-
tativas. Se espera de él que sea un hombre y él es un super-
hombre.

Los espafioles en las Indias no podian constituir ejércitos
numerosos. Con admirable valor y arrojo, que causaban la admi-
racién del mundo, vencian a los ejéreitos indios que siempre los
centuplicaban en namero. Claro que tenian la inmensa ventaja
de las armas, de los caballos, del estruendo de la pélvora y de la
tradicién de la disciplina militar y arte de la guerra. Los indios
a todo lo largo del continente, por tenaces y duros que fueran,
terminaban siempre por someterse, por aceptar la invencibilidad
del espafiol, por resignarse a perder su tierra y su libertad para
salvar la vida. Hombres al fin, 1a vida era el supremo bien. No
los araucanos. Los espafioles esperaban de estos conducta similar
a la de los otros indios, y, en efecto, eso parecié ocurrir con la
conquista valdiviana, pero solo fugazmente y en la superficie.
En el fondo se preparaba el gran alzamiento, y la guerra a
muerte broté en todo el Arauco cuando ya los espafioles se sen-
tian seguros. El asombro de los espafioles ante lo que estaba
ocurriendo aumenta en la medida en que los aguerridos indios
van derrotindolos. La imaginacién construye con estos datos. El
indio araucano se transforma de hombre en superhombre en la
imaginacién de los afligidos y medrosos habitantes de las pobla-
ciones en peligro. Ercilla llega a Chile poco después de ocurridos
ios contrastes. Tiene 24 afios. Es poeta, pero ni él ni nadie lo
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sabe atn. Con la imagen del indio que reecibe de los espafioles
de Chile decid eseribir un poema. Como poeta que es le resulta
mis facil imaginar que ver. Cuenta lo que ve y canta lo que
imagina, pero es poco lo que puede ver y mucho lo que puede
imaginar. Y asi es La Araucana. Un poema histérico con mucho
de poema y poco de historia. Los espafioles son la historia, los
araucanos los personajes imaginados. Se sabe que el Caupolicin
de Ercille es hijo de ese ‘‘talento de Ercilla para crear perso-
najes heroicos...’’ segin dice Frank Pierce. Asi son entre otros
Rengo, Tucapel, Colocolo, Millalauco, Orompello, y Fresia, Gua-
colda, Tegualda, Glaura entre las mujeres.

Una comparacién entre la manera como en el poema se narra
Ja muerte de CaupolicAn y la de Valdivia, ilustra bien lo que
vamos diciendo. Advirtamos en primer lugar que el poeta no
vio la muerte de Valdivia; recoge por tanio una versién de las
varias que correrian, pero no la crudelisima y espeluznante que
da Géngora Marmolejo ni la horrenda que da Marifio de Lovera.
En ella el fin del Capitin General de los espafioles se ve
como natural consecuencia de su derrota y prisién y del encar-
nizamiento con que de uno y otro bando se hacia la guerra. No
hay en ella ningiin elemento inesperado o asombroso que ponga
en duda la autenticidad histérica. Sin embargo un elemento hay
imaginado y que por tanto falta en la mis cruel y probable-
mente mis veridica de Géngora Marmolejo, y es que Caupolicin
asiste a la derrota y preside la muerte de Valdivia, que segin
el poema ocurre inesperadamente y aun contra la voluntad del
jefe araucano. Todo muy verosimil pero la historia es otra. Se
sabe que Lautaro, personaje auténticamente histérico, fue quien
derrot6 y ordené la muerte del cautivo Valdivia. En el poema,
pues, se fragua una especie de tribunal presidido por Caupoli-
can ante el cual aparece el prisionero despojado de toda arro-
gancia heroica, ansioso solo por salvar la vida. Actitud que tiene
sin duda la grandeza de lo demasiado humano. La versién esti
dada ademis con suma parquedad, en solo 42 endecasilabos.

Tampoco asiste Ercilla a la prisién y muerte de Caupolican
que % desarrolla con dramiticos pormenores en 400 versos. Seria
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initil resumir el largo episodio bien eonocido, pero quiero sefia-
lar que todos los momentos estin trabajados con detalles diri-
gidos a lograr la maxima eficacia poética. Caupolicin esti siem-
pre revestido de la dignidad heroica. No.teme a la muerte. Con
arrogancia confiesa que es Caupolicin: el jefe, que fue el orga-
nizador del levantamiento, el factor de la muerte de Valvidia y
de las sucesivas derrotas de los espafioles; que su muerte no
traerd la paz ni el sometimiento de los araucanos, y que su vida
puede ser 1til a los espafioles. Todavia en el inevitable momento
del suplicio final tiene el vigor y la inereible osadia de impedir
la afrenta de ser muerto por un esclavo. Su figura todavia crece
en el momento fatal del horrible empalamiento

“lo sentaron después con poca ayuda
sobre la punta de la eStaca aguda...”

El palo aguzado barrenindole el cuerpo le deshacia las entrafias,
pero la intensidad del dolor no le rendia ni descomponia el sereno
semblante y

“sin que labio ni ceja retorciese

sosegado qued6 de la manera
que si asentado en tialamo estuviera...”

i Inolvidable! La literatura posterior ha retomado el tema pero
nadie ha podido superar a Ercilla en la forja de un episodio
tan fantdstico como verosimil elaborado por su poderosa imagi-
nacién de gran poeta. Terminaremos recordando que muchos lec-
tores antiguos y modernos de La Araucana han objetado al au-
tor el contraste de luces en que indios y espafioles aparecen en
el poema. Pero Ercilla que sospechaba lo que ocurriria se ade-
lanta a las objeciones arguyendo que es ‘‘cosa de admiracién
que no poseyendo los araucanos... pueblo formado ni muro ni
casa fuerte para su reparo, ni armas... defensivas.. con puro
valor y porfiada determinacién hayan redimido y sustentado su
libertad, derramando en sacrificio della tanta sangre...’’. Er-
cilla, cristiano y caballero, no odia a sus enemigos, los admira en
lo que estima que tienen de admirable y generosamente lo pone
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de relieve; pero seria absurdo pensar que deliberadamente conce-
diera a los indios superioridad alguna en el plano de lo real. Se
trata simplemente de que indios y espafioles no estin vaciados
en el mismo metal. Los primeros lo estin en el luminoso de la
fantasia poemética, los espafioles en cambio en el menos brillan-
te de la realidad histérica. Pero pese al contraste, los espafioles
son siempre los vencedores. Y la victoria es siempre la gloria
éuprema v luminosa de la guerra. Ella sola basta para asegurer
la fama inmortal

“a aquellos espafioles esforzados
que a la cerviz de Arauco no domada
pusieron duro yugo por la espada...”

a pesar del heroismo sobrehumano e inaudito, y por ese mismo
admirable, de los barbaros con quienes tuvieron que medirse. Con
esto queda aclarada, a nuestro juicio, la anterior afirmacién de
que en La Araucena, poema-heroico-histérico, los indios constitu-
yen la materia poemétiga y los espafioles la historica.

MArcos A. MoriNIGo

Instituto de Filologia
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infitil resumir el largo episodio bien conocido, pero quiero sefia-
lar que todos los momentos estin trabajados con detalles diri-
gidos a lograr la méxima eficacia poética. Caupolicin estd siem-
pre revestido de la dignidad heroica. No teme a la muerte. Con
arrogancia confiesa que es Caupolicin: el jefe, que fue el orga-
nizador del levantamiento, el factor de la muerte de Valvidia y
de las sucesivas derrotas de los espafioles; que su muerte no
traera la paz ni el sometimiento de los araucenos, y que su vida
puede ser 1itil a los espafioles. Todavia en el inevitable momento
del suplicio final tiene el vigor y la increible osadia de impedir
la afrenta de ser muerto por un esclavo. Su figura todavia crece
en el momento fatal del horrible empalamicnto

“lo sentaron después con poca ayuda
sobre la punta de la eStaca aguda...”

El palo aguzado barrenindole el cuerpo le deshacia las entrafias,
pero la intensidad del dolor no le rendia ni desecomponia el sereno
semblante y

“sin que labio ni ceja reforciese

sosegado qued6é de la manera
que si asentado en tilamo estuviera...”

i Inolvidable! La literatura posterior ha retomado el tema pero
nadie ha podido superar a Ercilla en la forja de un episodio
tan fantastico como verosimil elaborado por su poderosa imagi-
naciéon de gran poeta. Terminaremos recordando que muchos lec-
tores antiguos y modernos de La Araucena han objetado al au-
tor el contraste de luces en que indios y espaiioles mparecen en
el poema. Pero Ercilla que sospechaba lo que ocurriria se ade-
lanta a las objeciones arguyendo que es ‘‘cosa de admiracion
que no poseyendo los araucanos... pueblo formado ni mure ni
casa fuerte para su reparo, ni armas... defensivas.. con puro
valor y porfiada determinacién hayan redimido y sustentado su
libertad, derramando en sacrificio della tanta sangre...’’. Er-
cilla, eristiano y caballero, no odia a sus enemigos, los admira en
lo que estima que tienen de admirable y generosamente lo pone



ESPANOLES E INDIOS EN La Araucane 213

de relieve; pero seria absurdo pensar que deliberadamente conee-
diera a los indios superioridad alguna en el plano de lo real. Se
{rata simplemente de que indios y espaiioles no estin vaciados
en el mismo metal. Los primeros lo estin en el luminoso de la
fantasia poemética, los espafioles en cambio en el menos brillan-
te de la realidad histérica. Pero pese al contraste, los espaioles
son siempre los vencedores. Y la victoria es siempre la gloria
éuprema v luminosa de la guerra. Ella sola basta para asegurar
la fana inmortal

“a aquellos espaiioles esforzados
que a la cerviz de Arauco no domada
pusieron duro yugo por la espada...”

a pesar del heroismo sobrehumano e inaudito, y por eso mismo
admirable, de los barbaros con quienes tuvieron que medirse. Con
esto queda aclarada, a nuestro juicio, la anterior afirmacién de
aue en La Areucane, poema-heroico-histérico, los indios constitu-
yen la materia poemé.t_if;a y los espanoles la histérica.

Maroos A. MoriNiGo

Instituto de Filologia






NUEVOS APORTES AL PROBLEMA DE LAS DOS
VERSIONES DEL ANTiDOTO

Son numerosas y de muy diversa significacién, las cuestio-
nes de orden critico y textual surgidas de la polémica que roded
la difusién de las Soledades de Géngora, pero es indudable que
entre los testimonios que han llegado hasta nosotros, el Antidoto
de Juan de Jauregui alcanza singular proyeccién al situarse en
el punto de partida de los comentarios, tanto adversos como fa-
vorables a los grandes poemas gongorinos. Nos proponemos ex-
poner algunas observaciones reunidas en tornmo a los problemas
que la trasmisién del texto del Antidoto ha planteado a los estu-
diosos, con el objeto de contribuir con nuevos aportes al escla-
recimiento del tema. Trazaremos en primer términe un breve
resumen de la evolucién y situacién actual de la critica frente
al problema,

Como es sabido, el texto del Antidoto permanecié inédito
hasta 1899, fecha en que fue publicado por José Jordan de Urries
en un apéndice del Gnico estudio completo sobre la vida y la
obra del poeta sevillano, utilizando para la edicién el ms. 3910
(ex M. 107) de la Biblioteca Nacional de Madrid .

Posteriormente, y dentro ya de la corriente critica de reva-
loracién de la obra poética de Géngora que se sustenta en los
fundamentales trabajos de Damaso Alonso, la gongorista Eunice
Joiner Gates publica un articulo titulado: ‘‘New light on the

1 Jost JorDAN DE URRIES, Biografia y estudio critico de Jduregui,
Madrid, Suc. de Rivadeneyra, 1899. El1 Antidoto figura en la Seccion Ter-
cera, ‘‘Obras de Jiuregui en prosa hasta ahora inéditas o publicadas una
sola wez’’, n°® 2, pp. 149-179, con el siguiente titulo: Antidoto conira las
Soledades, aplicado a su autor para defenderle de si mismo.
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Antidoto against Géngora’s ‘pestilent’ Soledades” 2, en el que
establece un definitivo ecambio de perspectiva en cuanto al valor
del texto publicado por Jordin de Urries. En efecto, la existen-
cia de un nuevo manuserito, el ms. 3726 de la Biblioteca Nacio-
nul de Madrid, con un texto del Antidoto que presenta numero-
sas variantes en relacion con el publicado anteriormente, y el
hecho de que exista mayor coincidencia entre este texto y el or-
den y contenido de las citas sobre las que el Abad de Rute ela-
bora las respuestas en su Ezamen del Antidoto3, determinan
que E. Joiner Gates llegue a la siguiente conclusién: el ms. 3726
contiene la versién primitiva y mas préxima al original dz la
censura de Jauregui, tal como la leyeron amigos y enemigos de
Géngora, mientras que el ms. 3910 es una version posterior, co-
rregida por el autor después de leer las criticas del Ezamen del
Antidoto. Nueve afios més tarde, la autora de este articulo vuel-
ve a plantear en los mismos términos el problema de las dos ver-
siones, al editar, junto con otros documentos relacionados con la
polémica, el texto de la versién del Antidoto contenida en el
ms. 3726, precedido de una introduceién que reproduce en lo fun-
damental el trabajo de 1951 4.

Robert Jammes, en un importante articulo titulado: ‘‘L’An-
tidote de Jauregui annoté par les amis de Géngora’’5, reafirma
las ideas de E. Joiner Gates y amplia el panorama textual al
sefialar la existencia de cuatro manuscritos que se agrupan en
torno a los dos publicados. Por consiguiente, han llegado hasta
nosotros scis ejemplares del Amntidoto, de los cuales —seglin se-
fiala Robert Jammes— dos corresponden a la segunda versién
revisada y corregida por Jiuregui, mientras que los cuatro res-
tantes representan la versién primitiva, tal ecomo debié circular

2 PMLA, LXVI, n° 5 (1951), 746-764.

3 Ezamen del Antidoto o Apologia por las Soledades de don Luis de
Goéngora, contra el autor del Antidoto, publicado por MIGUEL ARTIGAS en
Don Luis de Géngora y Argote. Biografia y estudio critico, Madrid, 1925,
Apéndice VII, pp. 400-467.

4 Documentos gongorinos, México, Colegio de México, 1960. Introduc-
oién al Antidoto, pp. 71-81 y el Antidoto contra la pestilente poesia de las
Soledades. .., pp. 85-140,

% BHi, LXIV, n° 3-4 (1962), 193-215.
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entre los amigos de Géngora, quienes anotaron al margen refle-
xiones o réplicas hostiles a las eriticas de Jauregui ®.

A la lista de manuscritos enumerados por Jammes, debe
agregarse otro ejemplar del Antidoto, con lo cual suman siete
los conocidos hasta el presente, encontrado por Emilio Orozco
Diaz en la biblioteca del Duque de Gor, en Granada, formando
parte de un volumen constituido por varios escritos relacionados
con la polémica de las Soledades?. Como la atencién de Orozco
Diaz se ha centrado en el estudio y publicacion de los nuevos
textos que esclarecen confusos aspectos del debate, no aporta in-
formasi6n sobre la copia del Antidoto que permita determinar
si se trata de una versién semejante a la del ms. 3726, o si por
¢l contrario, responde a la segunda versiéon del ms. 3910.

Este es hasta el momento el resumen de la situacién en que
la critica se encuentra frente al problema del texto del Antidoto:
un ndmero considerable de manuseritos conservados y la acepta-
ci6n uninime de las opiniones de E. Joiner Gates sobre la exis-
tencia de dos versiones realizadas por Jauregui. Sin embargo,
creemos necesario detenernos en este problema por cuanto con-
lamos con elementos suficientes eomo para replantear los térmi-
nos en los que se basa la estudiosa norteamericana al elaborar su
teoria.

Conviene ante todo dejar bien en claro que los aportes de
Eunice Joiner Gates al estudio de las cuestiones textuales del
controvertido libelo de Jiuregui son, en gran medida, de valor
y signifieacién incuestionables. En efecto, es indiscutible va que
el texto contenido en el ms. 3726 de la Biblioteca Nacional de

8 Los mss. de la segunda versién son el 3910 de la B. N. de Madrid
Y el 1685 de la Diputacién Provincial de Barcelona. Los que contiencn la
primera versién son los mss. 3726, 5566 y 3965 de la B. N. de Madrid, y
el ms. 2006 de la Biblioteca Universitaria de Salamanca. Véase art. eit.
pp. 196-197, .

7 Emiuio Orozoo Dfaz, ‘‘La polémica de las Soledades a la luz de
los nuevos textos, Las Advertencias de Almansa ¥y Mendoza’’, RFE, XLIV
(1961), 29-62. En este articulo deseribe la procedencia y contenido del
manuserito. El autor ha reunido recientemente varios articulos relaciona-
dos_con el tema en: En torno a las ‘‘ Soledades’’ de Géngora; ensayos, €s-
tudio¥~y edicion de los tertos criticos de la época referentes al poema, Gra-
nada, Universidad de Granada, 1969,
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Madrid, y del que contamos con una valiosa.edicién en Documen-
tos gongorinos, es una versién muy préxima a la que debié de
circular en numerosas copias entre los partidarios de Géngora,
como lo demuestra la cantidad de ejemplares que ha llegado
hasta el presente. Otra evidencia igualmente irrefutable es la
comprcbacién de que el texto de ese manuscrito coincide con las
citas contenidas en el Ezamen del Antidoto, y por 1ultimo, es
también indudable que existen considerables variantes entre la
version del ms. 3726 y la del ms. 3910 editado por Jordin de
Urries. Precisamente, es a partir de la consideracién de estas
evidencias que Gates elabora la teorfa de las dos versiones del
Antidoto, estableciendo ademas una doble conclusién, ya que no
trata de probar tan solo que Jauregui corrigié la redaccién, sino
que lo hizo ademis en funcién de_las criticas vertidas por el
Abad de Rute en el Ezamen del Anitidoto. Esto es a nuestro
juicio lo que resulta méis insostenible, en la medida en que las
pruebas aportadas no son concluyentes ni definitivas eomo de-
mostracién de sus hipétesis.

Es necesario, por lo tanto, detenernos en algunos puntos de
la fundamentacién de E. Joiner Gates que, aunque no son total-
mente inexactos, se sustentan en errores de procedimiento o en
fallas de los textos utilizados, lo que invalida algunas deduc-
ciones.

Una de las evidencias que indujo a E. Joiner Gates a pen-
sar en probables cambios en la redaccion, fue el hecho de que
en la edicién de Jordan de Urries el orden seguido en la expo-
sicién de los argumentos difiere del utilizado por el Abad de
Rute en su respuesta a Jauregui. Sefiala al respecto: ‘‘ Ademis
de las variantes que existen entre las citas del Ezamen y el
texto de la edicién de Jordin de Urries, hay que notar que el
orden empleado por Fernandez de Coérdoba al defender las cen-
suras de Jauregui sigue un orden diferente del texto utilizado
por Jordan de Urries” 8,

8 Para la descripcién del manuscrito, véase JORDAN pE URrfES, op. cit.,
p. 35.
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La observacién es correcta, pero lamentablemente se susten-
ta sobre una base falsa al utilizar como término de la compare-
cién la edicién del manuserito 3910 realizada por Jordin de
Urries en 1899. Y si insistimos en la fecha de publicacién, es
porque existen sobradas rezones como para dudar del criterio con
que se hacian las ediciones en el siglo XIX, y el primer editor
del Antidoto no es una excepeién. El poder contar con el micro-
film del manuserito nos ha permitido realizar su cotejo con la
edicién ®. De este modo hemos podido comprobar que la copia
tiene una curiosa caracteristica: existe en el manuscrito una
trasposicién de dos fragmentos de aproximadamente tres folios
cada uno que se dan con una secuencia légica alterada, lo que
determina que en los parrafos en que se produce el cambio de
un fragmento a otro se corte repentinamente la hilacién al pasar
de un renglén al siguiente, y aun en un mismo renglén. Por lo
tanto, para poder efectuar la lectura del manuscrito en el orden
de la secuencia légica hay que reordenar los fragmentos siguien-
do las pautas que‘'nos ofrece la misma transeripcién, ya que se
trata tan solo de dos fragmentos entrecruzados. Para mayor cla-
ridad reproducimos a continuacién el primer parrafo en el que
se produce la quiebra del sentido al alterarse el orden, respetan-
do en nuestra copia la distribucién de los renglones para apre-
ciar mejor el error.

Ms. 3910 B.N. de M.

fo. 10 v. “...brabata oscuridad. I quando exprimido mas el
poco jugo de.esta poesia, queramos gustar siquiera
estaba bien el auiso, pero siendo Venus la misma
suavidad, y ternura, sabido se esti, que no los
meteria en dura estacada, para que es menester
advertirnos con aquella impertinencia, en dura

A

estacada, querria darme bien A entender.
Otros

Brebe de barba, y duro no, de cuerno
efectos si, no dulces del concento, etc.”

9 Agradezeo especialmente la colaboracién de la sefiora Profesora Frida
WeDer de Kurlat, quien obtuvo el manuserito en Madrid y me lo facilité
para realizar el trabajo.
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Entre el segundo y el tercer renglén se quiebra la continui-
dad del sentido, por cuanto lo que sigue no parece guardar re-
lacién con lo expuesto anteriormente. Jordan de Urries compro-
bé que el parrafo no tenia sentido por lo que al hacer la ediciém:
eliminé todo lo comprendido desde el punto que cierra la ora-
cién después de la palabra oscuridad hasta el comienzo de las
citas de los versos que siguen a Otros 1°.

Esta interpolacién se extiende en el manuscrito hasta el
fo. 13, renglén décimosexto, donde encontramos el final de ésta
y el comienzo de la siguiente entrelazados de este modo:

fo. 13 “Cuya quiera de algun modo, 6 frasis ele-
gante, tampoco podremos, porque usa Vmd. las
figuras, y ometaforas, y las nuevas formas de
locucién, tan 4 montones, y repite sin cansarse...”

Al comenzar a traseribir el verso de Géngora ‘‘cuya arena
bes6 ya tanto lefio” se produce la quiebra que empalma con el
fragmento anterior en el fo. 10 vo. a continuacién de la palabra

siquiera: ‘‘...1 quando exprimido el poco jugo de esta poesia,
gueramos gustar siquiera, /.../ quiera de algun modo, 6 frasis
elegante, tampoeo podremos,...’". ;Cémo resolvié Jordin de

Urries este confuso pédrrafo? Suprimiendo las tres primeras pa-
labras (‘‘Cuya quiera de...) agrega el verbo encontrar, y asi lee-
mos en su edicion: ‘‘Encontrar algin modo 6 frasis elegante
tampoco podremos...’’ !, La segunda trasposicién se cierra en
el fo. 16, renglén noveno, donde como comentario al verso de las
Soledades, ‘los novios entra en dura no estacada’’, dice:

fo. 16 “Si fuera Marte cl que llebé 4 los nobios estaba
Cuya arena
Besé ya tanto lefio.
I el gamo, que no queria yr delante de los despo-
sados por causa de los cuernecitos que tenia.”

Es aqui donde terminan por unirse los cabos sueltos de esta

10 Antidoto, ed. JORDAN DE URRiES, op. cit.,, p. 158, En adelante, ci-
taremos ed. J, y en el caso de la edicion del 4ntidoto de Eunice Joiner
Gates, ed. G, :

11 Antidoto, ed. J, p. 162.
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intrincada copia, pues si retomamos el fo. 10 v, renglén tercero,
podremos completar la oracién que alli quedaba trunca: ‘‘Si fue-
ra Marte el que llebé & los nobios estaba /.../ estaba bien el
auiso, pero siendo Venus la misma suavidad, y ternura, sabido
se estd que no nos meteria en dura estacada,...’’ ete 12 Asimis-
mo, en el fo. 16, renglén décimo, encontramos el verso que en
el fo. 13 quedé cortado: ‘‘Cuya arena besé ya tanto lefio”’, con-
tinuando el resto del texto hasta el final del manuscrito, fo. 29.
Este tiltimo escollo del fo. 16 fue resuelto por Jordidn de Urries
de este modo:

«Si fuera Marte el que llevé 4 los novios estaba bien.

Y el gamo, que no queria ir delante de los desposados.. Jrs

Por consiguiente, el orden de la secuencia logica para la
jectura del manuserito tal como debiera haberse dado es el si-
guiente: fos. 1 a 10 v. renglén segundo, saltar a continuacién
al fo. 13 renglén décimosexto y seguir hasta el fo. 16 renglén
noveno; retroceder al fo. 10 v. renglén tercero y proseguir hasta
el fo. 13 renglén décimoquinto, de alli saltar al fo. 16 renglén
«iécimo para continuar hasta el final del manuscrito del Antidoto,
£n el fo. 294,

De esta laberintica lectura surge una conclusion irrefutable:
la versién del ms. 3910 de la Biblioteca Nacional de Madrid, base
-de la ediciébn de Jordin de Urries, al presentar graves altera-
ciones en el orden resulta un documento poco fidedigno. Por
-otra parte, al no alecanzar a comprender el editor en qué forma
e organizaban y unian los fragmentos confusos, elimina partes
poco eclaras y corrige el original sin aclarar en ningn caso lo

_ 12_ Basindose en la ‘edicién de Jordian de Urries, que corrige el texto,
E. Joiner Gates cree que Jiuregui elimind el comentario al verso ‘‘los
nov1qs_entra en dyra no estacada’’, (véase op. cit.,, p. 78), después de leer
la eritica que a su comentario le hace el Abad de Rute. No se trata, pues,
de una correccién, el fragmento se encuentra completo pero esti dividide
<n los fos. 16 y 10 v.

13 Antidoto, ed. J, p. 165,

14 E. Joiner Gates observé que habia fragmentos extemsos del texto
dg Jerdin de Urries, que coincidian con fragmentos de la versién del ms.
3726, pero que se daban en distinto orden. Véase, art. cit., p, 749.
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que hace, para componer de modo aparentemente insospechable
un texto con un orden en apariencia muy distinto del seguido
por el Abad de Rute al responder a Jauregui en el Examen. Por
ltimo, solo nos resta afirmar que el cambio de orden no puede
ser aceptado como uno de los elementos de juicio sobre los que
se sustenta la teoria de la reelaboracién del Antidoto, ya que no
responde en modo alguno a un intento del autor por reordenar
la materia del texto primitivo, sino que es el resultado de evi-
dentes errores atribuibles al copista del ms. 3910, que no fueron
superados por Jordan de Urries.

Es comprensible que esta compaginacién distinta del texto,
junto con las numerosas variantes que presenta hicieran pensar
a Eunice Joiner Gates que Jauregui corrigié su primera redac-
cién llevado por las criticas contenidas en el Ezamen del An-
tidoto.

Sin embargo, hemos sefialado ya que esta afirmacién resulta
muy discutible en la medida en que no hay pruebas suficientes
gue la sostengan, por lo que no puede ser considerada mas que
como una suposicién. No es posible analizar una por una las
variantes estudiadas por E. Joiner Gates ya que caeriamos en
una discusién bizantina, absurda e innecesaria por cuanto a na-
die escapa que el valor del Antidote estd muy lejos de ser el de
una obra de creacién artistica, pero creemos en cambio conve-
niente puntualizar algunas observaciones surgidas de la atenta
lectura de la fundamentacién de Gates.

La primera objecién que se plantea es que al establecer una
relacién de causa a efecto entre las criticas vertidas en el Examen
del Antidoto y las supuestas correcciones de Jauregui, se sim-
plifica excesivamente el problema de las variantes y se pierden
de vista las perspectivas de conjunto que hacen al fondo de la
cuestién. Si bien es indiscutible que las variantes son muy nume-
rosas, ya que desde el titulo no hay casi fragmentos donde no
existan, también es evidente la considerable desproporcién que
se observa entre los alcances que estas tienen y el contenido de
las eruditas y extensas réplicas del Examen del Antidoto. En
efecto, resulta bastante incomprensible el criterio que parece ha-
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ber guiado a Jaiuregui al corregir el Antidoto, pues es dificil
determinar por qué motivo sélo presté oidos a algunas eriticas
e hizo a un lado otras, tanto o mas graves.

Asi, por ejemplo, el adjetivo ‘‘pestilente’” es suprimido del
titulo de la considerada segunda versién para suavizar la vio-
lencia de su ataque, por lo que también —sefiala E. Joiner Ga-
tes 15— lima algunas asperezas de la introducciéon que el Abad
de Rute critica por su lenguaje grosero. Sin embargo, ;por qué
razén no eliminé ese mismo adjetivo cuando hacia al final del
texto vuelve a utilizarlo para calificar la poesia de Géngora: ‘Y
con ser tan pestilente y perjudicial esta obra,...’’ 6.

; Cuales son las causas por las que se preoctipa en enmen-
dar los errores que le son sefialados por su adversario? ; En qué
medida esas correcciones modifican el tono de su diatriba contra
Géngora? Este es en verdad el aspecto de la cuestién que mais
nos interesa poner en claro, pues tal como ha planteado los tér-
minos de su trabajo E. Joiner Gates, se pierde de vista el fondo
de este asunto al insistir en el origen de las correcciones y no
en su importancia o significacién.

Analicemos uno de los ejemplos propuestos por Gates. Se
trata del pasaje en que Jauregui critica la dedicatoria de las
Soledades y sefiala a Goéngora un ejemplo digno de imitar: ‘“Si
Vm. leyera a Horacio Flacco, ya hubiera vistc aquella epistola
suya donde comienca:...’’ 7. El fragmento del Examen que se-
gin la autora parece haber dado lugar a la correccién, es por
cierto muy extenso aunque no de los mas violentos: ‘“..., y de
aqui saca V.m. por corolario que no a leydo el Poeta la Epistola
12 del 2° de Horacio, ... no mi sefior, que a leydo una, y muchas
vezes el autor de las Soledades la epistola de Horacio a Augus-
to,...”’ 18 La variante corregida, tal como aparece en la edicién
de Jorddn de Urries es la siguiente: ‘“O aprenda Vmd. de Ho-

16 Art. cit.,, p. 748,

18 dntidoto, ed. J, p. 177; cfr. ed. G, p. 138.
7 Antidoto, ed. G, p. 138.

18 Ezamen del Antidoto, ed. cit., pp. 407-409,
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racio, en aquella epistola suya cuyo principio dice...” ', Ahora
bien, a los fines e intencién del Antidoto esta correccién nada
agrega o modifica en lo sustancial al concepto expuesto en la
primera redaccion.

Por consiguiente, cabe preguntarse qué llevé a Jauregui a
corregir un texto que ya habian leido defensores de Géngora
como el Abad de Rute y Pedro Diaz de Rivas entre otros, y al
que contestaron por escrito dejando bien asentados los errores.
Si por otra parte, el modificar sus equivocaciones uo ineidia en
modo alguno en los aleances de su critica contra las Soledades,
con qué finalidad iba a proponerse una segunda redacciéon del
Antidoto.

Las observaciones y dudas que acabamos de plantear en re-
lacién con el probable origen de las variantes estudiadas por E.
Joiner Gates, son tanto o mas vilidas para el resto, ya que mis
inaceptable atin que la correccién de errores, resulta admitir que
Jauregui se preocupara en introducir cambios como el que tras-
eribimos: ‘‘jMiren qué lisonja o agradecimiento fue echar un
lefio roto en aquella roca!’’ 20, En el texto del ms. 3910 encon-
tramos esta versién: ‘‘;Miren qué lisonja y agradecimiento se
infiere con aquella roca por echar en ella un lefio!” 2!, Como
este ejemplo podriamos sefialar muchos mis, cuyo origen resulta
muy dificil de determinar.

Por las razones expuestas, consideramos que el problema de
las variantes es muy complejo y no puede ser considerado como
un todo resultante de una Gnica causa; el haberlo planteado en
forma unilateral implica un error de método, pues no resulta
<uficientemente admisible la posibilidad de una segunda versién
del Antidoto establecida exclusivamente en funcién de las causas
aducidas por E. Joiner Gates.

Finalmente, nos resta agregar una filtima consideracién so-
bre el problema que venimos analizando, y es que al margen de
que pueda aceptarse como una hipétesis el hecho de que Jauregui

19 Antidoto, ed. J, p. 151.
20 Antidoto, ed. G, p. 151.
21 Antidoto, ed. J, p. 92.
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corrigié su primera redaceion —lo que a nuestro juicio resulta
poco admisible por la indole del texto difundido en forma ané-
nima—, el eonocer hoy la existencia de nuevos manuseritos deter-
mina la necesidad de estudiar las distintas variantes en su tota-
lidad y comparativamente,

En efecto, la existencia de siete manuscritos, cuatro de los
cunles contienen la versién primitiva que parece haber sido la
que mas se difundis, dos la supuesta segunda versién y uno de
atribucién incierta, determina la imposibilidad de constatar las
variantes consignadas tan solo en dos de ellos, en especial enando
como ocurre en este caso, uno de los manusecritos contiene una
copia con alteraciones en la traseripeién. No debe descartarse por
lo tanto la posibilidad de que algunas de las variantes sean el
resultado de la gran cantidad de copias realizadas. El que hayan
circulado numerosos ejemplares supone numerosos copistas ¥ nu-
merosos lectores que pudieron corregir, enmendar o interpretar
el texto de diversas formas, modificando o alterando fragmentos
sin que mediara en ello la mano del autor. Un estudio cOmi)‘aia;
tivo de las variantes permitirid tal vez comprobar si existen evi-
dencias para’ afianzar la hipétesis de la supuesta reelaboracién
del Antidoto, o si por el contrario surge tan solo el hecho de la
existencia de un Gnico texto con variantes numerosas, de diverso
origen, y de escasa significacién en lo que respecta al contenido
de la ecritica.

A modo de conclusién, resumiremos las observaciones pro-
puestas para replantear la afirmacién de la existencia de dos ver-
siones del Antidoto. Si bien es indiscutible que el ms. 3726, edi-
tado por Eunice Joiner Gates, es semejante a la primitiva ver-
sién tal como fue conocida por amigos y enemigos de (iéngora,
resulta en cambio poco convincente la posibilidad de gque Jaure-
cui haya corregido la redaceién de su eserito después de leer las
réplicas del Exzamen del Antidoto, dando lugar asi a una segunda
versién, la contenida en el ms. 3910. Algunas de las opiniones de

Ii. Joiner Gates se sustentan en deducciones realizadas sobre la
edi¢gién de Jordan de Urries, y al estudiar el ms. 3910 que este
utilizd, se ha podido determinar que ciertas omisiones v cambios
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de orden no obedecen a la intencién del autor sino que son el
resultado de. errores del copista agravados por enmiendas del
editor. El analisis de las variantes consignadas en los mss. 3726
y 3910 de la Biblioteca Nacional de Madrid nos lleva a la con-
clusion de que no pueden ser estudiadas en conjunto como re-
sultantes de las eriticas contenidas en el Ezxamen del Antidoto.
Es indispensable realizar un estudio comparativo de todos los
manuseritos conservados para poder determinar la indole e im-
portancia de las variantes, ya que solo de este modo se lograrian
comprobar o desechar las opiniones sustentadas por E. Joiner
Gates.

Por dltimo, creemos que los elementos aportados permiten
establecer que mientras no se cobtengan evidencias eriticas mas
concluyentes, resulta poco admisible sostener, fuera del plano
hipotético, la existencia de una segunda versién del Antidoto,
hecha por Jiuregui después de leer las criticas contenidas en el
Ezamen del Antidoto de don Francisco Fernindez de Cérdoba,
Abad de Rute.

MEeLcHORA RoMANoOS

Universidad de Buenos Aires



OBSERVACIONES SOBRE LA ESTRUCTURA DE
LA GALATEA

Por ser La Galatea obra inconclusa, un estudio de estructu-
ra pareceria aventurado. El anlisis que sigue no es, pues, mas
que un intento de considerar la distribucién del material nove-
lesco de su no continuada Primera Parte, con miras a bucear en
las intenciones artisticas del autor.

Cervantes se inicia en las letras con un género novelesco ex-
trafio a su temperamento: la pastoril. ; Tributo a la moda, a una
élite lectom,' afin de notoriedad en circulos intelectuales? Lo
cierto es que estas ‘‘cosas sofiadas y bien escritas’ -—como en el
Cologquio de las perros califica Berganza a los libros de pasto-
res— estin bastante refiidas con las tendencias de su genio. Kl
estatismo de la pastoril econtradice el dinamismo de sus grandes
creaciones; la diceién almibarada y exquisita no participa del
jugoso- vitalismo de su estilo natural. No podemos ignorar, sin
embargo, que lo pastoril es una constante de su produceién .
pero administrado —fuera de La Galatéa— como un ingrediente
para sazonar segin el gusto de la época. La misma imposibilidad
de Cervantes para escribir la segunda parte, tantas veces pro-
metida, parece demostrar su falta de aliento en el cultivo de un
género cuyo interés, por otra parte, decrecia a fines del siglo XVT.
O tal vez nunca pensd en terminarla, como convenia a un con-

1 AMERIOO CASTRO ha podido decir que ‘‘lo pastoril, ideolSgica v esté-
ticamente, es un tema esencial en Cervantes’’, El pensamiento de Cervantes,
Madrid, 1925, p. 190. Y JUuAN BAUTISTA AVALLE-ARCE afirma: ‘‘El tema
pastoril, [...], no constituye un ensayo juvenil [de Cervantes] abandonado
en épecas de madurez, sino que se inserta con tenacidad en la médula de
casi todas sus obras'’, La novela pastoril espaiiola, Madrid, 1959, p. 197.
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cepto estatico de amor platénico; porque no se debe olvidar que
Cervantes conocia los cinones del género, y su reiterada y dila-
tada promesa de continunacién a lo largo de treinta afios bien
podria ser también un recurso novelesco.

Esta falta de afinidad entre el género ‘‘novela pastoril’’ y
el genio cervantino, determina la existencia de una abundante
materia no-pastoril en La Galatea. Cervantes adopta el esquema
pre-establecido por Montemayor; pero desarrolla y amplia los
elementos intercalados. Un simple recuento de paginas revela que
alrededor de la mitad de la obra se emplea en la marracién de
historias de indole no pastoril, aunque a veces sus personajes
vistan hibito de pastores2. Estamos, pues, ante una obra de fac-
tura mixta —Poesia e Historia— que muestra cémo, a pesar de
los tanteos de toda obra primigenia,-La Galatea integra ese mag-
no ars oppositorum que es la producciéon cervantina 3.

Las historias intercaladas en La Galatea son cuatro:

1) Lisandro y Carino

2) Teolinda-Artidoro-Leonarda-Galercio
3) Timbrio y Silerio

4) Rosaura-Grisaldo-Artandro

De estas cuatro historias, solo la primera y la tercera estan
absolutamente terminadas. Las otras dos han sido llevadas hasta
un punto de conclusién dubitativa que, si bien remata el relato,
abre la posibilidad de proyecciones hacia un futuro gque solo una
segunda parte podria haber develado. El lector queda, asi, pen-
diente de un posible segundo final que puede variar el destino de

2 Sobre las 482 paginas que abarea la obra en la edicién de Clis. Cast.,
200 estin dedicadas a esas historias; si tenemos en cuenta que de las 80
composiciones poéticas incluidas la gran mayoria corresponde, como es
obvio, al relato pastoril, a las que hay que sumar el extensc Canto de Ca-
liope, nuestro céleulo no parece errar por amplio margen,

8 A. CAsTro, op. cit., p. 38, al tratar el problema de la doble verdad
(ia histérieca y la poétiea) dice: ‘‘La ftinica y esencial diferencia en el
caso de la pastoril es que el conflicto entre ambas verdades no se resuelve
en maravillosa sintesis, como en ¢l Quijote; pero por el espiritu de Cer-
vantes, al pensar cn La Galatea, ambulaban los fragmentos del artistico
problema.’’
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los personajes. Cervantes ha recurrido mis de una vez al expe-
diente_de los finales dobles, de destinos aparentemente sellados
que, sin embargo, se reabren para variar el curso de las vidas. Asi,
en El Curioso Impertinente —para citar solo un caso— al final
boccaceesco : *‘ Con esto quedé Anselmo el hombre mas sabrosamen-
te engafiado que pudo haber en el mundo...'’ (Quijote, 1, 34).
sigue, en el capitulo siguiente, el final que exige la justicia poé-
tica y la ejemplaridad de la novelita: la muerte del marido, tor-
turado por su deshonor y su conciencia culpable, y el fin de los
amantes.

En la historia de Teolinda y Artidoro, el casamiento de este
con Leonarda deja en suspenso el destino de Teolinda; y en la
de Rosaura, raptada por Artandro la vispera de sus bodes con
Grisaldo y llevada a tierras de Aragén, el burlado esposo queda
en situacién irresuelta, con apertura hacia una probable proyec-
¢ién en el futuro. O tal vez no.

En La Galatea la. peripecia pastoril propiamente dicha cons-
tituye el relato de base; en él se da, con variantes, la casuistica
amorosa caracteristica del género: Elicio y Erastro aman a la
esquiva Galatea; el desamorado Lenio termina rendido por los
encantos de la desdefiosa Gelasia, prefiguracién de la Marcela
del Quijote; Lauso, enamorado de Silena, acaba desenamorindo-
se; hasta el viejo Arsindo tiembla de amor ante la bella Maurisa.
Ahi estd también la pastora Silveria que desecha el amor de
Mireno atraida por las riquezas de Daranio. Y muchas ligrimas
v muchos versos. Cervantes parte aqui, como en todas sus obras,
de un género novelesco cuyos einones conoce o intuye a la per-
feceién. Su notable agudeza critica no deja escapar ninguno de
los hilos que la tradicién le entrega, pero su poderosa originali-
dad introduce en el tramado los elementos que abrirdn los cami-
nos nuevos de la novelistica.

En La Galatea se dan, pues, todos los elementos que confi-
guran el género ‘‘novela pastoril’’: los casos de amor como tema
fundamental; la fortuna y la naturaleza como temas secunda-
rios; los ejercicios poéticos de los pastores (se destacan los de
Damén y Tirsi, libro II, y los de Orompo, Marsilo, Crisio y Or-
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finio, libro III); los discursos sobre el amor (libro 1V), en los
que el autor, como €1 mismo dice, ha mezclado “‘razones de filo-
sofia’’*; la oposicién corte-aldea con el consiguiente elogio de
la vida del campo, etc. En lo formal: la alternancia de prosa y
verso, y la retdrica caracteristica, con sus amaneceres mitolégi-
cus, su adjetivacién tipificadora y sus elementos ornamentales.
La Galatea es, por todo esto, una novela pastoril, una ‘‘égloge’’,
como el mismo autor la califica (p. 5). Pero a poeco que nos
adentremos en sus paginas, observamos que no es lo pastoril lo
gue interesa fundamentalmente a Cervantes. Casi desde el co-
mienzo superpone a la estitica materia idflica las historias inter-
caladas, donde también se da lo amoroso, pero signado a veees
por la violencia, la sangre, la desesperacién y la muerte; estas
historias presentan también casos deamor que por su crueldad,
su apasionamiento, sus ribetes dolorosos o sensuales no caben en
el mareo idealizado de la pastoril. Todos estos amores tienden al
matrimonio como meta anhelada, a veces conseguida, a veces frus-
trada por el destino, pero presente siempre en la mente de los
personajes; vy no es el matrimonio, justamente, a lo que aspiran
ni el amor cortés ni el platénico, de cuya conjuncién se nutre el
idealizado amor renacentista, actuante en la pastoril. A lo esta-
tico se opone, pues, lo dinimico; a la inmutabilidad de los sen-
timientos, lo cambiante y progresivo; a los disecursos, la aceién.
En una palabra, a lo universal poético, lo particular histérico.
Esta oposicion esta visiblemente marcada por el uso de la primera
0 la tercera personas: el relato pastoril pertenece al autor, estd en
tercera persona, lo que contribuye a situarlo en una atemporalidad
irreal. Las historias intercaladas estin en primera persona casi
exclusivamente, narradas por alguno de sus protagonistas, lo cual
subraya su verosimililitud; y aun hay casos en que el relato pasa
de un personaje a otro, como en la historia de Timbrio y Silerio,
cuya primera parte esti narrada por Silerio y la segunda por
Timbrio, como para que el lector vea vivir la historia desde dentro

4 Dedicatoria a los *‘Curiosos lectores’’, vol. I, p. 8. Citamos por la
edicién de JUAN BAUTISTA AVALLE-ARCE, Madrid, Clds. Cast., 1961, 2 vols.



LA ESTRUCTURA DE La Galalea 231

de sus actores y comparta de esta manera los distintos puntos de
vista.. Lo mismo ocurre en la historia de Teolinda y Artidoro.

Parece evidente que estas historias intercaladas —especial-
iente las dos conclusas— fueron concebidas de una vez, como uni-
dades independientes. Cervantes tienta las formas de insercién y
va, asi, de la técnica de la intercalacién en bloque (la de Lisandro
y Carino, libro I), a la de fragmentacién del relato que se dise-
mina a lo largo de la obra y se engarza ya con el acontecer pas-
toril, ya con otro relato intercalado. Este trabajo de taracea
—evidente sobre todo en la historia de Timbrio y Silerio, que apa-
rece en el libro II v se resuelve al final del VI, insertindose ocho
veces en el relato de base— significé para Cervantes la creacion
de nexos o circunstancias que permitieran la articulacién de los
fragmentos; y también, la de personajes ‘‘pivote’’ (permitasenos
ia expresién) que giran sobre dos planos narrativos, como Leo-
narda, melliza y rival de Teolinda, vinculada también a la historia
de Rosaura; o Galercio, mellizo de Artidoro, relacionado con el
imbito pastoril merced a su pasién por Gelasia.

Un movimiento pendular lleva al lector del mundo pastoril
{lo universal poético) hacia esos otros mundos fictives (lo parti-
cular histérico) que se insertan en él, mundos extrapastoriles,
cuyos personajes llegan casualmente a las riberas del Tajo, dmbito
del relato de base. Esta diferencia de origen esta indicada por el
autor: asi, la historia de Lisandro y Carino ocurre, excepto su
acto final, en las orillas del Betis; la de Timbrio y Silerio comien-
za en Jerez y se desarrolla luego u través de un largo itinerario
que abarca Barcelona, Napoles, Gaeta, Gravina, el norte de Africa
v finalmente Toledo; la de Teolinda nace a orillas del Henares; y
la de Rosaura, en una aldea innominada. La condicién no pastoril
de sus protagonistas, evidente siempre, se aclare a veces de manera
expresz cuandp estes deciden vestir el atuendo pastoril; asi, Ro-
saura dice a Galatea y Florisa:

No os causara admiracién, hermosas pastoras, el verme.a mi
en este traje, si supiérades hasta do se estiende la poderosa
fuerza de amor, la cual no solo hace mudar el vestido a los
que bien quieren, sino la voluntad y el alma de la manera que
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mis es de su gusto; y hubiera yo perdido el mio eternamente,
si de la invencién deste traje no me hubiera aprovechado...”®

En cuanto a Teolinda y Artidoro, presentados como pastores desde
¢l comienzo de la historia, se aclara que son hijos de labradores.
En este caso Cervantes retoma —la critica lo ha sefialado insis-
tentemente— un viejo tema tradicional de larga trayectoria,
tanto en la literatura popular como en la culta: el de los mellizos.
El esfuerzo que realiza para vestir con ropajes pastoriles un
asunto no pastoril, revela la intencién de Cervantes de salirse
de los marcos del género, renovdndolo; intento fallido, sin duda,
pues la historia de Teolinda resulta hibrida por una ambienta-
cién inadecuada. Todas estas historias, tomadas ‘‘in medias res’’,
se insertan en el ‘‘presente’’ pastoril, pero se proyectan hacia el
pretérito mediante el relato retrospectivo, y haecia el futuro al
entreverarse con el devenir general de la novela; de esta manera
se amplian los marcos espacio-temporales de la narracién de base
y, como dice Juan Bautista Avalle-Arce % se densifica la mate-
ria narrativa; al mismo tiempo se facilita el juego de opuestos
en que Cervantes se solaza siempre, procurando la representacién
de la vida en su compleja multiplicidad.

Un cuadro esquemitico del desarrollo de la narraciéon total
permitiri comprender mejor la regularidad con que lo pastoril
y lo no pastoril se altérnan:

Libro 1I: Pastoril (Elicio y Erastro)
Historia de Lisandro y Carino
Pastoril (presentacion de Galatea)
Historia de Teolinda y Artidoro (comienzo)
Pastoril (episodio de la liebre perseguida. Lenio)

Libro II: Historia de Teolinda y Artidoro
Pastoril (canto alterno de Damén y Tirsi)

% Libro IV, ed. cit. vol. II, p. 20.

8 Cfr. su H Introduceién”™ a la Ya mencionada edicién de La Galatea,
vol. I, pp. VIII-XXXI, y, especialmente, ¢l cap. VI1I, ‘‘Cervantes’’, de
La .novela pastoril espaiiola.



Libro III:

Libro 1V:

Libro V:

Libro VI:
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Historia de Timbrio y Silerio (comienzo)
Pastoril (en camino w las bodas de Silveria y
Daranio)

Historia de Timbrio y Silerio
Pastoril (Mireno)
Historia de Timbrio y Silerio

o

Pastoril (bodas de Silveria y Daranio)

Y

Historia de Rosaura y Grisaldo ; trabadas en una
Historia de Teolinda y Leonarde

Pastoril (discursos sobre el amor)

Historia de Timbrio y Silerio

Pastoril (Gelasia)

Historia de Teolinda y Artidoro

Pastoril (canto amebeo de Elicio y Erastro)

sola narraeiéon

Historia de Timbrio y Silerio

Pastoril (Lauso enamorado de Silena)

Historia de Timbrio y Silerio

Pastoril (se concierta el casamiento de Galatea con
un pastor lusitano)

Historia de Rosaura-Artandro-Grisaldo

Pastoril (dolor de Erastro por el casamiento de
Galatea) |

Historia de Timbrio y Silerio

Pastoril (Lahso desenamorado. Pasién de Arsindo por
Maurisa)

Historia de Rosaura-Teolinda

Pastoril (Telesio convoca a las exequias de Meliso)

Pastoril (exequias de Meliso. Canto de Caliope. Jue-
go de las adivinanzas)
Historia de Teolinda-Artidoro-Galercio
Pastoril (planes para evitar la boda de Galatea)
Historia de Timbrio y Silerio (fin)
Pastoril (Elicio se apresta a estorbar la boda. Pro-
" mesa de una segunda parte)
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Se advierte claramente el movimiento pendular a que hemos alu-
dido y, ademés, la preocupacién del autor por cerrar todos los
libros con episodios pastoriles, al caer la noche.

Pero la verosimilitud —principio caro a Cervantes— de las
novelas intercaladas, se impone con tal fuerza al lector que, en
muchos casos, los episodios pastoriles tienen la funcién de sim-
ples interludios que destacan aiin mis, por oposicién de ritmos,
el movimiento y la intensidad de lo factual. El relato de base es
como un telén de fondo de colorido suave y neutro, con figuras
estiticas y sin relieve y amplios desbordes liricos, sobre el cual
se recortan los personajes de las historias intercaladas, con sus
fuertes problemas vitales, sus angustias, su trajinar incesante.
El relato de base se desliza laxamente, sin episodios resaltantes;
solo se destacan en él tres niicleos Ticilmente independizables:
las bodas de Silveria y Daranio el rico (libro III, vol. I, pp. 188-
238), esbozo del episodio de las bodas de Camacho (Quijote, 1T,
cap. 20 y 21); las exequias de Meliso (libro VI, vol. II, pp. 167-
185), tributo que Cervantes paga a L’Arcadia de Sannazaro; y
el Canto de Caliope (Libro VI, vol. 11, pp. 190-225), no pro-
piamente pastoril pero muy dentro de la tradicién hispanica del
aénero 7.

Son los personajes de las historias intercaladas los ricamen-
te caracterizados en La Gealatea, no los pastores. La figura de
Carino, astuto, hipéerita y pérfido; la de Silerio, el amigo per-
fecto, cuya lucha interior esti atestiguada por su incesante auto-
andlisis; Rosaura, la doncella coqueta e inexperta; Teolinda, la
moza decidida que abandona su aldea en busca del amante. ..
Estas ricas personalidades destacan su atipicidad por contrapo-
sieién con las figuras prototipicas y desvaidas de los pastores
(Gelasia es, quizas, la excepeién). La figura de Carino no des-
merece junto a algunos de los personajes mejor delineados del
Quijote, como Anselmo o Cardenio, por el cuidado con que se

7 Recuérdese c¢l Canto de Orfeo en la Diana de Montemayor, y el
Canto del Turia en la Diana enamorada de Gil Polo.
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bosquejé su idiosinerasia, por la coherencia: interior que acusa,
y por ese definirse a través del propio vivir y actuar,

De las cuatro historias intercaladas la més importante es,
sin lugar a dudas, la de Timbrio y Silerio. Avalle-Arce la ha
intercalado en la tradici6n del cuento de los dos amigos®, pero
su fuente literaria directa es la novela 8, jornada 10 del Deca-
merén. Interesa compararla con su fuente porque ello permite
admirar el arte de la reelaboracién cervantina, que convierte el
cuento de Tito v Gisippo en una preciosa novelita de lances de
amor y fortuna® Ante todo hay que considerar la espafioliza-
cién de los personajes, la ubicacién en Espafia de los aconteci-
ientos iniciales y finales, v el cambio de lugar de algunos
episodios, para darles una mayor significacion. Un enriquecimieli-
to notable del modelo da al relato cervantino ribetes psicologicos,
v convierte al Gisippo boccacceseo —repugnante por la concesién
del lecho nupecial, pese al noble sentimiento que lo inspira— en
una admirable encarnacién humana de la amistad: la figura de
Silerio. Silerio renuncia en silencio a 1a mujer que ama y nadie
llega a sospéchar la magnitud de su sacrificio, excepto los pas-
tores a quienes confia la historia de su alma. Este silencio subli-
ma el sentimiento de la amistad; y la retribucién en dinero que
Tito da a Gisippo ha sido obviada por Cervantes para dejar in-
taeta la pureza del sacrificio. El cuento italiano ha sido totalmente
moralizado, y desaparecen la cesion del tdlamo y el engafio a la
aesposada ; la historia, por otra parte, termina antes de las bodas,
para mantener incélume la castidad de los enamorados. La figura
de Blanca, hermana de la doblemente amada Nisida no.es, como
la Fulvia de Boceaceio, un reeurso de dltimo momento. Cervan-
tes la presenta desde el principio, silenciosamente enamorada de

8 Véase ‘‘El cuento de los dos amigos (Cervantes y la tradicién lite-
raria)’’, en Deslindes cervantinos, Madrid, 1961, pp. 163-235. Antes, eon
el titulo ‘‘Una tradicién literaria: el cuento de los dos amigos’’, NEFH,
XTI, n° 1 (1957), 1-35.

® Frente a la notable amplificacién de la novella de Boccaccio lle-
vada a cabo por Cervantes, destaca la empobrecida versisn de Timoneda
(Pwéraiiuelo, n* 22) que ha reducido la narraei6n a los huesos. También
Alonso Pérez explots el tema en su continwacién de la Dianea.
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Silerio con un amor callado y profundo que hallari al final su
recompensa.

Pero lo fundamental de la reelaboracién cervantina es la
amplificacién del relato de Boccaccio mediante la introduccion
de episodios variades que no estin en el original :

1) El duelo de Timbrio con Pransiles, caballero de Jerez,
hecho que se convertiri en resorte principalisimo del desarrollo
factual.

2) La invasién de los piratas turcos en la costa levantina,
que permite la huida de los amigos injustamente acusados.

3) La simulacién de personalidad por parte de Silerio que,
disfrazado de truhan y con el nombre de Astor, es admitido en
casa de Nisida. -

4) El tema corte-aldea, que subraya el caricter cortesano
de los personajes.

5) La funcién negativa de la marea (tema tradieional), en
este caso la toca blanca que Silerio olvida hacer visible.

6) La larga separaciéon de los protagonistas.
7) El apresamiento de Nisida, Blanca y Timbrio por los
corsarios turcos.

8) El combate naval (autobiografismo).
9) El viaje por distintas regiones.
10) La anagnérisis.

11) El caraecter religioso de Silerio, que decide llevar vida
de ermitafio entre los pastores, pues ‘‘desengafiado de las cosas
de este falso mundo en que vivimos, he acordado de volver el
pensamiento a mejor norte y gastar lo poeco que de vivir me
queda en servicio del que estima los deseos y las obras en el
punto que merecen’’ 1,

10 Libro III, vol. I, p. 187. Cfr. también la composicién poética que
canta 8ilerio al aparecer por primera vez en el eseenario pastoril. Es una
cancién de teno y reminiscenecias garcilasianos, cuya estrofa final anuncia



.A ESTRUCTURA DE La Galalea 237

Como se ve, la amplificacién tiende a introducir elementos
narrativos ajenos al esquema de la movella italiana: combate na-
val, cautiverio, separacién de los protagonistas, reconocimiento,
personajes de alta esfera social, viajes por distintas regiones, dis-
fraz, nombre supuesto, tono religioso... Estamos ante ingredien-
tes de la novela bizantina insertados en el marco de la novela

italiana; Cervantes tienta, antes de 1585, una técnica novelistica
que desplegara en las Nouvelas ejemplares: la sintesis de los gé-
neros narrativos dentro de los marcos de la novela corta.

En cuanto a las formas de insercion de estas historias ex-
trapastoriles ‘en la mnarracion de base, es dable observar que si
bien el relato de Lisandro ofrece al lector una historia que —ex-
cepto el acto final— se contempla ecomo un ciclo cerrado, por su
parte las-otras tres historias se presentan —a partir del momen-
tc de su insercién— imbricadas con el relato de base, con la ‘*ver-
dad’’ pastoril, con el presente novelesco, dando lugar a una cons-
truceién en profundidad que a veces se complica por la presencia
de los personajes que hemos llamado ‘‘pivote’’. De estas dos ma-
neras de intercalacién hay ejemplos en el Quijote de 1605: la
Novela del Curioso Impertinente es, como la de Carino v Lisandro,
cielo eerrado, vida contada, insercién en bloque. El Curioso signi-
Tica la consumacién de algo ya intentado en La Gnlatea: la pre-
sencia de la novela en la novela, de la literatura dentro de la
literatura, claro que en La Galatea ain levemente unida a la
narracion de base por un cordén umbilical que solo veinte afios
después Cervantes cortari totalmente. Haciendo a un lado el muy
superior valor de El Curioso en cuanto a factura, caracterizacién
de personajes y primor estilistico, no puede negarse que la pre-
sencia de estas dos intercalaciones en su respectivo contexto res-
ponde a un mismo propédsito: provocar un fuerte eontraste con el
marco en que se engarzan. Asi, El Curioso, en medio de relatos
amorosos euyos protagonistas aspiran al matrimonio eomo fin 1l-

el caricter religipso del personaje, que eleva “‘los ojos, la intencién al cie-
lo ?nnto/ por quien espera el alma/ ver vuclto en risa su continuo lanto’’
(Libro II, vol. 1, p. 125).
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timo, advierte, a través de un argumento eomplejo de progresién
sabiamente estudiada, que el matrimonio no es materia experi-
mentable, y que si el camino para llegar a él puede ser azaroso,
¢l mantenerlo en su integridad espiritual no es aleatorio, sino
que depende del buen juicio de los eényuges. A su vez, la historia
de Lisandro y Carino irrumpe en el ambiente elegiaco y suave-
mente erético de la pastoril, eon un hecho brutal y sangriento,
como para mostrar a los pastores que el amor, cuando se inter-
pone la ‘‘pestilencia’’ de los celos, puede llegar a la tragedia.
Esta historia, .igual que El Curioso, pertenece de manera inte-
gral al género novellg, y marca, también en el estilo, un corte
abrupto con el fluir laxo de la narracién de base 1.

Las tres intercalaciones restantes de La Galatea, en cuanto
u formas de insercién y modos de dvance, se asemejan —espe-
cialmente la de Teolinda-Artidoro-Leonarda-Galercio— a la de
Dorotea-don Fernando-Luscinda-Cardenio, del Quijote de 1605:
dos parejas, amores entrecruzados, un personaje ‘‘pivote’’ carac-
terizado por su falta de eserGpulos (Leonarda, don Fernando),
un amante burlado (Teolinda, Cardenio) ; ademis, repetida y frag-
mentaria imbricacién con el relato de base, cuyos personajes ven
vivir a los extrapastoriles, y viceversa: vida y literatura, lo par-
ticular histérico y lo universal poético, en continua alternancia y
convivencia.

Asi, pues, desde el punto de vista de su estructura, La Gala-
tea viene a ser uh esbozo, un esquicio de la Primera parte del
Quijote. En su obry primera Cervantes ensaya un tipo especial de
estructura —el de la construesién en profundidad— que madu-
rado a lo largo de veinte afios aleanzari en 1605 su expresién per-
fecta : variedad en la unidad.

La Galatea, priiner “‘Jaboratorio” del arte de narrar cervan-

11 La historia dé Lisandro y Carino esti inspirada, como se sabe, en
Bandello, novelle 9 de la Segundh parte, y reproduce, modificados, sim-
plificados y enfatizados los rasgon Pprincipales de la historia de Romeo y
Juliéta. El Curioso es tatalmente origginal, aunque Cervantes haya recordade
en algtin momento el episodio de Ariosto (Orlando furioso, canto 43), solo
una reminiscencia. )
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tino, muestra ya a un autor que, tomando un género consagrado,
traza en él caminos de apertura hacia formas novelisticas que en
el Quijote, en algunas Novelas ejemplares y en los momentos feli-
ces del Persiles cuajaran en técnicas nuevas que se articulan sobre
la tradicién plenamente asimilada, pero enriquecida, perfeccio-
nada, depurada y renovada gracias a una origina)idad genial.

CELINA SaBOR DE CORTAZAR

Instituto de Filologia






““MODELO’’ Y ARMADO EN UNA NOVELA DE CORTAZAR

Cada vez que Cortazar se ha referido a 62. Modelo para armar
(va en Rayuela ¥ luego explicitamente en La vuelta al dia en

ochenta mundos v Ultimo round) ha renovado las incertidumbres
acerca de una obra de por si ambigua y polisémica. No pretende-
mos en este trabajo ‘‘descubrir el texto’’ !, sino solamente inter-
pretar el subtitulo y las palabras que, a manera de explicacién,
justificacién o advertencia, preceden a la novela, ya que esta in-
terpretacién puede orientar una lectura que se propone como un
armado, un montaje personal, una creacién del lector.

Ll ““prélogo exceulpatorio’’ diee asi:

“No seran pocos los lectores que advertirin aqui diversas
transgresiones a la convencién literaria. Para no ecitar més
que algunos ejemplos, los personajes argentinos pasan del vo-
seo al tuteo cada vez que le conviene al didlogo; un londinense
que tomaba sus primeras lecciones de francés se pone a ha-
blarlo con sorprendente soltura (para peor cn versién espa-
fiola) apenas ha cruzado el canal de la Mancha; la geografia,
el orden de las estaciones del subterrineo, la libertad, la psi-
cologia, las mufiecas y el tiempo dejan evidentemente de ser
lo que eran bajo el reino de Cynara. '

A los posibles sorprendidos les sefialo que, desde el terre-
no en que se ecumple este relato, la transgresién cesa de ser
tal; el prefijo se suma a los varios otros que giran en torno
a la raiz gressio: agresién, regresién vy progresién son también
connaturales 'a las intenciones esbozadas un dia en los parra-
fos finales del capitulo 62 de Rayuela, que explican el titulo
de este libro ¥ quizd sc realizan en su curso.

1 Segin R, Barthes, ‘‘la pruebas critica, si es que existe, depende
de una aptitud, no de descubrir la obra interrogada, sino por el contrario
de Pwbrirla lo mis completamente posible por su propio lenguaje’’. R.
BARTHES, Ensayos criticos, Bareelona, Seix Barral, 1967, p. 305.
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El subtitulo «Modelo para armar» podria llevar a creer
que las diferentes partes del relato, separadas por blancos,
se proponen como piezas permutables. Si algunas lo son, el
armado a que se alude es de otra naturaleza, sensible ya en
el nivel de la escritura donde recurrencias y desplazamientos
buscan liberar de toda fijeza causal, pero sobre todo en el
nivel del sentido donde la apertura a una combinatoria es mas
insistente e imperiosa. La opeién del lector, su montaje per-
sonal de los elementos del relato, serin en cada caso el libro
que ha elegido leer.”

EL MopELO
““62’° como metdfora gnoseolégica

Hay que ponerse en guardia contra la aparente inocencia del
subtitulo: Modelo para armar. Etimolégicamente, segiin J. Co-
rominas 2, modelo es diminutivo de modo, que significa ‘manera’
pero también ‘medida para medir algo’. Si pasamos a las acep-
ciones filosbficas, en el Diccionario de Ferrater Mora3 asistimos
a no menos de cuatro, pero la que nos interesa es la acepcién
epistemolégica: un modelo es un ‘modo de explicar la realidad’.

Cortazar es un estimulador de la inteligencia, un ‘‘coloniza-
dor intelectual’”’*. Su obra es una sintesis o glosa de toda la
problematica contemporinea. Nociones como las de tiempo, espa-
cio, psicologia, causalidad, han dejado ‘‘evidentemente de ser lo
que eran bajo el reino de Cynara’’. La ciencia contemporanea ha
modificado sustancialmente esos conceptos: estamos en la era de
la discontinuidad. Las imigenes tradicionales de espacio y tiem-
po son inaudecuadas para formular una teoria del universo »

2 JoaN CoroMINAS, Diccionario critico etimologico de la lengua caste-
llana, Madrid, 1954, s. ». modo.

3 Josk FERRATER MORA, Diccionario de filosofia, Buenos Aires, 19653,
8. v. modo.

4 ‘‘Colonizador’’ en el sentido en que se dice de Morelli en Rayuela:
‘'Etienne veia en Morelli al perfeeto occidental, al colonizador, Cumplida
s1 modesta cosecha de amapolas biidicas, se volvia con las semillas al Quar-
tier Latin, Si la revelaci6n Gltima era lo que quizi lo esperanzaba mds,
habia que reconocer que su libro constituia ante todo una empresa literaria,
precisamente porque se proponia como una destruccién de formas (de fér-
mulas) literarias.’’ (Rayuela, Buenos Aires, Sudamericana, 1963, p. 491).
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para describir procesos microfisicos, y el prineipio de causali-
dad se cuestiona desde la perspectiva de diferentes disciplinas ®.

Como es sabido, 62. Modelo para armar se crigina en el capi-
tulo correspondiente de Rayuela, capitulo que tiene una larga nota
sobre los acidos ribonucleicos y donde se postula una nueva clave
para el hombre. En el libro que Morelli se propone escribir los
personajes ‘‘se destrozarian o se amarian o se reconocerian sin
sospechar demasiado que la vide trata de cambiar la clave en y
a través y por ellos, que una tentativa apenas concebible nace
en el hombre como en otro tiempo fueron naciendo la clave-razén,
la clave-sentimiento, la clave-pragmatismo’’ (p. 417).

En otro lugar se vuelve a plantear el problema de la rela-
ci6n entre las reacciones fisico-quimicas y el pensamiento: ‘‘Por
si fuera poco, un sueco acaba de lanzar una teoria muy vistosa
sobre la quimica cerebral. Pensar es el resultado de la interaccién
de unos 4cidos de cuyo nombre no quiero acordarme’’ (p. 511).
La nueva clave seria la clave cibernética; el hombre-méiquina
podria remplazar al viejo homo-sapiens: ‘‘Era curioso que Morelli
abrazaba con entusiasmo las hipétesis de trabajo mas recientes de
la ciencia fisica y la biologia, se mostraba convencido de que el
viejo dualismo se habia agrietado ante la evidencia de una comun
reduccion de la materia y el espiritu a nociones de energia”
{p. 558).

En Rayuela los personajes se sienten movidos por fuerzas su-
periores a ellos, participes de un juego cuyo sentido tratan de
desentrafiar en una angustiosa bisqueda de trascendencia ®. En

5 El concepto de causa ha sido modificado en cibernética, por ejemplo,
por el concepto de retroaccién positiva: ‘‘La retroaccién positiva (feed
back) provoca una aeeleracién constante del movimiento. Es el efecto
denominado runaway, que se traduce por aceleraciém, y expresa que la
causa del fenémeno es influida por el efecto que provoca, y el sistema
no puede, de esta forma, alcanzar un equilibrio estable y tiene tendiencia
a acelerarse.”’ ANDREE GOUDOT-PERROT, Cybernétique et biologie, Presses
Universitaires de France, 1967. Citamos por la traduccién castellana, Ci-
b.ernética y biologia, Barcelona, 1970, p. 8. Un examen eritico del prinei-
pio de ecausalidad y su validez en la ciencia moderna puede verse en
MAr10 BUNGE, Causalidad., El principio de causalidad ern la ciencia mo-
dermeay Buenos Aires, Eudeba, 1961.

6 ‘‘Sentir licidamente [...] que su hisqueda incierta era un fraeaso
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62 se reelabora este viejo tépico del theatrum mundi, tan perse-
guido por Cortizar; el grupo humano propuesto en el capitulo
correspondiente de Rayuela actia movido por fuerzas ininteligi-
bles. Los personajes se mueven con una libertad que parece sin
limites pero que es inftil; se saben usados, barajas del juego.
Dice Juan:
“ti y yo sabemos demasiado de algo que no es nosotros y
Juega estas barajas en las que somos espadas o corazones pero
no las manos que las mezclan y las arman, juego vertiginoso
del que solo alcanzamos a conocer la suerte que se teje y des-
teje a cada lance, la figura que nos antecede o nos sigue, la
secuencia con que la mano nos propone al adversario, la ba-

talla de azares excluyentes que decide las posturas y las re-
nuncias” (p. 38).

Son hombres movidos desde otro lado, fantoches o tal vez ma-
quinas; sus encuentros y desencuentros no pueden ser explica-

dos por la psicologia tradicional, sino quizas por el estudio de
los mecanismos que rigen los fenémenos biolégicos y fisiolégicos.

62 podria interpretarse como una metafora gnoseolégica. En
Rayuela Cortazar habia planteado el ‘‘absurdo de elegir una na-

L}

rraciéon para fines que no parecian narratives’’, de utilizar el re-
lato ‘‘en forma de apdlogo o visién’ (p. 490). Aunque 62 pro-
pone otra clave para interpretar la realidad, esti lejos de ser
una obra didiectica, en primer lugar por la multiplicidad de los
sentidos v la elusion de las respuestas y en segundo lugar por-
que lo puramente novelesco —ecasi dirfamos folletinesco— lucha
por imponerse vy quizas lo consigue,.

En Ultimo Round (p. 110) Cortazar se refiere a ‘‘una de
las inseripeiones mas miserables que hayan mnacido del mundo

pequeiio-burgués: Porta aperta per qui porta, qui mon porta

(X3

v que a lo mejor en eso precisamente estaba la vietoria. Primero por ser
digno de él (a sus horas Oliveira tenia un buen concepto de si mismo
como espécimen humano) por ser la bisqueda de un kibbutz desesperada-
mente lejano, ciudadela solo alcanzable con armas fabulosas, no con el
alma de Occidente, con el espiritu, esas potencias gastadas por su propia
mentira [...]. csas coartadas del animal hombre metido e¢n un eamino
irreversible’' (p. 240).
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parta’’. e inmediatamente la transfiere a la relacién novelista-
jector: el novelista trae ‘‘precisamente la puerta, el agujero
abierto hacia el misterio’’, hacia ‘‘lo otro’’, como Marrast (pp.
109-110). Marrast es en la novela el artista, el creador que ne-
cesita inventarse juegos para sobrevivir al aburrimiento. En-
tonces propone un falso enigma a los ‘*neurdticos anénimos’ que
encuentran asi una precaria razén para vivir. Cortdzar-Marrast
nos guifia un ojo: la obra es una metifora gnoseoldgica, pero es
también un juego. 62 es al hermodactylus tuberosis como nos-
otros a los neuréticos anénimos.

El conocimiento de la realidad y de ‘‘lo otro™

Cortazar nos propone un modelo —que requiere ser arma-
do— para conocer la realidad. Y nos propone también un método
de conocimiento que excluye el pensamiento légico y razonador
e intenta otras vias desusadas: para Juan, alguna vez para Ma-
rrast, el acto cognoscitivo es la entrevision de otra realidad
cuando elementos heterogéneos —recuerdos, objetos, voces, pa-
labras— se asocian en algiin momento de distraccién y consti-

<

tuyen ‘‘codgulos’’, conjuntos con unidad y sentido. Cortazar ex-
plica en Ultimo round su propia experiencia:

“En mi condicién habitual de papador de moscas puede ocu-
rrirme que una seriec de fenémenos [...] desencadene una
figura ajena a todos sus elementos parciales, por completo in-
diferentes a sus posibles nexos asociativos o causales, y pro-
ponga —en ese instante fulgural e irrepetible y ya pasado
y oscurecido— la entrevisién de otra realidad en la que eso
que para mi era ruido de puerta, sonrisa y rosa constituye
algo por completo diferente en esencia y significacién” (p. 99).
“Imposible que eso dure, porque no esti en la duracién. Im-
posible que lo retengamos, puesto que no sabemos desplazar-
nos. Queda una sansiedad, un temblor, una vaga nostalgia.
Algo estaba ahi, quizd tan cerea” (p. 101).

Para no perderlo, es necesario persistir en la distraceién, evitar
el razonamiento.
Lia inesperada unidad de lo heterogéneo, el codgulo, es uno
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de los posibles accesos a lo otro; pueden ser accesos también
‘‘una musica, el amor, un extrafiamiento cualquiera”?. Lo otro
estd en el mundo y en el hombre mismo. Es la conciliacién, la
unidad, el centro (de los que nos aparta el pensamiento l6gico,
‘‘consecutivo’’) y también lo no sabido, lo que esti detras de
la Gran Costumbre 3; es el misterio que se muestra cuando de
pronto lo fantastico desencaja bruscamente el orden causal de
los hechos.

El poeta —dice Cortazar ®— debe tratar de decir lo que no
puede decirse, abrir, como Marrast, puertas al misterio. Sj ‘‘la
imagen poética es una re-presentacién de elementos de la reali-
dad usual articulados de tal manera que su sistema de relacio-
res favorece esa misma entrevision de una realidad otra’’ 19
también 62 puede entenderse como ta re-presentacion de elemen-
tos diversos que admiten distintas combinaciones y por lo tanto
distintos sentidos. Se requiere, como para el conocimiento de la
realidad, un ingreso afectivo, intuitivo, al libro.

EL ARMADD
Tiempo y cousa

La abolicién de la causalidad en el relato se logra alterando
la secuencia temporal. En 62 hay una primera parte, deslinda-
ble del resto: la experiencia de Juan en el Polidor, que funciona
como unidad paramétrica . En esta primera parte estan todos
los elementos que aparecen después en la novela, todo lo que ha
sucedido y que sin embargo no sucedié ain. Juan recuerda vam-

7 La #uelta al dia en ochenta mundos, México, 1968, p. 207.

8 Cfr. Ultimo rownd, p. 66, planta baja.

9 La wvuelta al dia en ochenta mundos, ‘‘Morelliana, siempre’’, pp.
207-208.

10 yitimo round, pp. 99 ss., planta baja.

11 Segin N. Ruwet, un elemento paramétrico es un elemento que se
mantiene a lo largo de la duracién de una picza musical; por ejemplo, el
tempo de un allegro de Bach, el caricter monédico de un solo. (Citado por
R. BARTHES,. ‘‘Introduceién al nnilisis estructural de los relatos’’, And-
lisis estructural del relato, Comunicaciones, n® 8, p. 21).
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piros, basiliscos, muifiecas, inauguraciones y naufragios, encuen-
tros y desencuentros en la ciudad: recuerda todo lo que veremog
suceder en el resto de la novela. Pero no se trata de un racconto,
porque a lo largo del relato Juan se refiere varias veces a la
nochebuena que pasé en el restaurante Polidor '*. Sin embargo,
hay indicios que permiten ordenar algunas secuencias en el tiem-
po vy en el espacio, ¥y se puede hablar de ‘‘funciones’ en el
sentido que les da Barthes 1, es decir, acontecimientos que desen-
cadenan otros. Una de estas funciones es la muerte del muchacho
mientras Heléne es anestesista, lo que desencadena la violacién
de Celia; otra funcién es la carta que Marrast envia a los neuré-
ticos anénimos, ete.

En la noche del Polidor, Juan —y el lector— se interrogan
sobre un libro, la palabra chateaw, una condesa. Estos interro-
gantes van -develindose poco a poco: los significantes nos llevan
trabajosamente al significado, y, cuando se produce el choque,
el signo se transforma en simbolo. Pero Juan busca encontrar un
significado que solo puede aprehenderse persistiendo en el ‘‘des-
plazamiento”, interpretando ese desorden aparente. Es la misma
busqueda del autor y del lector coparticipante a lo largo de la
novela. La experiencia del codgulo no tiene duracién; la sincro-
nia contiene a la diacronia !4, hay en el relato deliberada flue-
tuacién temporal que rompe los enlaces causales. E] hecho de que
¢n cada ‘‘capitulo’’ se encuentre pricticamente todo el aconte-
cer del libro hace que el tiempo del narrador v el del lector
sean simultdneos: una manera de lograr la coparticipacién.

En una novela vista como un conjunto de ‘‘clementos ar-
ticulados de tal manera que su sistema de relaciones favore-
ce [...] la entrevisién de una realidad otra’’, no es extrafio que
se cuestione la problemética del narrador. Contar es, en efecto,
ordenar esos elementos, introducir secuencias temporales; es, por
lo tanto, destruir el codgulo. El' autor debe narrar sin poner
orden, sin establecer las normales relaciones de tiempo v causa-

12 Veinse por ejemplo pp. 11 y 81.
T» R. BARTHES, op. ¢it., pp. 18 ‘ss.
14 Véase Ultimo round, p. 106, primer piso.
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lidad. El lector podra entonces combinar los elementos y armar
figuras significativas, si es capaz de no utilizar los mecanismos
intelectuales corrientes, de no pretender un antes y un después,

una causa y una consecuencia. Contar es poner orden, dice
Juan '%. Y en otro lado: ‘Y lo peor seri cuando trates de con-
tarlo a otros, porque siempre llega un momento en que hay que
tratar de contarlo a un amigo, [...] esperando quizid vagamente
que el hecho de contarlo desencadene otra vez el codgulo, le dé

por fin un sentido’’ (p. 12).

E! que mueve los acontecimientos es el azar del juego, juego
que también es la biisqueda de una nueva clave,

Circularided y recurrencia

El texto, o mejor dicho el tejido (texture) 17, se escapa a
ios esquemas tradicionales del anilisis literario. Lo que parece
configurar el libro es la repeticién de ciertos temas que pueden
analizarse como unidades de recurrencia: la mufieca, el basilisco,
el tranvia, el paquete, ete. Estas unidades se organizan en redes
semanticas cuyo significado se expande en ecireculos coneéntricos:
cada vez que se repiten son y no son las mismas, sufren peque-
nas variaciones y de esta recurrencie surge su ambigiiedad. Las
unidades recurrentes permiten el armado, que en el nivel del
sentido depende de la eleceion del lector. Por esta razén se puede
considerar a 62 una obra en movimiento, una especie de ars
combinatorie que permite diferentes opeiones, comparable al
Klavierstuck XI de Karlheinz Stockhausen y wa los mduviles de
Calder '® o a lo que Octavio Paz llama ‘signos en rotacién’’ 1%,

18 Si el lenguaje es un ‘‘arte combinatorio de recuerdos y circunstan-
cias’’ (p. 30), eseribir la mnovela —el ‘‘contars al que se refiere Juan—
es lo mismo que leerla, un arte combinatorio.

17 ‘*Not tezt but tezture. La conciencia de que la trama debia dar el
texto en vez de ser este quien tejiera convencionalmente la trama y estuviera
a su servieio.”’ Ultimo round, p. 107.

18 Cfr. UMBERTO Ec0, La definicion del arte, ‘‘El problema de la
obra abierta’’, Barcelona, 1970, pp. 157 ss.

19 OcTavio PaAz, Los signos en rotacion, Bucnos Aires, Sur, 1965;
véanse especialmente pp. 41-48,
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La opcién mas importante del lector es determinar dénde pue-
den ponerse las ‘‘tres vistosas estrellitas’’ 2 que marcan el fin
de la obra. Segiin un montaje posible, la palabra ‘‘fin”’ podria
estar en la pagina 41: cuando el lector ha llegado a la pagi-
na 269 (dltima del libro) puede recomenzar la lectura hasta la
pagina 41, en el momento en que Juan ha acabado de contar a
sus amigos en el Cluny lo que le pas6 en el restaurante Polidor
y quizis todo lo que sucedié en la novela. El lector podria co-
nenzar, también, en la pigina 41 (salteando las anteriores) para
cumplir una perfecta derrota circular a lo largo de la obra.
Esta lectura propone, como la ‘‘combinatoria’’ a que alude
Cortazar, la imagen de un circulo. Imagen circular que puede
llevarse también al nivel de las relaciones entre los personajes*!,
pues en ese grupo humano las llegadas, las partidas, las per-
mutaciones, dejan de tener importancia: los personajes se con-
vierten en figuras intercambiables que danzan —como las uni-
dades recurrentes— en numerosas combinaciones. Esta imagen
aleatoria se propone en la obra con la metifora del farol que
atrae a los insectos:

“era divertido ver los ripidos poliedros que componian [los
insectos] y que solo la atencién o un parpadeo conseguia fijar
por un instante para dar paso a nuevas combinacione: [...]".

La imagen se traspone inmediatamente a los personajes:

“Vio venir por el andén a la partida de salvamento con Feui-
lle Morte ilesa y contentisima en el medio, abrazando a Polan-
co, besando a Tell, cambiando de lugar con Calac que a su
vez dejaba sitio a Tell, de manera que a veces Polanco gue-
daba en el medio flanqueado por Feuille Morte y Tell, y
luego era Feuille Morte quien quedaba en el centro rodeada
por sus salvadores” (pp. 268-69).

20 Cfr, Rayuela, ‘‘Tablero de direceién’’.

21 Las relaciones bisicas entre los personajes, lo que Todorov llama
‘‘predicados de base’’, son dos: bisqueda (amor, deseo o posesién) y
dese_ncuentro. Estos predicados determinan la direccién de los movimientos
—col‘.npa.rado a una damza ritual, a un juego de esquinitas— entre los
personajes,
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Ir y venir continuo de los personajes, encuentros v desen:
cuentros en el tiempo y en el espacio, basquedas que se eoncre-,
tan en posesién e inmediatamente desencantan, un desasosiego.
permanente: ‘‘Como el movimiento en el circulo, deeia Raimun-,
do Lulio, asi es la pena en el infierno’’ 2.

LEDpA ScHIAVO

GRACIELA REYES

Instituto de Filologia

22 QOcTavio Paz, op. cit.,, p. 13. o



HACIA ALGUNAS INTERPRETACIONES DRAMATICAS
DE LA LEYENDA DE SANTA BARBARA

Por el dramatismo innato del tema y por la multiplicidad
de posibles interpretaciones e interpolaciones, la hagiografia de
Qanta Barbara alecanzé gran popularidad en el teatro espafiol,
tanto en el religioso como en el profano, de los siglos XVI ¥
XVII. En el siglo XVI, la encontramos en el Auto del martyrio
de Sancta Bérbara, nimero XXXVII de la coleccion de Roua-
net!, v en la Farsa de Santa Bdrbara de Diego Sanchez de
Badajoz 2. Lope de Vega incluyé el titulo de La Bdrbara del
cielo en la lista de sus comedias que publicé en El peregrino en
su peairia en 1604, pero desgraciadamente, esta comedia lopesca,
gue bien pudo influir en la de Guillén de Castro, se ha perdido.
Después, El prodigio de los montes y mdrtir del cielo Santa
Bdrbara de Guillén de Castro® fue una de las fuentes de las
que se sirvié Calderén para El mdgico prodigioso, en el que in-
fluyeron ademés El esclavo del demonio y La mesonera del ciclo
de Mira de Amescua y las leyendas de los santos Cipriano y
Justina. De la comedia de Castro, Calderdn utilizo sélo los ele-
mentos que aquél afiadié a la leyenda de Santa Barbara —la in-
triga amorosa y el pacto con el ‘diablo—, de modo que El md-

1 Coleccion de autos, fersas y coloquios del siglo XVI, ed. .o RouaA-
NET, Barcelona, I.’Aveng, 1901, tomo II, pp. 78-79.

2 DrEGo SANCHEZ DE BADAJOZ, Recopilacion en metro. Publicacién de
Seminario bajo la direccién de FripA WEBER DE KURLAT, Buenos Aires,
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, 1968, pp.
161-167, '

3 GunLEN pE Castro, El prodigio de los montes y mdrtir del cielo
Santa Bdrbara, en Obras, ed. EDUARDO JULIA MARTINEZ, Madrid, Tipo-
grafia de la Revista de Archivos, 1926, tomo II, pp. 600-632.
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gico prodigioso ya poco o nada tiene que ver con la historia de
Santa Barbara.

1. Las representaciones del tema en el siglo XVI

Las dramatizaciones de la leyenda de Santa Barbara com-
puestas durante el siglo XVI estan claramente destinadas al tea-
tro religioso y a representarse en celebraciéon del dia de la Santa
o en la procesién del Corpus Christi. La Farsa de Sante Bdr-
tara de Diego Sinchez de Badajoz puede haberse representado
en cualquiera de las dos ocasiones. La festividad de la Santa es
el 4 de diciembre, tiempo poco propicio para la representacién
dramética al aire libre. Efectivamente Shoemaker opina que esta
farsa fue representada dentro de la cetedral para la festividad
de la Santa y que era una de las pocas obras teatrales del pe-
riodo que hacian uso del foro, o sea, del espacio al fondo del
cscenario. Durante la primera parte de la obra, Cristo, Santa
Barbara v el idngel de la guarda quedaban en el foro ocultos del
resto del escenario y de los espectadores por una cortina que se
abria, revelandolos al pastor y a los espectadores cuando les to-
caba actuar 4,

Iin la catedral de Badajoz se tenia especial devocion a Santa
Barbara ; existia una capilla llamada de Santa Birbara, y en la
silleria del coro una imagen de la Santa labrada durante la
primera mitad del siglo XVI; en la capilla de bautismo de la
catedral, un triptico de Nuestra Sefiora de las Angustias, Santa
inés y Santa Barbara. Shoemaker, de acuerdo con Crawford?,
sugiere la posibilidad de que el mismo altar de la Santa hubiese
podido servir de foro para esta representacién ®.

N. D. Shergold también sefiala que esta obra, y varias otras,
parecen exigir el uso de un telén u otra manera de cubrir y

4 WiLiaM H. SHOEMARER, The Multiple Stage in Spain during the
Fifteenth and Sivteenth Centuries, Princeton, Princeton University Press,
1935, p. 99.

5 JAMES P. WICKERSHAM CRAWFORD, Spanish Drama before Lope de
Vege, 3* ed.. Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1967, pp. 46-47.

¢ SHOMMAKER, op. cit., p. 99,
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descubrir a los actores. Apunta que la palabra pabellon vuelve
a aparecer en la Farsa de Abraham en la que se refiere clara-
mente a la tienda dentro de la que estin sentados los persona-
jes. Dice que es probable que Cristo se sentara debajo de alguna
cspecie de toldo también en la Fersa de Santa Bdrbara ™.

Si el pabellén es una tienda, parece que esta obra, igual que
la Farsa de Abraham, fue destinada a representarse al aire libre,
probablemente en la procesién del Corpus Christi. Es verdad
que- pocas hagiografias solfan incluirse en esta procesién, pues su
caricter individual y variado resultaba poco adecuado = la dra-
maturgia del Corpus. Algunas se adaptaban, sin embargo, y en
tal caso, no habia por qué excluirlas de la procesién. Asi, pues,
cierta evidencia circunstancial indicaria que la Farsa de Santa
Bdrbara se representé ese dia. Si, en cambio, el pabellon sélo
sirve de telén para ocultar a los personajes, pudo representarse
dentro de la catedral, en celebracién de la festividad de la Santa.
El supuesto conflicto es de poca importancia, puesto que el es-
cenario bien pudo adaptarse para que la obra se diera en ambas
circunstancias.

Mientras el Auto del Cédice de autos viejos dramatiza la
historia de la vida de la Santa, la farsa de Diego Sinchez, mas
polémica y menos detallada, solo presenta el juicio divino a que
es sometida. La moraleja de ambas obras es sin embargo la mis-
ma: hay que obrar bien e imitar a la Santa. El Auto narra
cémo el padre Dioscoro manda construir una torre para ence-
1rar a su hija y protegerla del mundo hasta que se case. El
castigo es aparente: se trata del bienestar y la proteccién de su
hija. Barbara le obedece en cuanto al encierro. El padre mandé
a los albaiiiles abrir dos ventanas en la torre ¥ al ver que hay
tres, se enfada, hasta que se entera de que su hija pidi6 la otra,
y le parece bien, sin saber, naturalmente, que las querfa como
simbolo de la Trinidad. Cuando Bérbara le anuncia que no quie-
re casarse ¥ que se ha hecho eristiana, Dioscoro quiere matarla,

TN D SHERGOLD, 4 History of the Spanish Stage from Medieval
Time} until the End of the Seventeenth Century, Oxford, Oxford Universi-
ty Press, 1967, p. 88,
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pero ella escapa al campo donde tropieza con dos pastores: uno
ie tiene lastima y trata de ayudarle, el otro la traiciona y pro-
cura que el padre la encuentre. La breve escena pastoril en la
que los dos pastores se contradicen proporciona cierto alivio cé-
mico, y al mismo tiempo prolonga la basqueda y por ende, la
tensién dramitica. Al capturarla, Dioscoro le da la oportunidad
de volver a su vieja religion; ella se niega, y como castigo, es
decapitada.

El Auto sblo narra el episodio sin comentar la conversidn,
nientras Diego Sinchez, en su Farsa de Sante Bdrbara, prefiere
destacar no la vida de la santa sino el caricter polémieco del
problema de la desobediencia, y asi pasa por alto la vida para
concentrarse en el proceso divino. El ingel aboga por la santa,
diciendo que naci6 pagana, se conVirtié al eristianismo, guardé
virginidad toda la vida y nunca abandoné su fe a pesar de ser
torturada. Luego el diablo presenta su argumentacion en con-
tra, diciendo que nacié en pecado original de padres paganos, a
lo cual el ingel replica que el bautismo la libré del pecado. El
diablo presenta su segundo punto: faltd al cuarto mandamiento
al desobedecer a su padre y huir al campo. El angel contesta
que merece afin mis gracia por haber huido de un padre infiel,
y si huyé de la muerte, fue para servir mis a Dios. El diablo
pierde el pleito v se marcha aullando. Como culminaciér, Cristo
da a la santa tres coronas, una de oro por haber tenido fe, es-
peranza y caridad, una de rosas por su muerte de martir, y una
de blancos lirios por haber guardado su virginidad.

2. El converso en su teatro

Diego Sanchez solfa utilizar el arte dramético para sefialar
una y otra vez que en Cristo no hay distinciones de personas, pues
todos los cristianos son iguales ante Dios y solo El tiene el de-
recho de juzgarlas. En vista de la numerosa cantidad de con-
versos que habfa en Extremadura, no parece casual que las dos
farsas de Diego Séanchez, la de Santa Birbara y la de Santa Su-
sana, que tratan de mujeres calumniadas e indefensas, destaquen
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la idea teoldgica de que el juzgar es propio de Dios. Ellas al
encomendarse a El, consiguen la justicia y la clemencia divinas.
Esta doctrina, cien por ciento eristiana, y por la que habia abo-
gado Erasmo, atraia a los conversos sujetos frecuentemente a las
condenas del mundo. Se consolaban con la idea de que aunque
sufriesen en este mundo, tenian la misma esperanza de vida eter-
na que los cristianos viejos.

Considero que el hecho de postular en su obra una actitud
reconciliadora hacia los conversos es casi fundamental en el tea-
tro de Diego Sdnchez, y con este motivo el autor solia utilizar
ia ocasién que le ofrecia la fiesta del Corpus. La proeesion habia
sido instituida para sefialar todo el esquema de la salvacién,
desde la Caida hasta la Redencidn, en la que todos los cristianos
eran iguales ante Dios8 Un corolario humano aspiraria a que
esta igualdad en la muerte se extendiese a otra igualdad en la
vida y ante los hombres. Con notable frecuencia, las farsas de
Diego Sianchez implican una demanda de tolerancia para los con-
versos. En la Farsa de Isaac, el pastor compara la ojeriza entre

Jacob y Esai con la que existia entre los cristianos viejos y los
nuevos:

Dentro en el vientre rifieron
con enbidias muy ardiles
y quantos dellos vinieron
que nunca bien se quisieron

8 Para la historia de la procesién dcl Corpus Christi pueden consul-
tarse los estudios siguientes: MARCEL BATAILLON, ‘‘Ensayo de explicacién
del «auto sacramentaly’’, en Varia leccién de cldsicos espaiioles, Madrid,
Gredos, 1964, pp. 183-205; KATHERINE LEE BatEs, The English Religious
Drama, Port Washington N. Y., Kennikat-Press, 1966; HARDIN CRAIG,
English Religious Drama of the Middle Ages, Oxford, The Clarendon Press,
1964; V. A. KOLVE, The Play Called Corpus Christi, Stanford, Stanford
University Press, 1966; ALEXANDER A. PARKER, ‘‘Notes on the Religious
Drama in Medieval Spain and the Origins of the Auto Sacramental’’,
MLER, XXX (1935), 170-182; ELEANOR PROSSER, Drama and Religion in
the English Mystery Plays, Stanford, Stanford University Press, 1961;
FRANCIS GPORGE VERY, The Spanish Corpus Christi Procession, Valencia,
Tip. Moderna-Olivereta, 1962; BrUCE W. WARDROPPER, Introduccién al
teatro religioso del Siglo de Oro, Salamanca, Anaya, 1967; ibidem, ‘‘The
Search for a Dramatic Formula for the Auto Sacramental'’, PMLA, LXV
(1950, 1196-1211; KarL Youne, The Drama of the Medieval Church, 2
vols., Oxford, The Clarendon Press, 1933.
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son judios y gentiles:
‘hizieron los malhazejos
entre si tantas carnicas

que an agora, en fe parejos,
entre llos nneuos y viejos
no faltan llas ojarieas.

(vs. 31-40)

El villanecico al final de la misma farsa proclama la igualdad
ante Dios de todos los cristianos:

Goézense todos christianos,
los griegos como los godos,
pues que Dios combida a todos.

(vs. 371-373)

La moraleja de la Farso de la fortuna es que para la salvacion,
no sirven nacimiento, poder ni riqueza; solo valen las buenas
obras:
Villancico
En los bienes desta vida

no deue fiarse alguién,
sino solo en biuir bien.

Copla

En el fin de los mortales,
el pobre y el abundoso,
el chico y el poderoso,
al juzgar quedan yguales:
vistos sus bienes y males
nadie fauor alli tien,
sino solo en binir bien.

(vs. 281-290)

Ll hecho de ser la Ley Nueva continuacién y cumplimiento
de la Vieja se sefiala en las comidaes simbélicas de la Kucaristia
en las que participan varios profetas del Antiguo Testamento en
las farsas de Abraham, de Moysén, y de Isaac. El autor hace
también hincapié en esta misma continuidad en varias farsas
navideiias: en la Farsa del juego de¢ cafias y otra vez en la
Farsa de Tamar, patriareas, profetas y otros personajes del
Antiguo Testamento celebran el nacimiento de Cristo. En la

Farsa del Rey David el pastor David ya no es prefiguracién
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de Cristo sino que es directamente simbolo de Cristo. La econ-
tinuidad biblica, en directo contraste con el conflicto ertre las
dos Leyes. sigue siendo el tema de la Farse de los doctores. Los
tres rabinos, por su educacién e inteligencia contrastan con el
cristiano que es el inculto y pendenciero pastor y sin embargo,
es este quien tiene fe en el Nifio.

Hacia el final de la Farsa de Santa Bdrbara, el pastor des-
taca que aun la sangre pagana puede producir une santa. Aun-
gue no hay comparaciones explicitas (cosa habitual en Diego
Sanchez), en vista de su constante pedido de tolerancia, y dada
su repetida insistencia en la igualdad de todos los cristianos,
quizé no sea aventurado interpretar este monélogo pastoril como
otra manifestacion del tema:

jDios!, que [de] linage astrosa
salen hombres muy rebuenos,
vellacos ni mis ni menos
de linage generosa;
Sancta Barbola preciosa,
anque de gente rruyn,

hu muy buena: en fin, en fin,
del espino sal la rrosa.

(vs. 161-168)

El autor de las farsas de Sante Bdrbara y de Sante Susana
muestra rasgos que indicarian su condicién de converso. Dejando
aparte el hecho de que se le tenia a Santa Birbara en especial
devocién en la catedral de Badajoz, la farsa dedicada a su pro-
ceso divino, como también la dedicada al proceso de Susana, en-
sefian e6mo dos personas calumniadas consiguen la clemencia y
la justicia merecidas. En este sentido, las dos obras se parecen
tanto en el asunto como en la moraleja. Pero mientras la leyen-
da de Santa Birbara es une verdadera hagiografia, la de Santa
Susana no lo es, pués proviene del capitulo 13 del libro de Da-
niel. Es, en cambio, una leyenda pia de propésito edificante y
moral. A Susana, cuyo nombre significa lirio, simbdlico de su
inoggneia, se la llama santa por el parecido de su historia con
las vidas de varias santas o por la confluencia de su leyenda con



258 ANN E. WILTROUT

la de la martir romana del mismo nombre®. Sin embargo, no
puede ser casualidad que Diego Sinchez escogiera precisamente
estos dos procesos, uno humano y otro divino, en los que final-
mente las protagonistas, acusadas y perseguidas falsamente, sa-
len victoriosas, quedando implieito que los hombres ignoramos la
evidencia, y como solo la conoece Dios, no deberiamos juzgar a
las personas, porque juzgar es propio de la Divinidad.

El introito que proviene de una fibula esépica pero que a
primera vista parece tener poco que ver con la Farse de Sania
Bdrbara, sirve para destacar esta moraleja. El pastor lleva tres
zurrones, uno detris que contiene sus propios pecados; uno de-
lante que contiene los pecados ajenos y a un lado, uno mas pe-
quefio que contiene sus buenas obras. Puesto que ve los pecados
ajenos, tiende a juzgarlos més sevefamente que a los suyos pro-
pios que quedan siempre detris de él:

Juzgamos, como tacafios,
por ruynes los estranios
v los nuestros por muy buenos.

(vs. 22-24)

3. ¢El cuarto mandamiento o el cristianismo?

El interés de Diego Sanchez en la polémica del cuarto man-
damiento es reminiscente del coloquio de Erasmo intitulado
““Virgo Miuséyauos’’ publicado en Basilea por la editorial de
Froben en agosto de 1523 1°. El texto latino de los Coloquios se
publicé en la Peninsula Ibérica en ;1546¢? y otra vez en 1557,
aunque la obra en cuestién no parece haberse publicado en tra-
duccién castellana 11, Catalina, la protagonista del coloquio, pre-
gunta a su amigo si estd bien desobedecer a los padres que no
auieren que ella profese como monja. El amigo le contesta que

9 The New Catholic Encyclopedia, New York, MecGraw-Hill, 1967,
vel. XIIT, pp. 825-826.

10 DesIDERIO ERAsMo, The Colloguies of Erasmus, trad. Craig R.
Thompson, Chicago, University of Chicage Press, 1965, p. 99.
' 11 MARCEL BATAILLON, Erasmo y Kspaiia, trad. Antonio Alatorre, 2°
ed. en espafiol, México, Fondo de Cultura Econémica, 1966, p. XLI, nos.
316 bisg y ms,
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en algunos casos estd bien desobedecer a los padres para ebrazar
]Ja causa de Cristo. Pero estaria mal que un cristiano abandonara
a un pedre pagano que depende de él para su mantenencia. Por
el contrario, si el pagano quiere profesar en la religién de Cristo
y sus padres se lo prohiben, el pagano hace bien en preferir a
Cristo. Es este el caso de Santa Béarbara. Cuando surge un con-
flicto entre las dos leyes, la Nueve tiene supremacia sobre la
Vieja. La Santa hizo bien en desobedecer a su padre cuando se
torné cristiana, porque rompi6é el cuarto mandamiento por una
causa mayor, que era el cristianismo. El tema polémico en Diego
Sanchez y en Erasmo es similar y los dos dan la misma respues-
ta. La conversién de la joven no es un caso sencillo de desobe-
diencia a un padre tirano o desinteresado. La hagiografia y por
ende el Auto (como también la comedia de Guillén de Castro)
destacan el amor de Diosecoro por su hija, a quien encierra para
su proteccién. La condena a muerte a causa de un enojo repen-
tino, pero luego, en Kl prodigio de los montes, procurara conven-
cer a Marciano de que exceptfie del castigo a su hermano, asi
también Béarbara podri salir en libertad. También los padres de
la muchacha del coloquio erasmiano la quieren y la proveen de
todo lo posible. Venganzas y tiranias no caben ni en la hagiogra-
fia ni en el Coloquio: se trata mas ‘bien de un caso de concien-
cia. De la misma manera en que el tema no constituye novedad
en Diego Sanchez, Erasmo tampoco fue su primer exponente.
En este sentido cabe recordar la Summa contra gentiles de Santo
Tomés de Aquino.

Durante los siglos XVI y X\VII, el tema llegé a ser en
Espafia easi un lugar comin, que reaparece en la historia del
cautivo insertada en la primera parte del Quijote. E1 amor del
padre por Zoraida se pone de manifiesto en su reaccién cuando
la cree desmayada .en los brazos del cautivo y otra vez en el
barco. Sin saber que esti de parte de los cristianos, les dice que
pueden hacer su voluntad con él, pero que a ella la pongan en
libertad. Al enterarse de que piensa tornarse cristiana, reaccio-
na 4an violentamente como Dioscoro, mas en vez de destruir a la
hija, su violencia es auto-infligida y se arroja al mer. Este pa-
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dre hubiese podido ser una figura cémica y unidimensional, mas
no se lo permite Cervantes. El autor hace que lo rescaten del
agua y lo dejen en una isla donde algin barco pueda recogerlo.
Para recibir el bautismo, Zoraida no solo ha tenido que engafiar
a su padre; también conspiré maltratiandolo. Spitzer comenta
oue ningin matrimonio concertado sobre la base de una viola-
cion tan flagrante del cuarto mandamiento, podria concluirse
sobre la tierra si Dios no tuviera el poder de suspender las
leyes de la moralidad humana cuando estas entran en conflicto
con la realizacién de sus propios fines 2. Pareceria como si Cer-
vantes conociera el coloquio en que Eubulo explica a Catalina
que aun en la antigiiedad, el que se convertia al cristianismo
seguia debiendo respeto a sus padres aunque ellos fuesen todavia
paganos, y debia continuar respetandolos todo lo posible sin po-
ner en peligro su cristianismo *®, De manera que, aunque el
padre de Zoraida ha pasado un momento bastante desagradable
emocional y fisicamente, por el respeto que Zoraida le debe, los
eristianos lo recogen del agua y lo dejan en lugar desde donde
su retorno a casa estid casi asegurado.

4. Santa Bdrbara en la obra de Guillén de Castro

La obra de Guillén de Castro, que también se sirvié de la
hagiografia, es de fecha incierta, si bien Julid Martinez opina
que El prodigio de los montes y mdrtir del cielo Senta Bdrbare
debia de estar escrita ya en el siglo XVII 34,

La comedia muestra conformidad con los elementos basicos
de la leyenda: la joven santa, encerrada en la torre por man-
dato de su padre, se ha tornado cristiana secretamente, y luego
preferira el martirio a rechazar su nueva religion. En lo tocan-
te a la dramaturgia, Castro hace que la hagiografia se acomode
a la férmula de la comedia e incluso al eédigo del honor, sin

12 Lpo SpITzER, ‘‘Perspectivismo lingiiistico en el Quijote’’, en Lin-
giiistica e historia literaria, 2* ed., Madrid, Gredos, 1961, p. 175,

13 ERAsMO, op. cit., p. 111.

14 CasThO, ed. cit., TI.
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hacer a un lado las partes mis emocionantes de la historia, tales
como la construccion de las tres ventanas en la torre y el amor
paterno, y afiadiendo elementos que incrementan el dramatismo
de la obra, como la historia de Federico —galdn enamorado de
Barbara— con el demonio, la tentativa del demonio contra Bér-
bara y también varios milagros. Al comenzar la segunda jorna-
da, la mayoria de la poblacion se ha congregado en una vega
debajo de la torre en que esti encerrada Bérbara. Para averi-
guar cuil de sus dioses es el mas poderoso, estos paganos les
estan haciendo saecrificios para que el dios supremo haga una
sefial de fuego. Cuando Béirbara pide un milagro al Dios cris-
tiano, Este envia truenos y un angel, mediante tramoyas teatra-
les que no eran posibles un siglo antes. Ante el milagro que
acaba de producirse, el demonio comprende que va a perder
muchas almas si no disuade a Barbara de su eristianismo, por-
que el milagro reciente convirtié a muchos. Castro agrega otro
milagro poco después en el mismo acto: cuando alguien deja
abierta la puerta, Birbara sale de la torre v se duerme debajo
de un arbol; su 4ngel de la guarda, que ve venir a Federico
acompaifiado del demonio, devuelve a la futura santa a su torre.

Federico procura romper su pacto cuando el demonio no
cumple con su parte. En primer lugar, Birbara esti presa por-
que su padre la denuncié a las autoridades. Enojado, Federico
procura forzarla, pero sin éxito porque su 4ngel la protege. Al
comprobar su calided de méartir, Federico decide convertirse tam-
bién y el prefecto Marciano se ve obligado a matar a su propio
hermano. Dioscoro trata sin éxito de disuadirlo porque si Mar-
ciano no mata a Federico, Birbara tampoco tendri que morir.
Al llegar el demonio para reclamar el alma de Federico, la mar-
tirizada Bérbara intefrviene para salvarlo, con lo cual Marciano
se convence y también se convierte. La comedia termina con una
vuelta al tema principal: el martirio de Santa Bérbara; suenan
chirimias, baja un angel con dos coronas y palmas v después de
presentirselas, sube al cielo con ella.

® la historin de la Santa, Castro afiadié6 una intriga amo-
10sa, facilmente imaginable pues se sabe que la santa rechazé a
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varios pretendientes. Federico, rechazado por ella, pacta con el
diablo para conseguirla, pero este demonio de Guillén de Castro
nada tiene que ver con el de Diego Sanchez, en cuya farsa no
es mas que el fiscal, un cobarde que huye aullando al perder su
pleito. El demonio de Guillén de Castro es, en cambio, el bien
conocido engafiador del motivo de Fausto.

Dioscoro, como dijimos, habia encerrado a su hija para pro-
tegerla de los hombres; de ahi a la idea de protegerla de un
hombre determinado que puede ser la causa de un intriga amo-
rosa hay solo un paso. En cuanto a la adicién de un motivo del
codigo del honor, Federico llega a hablar con Barbara en el
templo de Jipiter, en la Ginica ocasién en que sale de su torre.
El padre, enojado, se preocupa més por su honre que por su
hija:

Sefior Federico, aqui
que me hagiis merced a mi
os ruego, si sois servido,

de no intentar mi deshonra
con tan piblicas acciones:

ved que las murmuraciones
son aspides de la honra.

(p. 603)

A pesar de ser Federico hermano del prefecto, Dioscoro ame-
naza con matarlo si causa su deshonra. Dioscoro, que habia pen-
sado mudarse a la ciudad con su hija, decide, al ver cuin atre-
vido es el galdn, que estari mejor en la torre. Sin embargo, la
honra puede mancharse aun en la torre, donde el demonio apa-
Tece ante Birbara y amenaza con difamarla si no se casa y deja
de ser ecristiana. Como se niega, el demonio, vestido de galén,
deja que Federico lo vea en el baledn de la dama. Barbara, in-
defensa, reza a Cristo pidiendo que El la salve del engafio ur-
dido por el demonio, utilizando un motivo, remedio de indefen-
08, visto ya en las otras versiones de la vida de la Santa; asi,
su muerte no resultardi de la mancha de su honra, sino de su
cristianismo.

Ceastro se desvia de la hagiografia también en otro detalle:
al ver que Barbara lo rechaza, Federico firma un pacto con el
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demonio para poseerla. Incapaz de entender cémo la eristiana
puede estimarle a él y adorar a Cristo al mismo tiempo, Fede-
rico la delata a su padre. Al averiguar la verdad de la acusa-
cién, Diosecoro procura matarla, mas lo detiene Federico quien
sale en seguida para contar el incidente al demonio cuya iden-
tidad el galan todavia ignora. Al terminar la segunda jornade,
Dioscoro pide perdén a los dioses por su vacilaeién:
Disculpadme,

dioses santos, dioses bellos,

que es hija, al fin, y los hijos

son, aunque nunca sean buenos,

pedazos del eorazén
y de los ojos espejos.

(p. 621)

El desenlace sigue el {inico camino abierto a una comedia de
santos: el martirio y la salvaci6n.

5. La influencia de Santa Bdrbara en ‘‘El mdgico prodigioso’”

Aun con afiadiduras que la alejan casi totalmente de una
sencilla vida de santa, la hagiografia seguia representandose
para la fiesta del Corpus Christi. La fecha mas probable de la
composicion de El mdgico prodigioso de Calderén es 1637, fecha
que aparece en el manuserito junto con la informacion de que
la obra fue compuesta para el pueblo de Yepes en la provincia
de Toledo, con ocasién de las festividades del Corpus Christi °.

Las fuentes de ET mdgico prodigioso son, ademis de El pro-
digio de los montes y mdrtir del cielo Santa Bdrbara, dos come-
dias de Mira de Amescua, La mesonera del cielo y El esclavo del
demonio; esta Gltima, basada en la leyenda de San Gil de Por-
tugal, es la primera dramatizacién espafiola de un pacto con el
diablo. La base hagiogrifica de El mdgico prodigioso es la le-
yvenda de los sentos Cipriano y Justina, martirizados en Nico-
media. Hesse sefiala que los tempranos autores de vidas de san-
tos confundieron a dos Ciprianos, uno que sufrié el martirio

16 Evererr W. HESSE, Calderon de la Barca, New York, Twayne,
1967, p. 87.
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junto con Justina en el afio 304, y otro que habia sido martiri-
zado en 258 16, La elevada cantidad de fuentes y la imaginacién
del dramaturgo apartan la comedia calderoniana de la leyenda
de Santa Barbara casi totalmente. Casi la Gnica semejanza entre
Barbara y Justina es el hecho de vivir entre paganos y morir
virgenes y martires como tantas otras santas (Ver La leyenda
durea). Tanto El prodigio de los montes como El mdgico pro-
digioso contienen un pacto con el demonio y se conforman al
codigo del honor y a la férmula de la comedia. El mdgico prodi-
gioso, entonces, aunque inspirado en El prodigio de los montes,
no puede -considerarse como otro tratamiento de la leyenda de
Santa Barbara puesto que las semejanzas, aunque numerosas,
tocan el lugar comin. Calderdén, al parecer, utilizé solo los ele-
mentos de comedia afiadidos por TCastro —la intriga amorosa,
la preocupacién por la honra y el pacto diabélico—. Hasta varia
el santo historiado. Lia confusién y confluencia de por lo menos
cuatro santos en la comedia calderoniana es de poca monta li-
teraria porque los santos no tienen mucha individualidad. Sien-
do el “vas electionis’’ o ‘‘medium divinum’’, el santo es poco sus-
ceptible al amor propio o a los intereses mundanos. En la come-
dia, el santo suele ser el instrumento de las fuerzas divinas que
actian mediante su personal”. Por eso el interés dramaitico no
consiste en el hecho de dramatizar una historia bien conocida,
sino en la manera de hacerlo, en el enfoque e interpretacién del
dramaturgo.

6. Conclusion

Hemos visto una progresién en el arte escénico y muchos
cambios argumentales en la hagiografia de Santa Barbara des-
de el siglo XVI al XVII. Empezamos por una sencilla drama-
tizacién de la vida de la Santa en la que el unmico elemento
ajeno a la historia es un breve didlogo entre dos pastores risti-

18 Ibidem, p. 88.
17 KARL VOSSLER, Lecciones sobre Tirso de Molina, Madrid, Taurus,
1965, p. 55,
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cos, uno que quiere ayudar a Birbara en su huida y otro que
la entrege a las autoridades. Diego Sinchez de Badajoz lleva al
tablado el proceso divino de Santa Bérbara, junto econ su propia
interpretacion de un debate de la época, en que se muestra que
cuando las dos Leyes estin en conflicto, la Nueva tiene supre-
macia sobre la Vieja. Diego Sanchez vuelve a tratar este tema
de modo explicito en la Farsa de la Iglesia en donde la Iglesia,
personificada en forma de una hermosa y honesta joven, es hija
de una vieja mujer caida que representa la Sinagoga. Después
que la hija procura convencer a su madre de la supremacia de
la nueva religiéon, el pastor bautiza a un moro. Asi, la farsa
muestra la victoria del cristianismo sobre el judaismo y el Is-
iam. La moraleja que termina la obra no deja lugar a dudas:

Villancico
Trocénos ya Iesuchristo
el oscura pesadumbre
en suaue y clara lumbre.
Copla

Ya los libros de Moysén
an cumplido sus figuras;
desque vino nuestro bien
que cumplié las Esereturas
ya no biuimos ascuras,
antes con gran duleedumbre
en suane y clara lumbre.

(vs. 231-240)

Después, Guillén de Castro, que quizad refunda una comedia
de Lope sobre la leyenda de Santa Barbara, afiade la intriga
amorosa. y el pacto con el demonio. El interés ya no esta ma-
yormente en la hagiografia; esta solo sirve de base para idear
una obra independiente que se conforma a las férmulas estable-
cidas de la comedia. Y aunque El prodigio de los montes y mdr-
tir del cielo Santa Bdrbara es una de las fuentes de que se sirvié
Calderén para El mdgico prodigioso, esta comedia ya nada tiene
que ver con Santa Barbara.

AxN E. WiLtrROUT
Mississippi State University






NOTAS

SERIE Y ASONANTE EN LA SUBDIVISION DEL
CANTAR DE RODRIGO

Es ya un lugar comin de la critica del Cantar de Rodrigo
la indicacién de su caracter de obra de decadencia. Ya sus pri-
meros comentadores insistieron en el contenido heterogéneo de
la obra, en la incoherencia de sus episodios. Asi, Eugenio de Ochoa,
en su Catilogo razonado de los manuscritos espaiioles existentes
en la Bibliteca Real de Paris (1841) ve en la obra ‘‘un conjunto
de retazos desparejados de varios autores y de varios tiempos’;
Durédn, en su edicién del Cantar afiadida como apéndice a su
Romancero general, la considera como ‘‘obra de un juglar del
pueblo, ignorante y salvaje’’. Sin embargo, es importante sefialar
que ya en 1347, Wolf atribuia el estado actual del poema a la
mano de un refundidor; esta opinién habria de ser posterior-
mente retomada por Mila y Fontanals al afirmar que ‘‘para
expliear ciertas incongruencias de versificacién y de lenguaje . ..
debemos suponer que la copia que poseemos es debida a un mal
eseribiente’’. Para terminar este ripido examen, baste recordar
que Menéndez y Pelayo lo comparé con ‘‘...el cuaderno de
apuntaciones de un juglar degenerado que embutié en él todo
lo que sabia ... sin unidad orgamica’, y que Menéndez Pidal
asimilé el Canter a ‘‘un centén revuelto de cosas mal recorda-
das y fuera de. propésito”.

Esta decadencia se manifieste también en la forma del poe-
ma y en el uso de la asonancia, que ponen de relieve, una vez
mas, el caricter inorgénico e incongruente del Cantar de Rodiigo.

* 8i bien la serie no tiene en el Cantar de Mio Cid la misma
*‘funcionalidad’’ que, por ejemplo, en la Chanson de Roland,
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es decir, que el cambio de asonancia no siempre responde a umx
cambio de asunto o a una variacion dentro del asuntc mismo,.
no puede negarse que en la mayoria de los casos se rige por
algunos principios formeales —férmulas de introducecién y de
conclusion— y de contenido. El panorama que ofrece el Cantar
de Rodrigo es, por cierto, muy distinto.

Haciendo a un lado el problema planteado por el prélogo
en prosal, el Cantar de Rodrigo consta de 31 series asonantades.
de muy diversa longitud (entre 2 y 265 versos) distribuidas en-
tre cuatro asonantes que son, por orden decreciente de frecuen-
cia, d-o, @, 0, é-o.

Parece bastante dificil desentrafiar el principio que rige la
variaciéon de asonancia. Ello se debe, en primer lugar, a que es
casi imposible pretender que hay4 unidad en una serie de mas
de 250 versos. Tal, por ejemplo, el caso de la serie comprendida
entre los vs. 417 y 682 en la que se relata la entrevista de
Rodrigo con el rey Fernando, el desaire de que este dltimo es
objeto, la boda de Rodrigo, el voto de las cinco lides, la victoria
contra Burgos de Ayllén, la negacién que Rodrigo hace de su
vasallaje, el vasallaje de Burgos de Ayllon ante Rodrigo, el de-
safio del rey de Aragén por la posesion de Calahorra, la pere-
grinacién de Rodrigo a Santiago, el episodio con el leproso, ete. 2.

Y asi, frente a casos en que es bastante complicado expli-
carse el hacerse y deshacerse de una asonancia (efr., por ejem-
plo, vs. 314-315 y 316-320, 683-685), hay otros en que el juglar
parece revelar notable sutileza. Ante los vs. 117-123, por ejem-
plo, cabria preguntarse si el bruseco eambio de asonancia y, pro-

1 ALBERT B. LORD en su obra The Singer of Tales, Cambridge, Mass.,
1960, pp. 126-127, considera que a menudo, sobre todo al comienzo de cier-
tos cantares, se observa una mezcla de prosa y verso debido a que el cantor
que dicta el poema no se ha acostumbrado atn totalmente al ritmo de la
recitaciéon. Es cvidente que esta teoria solo se aplicaria si se parte del
supuesto de un texto dictado.

2 Por otra parte, es importante sefialar que no siempre los versos de
introduccién y de conclusién sefialan con elaridad el principio y el final
de una serie (lo cual no significa que mo existan y que mno sc los halle a
veces, eomo en el CMC en el interior de una serie, sefialando, tal vez, an-
tiguas divisiones del poema. Cfr., por ejemplo, los vs. 403, 106, 447-448,
478-479, 516-517, 929, 930). '
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bablemente, de entonacién musical, no tendria por objeto
provocar cierto suspenso: la serie anterior se interrumpe abrup-
tamente (el cambio de asonancia en el v. 117 provoca el des-
membramiento de dos proposiciones coordinadas) con el descu-
brimiento de la cueva de San Antolin, y la siguiente comienza
~on el del altar que conserva las reliquias del santo. Pareceria
como si con dicho cambio el autor hubiera querido subrayar la
importancia del hallazgo.

El caso de los vs. 787-818 (loor del rey Fernando) es igual-
mente significativo. Sin embargo, en esta oportunidad, nos en-
contramos ante un fenémeno de otra indole. Después de una larga
rerie de asonancias en d-o (vs. 688-T86) cuya tltima parte relata
los preparativos de Fernando y Rodrigo para ir a Francia, co-
mienza en asonante 6 el loor de Fernando. Este detalle nos exige
reexaminar las teorias relativas a la divisién estructural del
Cantar de Rodrigo.

En su edicién del Cantar, Menéndez Pidal® propone una
divisién en seis partes:

1) Introduccién (Prélogo -en prosa; vs. 1-203: resumen de
los reyes de Leén, prision y huida del conde Fernin Gonzilez,
su regreso a Castilla y triunfos sobre Navarra y Aragén, némina
de sus descendientes hasta Sancho Abarca, leyenda de la dié-
cesis de Palencia).

2) Introduccion, segunda parte (vs. 204-262: genealogia de
los descendientes de Lain Calvo hasta Rodrigo). Recordemos que
Menéndez Pidal enmienda el texto intercalando los vs. 251-262:
““‘De los fijos de Layn Calvo todos quatro hermanos’’ ... ‘‘et
fizo en ella un fijo quel dixeron Ruy Dias el buen guerreador”’,
a2 continuacién de 222

3) Fernando, primer rey de Castilla (vs. 223-292).

4) Rodrigo (vs. 293-448: Rodrigo mata al conde de Gormaz,
padre de Jimena; Jimena pide justicia al rey y decide luego ca-

-

8 R. MENENDEZ PmaL, Religuias de la poesia épica espaiiols, Madrid,

1951, " A
-1
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sarse con Rodrigo; Rodrigo y su padre en las cortes de Zamora;
Rodrigo no decide volver a ver a Jimena hasta no haber llevado
a cabo las cinco lides).

5) Las cinco lides (vs. 449-745: contra el rey Burgos de
Ayllén; lid sobre Calahorra; traicién de los condes y victoria
sobre los cineo reyes moros; reposicion del obispo de Palencia).

6) La quinta lid (vs. 746-1164: entrada del rey Fernando
y de Rodrigo en Francia).

En su estudio sobre el Cantar de Rodrigo, Manuel Mili y
Fontanals ¢ dividia el poema tan solo en dos cantares, divisién
gue coincide con la propuesta por Menéndez y Pelayo, ‘‘aunque
sin la expresa divisién que separa entre si los tres Poemas de
la vejez. Son materia del primer cantar los hechos del joven
Rodrigo en Espaifia y del segundo su novelesea expedicion a Fran-
cia con el rey D. Fernando.”’ El canto lirico de alabanza de
este Gltimo (los ya citados vs. 787-818) es ‘‘un fragmento des-
carriado de otro cantar que debe ser el de la particiéon de los
reinos’’ 5, En un estudio reciente, S. G. Armistead ® reactualiza
los puntos de vista de los dos criticos anteriores considerando
como dos lides separadas la que Menéndez Pidal unifica como
tercera: la traicién de los condes y la victoria obtenida sobre los
cinco reyes moros. El paralelismo entre ambos pasajes (victoria,
captura, prisién) permitiria considerar la derrota de los condes
como una cuarta victoria de Rodrigoe. El poema tendria entonces,
ademés de la Introduceién, dos cantares:

a) Cantar de las cinco lides (vs. 293-745).
b) Cantar de la invasién de Francia (vs. 746-1146).

Precisamente, el estudio del asonante y de la organizacion

4 M, Mi{ y FonrtanaLs, De la poesia heroico-popular casiellana,
Madrid, 1951, p. 332. '

5 M. MeNENDEZ Y PELAYO, Antologia de poetas Uricos espaioles, tomo
XTI, Madrid, 1924, p. 338.

6 8, G. ARMISTEAD, ‘‘The structure of the Refundicidn de las Moce-
dades de Rodrigo’’, RPh, XVII (1963), 338-345.
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de las series en general parece confirmar la teoria de la divisién
en dos cantares. En efecto:

a) El segundo cantar es mucho mis unitario; desaparecen
las largas digresiones genealbgicas, se reduce la acumulacién de
episodios de diversa indole.

b) Desaparece el asonante é-0, y el asonante 6 se vuelve
mucho mas frecuente.

¢) Las series son mucho méis breves y unitarias, y en cier-
tos casos su organizaeién parece mas estructurada, sobre todo en
las pertenecientes al comienzo de esta parte (vs. 786-818: loor
de Fernando y mencién de los caballeros; 821-829: mencién de
los caballeros enemigos; 830-845: los caballeros castellanos piden
al rey que se retire).

d) Son méis frecuentes las reminiscencias épicas?, llaman-
do la atencién, en todos estos casos, el hecho de que la asonancia
sea la misma en el Cantar de Mio Cid v en el Cantar de Rodrigo.
Mis que de préstamo directo podria tratarse, en esta oportuni-
dad, del empleo de férmulas provenientes de un fondo comin,
sobre todo si se tiene en cuenta que nos hallamos frente a ‘‘mo-
tivos’’ mas o menos estereotipados: mencién de caballeros que

7 Cfr. Cantar de Mio Cid, vs, 726-730: ‘‘Veriedes tantas lancas premer
e alcar,/ tanta ad4raga foradar e passar,/ tanta loriga falssar e desman-
char,/ tantos pendomes blancos salir vermejos en sangre,/ tantos buenos
cavallos sin sos duefios andar.’’, y Cantar de Rodrigo, vs. 930-934: ‘‘Ve-
riedes lidiar a profia, e tan firme se dar,/ atantos pendones obrados algar
e abaxar,/ atantas lan¢as quebradas por cl primero quebrar,/ atantos eca-
vallos eaer e mon se levantar,/ atanto cavallo sin dueiio por el campo
andar.”’ CMC, vs. 735-741: ‘‘Minaya Albar Faflez que Corita mandé,/
Martin Antolinez, el Burgalés de pro,/ Mufio Gustioz, el que mandé a
Mont Mayor,/ Albar Albaroz e Albar Salvadérez,/ Galin (areiaz, el bueno
de Aragénm,/ Félez Muiioz so sobrino del Campeador.’”’, y CR, vs. 802-805:
‘‘et el conde don Martin Gémez, un portogalés de pro,/ et cl econde don
Nuilo Niifiez, que a Simancas mand§;/ y el conde don Ordofio de Cam-
pos el mejor,/ et el conde don Fruela, que a Salas mandé,’’, CMC, vs.
2923-2926: ‘‘Rey es de Castiella e rey es de Ledsn/ e de las Asturias bien
-a San Calvador,/ fasta dentro en Santi Yague de todos es sefior,/ ellos
comdes gallizianos a él tienen por sefior.’’, y CR, vs. 786-789: ‘‘el buen
rey dap Fernando par fue de omperador;/ mandé a Castilla Vieja, et
mandé a Leén,/ et mandé a las Esturias fasta en Sant Salvador;/ mandé
a Galicia onde los cavalleros son.’’
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forman el séquito de un soberano, descripeién de una batalla
encabezada por ‘‘veriedes’’, anafora de ‘‘tanto’’; asimismo, los
mensajes (vs. 903-927) nos ponen frente a un rasgo formulistico
frecuente en la epopeya. Por otra parte, no son escasos los ver-
sos aislados con reminiscencias del Cantar de Mioc Cid® y que
también podrian constituir clichés épicos. Sin embargo, la esca-
sez de documentos épicos espafioles impide emitir un juicio deci-
sivo sobre el problema de la férmula épica.

Todos estos caracteres de indole estilistica oponen claramen-
te ambas partes, refuerzan la idea de una biparticién del Cantar
v permiten atribuir a la segunda una construccién de tipo mas
tradicional.

MAaria SiLvia DeLPY

Instituto de Filologia

8 Cfr, por ejemplo, v. 71: ‘‘en pie fue levantado’’; v. 158: ‘‘de
los ojos llorando’’; v. 440: ‘‘en yermo nin en poblado’’; v. 607: ‘plazer
de grado’’; v. 623: ‘‘enbrazar el eseudo’’; v. 707: ‘‘amidos que non de
grado’’; v. 1052: ‘‘dan gevada de dia’’; v. 1132: ‘‘apriessa dan cevada
@ pienssar de cavalgar’’, ’



LOS ESTRIBILLOS DE TISBEA Y DE LA PESCADORA
EN EL BURLADOR DE SEVILLA Y EN TAN LARGO
ME LO FIAIS

Dos valiosas ediciones recientes ! han hecho que nos replan-
tearamos el viejo problema de la prioridad entre El Burlador de
Sevilla y Tan largo me lo fids. El puntor de partida en esta
ocasién es el anilisis —creemos que ain no hecho— de los tres
parlamentos fundamentales de Tisbea, aquellos que inciuyen es-
tribillos (Burl., I, 597-636; I, 985-1030; III, 376-408) en rela-
cién con los del personaje correspondiente de Tan largo. ..

Sabido es que cuando Don Juan reacciona de su desmayo
en brazos de Tisbea, a la que en ese momento ve por vez primera,
rapidamente su palabra adquiere la galanura y seduccién que
le son caracteristicas. La pescadora, sin embargo, es cauta y pre-
fiere no dejarse envolver por el hechizo verbal, o en todo caso,
dada :u impotencia ante el influjo donjuanesco, procura alejar
los posibles males con aquel ruego que sintetiza el primer estri-
billo: ;Plega a Dios que no mintdis! (A):

D. Juan. Viuo en vos, si en el mar muero.
Ya perdi todo el recelo 585
que me pudiera anegar,
pues del infierno del mar
salgo a vuestro eclaro cielo.
Vn espantoso huracan
. dio .con mi naue al traues, 590

1 Nos referimos a: Tirso de Molina, L’Abuseur de Seville (El Burla-
dor de Sevilla). Introduction, traduction et notes par P. GuEnoN, Col-
lecti% bilingue. Paris, Aubier, éditions Montaigne, 1967. Y Tan largo me
lo fid's. Introducci6n, texto, anotaciones ecriticas y epilogo por XAVIER
FERNANDEZ. Madrid, Revista ¢‘Estudios’’, 1967,
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para arrojarme a essos pies,
que abrigo y puerto me dan.

Y en vuestro diuino oriente
Tenazeo, y no ay que espantar,
Pues veis que ay de amar a mar
vna letra solamente.

Muy grande aliento teneys,
para venir [sin aliento],

y [iras] de tanto tormento,
mucho [contento] ofreceys.
Pero si es tormento el mar,

y son sus ondas crueles,

la fuerea de los cordeles
pienso que os hazen hablar.
Sin duda que =2ueys bebido
del mar la oracion passada,
pues por ser de agua salada
eon tan grande sak ha sido.
Mucho hablais quando no hablais
y gquando muerto venis,
mucho al parecer sentis,

plega a Dios que mo miniays.
"Yareceys “cauililo Giego,

que el mar a mis pies desagua,
pues venis formado de agua,
y estays prefiado de fuego.

Y si mojado abrasays,
estando enxuto, que hareys?
mucho fuego prometeys,
plega a Dios que no mintays.

595

600

605

610

615

620

Y Inego de una intervencién de Don Juan, Tishea econtinta

su parlamento:

Por mas elado que estays,
tanto fuego en vos teneys,
que en este mio os ardeys,
plega a Dios que no mintays.

635

Es decir que el estribillo aparece aqui tres veess, en perfecta
gradacién: el primero como verso final de la cuarte redondilla;
el segundo, terminando la segunda redondilla siguiente; y el ter-
cero y 1ltimo, en contestacién al parlamento de Don Juan —que
interrumpe y matiza la gradacién— como final de une sola re-
dondilla, con que terminan la respuesta de Tisbea y la escena.
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Una dltima vez se escucha la exclamacién de la pescadora, en la
cuarta aparicién de este estribillo, nuevamente cierre de escena:

D. Juan. Ando en pena, como veys.

Tis. Mucho hablays.
D. Juan. Mucho entendeys. 695
Tis. Plega a Dios gue no mintays.

La redondilla comprendida en los vs. 633-636, que termina
la escena, seglin dijimos, es el punto maximo de la gradacién y
a éste se llega mediante la antitesis hielo-fuego. Ocioso seria se-
fialar los recursos estilisticos, marcadamente barrocos, gala de la
lengua de Tisbea, basados en juegos formales y semdnticos, con-
traposiciones, repeticiones y metiforas. Pero lo que importa des-
tacar es qué el concepto fuego funciona aqui como elemento an-
ticipador: resurge poco después cuando Tisbea, ya voluntaria-
mente sometida al deseo de Don Juan —‘[...] Yo a ti me alla-
no, / baxo la palabra y mano / de esposo [...]1"°, vs. 938-940—,
exprese: ‘‘Ven, y sera la eabafia / del amor que me acompafia, /
talamo de nuestro fuego.’’ (vs. 950-952); y mas tarde desempefia
rapel fundamental en la reiteracién que inicia el primer verso
del mondlogo angustiado de Tisbea al final de la Jornada I:
‘‘Fuego, fuego, que me quemo’’, etc. Estamos ahora ante otro
parlamento de la pescadora que incluye el segundo estribillo (B).
(Por otra parte, el fuego —de la pasiéon y/o de la realidad, en
este caso— que devora a Tisbea, preanuncia el otro fuego —de
la condenacién definitiva— que perdera finalmente a Don Juan:
‘‘que me abrasso, no me abrasses con tu fuego. / d. Go. Este es
poco / para el fuego que buscaste:’’ (vs. 947-949) y ‘‘Que me
guemo, que me abraso’’, (v. 967). Ese largo y dolorido moné-
logo pone fin a la Jornada I:
Tis. Fuego, fuego que me quemo, 985

que mi cabana se abrasa,

repicad a fuego, amigos,

que ya dan mis ojos agua.

Mi pobre edificio queda

hecho otra Troya en las llamas, 990

que despues que faltan Troyas,

quiere amor quemar cabaiias.’
Mas si amor abrasa peias,
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con gran yra, y fuerca estrafia,

mal podran de su rigor 995

reseruarse vmildes pajas:

fuego, cagales, fuego, agua, agua,

amor, clemencia, que se abrasa ¢l alma.
Los dos versos finales constituyen, con leve variante, el estri-
billo que ha de aparecer dos veces mas, como conclusién de cada
una de las estrofas dichas por Tisbea (vs. 1011-1012; 1029-1030)
v en una ultima ocasién hemos de oirlo (vs. 1043-1044) des-
pués de una breve interrupcién que 'corresponde al dialogo
entre Anfriso y Coridén: iguel tratamiento, pues, que en el
caso A. No sabemos con exactitud si Tirso quiso que el espee-
tador viera a Tisbea en escena, ya salvada por los pescadores y
reiterando su ruego (Anfri. ‘Al mar se arroja / Cori. Tisbesa,
detente y para: / Tis. Fuego, fuego, cagales, agua, agua, / amor,
clemencia, que se abrasa el alma.’’, vs. 1041-1044), o si el pro-
posito no llegé a cumplirse puesto que las palabras de Anfriso
sorprenden un poco si se recuerdan las pentiiltimas de Tisbea:
‘“mas no importa que se vaya, / que en la presencia del Rey /
téngo de pedir venganca’’, vs. 1026-1028. Sea como fuere, re-
sulta muy claro suponer que el pretendido suicidio no se cumple
va que Tisbea tendra luego otras intervenciones. Lo que hay que
destacar es que esa aparente falta de coherencia en la actitud
de Tisbea, propia de la exaltacién de sus sentimientos y pala-
bras que la hacen pasar, en su desesperacién arrebatada, del
deseo de venganza al de darse muerte, queda sin embargo, com-
pensada y el ciimax se logra en momento oportuno —el final de
la Jornada I— gracias al estribillo, que en su construccién simé-
trica y reiterativa, trasunta todo el dolor de la protagonista 2.
Los recursos expresivos son los mismos que ya hemos sefialado
en el parlamento anterior. Pero la antitesis fuego-hielo de aquél

2 E] Profesor Bihler sefialaba que ‘‘los estribillos aparecen en las
lamentaciones de los engafiados: I/9 (Octavio), I/12 y I/18, 20 (Tisbea),
11/19, 20 (Batricio), (Es muy significativo el hecho de que Mota y Amin-
ta, mis frios y caleuladores, no se lamentan!”’ (Cfr. HEINRICH [BIHLER:
‘‘M#és detalles sobre ironia, simetria y simbolismo en El Burlador de Se-
villa, de Tirso de Molina’’, en Actas del Primer Congreso Internacional de
Hispanistas, Oxford, The Dolphin Book, 1964, p. 216.
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da lugar, ahora, a la antitesis fuego-agua; ambos elementos de
la primera se referian execlusivamente & Don Juan y a Tisbea;
on este momento, en cambio, ella ha salido de su mundo y uno
de los integrantes de la contraposicién segunda es —en ese grito
gque queda encarecido y al mismo tiempo demorado por la enu-
meracién repetitiva y asindética— ‘agua’, que constituye una
suerte de pedido de ayuda a otros; y la invocacion ‘zagales’ en
el mismo estribillo, es la que relaciona su ambito individual con
el familiar que la circunda. Ademas, ya desde el primer mo-
mento, que hemos comentado, se vincula a don Juan con la idea
del agua o/y mar del que surgiera (véanse vs. 584-596; vs. 601-
609 y, sobre todo, vs. 613-616: ‘‘Pareceys cauallo Griego, / que
el mar a mis pies desagua, / pues venis formado de agua, / y
estays prefiado de fuego.’’). Anotemos, al pasar, que Tirso en
este segundo parlamento, retoma dos conceptos ya volcados: la
ulusién a Troya, aunque de larga data, corriente en la literatura
del siglo XVII (vs. 989-991) y a la ‘cabaiia’ antes mencionada
(vs. 984-992 relacionados con vs. 950-952). En la Jornada III,
antes de que Tisbea encuentre a Isabela, en aquella declaracién
de quejas y amargura, tantas veces mentada, que empieza en el
v. 343 ‘‘robusto mar de Espafia’’, se retoman ambos conceptos
y vuelve a aparecer la antitesis fuego-agua, con el sentido gque
Ya advertimos en los ejemplos anteriores:
Tis. Robusto mar de Espafia,
ondas de fuego, fugitinas ondas,
Troya de mi cabaia,

que ya el fuego por mares y por ondas 345
en sus abismos fragua,

ua.

isten y desarrollan
0s.

abela se incluye el
te en hombres fia!
én en Santa Juana,
ne en boea de Tis-
onaje femenino del
ado, quien se detie-

y el mar forma po; las llamas ag

Es decir que los parlamentos de Tisbea ins
elementos que se dan ya en el primero de ell

Poco después, durante el didlogo con Is
tercer estribillo (C): ;Mal haya la mujer q
Yu es sabido que la imprecaeién aparece tamb;
pero nos importa sefialar aqui el valor que ti
bea.>indudablemente, la pescadora es el pers
Burlador trabajado por Tirso con mayor cuid
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ne y se adentra en su complejo mundo afectivo, tumultuoso y
contradictorio. Tisbea es la tinica mujer de la obra conquistada
por amor, por eso, burlada ya y muerto Don Juan, no puede
haber ‘final feliz’ para ella. Todos los demas olvidarin o serin
compensados :
Rey. Iusto castigo del cielo, 1055
y agora es bien que se casen

todos, pues la causa es muerta,
vida de tantos desastres.

Octa. Pues a enviudado Isabela,
quiero con ella casarme. 1060

Mot. Y yo con mi prima. Bat. Y nosotros
con las nuestras, [...]

Cierto es que el plural en boeca de Batricio podria hacer suponer
sus bodas con Aminta y las de Anfriso con Tisbea, pero el autor
prefiere no dar solucién explicita.

Dijimos mds arriba, que el sostén y apoyo de la fuerza dra-
mética de Tisbea estan dados, o al menos enfatizados, por el es-
tribillo. En el caso C, entendemos que ocurre lo mismo y por
eso consideramos que la lececién exacta debiera adjudicar el es-
tribillo del v. 401 nuevamente a Tisbea y no a Isabela, como es
comln indicar. De ese modo, quedaria intensificada la antitesis
de la realidad actual negativa y la gozosa, que no fue: vs. 400-
401, Tis. ‘‘La dicha fu[e]ra mia. / Mal haya la muger que en
hombres fin’’, sentido que se pierde si se atribuye el estribillo a
Isabela en afian de seiialar que ambas viven idéntica situacién.
"El problema afectivo mo es el niismo y solo Tisbea vive desga-
rradamente la traicién de Don Juan. Hacer compartir el estri-
billo entre ambas burladas seria sacarlas del plano de desigual-
dad que Tirso se ha encargado bien de subrayar y haria, sin du-
da, perder fuerza al personaje de mayores posibilidades en
una concepeién dramitica eminentemente barroca. Por otra par-
te, haciendo a un lado el proble.ma afin vigente acerca de los
misterios que rodean la primera edicién del Burlador y la im-
posibilidad de estudiar el manuserito, esa atribucion del estribi-
llo a Tsabela puede haber sido error de primitivas copias o del
mismo Tirso. Ya se sabe que esta segunda posibilidad no cons-
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tituiria caso aislado; sin ir mdis lejos, en el v. 403, Tisbea se
equivoca y habla de Anfriso como de ‘‘un pobre padre’’, cuan-
do en I, vs. 435-438 ha dicho: ‘‘Anfriso, a quien el cielo, / con
-nano poderosa, / prodig[6] en cuerpo y alma / de todo en gra-
clas todas,”, y en vs. 451461 ‘‘Ya con viguelas dulees, / y su-
tiles campofias, / musicas me consagra, / y todo no le importa. /
Porque en tirano imperio / viuo de amor sefiora, / que hall[o]
gusto en sus penas, / y en sus infiernos gloria. / Todas por el
se mueren, / y yo, todas las horas, / le mato con desdenes’’.

La lectura de los parlamentos de Tan largo... que corres-
ponden a los que hemos comentado del Burlador, nos lleva a las
siguientes conclusiones: el primer estribillo, ;Ruego a Dios que
no mintdis!, surge en el cierre de la fercera estrofa —en el Bur-
ledor se incluia al final de la cuarta redondilla de Tisbea—; la
posicién, en el conjunto de ambas obras, es muy similar —v. 596
de Tom largo..., v. 612 del Burlador—, etc., pero es indudable
que se trata de mera imitacion. Fundamentalmente, en Tan
largo. .. difiere el tratamiento del estribillo. Nada ha quedado
de aquella gradacién cuidadosa que sefialiramos para el caso A
del Burlador; en ocasiones, los versos son idénticos, pero cuando
1o lo son, los de Tan largo... acentdan la hipérbole y la desme-
sura reiterativa de las antitesis. Esto resulta claro en el segundo
estribillo, ;Fuego, zagales, fuego, fuego y rabia! / ;Amor, cle-
mencia, que se abrasa el alma! en que se ha repetido la segunda
parte y se ha enfatizado de tal modo la primera que ningin eco
queda de la organizacién perfecta y armoniosa del estribillo equi-
valente del Burlador. '

Ma3s importante atin nos parece destacar que en T'an largo. . .,
¢l estribillo no es sostén del personaje de mas clara linea drami-
tica, como Tisbea, sino que de alguna manera se diluye y su
funcién Ylega a desaparecer. Tal ocurre en el parlamento corres-
pondiente al caso C, de la Jornada III en que el estribillo ;Mal
haya la mujer gque en hombres fia!, se adjudica por dos veces a
Isabela ¥ una sola, final, a Tisbea (vs. 410, 416 y 428) con lo
que s¢ anula aquella desigualdad, que comentibamos antes, entre
ambas burladas. Por altimo, si Tirso cometia error o incongruen-
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cia con respecto a Anfriso, la correccién de Tan largo... es mu-
cho mis burda: ‘‘ Anfriso, en cuyos brazos / me pensé ver en
tjlamo dichoso, / dindole eternos lazos’’ (vs. 423-425), hace de-
c¢ir el autor a Tisbea, también olvidada, como la del Burlador,
de todos sus desdenes, expresados en I, 459-465.

Evidentemente, El Burlador de Sevilla, ofrece en los versos
analizados una mejor organizacién y una intencién mucho maés
clara y sostenida con respecto a la funcion del estribillo que la
que se da en Tan largo me lo fidis. ;Puede significar esto su
prioridad? Solo apuntamos un dato méas al arduo problema...
Quiza Tan largo... no sea una versién posterior, pero lo que
se 1mpone es la superioridad artistica del Burlador, ya sea que
su autor supo trabajar con mayores dotes un texto dado, logran-
do en @& proporciones y correspo;ldencias mis acertadas, o que
dej6 para un refundidor menos hibil una obra dramaitica genial
de la que hoy solo tenemos una versién, no sabemos en qué me-
dida alterada.

Liuia FeErrArRIO DE ORDUNA

Instituto de Filologia



UNA INTERPOLACION ENGANOSA DE PEREZ
DE AYALA

Se ha discutido el derecho de un autor a reformar sus obras,
en la forma o en el contenido, cuando han sido publicadas. Tan
fundamental derecho, en verdad, no puede negarse. Sin embargo,
no todos los escritores ni todos los criticos aprueban este criterio.
Por ejemplo, Pérez de Ayala, en el prélogo de la reedicién ar-
gentina de Las mdscaras !, opina que ‘‘lo literariamente honesto™
es dejar el libro ‘‘tal como esti’’, y ‘‘retocarlo’’ supone un ‘‘fa-
11l artificio e inocente fraude que nada enmienda ni a nadie
engafia’’. Pero no siempre se atuvo a su propia opinién. Ignacio
Soldevilla-Durante demostré ecé6mo, en 1959, ‘‘se dedieé a pulir, li-
mar o expurgar por un lado, y por otro a parafrasear, a explicar,
a completar’’ una ‘‘patrafia burlesca’’ de 1909, Sentimental club,
hasta transformarla en La revolucién sentimental2.

No es este el tnico caso, ni el primero, en que Pérez de
Ayala se sinti6 dominado por idéntico afin. Seilalaremos aqui
una breve, brevisima, interpolacién, ‘‘inocente fraude’’ que en-
gaii6 a alguien, concretamente. En las péginas iniciales de la
primera parte —La noche— de La pata de la raposa, el novelista
nos presenta a un curioso personaje, Manolo —después Manuel
Carruéjano, teniente alcalde conservador—, criado del protago-
nista Alberto Diaz de Guzmén; y al referirse a sus aficiones o
inclinaciones de ‘‘escritor politico”, nos dice:

** Buenos Aires, Espasa-Calpe, Coleccién Austral, 1940, pp. 9-10.
. 2 ‘‘Ramén Pérez de Ayala: de Sentimental club a La revolucion sen-
timental’’, CHA, 181 (enero. 1965), 5-19.
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Nunca en caletre de ayuda de "cimara se habian alber-
gado tan nobles ambiciones. Sus primeros ensayos literarios
segregaban virus revolucionario [...] Cierto que profesaba
afecto a su amo; pero mis cierto aiin que este ponia en sus
manos dinero abundante para los gastos de la casa y que Ma-
nolo, administrindolo con una crecida comisién subrepticia,
iba amasando ripidamente un caudal con que valerse por su
cuenta y riesgo, lo cual no le impedia profesar ideas radiecales,
cultivar a su modo el intelecto, adquirir un vocabulario de pa-
labras sesquipedales, como archisupercrematisticamente, asom-
brar a sus relaciones con el firrago de su sahiduria, y enviar,
bajo seudénimo, a un periodicucho semanal de Pilares articulos
tremebundos, que comenzaban asi, por ejemplo: «La contume-
lia de las circunstancias es la base mas firme de la metempsi-
cosis» (esta frase se la habia plagiado a un tal Belarmino, za-
patero y filésofo de la localidad).

Asi, por lo menos, en la tercefa edicién de la novela 3. Pero
si consultamos la primera edicién (Madrid, Renacimiento, 1912) 4
0 la segunda (Madrid, Calleja, 1917), comprobaremos con cierta
sorpresa que no aparecen las palabras finales entre paréntesis 5.
Se trata, por lo tanto, de una interpolacién que el autor intro-
dujo en la tercera impresién de la novela; y, ademis, se trata
de una interpolacién engafiosa: la referencia a Belarmino, zapa-
tero y filésofo de Pilares, que —como se sabe— es uno de los
protagonistas de Belarmino y Apolonio, tenia forzosamente que
induecir en error a cualquier ecritico que, fundandose en el texto
interpolado, lo considerara verosimilmente idéntico al primitivo
de 1912; debia inducirlo a creer que varios afios antes de la re-
daccion de Belarmino y Apolonio (agosto-septiembre de 1920), o
sea en 1912, el personaje del zapatero filésofo y su vocabulario
hermético estaban ya concebidos.

3 Obras completas de Ramoén Pérez de Ayala, Madrid ,Mundo Latino,
1923; Madrid, Renacimiento, 1924-1928. Son 19 volimenes. La pata de la
rapose aparecié como volumen V (319237 de esta coleceibn.

. 4 No me ha sido accesible; pero he consultado la reciente y excelente
cdicién de ANDRES AMORGS, que se basa en ella (Barcelona, Editorial Labor,
1970. Textos Hispdnicos Modernos, 5).

5 Las Obras selectas, ed. NESTOR LUJAN (Barcelona, Editorial AHR,
1957, p. 34), siguen el texto primitivo; las Obras completas, coleccionadas
por José Garcia Mercadal (Madrid, Aguilar, 1964, I, p, 242), reproducen
el texto intérpolado,
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Asi sucedi6é: Carlos Claveria, al investigar en sus valiosas
Apostillas al lenguaje de Belarmino ® los antecedentes de un 1éxi-
co individual y cabalistico en la propia obra ayalina, tropezé
desafortunadamente con el texto interpolado, de donde dedujo
una consecuencia errénea: ‘‘Y en La pata de la rapose (1912),
novela que precede en nueve afios la aparicion de Belarmino y
Apolonio (1921), encontramos [...] un precioso dato que nos
permite afirmar que la trama de la novela de los dos geniales
zapateros y el germen del 1éxico belarminiano vivian ya por aquel
entonces en la mente de Pérez de Ayala’’ ",

Quede, pues, aclarado que no hay tal ‘‘precioso dato’’ en
La pata de la raposa y que solo una engafiosa adicién del autor
ha permitido creer que ya en 1912 Pérez de Ayala elaboraba la
vida literaria del inefable Belarmino &,

Jost Francisco GATTI

Facultad de Filosofia y Letras

6 Cinco estudios de literatura espaiiola moderna, Salamanca, 1945,
pp. 71-91. '

7 Ibidem, pp. 72-73.

8"®e todas maneras la afirmacién de Claveria parece exagerada: es
demasiado afirmar que las palabras aifiadidas referentes a Belarmino re-
velan la existencia de ‘‘la trama de la novela de los dos geniales zapateros’’,






OBSERVACIONES ACERCA DEL AREA DE LAS
CONSTRUCCIONES LI:rAMADAS ‘“DE ABSOLUTO”’
EN ESPARNOL?!

Un cuadro general de proposiciones incluidas en espafol
muestra en cada una de las subclases constituyentes estructuras
absolutas que cumplen funciones sustantivas, adjetivas o adver-
hiales en el contexto respectivo.

Tradicionalmente se reconocen como °‘‘absolutas’’ las cons-
trucciones recursivas de componentes sinticticos binarios sujeto-
predicado no verbal, cuyo predicado no mantiene conexién sin-
tactica (concordancia, reccién, etc.) con el contexto. Su combi-
nacién contextual esti determinada, por lo general, por juntu-
ras, ya que no siempre llevan conector incluyente o relacionante.
Seminticamente apuntan situaciones ricas para el discurso y
adensan con su concentracién el estilo de una lengua.

En general la inclusién en una estructura superior esti in-
dicada por unidades melédicas que delimitan el componente sin-
taetico 2.

Ta que estds /= / lo barba en la mano /->/ meditabundo

¢has dejado pasar, hermano, la flor del mundo? (R. Dario).

La copa hecha /->/ se pensd
en qué se pondria en ella. (R. Dario).

1 Estas observaciones son partc de una investigacién més general
sobre las construcciones absolutas en espafiol que realizo con el auspicio
del Fondo Especial para la Investigacién Cientifica de la Universidad de
Buenos Aires.

2%a unidad melédica es la secuencia de entonacién comprendida entre
junturas internas, o entre silencio y jumtura interna, o entre juntura in-
terna y juntura terminal, El fonema juntura interna se representa /-»/.
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Cada noche, esta mano izquierda enarbola la larga pluma
del martirio y marcho por puertas y ventanas /-~>/ el rosiro
en la penumbra y alas refulgiendo en vivisima luz /- /
hasta llegar a los sefialados. (A. Girri).

Ahora bien, en el campo de las construcciones absolutas po-
demos reconocer, aparte de las estructuras aceptadas tradieio-
nalmente, otros tipos de constitucién interna que cubren fun-
ciones adjetivas y de predicado periférico.

A. Absolutas adjetivas de infinitive con encabezador relacionante

Esta subclase de proposiciones absolutas adjetivas mantiene
uno de los rasgos generales de la inclusién: el uso de elemento
conector —en este caso relacionante—, agregandose a esto la
particularidad de que el sujeto de la incluida puede coineidir
con un elemento de la oracién inecluyente.

No tiene lugar donde refugiarse él también 3.

El también, sujeto de la proposicién, coincide con el de la ora-
eibn. Si no estuviera expreso las relaciones subsistirian igual-
mente dentro de la incluida:

(é1) donde refugiarse

pues se destaca la doble relacién que parte de la incluida:

Sujeto... antecedente (relacionante 4 infinitivo 4 sujeto).
4 1 | |

Las ‘“‘absolutas’ son, pues, construcciones caracterizadas por una
primacia de relaciones internas pero que pueden manifestar re-
iaciones sinticticas con elementos externos a ellas. Este rasgo es
primordial para la interpretacién de un campo completo de las
egnstrueciones absolutas.

3 Cfr. 0. Kovaccl, ‘‘Las proposiciones en espaiiol’’, Fil, XI (1965),
23-39, pardgrafo 2.34.
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B. Semiabsolutas no verboidales sin encabezador*

Los componentes gramaticales de estas construcciones semi-
absolutas son adjetivos, sustantivos o construcciones equiva-
lentes.

Alto y flaco, Javier trae el rostro de todos los dias. (E.
Mallea).

Pcr el olivar venian, / bronce y sueiio, los gitanos. (F.
Garecfa Loreca).

La construccién se refiere a un elemento siempre sustan-
tivo del contexto que actuaria como nicleo (de las relaciones
N -} atributo; N 4 apésito) si se le antepusiera:

Javier, alto y flaco, trae su cara de todos los dias.
Los gitanos, bronce y suefio, venian por el olivar.

Tl elemento sustantivo puede estar, sin embargo, implicito.
Encontramos los siguientes ejemplos en Al filo del agua de
Agustin Yafiez:

a) construceién semiabsoluta referida al sujeto de la ora-
cién, tacito:
Habitualmente humilde, alli se transfigura, severo y so-
T~yamnue zanquesepd-wsedater =§~uemdinnitnd “twestcu-
de— a compartir las miserias de los confesados.. .

b) referida al pronombre objeto directo:

Hombre de conciencia estricta, humilde, retraido, enér-
gico, celosisimo de su responsabilidad y autoridad, no lo
arredran obstdeulos nj trabajos.

No puede realizarse la transformacién en N - apésito o N -

4 Proponemos la denominacién ¢‘semiobsolutas no verboidales’’ por
oposicién a tres rasgos generalizados de las absolutas: 1) no manifiestan
partigién sujeto-predicado explicita, pero si en potencia; 2) no interviene
en su estructura ningin verboide; 3) su inclusién se rcaliza mediante
junturas.
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atributo sino con el término del complemento catalizable que
duplique =l objeto:

No lo arredran [a él], hombre de. ..

¢) referida a una forma de posesivo catalizable 3:

Enjuto, alto. .. la fisonomia [de ¢éI] denuncia lo recio del
cariacter y el temple de las virtudes.

La construccién semiabsoluta ocurre siempre en prolepsis con
relacién al elemento sustantivo.

Si los componentes de la construceién son adjetivos, se ma-
nifiesta conexién sintactica de concordancia en género y ntmero.

Estas construcciones, delimitadas por juntura, organizan
una unidad melédica propia que, como ya expresamos, se anti-
cipa al elemento sustantivo al que se refiere seminticamente.

Conclusion

I.as construeciones semiabsolutas no verboidales sin encabe-
zador configuran predicados periféricos ® ya que:

5 El pasaje completo muestra la diferenciacién funcional de las ab-
solutas y de as semiambsolutas, ya que no pueden coordinarse enmtre si:
‘‘Enjuto, alto, grandes las manos, pobladas las cejas, ralo y encanecido
el cabello, el gesto severo, sin llegar a la acritud mds que en casos extre-
mos, la fisonomia denuncia lo recio del carfcter y el temple de las vir-
tudes”’,

6 Adoptamos la nomenclatura de M. REGULa en ‘‘Espéces et formes
de la mise en relief et de 1’anticipation’’, Cahiers Ferdinand de Saussure,
23 (1966), 129. Llama predicados condensados periféricos a las construe-
ciones del tipo: ‘‘Orateur remarquable, Aiticus écrivait médiocrement’’ y
‘‘Fils d’un sazon, Luther le fut peu lui méme’’,

Otros autores han aplicado la nocién seméintica de predicado secundario
a funciones que sinticticamente no pueden definirse como predicados y
que son —por otra parte— claramente distintas de la funcién de las semi-
absolutas en nuestros ejemplos. Asi, por ejemplo, Salvador Fernindez llama
‘‘predicado’’ tanto al predicado no verbal de la ‘‘oracién’’ absoluta (se
han quedado con la boca abierta; lacabeza con temble-
que y um poco torpe laatencion) como alos predicativos
(‘‘predicado del sujeto’’: su cara es ovalada ; “‘‘predicado del
complemento directo’’; tiene la cara o v al a da ;. Cfr. S. Fernin-

(1lez, Gramdtica espaiiola, Revista de Occidente, Madrid, 1951, parigrafos
149 y 82,
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b) simbolos de belleza plastica: el cisne argonaute
el marmol de Diana
la glorieta
el verde mirto
los pavos reales
el ruisenor
los satiros
las flechas de Eros
pavana, violonchelo y minué

¢) topicos: carpe diem (p. 128)°
las abejas griegas (p. 42) ®
el sol de Espafia (pp. 41, 43y 95) 7

Hay otros elementos que estin tomados exclusivamente de
Dario: la marquesa Rosalinda es el personaje de ‘‘El clavicordio
de la abuela’’ (Cantos de vida y esperanza), doiia Estrella esti
inspirada sin duda en la princesa triste de la ‘‘Sonatina’’ (Pro-
sas profanas), Amarante ‘‘rie, rie, rie’’ (p. 63) como la divina
Eulalia de ‘‘Bra un aire suave...’”’ Los elementos comunes
en la descripeién de personajes femeninos son la boca roja, el pie
leve, el tacén rojo, la mano que deshoja una flor, el abanico, el
‘‘teclado arménico’’ de divinas risas 8.

5 El tépico es clisico, naturalmente, pero aqui es notable la parodia
de Darfo: ‘‘Cuando en tus labios estdi una fresa,/ cuando en tus ojos el
amor canta, / no hagas locuras linda Marquesa, / que tiempo tienes para
ser santa. / Cuando los dientes te hagan un baile, / cuando la arruga te
guifie el ojo, / entonces oye cuentos de fraile, / linda Marquesa de tacén
rojo. / Rosados coros de ninfas blondas / reviven viejos mitos de antano, /
¥ Pan acecha bajo las frondas / cuando entre juegos salen del bafio. / En
el misterio de la arboleda / canta la flauta greco-romana, / y el ecisne
sigue buscando a Leda, / y el toro sigue buscando a Diana.’’

6 El tépico eclisico (estudiado por Maria Rosa Lmsa, ‘‘La abeja:
historia de un motivo poético’’, RPh, XVIL [1963], 75-86) fue reelaborado
por el modernismo: véase por ej. ‘‘Cologuio de los centauros’’ de Dario:
‘¢Aln presas en las crines tienes abejas griegas...’’

7 Arlequin tiene una visi6n literaria y convencional de Espaifia y sus
palabras parecen parodiar el pintoresquismo de Dario (efr. ‘‘Cyrano en
Espaiia’’, ‘‘Letania de nuestro sefior don Quijote’’ en Cantos de Vida
y Esperanga. ‘‘Divagacién’’ y ‘‘Pértico’’ en Prosas profanas) y de Gautier.

8<Cfr. Dario: ‘‘el teclado armdnico de divinas risas’’ (‘‘Era un aire
suave...’’); Valle: ‘‘oy6se un teclado de risas de plata’’ (p. 20, ‘‘con
el teclado arménico de tus divinas risas’’ (p. 93).
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B) La tradicién espafiola.

a) personajes: el marido celoso
los matones de la picaresca
la duefia (“la rancia duefia de entremés’’,
p. 58)
el bululd (que nombra a tipos tradicionales
del teatro espafiol) ®

b) tépicos: el honor calderoniano
el conflicto ilusién-realidad
la riqueza de las colonias (p. 121) ° y de los
indianos 11

El marqués D’Olbray (marid'o complaciente - marido celo-
o) pertenece a los dos eddigos ‘‘pues de un brinco ha pasado con
su borla de estoico/ doctorado en Versalles a castellano heroico’’
{p- 65). Rosalinda atribuye la transformeacién de su marido a la
influencia espafiola: ‘‘;Es Castilla que aceda las uvas del cham-
pafia!/ jSon los autos de fe que hace la Inquisicién!/ ;Y las
comedias de don Pedro Calderén!’’ (p. 94).

Es interesante sefialar que aqui aparece por primera vez la
burla del teatro de Calderén que seri tépico en la obra de Valle.
El marqués no se parece, sin embargo, a los héroes calderonia-
nos porque ‘‘celoso intermitente/ no quiere a un comediante por
amante/ de su mujer.” Es deecir, los celos irrumpen incongruen-
temente en un escenario en que no son habituales y se degraden
2l surgir de la condicién inferior del amante elegido.

9 ‘‘Ahora estaba en la carreta / soiiando que era derecho / enando
descubro en acecho / tras de la galga, a un bayeta. / Y tras él una tapa-
da, / y una duefia y un mostense, / y Maritornes preiiada / del bayeta
complutense. / ¥ un Don Diego presumido, / y un capitin jurador, /
Y un cornudo consentido, / y una moza de partido / que hizo feria del
honor’’ (p. 56).

10 ‘¢ |Los fiandutis del Paraguay, tejidos / por las indias esclavas de
un virrey! / jLos rebozos de México, venidos / de Tabasco en arquillas
de carey!?’’

11 ‘‘eptre dos encomenderos / peruleros, / mis dulees que el alaji, /
que pretenden marquesados, / con ducados / del Perd.’”
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Los dos matones, Juanco y Reparado, son de indudable re-
miniscencia cervantina (‘‘Y por mesones y por posadas/ marcen
¢l naipe del sacanete/ sus ufias gafas y caireladas/ como las
ufias de Rinconete.’”” p. 84) y hablen con la fanfarroneria tra-
dicional del miles gloriosus (p. 101). El marqués los alquila para
que defiendan su homor. Juanco y Reparado se presentan en
un delicioso disdlogo que, en pocas lineas, evoca nada menos que
a Tirso, Quevedo y Zorrilla:

R: Te ensefiaré una treta de la espada.
J: ;Td de quién la aprendiste?
R: De Don Gil.

Se tira sobre el quite con puntada

de arresto, y por los grados -del perfil.
J : ;Toda la geometria es embeleco!

Has de meter la mano con presteza,

has de rajar de un tiro la cabeza,

y da el vaya a los libros de Pacheco.

Harto sabes, amigo Reparado,

que adondequiera que llegué reii,

y si alguno conté que me ha matado...
R: Si alguno lo contdé no lo crei...

(pp. 72-73)

El conflicto entre ilusién y realidad surge por primera vez
en el contrapunto que sostienen dofia Estrella y Aldonza, la ‘‘ran-
cia duefia de entremés’’, que es el personaje mas esperpentizado
y, significativamente, el que hace un elogio de Calderén (pp. 23-
24). Pero el tema alcanza particular interés en boca de Arlequin,
ya que el comediante sufrird bajo la influencia de la sensatez
castellana, la misma derrota de don Quijote: ‘‘A qué rodar por
los caminos/ como antes,/ si no he de ver en los molinos/ los
gigantes./ Ahuyentaron los desengafios/ mi alado suefio,/ y los
rebafios son rebafios,/ y mi Pegaso, Clavilefio.”” (p. 139)

2) El sentido de un elemento de una obra es su posibilidad
de entrar en correlacién con otros elementos de esa obra y con la
obra en su totalidad 2. Ya hemos estudiado los elementos que in-

1»-Cfr, T. Toporov, ‘‘Las categorias del relato literario’’, en Andlisis
estructural del relato, Buenos Aires, Tiempo Contemporineo, Colec. Comu-
nicaciones, 1970, p. 155.
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tegran el bricolage. Lo mis interesantc es destacar que, por el
contraste entre los elementos tomados de las ‘‘fiestas galantes’’
v los elementos tomados de la tradicién espafiola surge el ver-
dadero tema de la obra, tan perseguido por la generacién del 9S:
el tema de Espuafia. Valle adopta el eédigo de las ‘‘fiestas galan-
tes” impuesto por el modernismo e inesperadamente le superpone
el eédigo del teatro del honor. Reaparece asi en la obra de Valle
Inclin el tema del enfrentamiento entre Francia y Castilla, que
ya habia sido tratado en Cuento de abril 13, y que volvera a apa-
recer en la Farsa italiena de la enamorada del rey 4.

La conclusion en La marquesa Rosalinda es que, aun cuando
Francia parezea triunfar por la imposicién de su cultura, Espafia
ceguirad siempre igual impgrturb'able a toda influencia -exte-
rior 15, La obra es tan interesante porque bajo una apariencia de
superficialidad o juego tiene un mensaje trascendente y estd, por
otra parte, muy cerca de los esperpentos. En este aspecto, puede
velacionarse con La cabeza del dragon, pues esta obra y Lo mar-
guesa Rosalinda —las primeras a las que Valle Inclin subtitula
farsas— tienen algunos elementos comunes: escenarios, persona-

Jes, trucos, recursos humoristicos y juegos de violentos contras-
tes 16,

13 El Infante responde a la princesa provenzal: ‘‘Sefiora, nuestras
fiestas / nunca son tan galanas. / Las fiestas de Castilla, / son como
nuestras madres castellanas. / Visperas y sermén, / platica en el estrado, /
en la vasta eocina, gran matanza / de aves y de corderos, i/ una hoguera
en la plaza, y una danza / honesta de pecheros.’’ (Cuento de abril, Buenos
Aires, Espasa-Calpe, Colec. Austral, 1954, pp. 116-7).

14 Cfr, Farsa italiana de la enamorada del rey, Madrid, Espasa-Calpe,
Colee. Austral, 1961, pp. 41-2.

15 Valle se refiere a la Espafia sombria que los rominticos franceses
oponian a la musulmana: ‘‘En la Espafia cristiana, la Inquisicién, el te-
rrible eédigo de la honra, las violencias de sangre que desata la.sensua-
lidad socialmente reprimida; en la Espaiia-Oriente, la encarnacién res-
plandeciente del prodigio poético, la laboriosidad, la originalidad en arte
¥y vida.’”’ AMADO ALONSO, Ensayo sobre la novela histdrica. El moder-
nismo en ‘‘La gloria de don Ramiro’’, Buenos Aires, Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, Instituto de Filologia,
1942.

16 EMMA SPERATTI-PIRERO ha calificado de pre-csperpento a La ca-
beza del dragén: ‘‘es un paso muy préximo, si no definitivamente en cuan-
to al tono, si en euanto al bosquejo de la teoria esperpéntica, no solo por la
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a) no cumplen ninguna de las funciones del adjetivo o del
sustantivo 7;

b) no pueden confundirse con atributos ni con predicativos,
aun cuando tengan con atributos y predicativos relaciones
transformacionales ;

¢) admiten dos tipos de transformacién que no pueden

realizar los adverbios ni las proposiciones adverbiales ®:

i. los adjetivos se transforman en atributos explicativos:
Javier, alto y flaco, ...

y los sustantivos se transforman en apositos:
Los gitanos, bronce y sueiio,

ii. forman parte de estructuras coordinadas del tipo:

Javier es alto y flaco y trae su cara...

El es enjuto, alto... y la fisonomia. ..

IsaBEL DE SANTA CATALINA

7 <fr. A. M. BARRENECHEA, ‘‘Las clases de palabras en espafiol como
clases funcionales’’, EPh, XVIIL (1963), 301-9. ’

8 Entendemos por transformaecién la relacién constante entre estructuras
diferent®s. El papel de las transformaciones propuestas es mostrar las com-
patibilidades sintficticas; de tal modo, seria imposible * Javier trac alto y
flaco el rostro... pues los adjetivos no pueden funcionar como predicativos.






! DOS NOTAS SOBRE VALLE INCLAN

TRADICION LITERARIA Y NUEVO SENTIDO EN
LA MARQUESA ROSALINDA

Gerard Genette aplicé el concepto de bricolage elaborado
por Levi-Strauss ! a la critica literaria. El bricolage —dice— em-
plea “en una nueva estructura los residuos desafectados de vie-
jas estructuras, haciendo economia de una fabricacién expresa al
precio de una doble operacién: de anilisis (extrayendo diversos
clementos de diversos conjuntos constituidos) y de sintesis (cons-
tituyendo a partir de esos elementos heterogéneos un nuevo con-
junto en el cual, finalmente, ninguno de los elementos hetero-
géneos a emplear desempefiarad su funcién originaria)’’ 2. Si bien
Levi-Strauss se refiere al pensamiento mitico y Genette a esa ta-
rea de amor y traicién que ejerce la critica literaria, es indu-
dable que el concepto es extraordinariamente adecuado para ca-
racterizar ciertas obras artisticas contemporineas. Quizis esfa
extensién del término sorprenda a quienes estdn acostumbrados
a ligar el concepto con una idea de trabajo artesanal y no con
una obra de creacién, pero creo que esa atribucién es subsidiaria
y que implica una perimida categorizacién jerarquica de los
productos culturales.

Entiendo el bricolage como un procedimiento de composicién
que consiste en intercalar o combinar fragmentos de obras artis-
ticas reconocibles, que pasan asi a integrar una nueva estruc-
tura. Frente al colluge o al assemblage, el bricolage se caracte-

1 El pensamiento salwaje, México, Fondo de Cultura Econémica, 1964,
2 ¢‘Estructuralismo y critica literaria’’, en Figuras. Retdrica ¥ es-
trugturalismo, Cérdoba, Nagelkop, 1970, p. 165. En este trabajo empleo
el témino bricolage en sentido metaférico, desvinculindolo de las ¢‘limi-
taciones’’ a que se refiere Genette (cfr. pp. 167-8). :
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riza por trabajar con materiales no inocentes, sobresaturados se-
miolégicamente, con ancestro cultural o prestigio artistico.
El autor puede intercalar en su obra frases y parrafos en-
teros que pasan a integrar un nuevo diseurso, como T. S. Eliot
en The waste land 3, o hacer una obra de total apariencia frag-
mentaria, como Julio Cortazar en Uliimo round.
El propésito de este trabajo es estudiar el procedimiento en
La marquesa Rosalinda* de Valle Inclidn, realizando la ‘doble
operaeidn’’ a que se refiere Genette: 1) el anilisis de los di-
versos elementos que pertenecen a diversos conjuntos constitui-
dos; 2) la sintesis de esos elementos, que llegan a configurar un
nuevo conjunto, una obra nueva.

1) Elementos que integran el briecolage.

A) Las ‘‘fiestas galantes’’.

Valle tomé directamente de Dario (Prosas profanas) el eb-
digo de las ‘‘fiestas galantes’’ de Verlaine y Watteau. Integran
este cédigo:

a) personajes: la marquesa frivola

el marido complaciente
un paje enamorado
un abate peripatético
comediantes italianos

3 C. BousoNo habla al respecto de téenicas de ¢‘implicitacién’’ (efr.
Teoria de la expresibn poética, Madrid, Gredos, 4* ed., 1966, Apéndices I
y II, pp. 533-594), También se refiere al problema T. ToDOROV, ‘‘Poé-
tica’’, en ;Qué es el estructuralismo?f, Buenos Aires, Losada, 1971, p. 116:
‘“‘La historia literaria clisica traté no sin sospechas este tipo de eseritura
[discurso connotativo]. La tinica forma autorizada es la que ridiculiza y
rebaja las propiedades del disecurso precedente: la parodia. Si el matiz eri-
tico esti ausente de este segundo discurso, €l historiador de la literatura
habla de ‘‘plagio’”. Un error grosero consiste en comsiderar que el texto
que remeda es reemplazado por el iexto remedado, Se olvida que la rela-
cién entre ambos textos no es de mera indicacién, sino que admite una
gran variedad (de la cual Bakhtine propuso una primera teoria); y sobre
todo que una gran parte de la significacién del segundo texto reside len
la referencia al primero. Las palabras de un discurso connotativo remiten
en dos direcciones; privarlo de una o de otra significa no comprenderlo.’’

4 Estrenada en 1912 en el Teatro de la Princesa de Madrid, y publi-
cad]a, en 1913. Cito por la ed. de Buenos Aires, Espasa-Calpe, Colec. Aus-
tral, 1961.
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Trataremos de aplicar los mismos elementos estudiados por
Alonso a las novelas del Ruedo Ibérico y demostrar asi como apa-
recen de la misma manera, pero adaptados al signo negativo, de-
formante e interpretativo de la realidad espaiiola que las ca-
racteriza.

Decoro escultorico: Para Alonso este rasgo es el mas caracte-
tistico, ‘‘lo méis estilo en nuestro autor’’. Este rasgo es el que
prueba —segtin Alonso— que el arte de Valle Inclin resulte ‘‘un
arte de segundo grado, una reestilizacion’’. Este arte de segundo
grado, esta reestilizacién que en las Sonatas es siempre la alusién
® alguna creaci6n artistica ya sea plastica o literaria, hecho que
se ha interpretado siempre como una caracteristica del movimien-
to modernista, se repite en el Ruedo Ibérico con la misma funcién
metaférico-adjetiva pero adecuada al tono irémico, deformado
y de elaboracién negativa que singulariza al esperpento. ;Pero no
es acaso todo Valle Inclin una reestilizacién, desde el vocabu-
lario hasta las situaciones o desde los personajes hasta el paisaje?
Pero si bien —como afirma Alonso— lo mis caracteristico de las
Sonatas es el arte de segundo grado, no lo son menos las novelas
histéricas (zEpisodios nacionales?) del Ruedo Ibérico, en las que
Ja realidad exaltada, modernista, de las Somnatas cambia de sig-
10 al enfocar interpretativamente los altimos dias del reinado de
Isabel II. De las princesas idealizadas a la corte disparatada sslo
ha cambiado el signo, no el procedimiento: “

La sobrina inelinaba el descolorido perfil con ojeras de la Do-
lorosa. (OC, 1268)

El Rey, menudo y rosado, tenia un lindo empaque de bailarin
de porcelana. (OC, 841)

El gitano, erguido sobre las dos rodillas, levantaba los brazos,

retadores, como los fusilados del Dos de Mayo. (OC, 1185).
(Alude- aqu¥ claramente a “Los fusilamientos del Dos de
Mayo”, cuadro de Goya, 1814, Museo del Prado).

El Marqués de Bradomin, a mitad de la cuesta, muy velazque—

fio con atavios de cazador... (OC, 932)
- (Ademis de aludir a los dos cuadros de Veldzquez: El
cardenal-infante Don Fernando de Austria como cazador
(1632-1636) y Baltasar Carlos en traje de caza (1636),
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ambos pertenecientes al Museo del Prado, este ejemplo in-
teresa pues muestra la intervencién del Marqués de Bra-
domin, personaje central de las Sonatas, cn el Ruedo Ibé-
rico).

La Marquesa Carolina, rubia y linguida, tules y encajes, mi-
maba la comedia del frigil melindre nervioso. La Marquesa,

con visaje de susto y escuela francesa de teatro, referia aquel
espanto... (0OC, 1005) 6

Para Amado Alonso la voz completa achsticamente la repre-
sentacion plastica del personaje, otorgandole a través de la en-
tonacién y el timbre la acertada adjetivacién. Y asi como es
caracteristica de las Sonatas la grave voz de Don Juan Manue}
de Montenegro, en el Ruedo Ibérico son inconfundibles junto a
otras caracterizaciones los cacareos del Marqués de Torre Mellada -

Cacare6 Torre Mellada entre ladino y abobalicado:... (OC,
939)
El repintado palatino filosof6é con epiciireo cacareo:... (0C,
849)
Replicé el inglés, con grotesca articulacién de loro:... (OC,
897)

La mujer echése de rodillas, la voz transportada de populares
fervores:... (0C, 933)

Las monjas, juntas las rodillas haciendo mesa, tenjan abierto
el escrifio de su parca colacién. La mis anciana murmuré den-
gosa:... (0C, 895)

Sobre la voz fatua apunté de pronto un mimo asustado. EI
Marqués se acordaba del guardia muerto en la tasca del Gara-
bato. Y su pensamiento se comunicé a todos. Sobrevino el si-
lencio tras las festiva bullanga de damas y galanes. Entraba
de los canes rasgaba el azul nocturno le los grillos y luceros.
de los canes rasgaba el azul nocturno de los grillos y luceros.
La Marquesa Carolina como el héroe antiguo se tapaba las
orejas. (OC, 943-944) 7

6 Compérese la misma actitud em otra novela esperpéntica, Tirano
Banderas: ‘‘Los gendarmes comenzaban a repartir sablazos, Cachizas de
faroles, gritos, manos en alto, caras emsangrentadas. Comvulsién de luces
apagindose, Rotura de a pista en #ngulos. Visién cubista de Circo
Harris’’. (0C, 705). :

7 Este ejemplo refine sensaciones tanto visuales como auditivas que
corresponden més al clima de las Sonatas, tipico de la literatura moder-
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Las influencias extrafias tan cuidadosamente denunciadas
por la critica, lograron atraer la atencion detectivesca del lec-
tor, perdiendo de vista, en la mayoria de los casos, la riqueza y
criginalidad de los procedimientos. Amado Alonso cita en es-
pecial la reiterada preferencia por el ritmo ternario que en las
Sonatas comprende la adjetivacién, la subordinacién o la des-
cripeién comparativa. Las novelas del Ruede Ibérico registran
con la misma frecuencia ejemplos homologables:

La Majestad de Isabel II, pomposa, frondosa, bombona, cam-
paneando sobre los erguidos chapines... (OC, 839)

El Marqués, apagado, borroso, maquinal, "econ gesto de seve-
ridad formulista (O0C, 1019)

...Por distraerla enhebraba cuentos, devociones y chismes de
azafata rancia. La Reina de Espafia, frondosa, rubia y her-
pética, con nada se consolaba... (OC, 1046)

...era un viejo de patilla blanea, epiciireo, sanguineo, ver-
boso... {0C, 1072)

...Falso, casquivano, timorato, repartia, como caramelos, pal-
madas, agasajos y zalemas... (OC, 958)

Alonso ha probado la recreacién y elaboracién artistica que
realizé Valle en las Sonatas, a propésito del tratamiento del pai-
saje; a tal punto que lo considera una trasposicién pictérica o
un esbozo para futuros cuadros, sin contar los casos en que Valle
Incléan declara sus fuentes®. El paisaje descrito en las novelas
del Ruedo Ibérico mantiene su caricter de trasposicién pictéri-
ca, pero adaptado a la circunstancia esperpéntica:

Olivas y rastrojos, pardos sayales de aradas tierras, agrestes
tomillares, fulvas retamas, moradas lejos de carrascos en flor,
venenosas digitales y torbiscos, quebrados roqueados. Un tren
con fragor de chatarra cruza el puente de hierro. Notas de
minio en ld cirdena herrumbre. La locomotora, sudada de

nista y bien caracteristico de las cuatro novelas en que ‘‘se describen [las
sensaciones] con toda morosidad, anegindose voluntariamente en su ecauce
inaggtable’’. Cfr. A. ZAMORA VICENTE, Las ‘‘Sonaias’’ de Valle Inclin,
Buenos Aires, Instituto de Filologia, 1951, p. 199.

8 A. ALONSO, op. cit., p. 283, n, 24, -
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aceites, despide borregos de humo, relumbra el arete dorado
de la chimenea. (OC, 987)

En la llanura fulgurante, el villaje ancho y decrépito. Fuera de
bardas, el gitano aduar. Sobre un cerro y retamares, la Tuina
del castillo. Trincan las cabras, v el pastor, remontando la
sombra de la ruina, hace ecalceta. (0OC, 1177)

Tales rasgos consignados por Amado Alonso como férmu-
las estilisticas configurantes de la estructura de las Sonastas va-
len también —como hemos visto— para las novelas del Ruedo
Ibérico. Por eso no podemos dejar de mencionar uno importan-
te que comparten las Sonatas y las novelas del Ruedo Ibérico:
la miltiple alusién a lo literario o, para usar la expresién de
A. Zamora Vicente, la literatizacién®. La reestilizacién, el arte
de segundo grado, no es solo una referencia al mundo de la
plastica. Una es complemento de fa otra°. La mencién directa
de autores en las Sonatas (Aretino, Ovidio, Casanova, Barbey
d’Aurevilly, entre otros) o géneros literarios, o personajes, o si-
tuaciones o alusiones literarias, nos remiten a lo literario en un
doble trayecto: de punto de partida a punto de llegada, de lo
denotado a lo eonnotado. Es asi que Ovidio o Aretino son ejem-
plo y fuente; que en las ‘‘Memorias’’ del Marqués de Bradomin
se citan las Memorias de Casanova tan sabiamente que desapa-
rece toda posible semejanza; Barbey d’Aurevilly es amigo del
marqués, lo que es suficiente para no descubrir el parecido con
alguno de sus relatos. Todo esto pareceria sintetizarse en un
pasaje de la Sonata de estio:

En honor suye inventé toda una leyenda de amor, caballeresca
y Toméntiea, como aquellas que entonces se eseribian. (0C, 83)

Es decir, una literatura que coexiste con otra, que se refleja en
otra, que se hace con otra. Lo mismo parece ocurrir en el Ruedo
ibérico. Pero ya no se trata de literatura galante, satinica o
devota, o personajes de fiestas galantes; en los ‘‘amenes’’ del
reinado de Isabel II se leen folletines, diarios con noticias de

9 A. ZAMORA VICENTE, La realidad esperpéntica, Madrid, Gredos, 1969.
10 A, ZaMORA VICENTE, Las sonatas..., p. 162 ss, ’
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Tampoco hay que olvidar que Valle se propone hacer une
parodia, segin lo manifestado en el Preludio: ‘‘Enlazaré las
rosas frescas/ con que se viste el vaudeville/ y las rimas funam-
bulescas/ & la manera de Banville.’’ La cita de Banville se hace
sin duda para alertar al lector sobre la intencién parédica de la
obra; es la misma intencién que habia expresado Banville en el
prélogo a sus Odes funambulesques : ‘‘De plus il s’est souvenu que
les genres littéraires arrivés a leur apogée ne sauraient mieux
s’affirmer que par leur propre parodie, et il lui a semblé que
ces essais de raillerie, méme inhabiles, serviraient peut-étre &
mesurer les vigoureuses et puissantes ressources de notre poésie
lyrique’’ 17,

Sin duda, Valle quiso hacer la parodie- del mundo versa-
lleseco exaltado por Dario y sus imitadores espafioles y a la vez,
quizés, equilibrar, el desborde lirico de los autores teatrales que
tenian éxito por entonces con su teatro poético: Marquina y Vi-
llaespesa. Valle agrega al modernismo dos notas originales: el
humor y la ironia. La ironia —disgregacién del objeto por la
insercién del yo— es su nota peculiar. Sus contemporineos no
supieron o no quisieron verla '8, El malhumor de Unamuno en
contra de los poetas espaiioles que ‘‘se nos vienen [...] con
insipideces y palidos recuerdos versallescos, o con faunos, satiros
y centauros anémicos traducidos del francés bulevardero’’ 1® no
aleanza a Valle, ya que, con la superposicién de elementos de
diversa tradicién literaria, configura en La marquesa Rosalinda
un sentido totalmente nuevo, un universo cerrado que se valida
a si mismo, es decir, una nueva obra de arte.

LEDA SCHIAVO
Instituto de Filologia

imagen deformada de los caballeros, sino porque estd vensada para mu-
fiecos’’. Cfr. De ‘“Sonata de Otoiio’’ al esperpento. (Aspectos del arte de
Valle Inclén), London, 1968, p. 45.

17 THEODORE DE BANVILLE, Odes funambulesques, Paris, 1943. Aver-
tissement de la deuxidme édition (1859).

18 Cfr. JOSE ALBERICH, ‘‘ Ambigiiedad y humorismo en las Sonafas de
Valle Inclin’’, HE, XXXIIT (1965), 360-382.

™ Cfr. MIGUEL DE UNAMUNO, Obras completas, tomo IV, Madrid,
1960, p. 894.
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DE LAS SONATAS AL RUEDO IBERICO: RASGOS DE
ESTILO COMUNES

Todo intento de eclasificacién cronolégica o estético-caracte-
rizadora de la obra de- Valle Inclin se ve reducido por varias
razones a una esquematica provisionalidad. En primer lugar,
Valle Inclin a lo largo de su vida ha cambiado el género a mu-
chas de sus obras, ha repetido situaciones y personajes, transfor-
mé algunas de ellas y, curiosamente, trabajé en libros de muy dis-
1into caracter con extrafia simultaneidad. En segundo lugar, y
a causa de todo esto, ha resultado que las diferentes lineas esté-
ticas por él cultivadas nunca fueron definidamente puras, por
lo que todo criterio de clasificacién se ve invalidado al enfren-
tarnos con su obra, en la cual lo que se ha considerado época,
periodo o etapa es casi siempre una habil coexistencia estilistica
«de muchos componentes genéricos o teméticos.

Se ha hablado a menudo de una época de evasién que iria
desde las Sonatas hasta los Esperpentos y otra, de compromiso
¢ de mirada hacia la realidad espafiola, que partiria de los Es-
perpentos y llegaria a las novelas del Ruedo Ibérico!. Esta clasi-
ficacién se ve muchas veces acompaiiada por otras de tipo esté-
tico en las que se reducen estas dos épocas a la dualidad moder-
nismo-expresionismo. Estas divisiones, con todas las ventajas del
esquema y la simplificacién didéctica son, sin embargo, lo contra-
rio de lo que surge de una atenta lectura de la obra de Valle In-
clin. Hasta Pedro Salinas en su imprescindible ensayo ‘‘Signifi-
cacion del esperpento o Valle Inelan, hijo prédigo del 98’ 2 sefiala

1, Las citas corresponden a Obras Completas de Don Ramén del Valle
Incldn, Madrid, Plenitud, 1952. En lo sucesivo OC.
2 Literatura Espafiola. Siglo XX, México, 1949,
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ya desde el titulo el supuesto cambio o vuelta. A esta tentacién
sucumbié también Julidn Marias quien no muy claramente afir-
ma: ‘‘...habria que decir que la literatura de Valle Inelan,
de las Sonatas al Ruedo Ibérico, se va haciendo menos idealista
v mias realista. Pero habria que agregar que al mismo tiempo
acontece un proceso continuo de desrealizacién” 3. En sintesis,
se ha querido ver dentro de la extensa obra de Valle Inelin dos
polos opuestos, representados por dos estéticas, por dos escuelas,
por dos sistemas expresivos: por una parte las Sonatas (1902,
1903, 1904, 1905) frente a las novelas del Ruedo Ibérico (La cor-
te de los milagros, 1927; Vive mi duefio, 1928 y Baza de espadas,
aparecida en el diario El Sol en 1932).

Trataremos de probar aqui la coincidencia de procedimien-
tos estilisticos en las dos etapas Supuestamente extremas. Para
tal fin tomaremos como base el estudio de Amado Alonso, ‘‘Estrue-
tura de las Sonatas de Valle Inclan”, publicado por primera vez
en 1928 ¢, Este trabajo conserva una inalterada vigencia que se
anuncia desde el titulo. Alonso entiende la estructura de las
Sonatas configurada por un niimero de rasgos estilistico-temati-
cos que son los que conforman el estilo de Valle. Partiendo de
elementos lingiiistico-expresivos, Alonso llega a mostrar la corres-
pondencia de estos elementos con la intencién y el contenido te-
matico de las cuatro novelas. Pero lo sorprendente es cémo Alonso
vio en esos elementos una constante y un fundamento técnico-
estilistico del estilo y las obras futuras de Valle:

Para nosotros, el conjunto de las Sonatas tiene un excepeional
interés literario en cuanto las miramos como un conjunto de
problemas técnicos resmeltos de un modo personal. La madu-
rez de la obra posterior se nos aparecerd mucho mis compren-
sible luego de haber examinado eémo se enfrenta nuestro
autor con cada uno de estos problemas, cediendo a una insa-

ciable apetencia de superar la capacidad expresiva de su
arte 5,

3 Valle Incldn en el ‘‘Ruedo Ibérico’’, Buenos Aires, Columba, 1967,
p- 13,

4 En Materia y forma en poesie, Madrid, Gredos, 1955.

b Ibidem, p. 283, n. 24,
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conspiraciones o la literatura tradicional espafiola. Sin que por
eso no deje de aparecer el tema del krausismo, contemporaneo
de aquellos dias, o algunas memorias que son fuente y cita a la
vez; a una reestilizacién ha correspondido una sobre-escritura que
implica necesariamente una sobre-lectura:

—iEs cosa de novela! j Serd preciso que las nifias no se enteren!
Yo he leido algo parecido en alguna parte.

Apuntd el Nifio de Benameji:

—ZEn un folletin.

—iYo heroina de novela! Solamente falta que alguno de us-
tedes se chale y me rapte contra mi voluntad. (0OC, 1126)

—Usted habri leido El collar de la Reina.
—Hay un mundo sobrenatural. (OC, 1076)

Tenia un estante con Los Tres Mosqueieros, Las aventuras de
Rocambole, El Judio Erromte, Las Veladas de la Granja.
(0C, 1077)

La Infanta Isabel Francisca, rubia, chata, una fibula verde el
vestido, cachirulo de carey, maniilla de madrofios, belleza man-
chega de Princesa Aldonza. (OC, 1295)

...El orgullo es mal consejero y tii no estis en situacién de
hacer la Doiia Quijota... (OC, 857)

—i El Quijote! Feliche, éste es el libro que no debe leer una
nifia ilusionada. Este libro perverso va contra los suefios que
todos hemos tenido alguna vez de redimir los dolores del pré-
jimo. (0C, 962)

—iSefiora, no me doleria mis vn pufial que me hubiesen cla-
vado!
—El Puiial del Godo. (OC, 845)

—. ..Estos tiempos se le ha dado por leer filosofia krausista y
estd insoportable... Antes, aunque poco, me daba algiin dine-
10, pero con el krausismo le ha entrado regalarme libros y acon-
sejarme que estudie... (OC, 862)

Al General Prim las ratas palaciegas se lo figuraban siempre a
caballo. A caballo, cubierto de polvo, con batallones pronun-
ciados, asi le' vio por primera vez la augusta nifia desde un
baleén de su Real Cimara. La Condesa de Espoz y Mina, Aya
y Camarera Mayor hace recuerdo en sus Memorias. (OC,
1070) 11

11 Segin la hija de Valle Inclin, la sefiora Maria Beatriz del Valle
Inclfw de Devoto, su padre fue un lector admirado de las Memorias de la
vondesa de Espoz y Mina.
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De todo esto se deduce que tanto la idealizacién esteticista
como la deformaecién esperpéntica tienen su método comtin. Valle
Inclan ha utilizado el mismo procedimiento estilistico pero con
el signo que correspondia a cada realidad. Los admirados re-
cursos de la prosa modernista al cambiar de signo se convierten
por la unidad sistemética del estilo en la deformacién interpre-
tativa que es el esperpento. Sin duda eso ha sido pasear los
héroes clisicos frente a los espejos del callején del Gato. Calle-
jon por donde se pasearon Quevedo, Goya y Velazquez.

RoBERTO YAHNI
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HeLmut A. HatzreLp, Senta Teresa de Avila. New York, Twayne
Publishers, 1969, 200 pp. Twayne’s World Authors Series.

No deja de ser sorprendente la abundante bibliografia que
sobre Teresa de Jesis, la carmelita escritora del siglo XVI,
viene apareciendo en lo que va del siglo. El interés por sus es-
critos se dio tempranamente pese a no haber sido publicados en
vida de la santa. A lo largo de cuatro siglos se han sucedido
los estudios, ediciones y traducciones, pero es fundamentalmente
en nuestra época cuando acrecen los libros, investigaciones lin-
giifsticas, estudios y articulos. Esta obra de Helmut A. Hatzfeld,
el eminente investigador literario y uno de los grandes propul-
sores de la estilistica contemporinea, abre nuevas perspectivas
al estudio no solo de la produccién de Teresa de Avila sino
también del misticismo espafiol desde el punto de vista literario
y particularmente estilistico. A lo expuesto en Estudios literarios
sobre mistica espaiiolea (Madrid, Gredos, 1968) se afiade ahora
este libro escrito en inglés. El autor no se propone investigar
el caracter parapsicolégico o metafisico de las etapas de oracién
y de las visiones. Con todo puntualiza que el llamado lenguaje
erético de Teresa no tiene implicaciones sexuales sino retéricas.
En cuanto a las realizaciones literarias piensa que han de ser
evaluadas en su significacién humana y no como curiosidades
para el psiquiatra. El profesor Hatzfeld considera a Teresa como
un temprano antecedente de Dostoievski al entender la interre-
lacién entre sufrimiento y creacién.
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El capitulo 2°, ‘‘El método literario de Santa Teresa’’,
abarca 9 secciones, la primera dedicada al estudio de las imé-
genes, en tanto que en el capitulo 1° se narra en apretada sin-
tesis la vida de la santa, sus alternativas y vicisitudes.

Parte Hatzfeld de una verdad a veces olvidada: Teresa per-
tenece a la literatura espafiola no por haber dejado tratados mis-
ticos y ascéticos sino porque supo escribir. Eseribié en un estilo
claro, easi conversacional, a veces eliptico, con grandes libertades
sinticticas y un ciimulo de diminutivos reveladores de su ternura
humana. Sobre todo —insiste— pertenece a la literatura porque
supo expresar sus experiencias misticas por medio de maravillo-
sos recursos dispuestos de tal modo que una imagen seleccionada
recorre una extension y produce ‘‘una galaxia de imagenes’’.
Teresa desea demostrar por estos medios que Dios es la més alta
realidad y que el intercambio de amor entre Dios y la eriatura
se debe al progreso en la oracién. El angulo del critico es ori-
ginal y produectivo. Examina la estructura de las obras teresia-
nas analizando los similes como puntos de apoyo entre definicio-
res y perifrasis. Este aspecto es sustancial, ya que si bien existe
Libliografia sobre comparaciones e imigenes, no se ha abordado
este estudio hasta ahora en la forma en que lo hace Hatzfeld.

En El libro de su vida Teresa ha insertado sus experiencias
en la oracién, y es alli donde introduce su famosa comparacién
de los enatro modos de regar la huerta (Vida, cap. 11). Hatzfeld
procede con minuciosidad en el analisis de la alegoria y de los
similes a través de los cuatro estados que se deben recorrer en
la vida espiritual y llega a las siguientes conclusiones:

“Nuestra explicacién de las cuatro etapas de Sta. Teresa a
través de sus imégenes de la huerta y las derivaciones que
surgen complementariamente de las mismas, muestra que ella
ni quiere ni puede mantener en forma estricta su alegoria glo-
bal, clarificadora. Al no eseribir como poetisa no estd interesada
en logros estéticos sino espirituales.” (p. 39)

En rigor, Teresa escribe en tres niveles: 1) aclara qué es
meditacién y recogimiento para si misma; 2) aclara para su con-
fesor, quien le ha ordenado escribir; 3) aclara para sus monjas
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a quienes debe ensefiar y orientar. De alli, las constantes inte-
rrupciones de su relato y sus especificaciones con metéforas, con
oracién, o con autocritica, que se deben a esa razén. Segun
Hatzfeld :

“E] método de subordinar toda clase de metiforas a simbolos
mayores y de subordinar a estos simbolos nuevas comparacio-
nes, corresponde al hibito de pensar teresiano. Es la misma
forma en que construye sintdcticamente sus oraciones, una
clausula principal que deriva en clausulas subordinadas, prima-
rias y secundarias con la misma consecuencia de un final
abierto a veces, en forma de estructura oracional anacolitica.
Llamemos a esta forma de pensar y a su expresion, «concatena-
cién».” (p. 40)

El tratamiento de Hatzfeld revoluciona la critica teresiana:
si se entienden los principios de la concatenaciéon anacoliitica
que él propone, se considerara el simil del riego con sus cambios
de significado como el medio de interpretar la interrelacién de
esfuerzo ascético, humildad y amor; si, en ecambio, se lee el texto
s6lo como un comentario sobre el simil del riego, el lector se
verd perturbado por la sospecha de inhabilidad en Teresa para
desarrollar un simbolo y no interpretarid su método literario. In-
cluso, tampoco entenderid su obra maestra, El castillo tnierior.

A diferencia del enfoque empleado en el capitulo 2° para
explicar el método literario, Hatzfeld emprende en el capitulo 3°
el estudio del flujo de conciencia (stream of consciousness) de
la santa, y mezcla asi aquellas imigenes periféricas y estas cen-
trales sin interrupciones criticas. No ignora el autor que la fuer-
za de Teresa estriba en la improvisacién; ella pasa de un con-
Junto de imégenes a otras; las superpone, vuelve a la primera y
a otro simbolo y mantiene la alegoria del castillo. El critico va
rastreando paso a paso estos movimientos con la clarividencia del
analista para quien ningin rasgo de ingenio pasa inadvertido,
¥ pone de relieve cémo de la imagen del castillo pasa a la del
gusano de seda, este se convierte en mariposa, la mariposa se
confunde con la paloma y la paloma finalmente es novia y. es-
posa, El castillo interior construido al comienzo de la alegoria
es reedificado al final.
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En una breve critica a Las Moradas Hatzfeld sostiene que
1o hay duda de que todos los cuadros mentales incontrolados y
las catacresis estilisticas agregan encanto a la presentacién. Ya
Jerénimo de San José en su Historia de las Carmelitas descalzas
eserita en 1637 alude al estilo saltarin de la santa. El plan de la
obra esti detallado en el primer capitulo de las ‘‘Moradas pri-
meras’’ pero cae enseguida en la dificultad de que el alma es el
castillo de diamante y la persona avanza a través de él. El autor
sefiala que para el lector moderno hay largas descripciones in-
necesarias, pero en las cuartas Moradas:

. ..el simil del castillo realmente queda ahogado por la re-
currencia del simil del agua.” _

“En las quintas Moradas el castillo es olvidado y lo reemplaza
el simil del gusano de seda-mariposa. La mariposa, como alma
alada, es repetidamente confundida con la paloma y se intro-
duce la esposa del futuro desposorio y matrimonio. La prin-
cipal unién con el eastillo es siempre esta: que en las séptimas
Moradas el Sefior y Esposo estd aguardando. En las sextas
Moradas aparece la puerta abierta a las séptimas, una imagen
que sirve mis que domina al simholo ahora mis fuerte de boda
y matrimonio. Las séptimas Moradas vienen asi a resultar la
camara nupcial aunque atenuada por un involuntario hnmor
devoto del intelecto que espia por la rendija; pero nuevamente
la imagen se oscurece, ante nuevas y espléndidas comparaciones
de las llamas unidas de dos candelas, en oposicién a las aguas
inextinguibles del rio y del mar.” (p. 60)

Hatzfeld explica esta imaginacién pletdrica, esta riqueza y
complejidad, ecomo si Teresa, al principio de la era barroca, es-
tuviera intentando una técnica de espejo, algo asi como un teatro
dentro de otro teatro, un cuadro dentro de un gran cuadro:
““Un gran simbolo desarrolla un nuevo eiimulo de imigenes y
estas imagenes proliferan en innumerables metiforas nuevas’’.

No menos interesante resulta el capitulo 4° dedicado a
Camino de perfeccion con el titulo ‘“El estilo de la moderacién’’.
Se analizan los capitulos ya wisladamente, ya en grupos, y la
conclusién expresa que la obra resulta un documento literario de
amor y entusiasmo, sentido pedagégico y perfeccion estilistica,
no obstante ser una obra de 1562, anterior a su obre maestra.

Después de abordar en el capitulo 5° ‘‘Las visiones y su es-
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tilizacién’’, pasa en el capitulo 67 al estudio de ‘‘La poesia’’. Su
escasa produccién en verso va desde la humilde poesia en que
habla de las polillas en los habitos monacales, hasta los poemas
de la mistica unién. Parte de la poesia ocasional y se detiene en
los villancicos, poesia folklérica que contiene asociaciones y con-
notaciones en sectencias logicas. Hatzfeld sefiala en esos poemas
la probable influencia de los trovadores. Luego pasa a la poesia
relacionada con su misticismo. Cita los famosos quintetos ‘“Oh
Hermosura que excedéis” en los que la santa se apoya en la
teologia escolastica, y Hatzfeld los va desentrafando verso tras
verso, con habilidad y penetracién notables. El desposorio mis-
tico es una de las etapas cruciales del desarrollo espiritual pero
la profundidad de la situacién no es obsticulo para que la avi-
lefia utilice como punto de partide la glosa de un estribillo po-
pular. Analiza luego el poema ‘‘Vivo sin vivir en mi’’ y des-
taca la aptitud de Teresa para distinguir el estilo de la poesia
y el de la prosa, al observar que la flecha con que la hiere ‘‘el
dulce Cazador’’ estd ‘“‘enherbolada de amor’’ no con ‘‘una simbé-
lica llama de amor’’ como se da en su prosa. Pero el mensaje
de la escritora es el mismo. El capitulo concluye con una obser-
vacién sobre la capacidad de la santa para distinguir los estilos
poéticos.

El capitulo 7° presenta ‘‘Los valores humanos: las cartas”,
y es de considerable extensién (pp. 104-134) por el anilisis de
nuevas facetas de una rica personalidad. El 82, ‘‘Una compara-
cion entre Sta. Teresa y otros escritores misticos’’ puntualiza
que el estilo manierista de su tiempo facilité la expresién poé-
tica de sus paradojas, pero considera fuera de lugar compararla
con poetas espirituales como San Juan de la Cruz o Fray Luis
de Ledn pues lo realinente admirable en ella como escritora —dice
Hatzfeld —‘‘es su nso de la prosa”. Dividido en seis partes, el
capitulo presenta una serie de escritores misticos medievales, es-
pecialmente algunas mujeres, para dar luego sintéticamente los
rasgos que las aproximan a la santa. Se mueve después en el
terrano mas conocido de los misticos del siglo XTIV, descubre ana-
logias y destaca posteriormente la influencia de Teresa.
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La prosa mistica medieval latina del mundo occidental carece
de juicios de evaluacién en cuanto a su calidad literaria. Los mis-
ticos medievales, en parte contemplativos experimentales y en par-
te teélogos especulétivos, fueron conocidos vagamente por Sta.
Teresa, en forma indirecta, a través de sus confesores, segfin se
desprende de menciones en sus propios escritos. Bernardo de
Clairvaux crea la relacion del amor nupecial entre Dios y el
alma, que Sta. Teresa aprovecha; Ricardo de San Victor es e}
maestro de la distineién entre meditacién aetiva y contempla-
cién pasiva, esencia que Teresa se propuso trasmitir a sus mon-
jas usando términos mas modernos; Francisco de Asis con su
““Himno al Sol” wulabé a todas las criaturas en el Sefior, y San
Buenaventura distinguié estados misticos en el crecimiento es-
piritual. Entre estos teélogos misticos, Teresa, una mujer, escri-
bi6 en el habla vernicula. Tuvo en este aspecto una larga lista
de predecesoras, cuyos escritos Teresa por supuesto no conocid,
pero con quienes comparte una gran afinidad psicolégica y vital:
Hildegard Von Bingen, Matilde de Magdeburgo, Santa Gertru-
dis de Hefta, Angela de Foligno y Santa Catalina de Siena.
Hatzfeld destaca que de todas estas misticas anteriores no hay
influencia directa sino légica analogia; pero, en zambio, de dos
corrientes de literatura mistica aparecen influencias no solo con-
ceptuales, sino también estructurales y estilisticas; el misticismo
arabigo mahometano llamado sufismo, a través de los escritos
de Raimundo Lulio, y el misticismo teérico y experimental de
Jan Van Ruysbroeck, extraordinario discipulo de Tauler y Suso.

Sigue la parte dedicade a la comparacién literaria con es-
tos y otros misticos. La evaluacién estética resulta posible a tra-
vés de los rasgos comunes, pues todos quieren expresar y des-
cribir experiencias por medio de los similes que consideran mas
adecuados. En este ‘‘certamen’’ Teresa llega a una comprensién
total de la experiencia por cuanto abarca muchos puntos de vista
al mismo tiempo, y en comsecuencia, su onomatologia metaférica
es la mas adecuada al fenémeno involuecrado y la mas agradable
en su presentacion. Hatzfeld concluye: ‘‘Todas las analogias
post teresignas, como las preteresianas, muestran interesantes re-
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laciones entre meditacién y contemplacion. Ninguna muestra la
conexién entre ambas. El haber mostrado esta transformacion es
mérito exclusivo de Santa Teresa’’, p. 143)

Finalmente trata el simbolismo teresiano y el de los otros
misticos, Francisco de Osuna, San Juan de la Cruz, Fray Luis
de Leén, Fray Juan de los Angeles y San Francisco de Sales.
TLos escritores misticos, antes y después, ‘‘no tienen nada que
ofrecer que pueda compararse con Sta. Teresa en originalidad y
fascinacién. El papel de Sante Teresa entre esos escritores se-
ria sobresaliente por esta sola razén.’’ (p. 146)

El capitulo 9°, ‘‘Santa Teresa y la literatura espafiola secu-
lar”’, la presenta como ‘‘apropiado exponente de la literatura es-
pafiola a causa de su espontineo y natural arte de eseribir,
lexicalmente rico y sinticticamente rebelde, gracias a su imagi-
nacién y a su perspicacia psicolégica.’”’ Son razones suficientes,
aduce el autor, para otorgarle un lugar central en la literatura
espaiola, y representa como escritora espiritual, un easo tnico
en la historia literaria. Después de reseflar las caracteristicas de
un tipico escritor espafiol, de acuerdo con el consenso general,
pasa revista a las letras espafiolas para mostrar los atributos que
Teresa comparte con aquellas. Todo el capitulo es de singular
jerarquia. Aunque Teresa fue un genio literario sin cultivo y
Lo un genio que conocia la literatura espafiola anterior, esa li-
teratura prepar6 el instrumento que ella usé para la expresion
de sus ideas y sentimientos. No debe uno preguntarse qué ad-
quirié conscientemente de la literatura espafiola, sino cémo pudo
situarse tan bien en su corriente evolutiva. Conocia alguna no-
vela de caballerias; habia leido todas las obras de Fray Luis de
(Granada, se interes6 en Fray Antonio de Guevara, cuyas para-
dojas y antitesis parecen haberla impresionado mucho. Habil
comparatista, el profesor Hatzfeld aborda el estudio de ‘‘Santa
Teresa y Maria de la Encarnacién’’ (cap. 10), la eseritora mis-
tiea francesa a quien ha tratado en su libro Estudios literarios
sobre mistica espaiiola, pero en esta obra ofrece la comparacién
con oo enfoque no menos rico por cierto. En el capitulo 11 en-
frenta a Santa Teresa y San Juan de la Cruz, empresa ardua
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porque el autor no desea disminuir la grandeza de la santa en
ese paralelo. Salva la dificultad recordando que Teresa fue una
escritora autodidacta, en tanto que su diseipulo y colaborador
fue tedlogo tomista y estudiocso investigador de las Eserituras.

La obra se cierra con un capitulo a manera de recopilacion.
En apretados trazos, Hatzfeld esboza la figura de esta mujer
ingeniosa y genial que compartié los ideales de aquellos que le
crearon mas-dificultades: el deseo de terminar con el paganismo
Tenacentista, de volver a catolizar el mundo y de acentuar la
conquista misionera en el Nuevo Mundo, pero las condiciones ne-
cesarias eran la reforma individual y la de las 6rdenes religiosas.
Esta monja, dotada de ideas claras y de voluntad férrea, fue
una gran escritora, cuyo tono coloquial, plagado de digresiones,
dice con frecuencia mucho mas acérea del misticismo que trata-
dos de teologia con terminologia escolistica.

Hatzfeld es probablemente el autor que més ha estudiado a
la santa desde el punto de vista literario y especialmente esti-
listico. Su aguda penetracién le permite deseubrir caminos in-
sospechados, su método riguroso examina atentamente la obra
de arte y no descuida ningin ingulo. Desde el prefacio, breve
Y jugoso, hasta el capitulo 12, sintesis inteligente de ardua la-
bor, la obra de Hatzfeld revela disciplina estricta, anilisis se-
vero ¥y acendrado amor. El libro resulta asi uno de los aportes
mas serios, eruditos y renovadores en el eampo de los estudios
teresianos.

MicNoN DominguEz DE RobriGUEZ PAsQUEs

Carvos Horacio Macts, La lirica popular contempordinea. Es-
paiia, Mézxico, Argentina. México, El Colegio de México, 1969.
724 pp. (Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios. Nueva
Serie, 1).

Carlos Horacio Magis es un estudioso nacido en la Argen-
tina (San Luis) y radicado en México desde 1962, donde ha
publicado, entre otros trabajos, La poesia de Leopoldo Lugones
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(México, 1960), Cantar de Mio Cid. Introduccion y versin mo-
derna (México, 1962), La literatura argentina (México, 1965) y,
en 1969, el volumen que motiva esta reseiia.

Obra de hermosa presentacién, con Bibliografia, Glosario
¢ Indices bien nutridos, La Lirica popular contempordnea.
Espaiia, Mézico, Argentina ofrece, a nuestro juicio, dos partes
de desigual valor. La primera es la que se relaciona con los
planteos teéricos que el autor realiza sobre la poesia popular,
y la segunda el anilisis de algunas de las caracteristicas de
este tipo de poesia que considera fundamentales: la relacién tex-
tual, la analogia temaitica, la comunidad de medios expresivos,
la versificacién y la cancién folklérica vista como complejo te-
matico. La elaboracion de esta segunda parte (casi seiscientas
paginas) ha demandado sin duda un ingente esfuerzo, y su mi-
nucioso tratamiento de aspectos formales y teméaticos particular-
mente en lo relativo a la copla, ha de resultar de tutil consulta
para muchos. Es importante, por ello, siguiendo el prolijo sis-
tema de divisiones y subdivisiones adoptado por el autor, dar =a
conocer de qué manera se ha enfocado la tarea analitica.

El primer aspecto considerado (I) es el de las coincidencias
iextuales, donde el autor descubre casos de coincidencia total
(establece entre ellos el siguiente orden de frecuencia: 1° Argen-
tina-Espafia; 2° México-Espafia; 3° México-Argentina) y casos de
ccincidencia parcial en los que distingue la diferencia literal, la
diferencia estréfica y la diferencia de motivacién. Le analogia
tematice (II) es el segundo aspecto considerado en este estudio
comparativo. El amor, las penas, el machismo, los modos y me-
dios de vida, los ‘‘dictados tépicos’’ (referencias al contorno,
circunstancias naturales, paisaje, etc.) y el humorismo, son alli
analizados con singular agudeza y meditado criterio. Las subdi-
visiones (en ‘‘temas’’, ‘‘subtemas’’, ‘‘argumentos’’ o ‘‘cuestio-
nes’’) que, de acuerdo con la eclasificacién decimal, se estable-
cen para cada uno de estos ‘asuntos’, son numerosisimas. Baste
como ejemplo el titulado E! amor, donde encontramos: 1. La fe-
nomenologia del amor (1.1 El caricter del amor y sus efectos,
1.2 Aspectos de la relacién amorosa, 1.3 El comportamiento de
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ios amantes), 2. La concepcion del amor (2.1 La visién pesimis-
ta del amor, 2.1.1 La falsedad del amor, 2.1.2 La fugacidad del
azmor, 2.1.3 Los peligros que acechan a los amantes, 2.2 El re-
vés de la trama, 2.2.1 La fortaleza del amor, 2.2.2 Gozos del
emor), 3. Palabras amorosas (3.1 El galanteo, 3.1.1 Los re-
quiebros, 3.1.2 Algo mds sobre los medios expresivos, 3.2 Las
declaraciones de amor, 3.2.1 Los motivos mas tipicos, 3.3 Los
juramentos de amor, 3.3.1 El testimonio de la muerte, a) amor
fiel hasta la muerte, b) amor inquebrantable a pesar de los ries-
gos de la muerte, ¢) amor eterno, 3.4 Los ruegos amorosos,
3.4.1 Anmsias de correspondencia, 3.4.2 Solicitud de muestras de
afecto, 3.4.3 Soiicitudes maliciosas), 4. La reaccion femening
(4.1 El asentimiento, 4.1.1 Otra_vez la confluencia entre el
amor y la muerte, 4.2 El coqueteo, 4.3 Los desdenes, 4.4 El
sentido del humor), 5. ZLas ternezas, 6. El amante rendido
(6.1 La sumisién espontinea y feliz, 6.2 La humillacién del
enamorado), 7. Las penas de amor (7.1 Las quejas de amor,
7.2 La exposicién de las penas, 7.2.1 La ansiedad del trato fre-
cuente, 7.2.2 La impaciencia de los enamorados, 7.2.3 Los ce-
Tos, 7.2.4 La separacién de los enamorados, 7.2.4.1 La despe-
dida, a) despedidas con requiebros, b) despedidas con afirmacio-
nes de amor constante, ¢) despedidas con promesas de regreso y
despedidas con quejas y reproches, d) despedidas con despecho,.
desdenes y aborrecimiento. Motivos subsidiarios: temor al mo-
mento mismo del adifs; reaccién ante la separacién y la des-
pedida, los adioses, 7.2.4.2 El ‘‘mal de ausencias’’, motivos
subsidiarios: exposicién del duelo, afioranza del amor ausente,
mensajeros de amor, 7.2.4.3 La ausencia como prueba de amor,
7.2.5 Una vez més el amor y la muerte), 8. Los quebrantos del
amor (8.1 La queja ante los reveses del amor, 8.2 El desengafio,
8.3 Los reproches, u) amor esquivo e ingratitud, b) reproche de
inconstancia en el amor, ¢) la acusacién de falsia), 9. La rup-
tura y su secuela tipica (9.1 Las causas de la desavenencia,
9.2 Los desprecios, 9.3 Los dictados del despecho), 10. Un in-
teresante aspecto formal (eiclo de ‘‘dimes y diretes’’), (10.1 E}
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dialogo en coplas). Con el mismo criterio y minuciosidad se cla-
sifican los otros asuntos enunciados.

El tercer aspecto que el autor considera en su estudio com-
parativo de la lirica popular contemporinea en Espafia, México
y Argentina es La comunidad de medios expresivos (I1I). Los
asuntos aqui tratados son: la lengua poética (coloquial, artisti-
ca, ete.), los recursos poéticos (imagenes, tradicién paremioldgi-
ca, factores impresivos caracteristicos, paralelismo, esquemas y
clichés, conceptismo). Seria muy extenso, aunque no oecioso,
iranscribir las detalladas subdivisiones a que se ha sometido el
material analizado de acuerdo con este criterio; nos limitaremos
a expresar que es tal vez en este aspecto donde el autor puede
desplegar en forma méis brillante sus conocimientos de andlisis
jiterario, por lo cual su aporte resulta aqui muy positivo. Los
wspectos considerados en cuarto y quinto lugar, referidos a la
versificacion popular (IV) y a la ‘‘cancion folklérica’’ (V)
resultan, en cambio, mas débiles. El estudio de la copla, autén-
ticamente significativo, no guarda equilibrada relacién con el
de las composiciones poliestréficas; resulta alli de poca impor-
tancia el trabajo sobre la glosa y de una curiosa pobreza el refe-
rido a cantares narrativos, veta muy ricamente documentada en
obras que figuran en su bibliografia. Sorprende también, en este
trabajo de intencién rigurosa, la inclusién de nmo pocos errores
de copia en las piezas transcriptas, los cuales, en algunos casos,
dan pie a conclusiones poco acertadas.

El balance general de esta segunda parte de la obra de Car-
los Magis es, de todas maneras, muy positivo y, aunque sin ago-
tar los criterios y enfoques posibles respecto del material estu-
diado, demuestra, como el autor lo ha querido, el interés que
cncierran los estudies comparativos de los fenémenos de arraigo
tradicional en Jos grupos ‘‘folk’’ de Hispanoamérica.

La primera parte, en cambio, presenta la particularidad me-
todologdgica de que el autor ha preferido partir de fojas cero
para la mayor parte de sus planteos. El asombro que surgié en
¢] Bespués de su contacto con la eancién folklérica (a raiz de
un Seminario de lirica popular mexicana organizado por El Co-
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legio de México) rige sus planteos tedricos y, si bien contribuye
seguramente a alentarlo en una investigacion sin desfallecimien-
tos, presenta sus légicos inconvenientes, como llegar con felici-
dad a hallazgos ya realizados antes, mantener en el plano de la
hipétesis lo que ya ha sido formulado como ley (vg. la ‘‘ley de
autocorreccién’’, enunciada por Walter Anderson, cuya aplica-
¢ién a los materiales estudiados por Magis le hubiera solucionado
muchos problemas), desconocer o desdefiar el contenido concep-
tnal de la bibliografia especializada y, en resumen, trabajar con
falta de economia, actitud que, a esta altura de los estudios cien-
tificos del folklore, no esti justificada. No participamos de las
ideas del autor, que afirma que la lirica popular de los paises
elegidos constituye una ‘‘expresién poética un tanto olvidada’’
sobre cuyos origenes ‘‘contamos yi con algunas noticias’’; pen-
samos, en cambio, que esta actitud mental del autor hacia el ob-
jeto de su observacién ha resultado dafiose pues le ha impedido
avanzar sobre lo ya descubierto; y es lastima, puesto que para
ello se encuentra bien capacitado.

Es de esperar que el autor de La lirica popular contempord-
nea no se aparte, en el futuro, del tratamiento de estos temas
v que, eliminada la curiosidad inicial, llegue a pisar con firmeza
en el terreno del folklore poético entendido como un sector del
patrimonio de la cultura tradicional propio de grupos ‘‘folk’?,
para el cual valen, en consecuencia, todas las reglas generales ya
aceptadas mundialmente en cuanto a selectividad y dinamica,
formas arquetipicas y variantes, ete. Su sélida base literaria y
su alto sentido critico cristalizardn asi en obras realmente me-
dulosas e integramente aprovechables.

OLca FERNANDEZ LATOUR DE BoTAs

W. P. LEaMAN and Yakov MALKIEL (eds.), Directions for His-
torical Linguistics. A. Symposium. University of Texas Press,
Austin, 1968. 199 pags.

El estudio histérico del lenguaje —objeto casi excluyente
en las discusiones lingiiisticas del siglo XIX— ha pasado en tér-
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minos generales a un segundo plano de atencién en l'os dos pri-
meros tercios de nuestro siglo. No obstante, tanto su interés desde
un punto de vista exclusivamente teérico, como la necesidad de
estudios coneretos enfocados en un marco adecuado, hacen nece-
saria la concentracién de nuevos esfuerzos en este campo lin-
giiistico. En ese sentido, la publicacion del Simposio sobre
Lingiiistica histérica, realizado en la Universidad de Texas,
constituye un decisivo aporte a la revitalizacién de este tipo de
estudios. Su importancia puede medirse por la jerarquia de los
autores que en él participaron: Yakov Malkiel, destacado espe-
cialista en lingiifstica histérica romance, en particular hispanica;
Uriel Weinreich —tempranamente desaparecido—, una de las
figuras mas brillantes de su generacién, cuyos estudios sobre bi-
lingiiismo y seméntica constituyen aportes decisivos; William
Labov, autor de trabajos fundamentales en el campo sociolingiiis-
tico; Marvin Herzog, especialista en geografia lingiiistica; W.
P. Lehmann, destacado germanista e indoeuropeista; y Jerzy
Kurilowiez y Emile Benveniste, relevantes indoeuropeistas.

Los resultados son, sin embargo, disimiles, tanto por la ex-
tensién de los trabajos como por la importancia teérica de sus
contribuciones. Dos articulos se destacan netamente de los res-
tantes: la ponencia de Yakov Malkiel sobre la relacion entre
cambio morfofonemético y cambio fonolégico. y el trabajo de
Weinreich, Labov y Herzog, titulado ‘‘Empirical Foundations
for a Theory of Language Change’’. Trataremos en primer tér-
mino brevemente las otras tres contribuciones para detenernos
Iuego en particular en esos dos aportes.

En la primera de las ponencias, ‘‘Saussure’s dichotomy bet-
ween descriptive and historical linguisties’”’, W. P. Lehman
analiza las ideas saussureanas sobre lingiiistica histérica y su re-
percusién en los autores posteriores; el estudio resulta de interés
aunque no profundiza eciertas consecuencias negativas que las
teorias de Saussure tuvieron en este aspecto, debido fundamental-
mente a su identificacién de diacronia con homogeneidad, que le

impidjé ver con claridad la relacién existente entre el plano dia-
erénico y el sincrdnico.
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Jerzy Kurilowicz en ‘‘The notion of morpho(pho)neme”
parte de la afirmacién de que falta atin una determinacién clara
de la unidad llamada morfofonema o morfonema, y procura lle-
gar a una definicién de este elemento. Para ello se mueve dentro
de un esquema de ‘item and process’, considerando a la morfo-
fonologia como una etapa dentro del proceso morfolégico de de-
rivacién, que resulta redundante desde el punto de vista seman-
tico y sintactico, pero fonolégicamente significativa (pp. 70-71).
Dentro de esta interpretacién, considera que el morfofonema es
una unidad que desempefia una funcién similar a la del aléfono
en el plano fonolégico: ‘“In morphological proportions morpho-
phonemes (i.e. redundant morphs) are disregarded, just as in
phonological proportions allophones (i.e. phonemic variants)
are disregarded” (p. 78). De acuerdo con lo expuesto por Ku-
rilowicz, el morfofonema seria un equivalente en ciertos casos
de lo gue habitualmente se designa como alomorfo y en otros de
lo que se denomina empty morpheme. Consideramos que este in-
tento de asignarle un nuevo valor a un término tan usual como
morfofonema no se justifica, pues no hace otra cosa que com-
plicar ain més el ya complejo panorama de la terminologia lin-
giiistica, dado que pese a lo afirmado por Kurilowiez, existe un
significado suficientemente general del término morfofonema, en
el que coinciden gran parte de los lingiiistas americanos y euro-
peos 1, y que difiere marcadamente del valor propuesto en esta
ponencia.

El tema central del articulo de Emile Benveniste, ‘‘Muta-
tions of linguistic categories’’, es el anilisis del proceso por el

1 Véanse entre otras, las definiciones equivalentes entre si y diver-
gentes de la de Kurilowicz, dadas por CHARLES F., HOCKETT, ‘‘Problems
of morphemic analysis’’, Lan, 23 (1947), 321-343, reproducido en MARTIN
Joos, Readings in Linguistics, 3* ed., New York, American Council of
Learned Societes, 1963, pp. 229-242; y por ZeLLiG 8. HARRIS, Structural
Linguistics, 5% ed., Chicago, The University of Chicago Press, 1961, p. 225.
Harris cita ademés alli como coincidente con su propio uso de morfofonema
el de las siguientes obras: TRUBETZKOY, ‘‘Sur la morphonologie’’, en
TCLP, 1 (1929), 85-88, HENRYK UTAS'ZYN ¢‘Laut, Phonema, Morphone-

ma’’, en TCLP, 4 (1931), 35-61; y EI!WARD SAPIR and Monris SWADESH,
Nookta tests, 1939, pp. 236-239,
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cual determinadas formas verbales sufren un cambio en su valor
gramatical, transformindose en auxiliares. Benveniste estudia
este proceso, al que llama auxiliacién, en diversas lenguas, de-
teniéndose en especial en el andlisis de la formacion del perfecto
y el futuro romances. La comparacién de sus caracteristicas con
las de los auxiliares de dos lenguas indigenas americanas y de
algunas lenguas altaicas le permite concluir que los auxiliares
presentan en todas ellas caracteres similares: ‘‘The auxiliar verb
is endowed with special properties and pertains to the same se-
ries. _trageending_differences of linguistjiec strneture The verb at_

issue is semantically very broad, often defective and irregular,
frequently suppletive’’ (p. 93). La exposicién de Benveniste re-
sulta muy interesante y constituye una incitacién a realizar nue-
vos estudios comparativos en los que se coteje un niimero mayor
de lenguas no emparentadas entre si, lo que permitird extraer
mas amplias conclusiones sobre este posible universal lingiiis-
tico.

La comunicacién de Yakov Malkiel, ‘‘The inflectional pa-
radigm as an occasional determinant of sound change’’, tiene
una especial importancia tanto por el planteo teérico que en ella
se hace como por el anilisis concreto de ciertos cambios fonolé-
gicos del espafiol medieval que no han recibido hasta el presente
cxplicaciones totalmente satisfactorias. Malkiel analiza en pri-
mer término una serie de aspectos de la lingiiistica histérica que
requieren afin un estudio detenido, entre ellos el objeto central
de su trabajo: el influjo de ciertos paradigmas que pueden ha-
ber actuado como estimulos del cambio fonolégico. En este sen-
tido, estudia en primer lugar la evolucién de los grupos latinos
-rg-, -Ig- y -ng- ante e/i, que dieron en espafiol medieval -rz-
-z- y -nz-/-fi-, respecfivamente. El caso de -ng->>-fi- no plantearia
problemas, ya que alli -g- postconsonintica se habria comportado
como en posicion inicial, donde g->y- ante voecal anterior, y luego
habria palatalizado la nasal, dando origen de tal modo a la -f-.
En cambio, los casos en que la -g- dio lugar a una dental requie-
ren,“2firma Maikiel, una explicacién muy especial, ya que en esto
se apartan de la norma general, segiin la cual 1a evolucién en posi-
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cién postconsonantica es similar a la de posicién inicial. Basindose
en el hecho de que gran parte de los items lexicales en que se
dan estos grupos son formas verbales (esparzer, franzer, unzir,
ete.), Malkiel propone la atribucién de esta -evolucién peculiar
a la presién analégica de otros paradigmas verbales, en particu-
lar a la de dezir. Este Gltimo verbo que presentaba la alternan-
cia digo-dizes, ejercié en espafiol medieval una especial atraccién
por la cual, por una parte fazer hizo su presente fago-fazes, en
lugar de la forma esperable fego-fazes, y por otra parte, coad-
yuvé a la formacién de los presentes irregulares oigo, pongo,
salgo, tengo, valgo, vengo, ete., similares a digo. Malkiel postula
que en los verbos cuya radical termina en -Cg- este grupo habria
evolucionado primero regularmente como -Cy- ante vocal anterior
y -Cg- ante vocal posterior (frango, franyes, etc.) ; esta alternancia
poco frecuente en la lengua habria sufride luego una fuerte pre-
sién analégica del muy usado dezir: ‘‘The present paradigm of
dezir, with its caracteristic alternation of -g- and -z- (digo, dizes,
diga), may have left an imprint of this alternation on, say, fraiier,
producing fran-go, -zer... alongside differently leveled frafi-o,
-€(s)...” (p. 42). El 1iltimo paso propuesto seria la extensién
de esta -z- a formas nominales tales como renzille (<ringella),
burzés (< burgense), ete.

El otro easo analizado es la reduccién de los diptongos te,
ue en 1, e, respectivamente. Malkiel considera que este proceso
se habria producido originariamente en los diminutivos en —iello
(< —ellu), como resultado del influjo de otros sufijos diminu-
tivos, entre los que predominaban las formas en s ténica (—do,
—ico, —ino). Esta reduccién se habria extendido en primer tér-
mino a otras formas no diminutivas en que se daba ie ante /A/
(por ej. siella), y a continuacién a otros contextos similares en
que ie se encontraba en contacto con liquidas o palatales. Por
ultimo, la simplificacién de e habria arrastrado al otro dipton-
go romance, ue¢, a que se redujera en alguno de los casos en
que estaba en contacto con liquidas (esp. ant. flueco > fleco;
esp. ant. culuebra > culebra, etc.). Malkiel concluye que los dos
procesos estudiados son en apariencie cambios estrictamente fo-
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nolégicos, pero en ambos el elemento desencadenante ha sido de
caricter morfoldgico: en el caso de los grupos consonénticos la
analogia con otros paradigmas verbales y en el de los diptongos
la presencia de ¢¢ en un sufijo diminutivo que alternaba en la
lengua con otros sufijos caracterizados por la presencia de 1
como vocal ténica.

La tesis de Malkiel es sumamente atractiva y esti apoyada
en un excelente analisis del material estudiado. Sin embargo,
creemos que deben hacerse algunas consideraciones con respecto
al primero de los casos considerados, el de los grupos —-Cg-.
La explicacién analégica se basa fundamentalmente en el rechazo
que hace Malkiel de una posible explicacién puramente fonolo-
gica del proceso: ‘‘It is baffling that an expert of the stature
of R. Menéndez Pidal should —as late as 1950 (after abjuring
a different interpretation, long championed by himself in the
wake of others)— have referred to an evolucion perfectamente
comprensible.’”” (p. 41); y mias adelante en una nota agrega
‘‘Inexplicably, J. D. M. Ford, Old Spanish Readings... p.
XXXVIII, toyed with the idea that, after » and r, /j/ first
became dZ, then dz...’’ (p. 45). Su argumento en contra de
esta posible evolueién es fundamentalmente el hecho de que g
deberia haber evolucionado en posicién posteconsonintica del mis-
mo modo que en posicién inicial, tal como ocurre con la mayor
parte de las consonantes del espafiol medieval. Si bien esto es
véalido en términos generales, creemos que no se puede descartar
la posibilidad de que mientras en posicién inicial se diera una
consonante palatal de tipo [yl en posicién postconsonantica hu-
biera un aléfono mis reforzado [§] o [%2]. Esta posibilidad no
resulta extrafia si tenemos en cuenta, por ejemplo, que una di-
ferencia fonética del mismo tipo se puede observar en distintos
dialectos del espafiol, contemporaneo, en los que en una pronun-
ciacion no enfatica el fonema palatal sonoro presenta en posicién
inicial un aléfono espirante [y] o [Z] —segin el dialecto—
mientras que en posicién postconsondntica aparece un aléfono
afrieado [§] o [%]. Si aceptamos para el espafiol antiguo una
diferencia fonética entre una [y] en posicién inicial y una [§]
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o [9%%] en posicion postconsonantica, no seria aventurado supo-
ner que luego esa [§] o [%] de posicién postconsonintica hu-
bieran sido reinterpretadas como aléfonos de la /%/ procedente
de /¢/ (< latin ky, k ante vocal anterior), al producirse la
sonorizacion de /C¢/, y que en tiltima instancia hubiera dado
lugar a /9%2/ cuando /¢/ y /%/ adelantaron su realizacion trans-
formindose en /¢/ y /%/, respectivamente. Esta interpretacién
fonolégica haria mis explicable la evolucién analégica del presente
de fazer que ya no seria atribuible exclusivamente a la presién
de digo, dizes, sino a la accion combinada de dezir junto con
toda la serie de esterzer, unzir, franzer, etc. Esta posible ex-
plicacién fonolégica no excluye totalmente la interpretacion
hecha por Malkiel, sino que seria posible suponer que la ana-
logia con dezir haya favorecido qde se optara por esa solucién
fonolégica y no por otra alternativa. En todo caso, la tesis de
Malkiel es sumamente valiosa y creemos que constituye un sélido
aporte teérico a la lingiiistica histérica y que debe ser temida
muy seriamente en cuenta cuando se trate de casos en que —como
en los analizados— aparecen evoluciones dobles o el resultado se
aparta de lo esperable 2.

El trabajo de Weinreich, Labov y Herzog constituye prac-
ticamente un libro independiente, tanto por su extensién —com-
prende exactamente la mitad del volumen: 100 piginas sobre
200 en total— como por su relevancia. En él los autores se pro-
ponen superar una serie de paradojas aparentemente irresolu-
bles en las que desembocan las teorias del cambio lingiiistico
vigentes en el filtimo siglo. E1 problema central que plantean
esas teorias radica en que conciben a la lengua en cada momento
como una estructura homogénea y, partiendo de este esquema,
les resulta imposible interpretar el proceso por el que se pasa
de una estructura a otra distinta. La solucién que ofrecen Wein-

2 El propio Malkiel ha aplicado posteriormente este mismo enfoque al
estudio de otra evolucién marginal del espafiol: Yawov MALKIEL, ‘‘Sound
changes roated in morphological conditions: the case of Old Spanish /sk/
changing to' /0k/’’, RPh, XXIII (1969), 188-200.
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reich, Labov y Herzog es reconciliar la vision estructural de la
Jengua con el hecho concreto de que las comunidades lingiiisticas
muestran una permanente heterogeneidad, lo cual permite no solo
una mejor adecuacién a la realidad de la lengua en un momento
dado, sino también superar la aparente paradoja del cambio lin-
giifstico. En este sentido, procuran rastrear el origen de esta
situaeién y sefialan que la identificacion de estructura con ho-
mogeneidad es anterior a nuestro siglo y se origina conecreta-
mente en H. Paul, para quien el objeto tiltimo del analisis lin-
giiistico es el sistema lingiiistico de un hablante en un momento
dado, supuestamente uniforme. Esta vision se continila en nues-
iro siglo con Saussure, quien considera a la lengua homogénea
por definicién, haciendo a un lado toda manifestaciéon de hetero-
geneidad como mero hecho de habla, y luego, con Bloomfield y
sus discipulos que, si bien sefialan la existencia de variaciones
sociales y estilisticas, no logran percibir el caricter sistemitico
de la heterogeneidad lingiiistica. También los transformaciona-
listas comparten esa actitud, que para ellos es un principio ba-
sico, ya que consideran que el objeto del estudio lingiiistico es
la competencia de un hablante, homogénea por definicion, des-
estimando cualquier posible divergencia como perteneciente al
plano de la actuacién. Esta falta de adecuacién con que se des-
cribe a la comunidad lingiiistica ha llevado a los estructuralistas
a explicaciones del cambio lingiiistico que resultan poco claras y
se apartan totalmente de las bases empiricas. Tampoco resultan
satisfactorias las interpretaciones de los transformacionalistas,
que no se adecuan a la realidad lingiiistica en su descripcién
del mecanismo del cambio, ni en su explicacién de cambios his-
téricamente ocurridos. Weinreich, Labov y Herzog afirman que
tolo puede interpretarse el cambio lingiiistico correctamente si
se parte de una adecuada visién de la competencia lingiifstica,
que no solo no identifique estructura con homogeneidad, sino
que incluya el conocimiento y manejo de estructuras heterogé-
neas que tiene el hablante: ‘A growing body of evidence from
controlled sociolinguistic studies indicates that perception is in-
deed controlled by linguistic structure; but it is a structure
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which includes not only units defined by contrastive function
but also units defined by their stylistic role, and their power
to identify the speaker’s membership in a specific subgroup of
the ecomunity” (p. 132). Esta heterogeneidad, que es condicién
del cambio lingiiistico, implica que al hablante se le ofrecen den-
tro de la comunidad distintas alternativas para expresar un
mismo mensaje, de las cuales él elegird una, segiin una serie de
variables, tales como su edad, clase social a la que pertenece,
estilo de la conversacién, ete.

El hablante tiene clara conciencia del valor social y estilis-
tico de las formas alternativas coexistentes, y el proceso de cam-
Lio lingiiistico comienza cuendo uno de esos rasgos en variacién
se extiende a todo un grupo dentro de la comunidad lingiiistica
y adquiere de tal modo significado social definido; por tltimo,
cuando se generaliza totalmente pierde su valor como elemento
distintivo de un grupo social determinado, para convertirse en
un rasgo mas de la comunidad lingiiistica en su conjunto. La
direccién del cambio se puede observar teniendo en cuenta espe-
cialmente el factor edad de los hablantes: cuando en la genera-
cion joven predomina muy marcadamente una forma, eso estd
sefialando la orientacién del cambio. Esta generalizacion no es,
por supuesto, ni instantinea ni uniforme, sino que implica co-
variacion a lo largo de varias décadas o incluso siglos. Los autores
sefalan que el cambio lingiiistico no debe confundirse con la
mera heterogeneidad caracteristica de la lengua, dado que solo
hay cambio cuando en esa variacién es perceptible una direcciéon
determinada, es decir que si bien todo cambio implica covaria-
cién, no toda variacién implica cambio.

La conclusién de la ponencia es que el cambio lingiiistico
s6lo puede ser interpretado teniendo en cuenta al mismo tiempo
los aspectos sociales y lingiifsticos de la comunidad estudiada:
‘‘Linguistic and social factors are closely interrelated in the deve-
lopment of language change. Explanations which are confined to
one or the other aspect, no matter how well constructed, will fail
to account for the rich body of regularities that can be observed in
empirical studies of language behavior’’ (p. 188). El trabajo eons-
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tituye indudablemente un sélido aporte para una mejor compren-
sién del problema teérico del eambio lingiiistico. Para el que ha
intentado el estudio de procesos de cambio lingiiistico y ha chocado
con la falte de adecuacién de otros modelos que pretenden constre-
fiir la compleja realidad lingiiistica dentro del rigido molde de la
homogeneidad, resultara clara la importancia de este aporte. Sin
duda, la relevante actuacién previa de sus autores en campos es-
trechamente vinculados con la lingiiistica histérica les ha permitido
dar un valioso paso hacia una mejor comprension no solo de los
procesos de ecambio, sino también del funcionamiento total de la
comunidad lingiiistica.

Marfa BEATRIZ FONTANELLA DE WEINBERG

Universidad Nacional del Sur,

HaNs Jore NEUSCHAFER, Boccaccio und der Beginn der Novelle.
Strukturen der Kurzerzihlung ouf der Schwelle zwischen
Mittelalter und Neuzeit. Miinchen, Wilhelm Fink Verlag,
tomo 8, 1969, 145 pp.

Esta obra, de indudables méritos, fue recomendada para su
publicacién por la Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad de Giessen y consta de un prélogo en el que el autor de-
fine su posicién critica, siete capitulos en los que ordenadamente
compara los géneros breves medievales con el Decamerion y un
epilogo donde sefiala la evolucion del concepto de Virtud en
Margarite de Navarra, Cervantes y Mme. de Lafayette.

Neuschifer, dentro del marco de un enfoque histérico-
estructural, centra su exégesis en el Decamerdn, y hace resaltar
los rasgos innovadores de Boceaccio respecto de los autores de la
narrativa breve anterior. En la confrontacién de la novella y su
fuente logra el autor destacar con perfiles netos las ecaracteris-
ticas que rompen con el medioevo. El autor sostiene que una
tgoria de los géneros solo puede realizarse a través de la his-
toria de los géneros y esta aseveracién es tanto mas vilida para
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ia novella ecuanto que no hubo sobre ella una reflexién seria
hasta el siglo XIX. Al adoptar esta posicién se enfrenta con los
gue ven en la movella un fenémeno atemporal y asimilan la mo-
ci6n de novellea a la de relato breve (Kurzgeschichte). Afirma
gque la diversidad de las formas de la movelle se puede aclarar
histéricamente por la multiplicidad de géneros narrativos me-
nores del medioevo romanico, del oriente y de la antigiiedad cli-
sica, enere los que sefiala el exemplum, el fabliau, la leyenda, el
milagro, el las, la vida, ete. Debido a esta poligénesis, Neuschi-
fer explica la imposibilidad de encuadrar este género en uné
definicién y de querer reducir su esencia a una férmula. Insmte
el autor en la dependencia histérica del género, que le permitird
demostrar que Boccaccio es un creador de nuevas formas, con
caracteres modernos, y el primero en-utilizar el término novella
en forma sistematica.

La confrontacién del Decamerén (I, 3) con el Novellino
LXXIII permite al autor estudiar la presentacion de los perso-
najes: en el cuento boceacciano la caracterizacién del personaje
es bipolar frente a la unipolaridad que mantiene en el Novellino.
Esta transformacién de los ‘tipos’ en seres de naturaleza ambi-
valente la logra Boceaceio mediante la introduceién de muy bre-
ves cambios en el relato. Cuando compara el séptimo cuento del
VII dia del Decamerén con el fabliau “ De la Borgoise d’Orleans”
concluye que Boecaccio crea una accién de personajes en lugar
del personaje sujeto al destino o la providencia; por primera
vez asoma el libre juego de la inteligencia que forja su camino.
Al tratar la nova afirma que la estructura de esta se asemeja a
la del fabliaw y por lo tanto es también unipolar. Ante este tra-
zado tan unilateral de los personajes que no pueden escaparse
del tipo que deben representar, Neuschifer vuelve a insistir so-
bre la originalidad de Boccaccio, que muestra la naturaleza hu-
mana en su ambivalencia, ambivalencia en que la pasién sensual
y el calculo mas frio pueden darse en un mismo personaje ¥
pueden llegar a determinarse mutuamente.

El ‘asunto’ en Boccaccio también deja de ser univoco (como
el caso tipico de los celos en la ‘vida’ Guillen de Cabestaing),
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para transformarse en un asunto complicado que parte de varias
hipétesis y no desemboea en un final acabado (runder Schluss)
sino abierto. Al comparar el exemplum ‘‘ De integro amico’’ con el
Decamerén (X, 8) destaca que los personejes del exemplum mo
son sino personificaciones de una idea, en tanto que los de Boe-
caccio se mueven dentro de un conflicto de conciencias (Ge-
wissenskonflikt). El paso de una concepcién idealista a una con-
cepeibén realista de la moral marca la diferencia mas importante
entre el exemplum y la novella.

Neuschifer sostiene que el logro de la obra radica en que
el mundo ya no esti subordinado a un orden preestablecido sino
que la realidad aparece en su propia multiplicidad, mientras que
en la narrativa anterior el mundo permanecfa regulado, tipico,
ejemplar, no problematico. La unipolaridad remite a un sistema
de normas validas que tiene su opuesto fuera de la realidad. La
bipolaridad remite ‘a un sistema de referencia interna en el que
el opuesto ya no esti fuera de la realidad descrita sino dentro
de ella.

Al estudiar la leyenda religiosa y el milagro afirma que
Boceaccio parodia sus estructuras externas. En el centro de la
estructura del milagro estd el pecador y en el de la leyenda re-
ligiosa, el héroe; en el milagro no se pide ninguna fuerza al
ser humano, en tanto que en la leyenda, si. Ambos géneros re-
presentan dos aspectos diferentes de la fe cristiana. El milagro
se acerca mas a la novelle en el amor por el detalle, en la uti-
lizacién de menudos temas diarios, en un lenguaje mis intimo;
pero al mismo tiempo se aleja de ella, porque el milagro busca
la solucion y la paz para el hombre, mientras que la novella
quiebra ese retorno a la armonia por intervencién de la Gracia
Divina, y enfrenté al ‘hombre con sus problemas. Boeccacio toma
del milagro sblo la estructura formal ya que la devoeién es rem-
plazada por la pfcardia erdtica; el premio ya no es el cielo sino
una bella mujer.

Neuschiifer sostiene que el lais ‘‘ Bisclavret” tiene adin una es-
tructura bésice semejante al ezemplum en la que el destino se
presenta ecomo una fuerza superior que no se puede eludir y
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rebate de este modo la interpretacién de Spitzer que afirmaba
gue apenas se advertia la diferencia entre este lai y la novella.

Por 1ltimo trata el doble marco del Decamerén y lo com-
nara con el marco de las colecciones de cuentos orientales que
nos enfrenta a un ‘“Halsrahmen’’, es decir, un marco constituido
por un problema de vida o muerte que solo puede resolverse por
el sostenido interés del relato, como en las Mil y una Noches.
Los cuentos son los que neutralizan el peligro que encierra el
marco. En el Decameron se da un doble marco: uno, de grandes
dimensiones —la peste de Florencia—, y otro, antitético, idilico,
de caracteristicas utdpicas, dado por la belleza, inteligencia y
juventud florentinas. En el Decamerén el narrar cuentos se ha
transformado en una necesidad interna, no ya condicionada per
el marco sino por la libertad, la-indefinicién y la ambivalencia.
El caos del mareo externo, representado por la peste, es anulado
por el marco interno a través de la capacidad inventiva.

La obra de Neuschiifer revela un conocimiento y un manejo
amplio de los géneros breves medievales sobre todo del ambito
romanico; demuestra una gran sensibilidad en la interpretacién
de los textos y logra transmitir al lector el interés por la com-
peracion de estructuras literarias.

ELEnA HUBER

Jost MicueL Oviebo, Mario Vargas Llosa. La invencion de una
realidad. Barcelona, Barral Editores, 1970, 272 pp.

Numerosos ensayos, articulos incluidos en volimenes colee-
tivos, resefias, reportajes, que enfoecan aspectos parciales de la
obra de Vargas Llosa, han sido publicados hasta el momento.
El presente libro del critico peruano J. M. Oviedo tiene el mé-
1lito de ser el primero que intenta abarcarla de manera total.

““El trabajo estd dividido de una manera bastante conven-
cional (una parte biografica, una parte teérice, una parte pro-
piamente critica)’’ dice Oviedo en el prélogo, y afiade una jus-
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tificacién por emplear material documental en forma tan pro-
fusa. Lm parte biogrifica (cap. I: ‘‘La vida’’), muy minueciosa,
cae a veces en lo anecddtico y apela a la sensibilidad del lector
por medio de subtitulos de tipo periodistico. Sin embargo, re-
sulta atil para confrontar muchas experiencias personales de
Vargas Llosa con la transposicién artistica que de ellas hace fre-
cuentemente en sus novelas.

El segundo capitulo (‘‘La persona literaria: tres aproxima-
ciones’’) no es totalmente tedrico. Comienza por situar a Var-
gas Llosa dentro de la narrativa peruana: cronolégicamente esta
cerca de la ‘‘generacién del 50°°, caracterizada por su realismo
urbano; pero mientras sus integrantes emplean la literatura
como un arma de denuncia social, Vargas Llosa cree que la li-
teratura no es ‘‘redentora y retratista, sino inventora y mitica,
desinteresada’’ (p. 47). Por lo tanto, no lo considera dentro del
movimiento general, sino al margen, como un fenémeno solita-
rio. Oviedo vierte luego los conceptos de Vargas Llosa sobre el
eseritor y su responsabilidad intelectual, evidentemente inspi-
rados en el pensamiento de Sartre. Menciona otros dos modelos:
Flaubert, en su ‘‘bGsqueda fanitica de la objetividad, de la im-
parcialidad del escritor frente a su obra’’ (p. 57), y las novelas
de caballerias —en particular TWrant lo Blanc— como posibili-
dad de una representacién total de la realidad, desde diferentes
niveles. La tercera aproximacién describe el método de trabajo
que sigue Vargas Llosa en la elaboracién de sus novelas: al es-
quema inicial le sigue un borrador enciclopédico donde registra
todas las posibilidades del relato; solo entonces impone a la
materia bruta una forma, una estructura. Segin Oviedo, el em-
pleo de diferentes técnicas narrativas constituye un medio para
atrapar el interés del lector.

La parte critica (eap. III: ‘‘La obra”) nos parece la mas
valiosa del libro. Oviedo realiza alli un anilisis minucioso de
todas las obras de Vargas Llosa, siguiendo el orden en que fue-
ron publicadas, y elabora luego una sintesis de los rasgos funda-
nreatales: sus novelas parten siempre de la deseripeién de una
realidad y de su experiencia personal. Pero, de la mera repre-



332 RESENAS

sentacion, se elevan a una probleméitica trascendente o a una
interpretacién mitica, donde aparece el afin de expresar lo ame-
ricano en términos universales. En el plano del lenguaje, pasa
por sucesivos experimentos narrativos hasta llegar a la ‘‘inven-
¢ién de una realidad’’, que culmina en el laberinto de dialogos
de su dltima novela,

Analiza en primer lugar los relatos de Los jefes, su Gnico
aporte a la narrativa urbana del 50, de valor desparejo; el in-
terés mayor es prospectivo pues alli se pueden rastrear temas,
ambientes y técnicas narrativas que reaparecerin en obras pos-
teriores. La citudad y los perros, su primera novela, sigue un
‘“‘“movimiento pendular’’ que lleva la accién del Colegio a la
Ciudad, del presente al pasado, en un contrapunto constante.
La dualidad también esti inserta en algunos personajes, a los
gque Oviedo llama ‘‘entidades solapadas’’. En la estructura, de
montaje asimétrico, cree innecesario el ‘‘Epilogo’’, que provoea
una distensién en toda la aventura.

A la segunda novela, La casa verde, la encuadra dentro de
las ‘‘novelas de aventuras’> —equivalente actual de las novelas
de caballerias— con una dimensién mitica que faltaba en Lea
ciudad y los perros. Descubre diferentes niveles de realidad (re-
térico, objetivo, subjetivo y simbéiico o mitico que coinciden con
los que ve Vargas Llosa en Tirant lo Blanc; coincidencia, a nues-
tro parecer, un poco forzada, pues Oviedo no aclara estos tér-
minos con ejemplos de la novela: se limita a retomar las defini-
ciones del autor. En la estructura encuentra un rigor geométri-
co, con secuencias constantes que se repiten y alternan como en
un calidoscopio. Entre los procedimientos estilisticos, predomina
la fusién de la realidad objetiva, el didlogo v la subjetividad, y
aparece, como innovacién, la narracién en segunda persona. Ln
cuanto a los personajes, insiste en las duplicaciones; para Ovie-
do ‘‘el defecto esti en que el cambio se produce mecinicamente,
como consecuencia de un cambio de ambientes, y no por razones
profundas’’ (p. 162). Concluye que La casa verde es una imagen
simbélico-eritica del Perd, de tono pesimista, pero que esto aparece
implicito en la obra y el autor lo registra con imparecialidad.
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Los cachorros, novela corta, caricatura de la adolescencia en
crisis, narrada como una historiete, representa para Oviedo la
*<coronacién de la maestria técnica’’ de Vargas Llosa, explicable
solo por el antecedente de La case verde. Entre sus miltiples
experimentos narrativos destaca el que tiempos y personas gra-
maticales diferentes sirvan al mismo sujeto psicolégico (visto
simultineamente como ellos o nosotros), llegando asi a disolver
los puntos de vista individuales hasta convertirlos en una espe-
cie de marrador colectivo. Algunos criticos han visto la castra-
cién de Cuéllar—, el protagonista, como un episodio simbélico;
Oviedo les reconoce parte de verdad, pero él revaloriza el nivel
realista que reitera el tema del ‘‘machismo’’, aunque con un en-
foque eémico, cosa insélita en Vargas Llosa.

La tercera y fltima novela, Conversacidn en la Catedral, de
iema politico, abarca una realidad mas amplia atin que La casa
verde. El ideal de este estudio de costumbres proviene de Bal-
zac¢, como lo muestra el epigrafe. Los cuatro personajes centra-
les, segin Oviedo ‘‘cuatro modelos de la frustracién’’, represen-
tan diferentes estratos de la sociedad peruana. La estructura
narrativa ha variado: la constituyen una suma de diilogos su-
perpuestos que se expanden en forma concéntrica. Hay monta-
jes de seis, siete didlogos y se llega al paroxismo en el cap. IV,
libro 3, en que se cruzan dieciocho. Pero Oviedo no lo considera
un procedimiento gratuito pues anula la secuencia cronolbgica,
poniendo en contacto tiempos y espacios distantes, lo que produ-
ce¢ inesperadas semejanzas. Aparecen nuevas técnicas, como el
corte continuo —de origen cinematografico—, y un uso peculiar
de la acotacién draméitica. Concluye diciendo que ‘‘la novela no
quiere ni necesita opinar, los hechos hablan por si mismos”;
pero en aparente contradiceién afiade: ‘‘es un libro amargo y
sin concesiones, que estd hecho con rabia’ (p. 238).

De la concepcién del ensayo de Oviedo surgen algunas de
sus deficiencias: las tres partes en que divide el libro no estin
suficientemente conectadas; la confrontacién permanente de opi-
nidmes criticas dispersa su pensamiento; muchas veces sus afir-
maciones proceden de declaraciones de Vargas Llosa sobre sus
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obras y no de las obras mismas. Hay una inocultable simpatia
por el novelista, una actitud de justificacién y defensa que aten-
tan contra la objetividad critica deseable. A pesar de estas ob-
jeciones, el ensayo consigue relacionar las diferentes etapas de
su narrativa y rastrear desde su origen los temas que obsesionan
al autor y los distintos procedimientos narrativos de que se vale.
Indudaeblemente, su consulta serd imprescindible para todo aquel
que quiera adentrarse en el mundo de este completo y contro-
vertido escritor.

Una valiosa bibliografia del autor y sobre el autor, actuali-
zada hasta octubre de 1970, cierra la obra.

Ints La Rocca

CHARLES F. Hockert, Curso de lingiiistica moderna. Traducida
de la 4% ed., 1962, y adaptada al espafiol por Emma Gregores
y Jorge Alberto Suirez. Buenos Aires, Eudeba, 1971.

El Curso de lingiiistica moderna de Charles F. Hockett apa-
recié6 publicado por primera vez, en inglés, en 1958. La traduc-
cibn y adaptacién al espafiol que acaban de publicar los Dres.
Emma Gregores y Jorge A. Suirez es una contribucién muy
importante a la bibliografia lingiiistica en espafiol ya que en el
mundo de habla hispana careciamos hasta ahora de un manual
introductorio de calidad. Nos animamos a deecir que no teniamos
ninguno realmente abarcador y claro, que pudiera usarse como
texto en cursos introductorios.

Sin duda, de 1958 hasta hoy, la lingiiistica ha variadc fun-
damentalmente, especialmente en algunas 4reas, y aunque los tra-
ductores actualizaron en gran parte la informacién del manual
agregando bibliografia méis moderna, o modificando por ejemplo
el Gltimo capitulo con la incorporacién de informacién presen-
tada por Hockett en trabajos posteriores, el libro, si se lo utiliza
como manual en cursos de lingiifstica general, deberi ser com-
plementado con bibliografia publicada en los dltimos afios. No
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solamente la parte de sintaxis requiere esta informacién adicio-
nal (el autor y los traductores acertadamente decidieron no
incorporer innovaciomes postchomskianas ya que este intento
“hubiera requerido una organizacién mas extensa de lo que con-
sideraron apropiado’’), sino que seri conveniente hacerlo tam-
bién al tratar otros problemas en los que se ha trabajado mucho
filtimamente: ‘‘cambio lingiiistico’’, ‘‘lenguas ‘pidgin’ y ‘creo-
le’ 7, ‘“‘adquisicién del lenguaje”, ‘‘comunicacion animal’’, ete.

Sin embargo conviene recordar que este Curso de Hockett
no fue nunca planeado por su autor ecomo un manual que in-
cluyera comentarios sobre las principales ideas de las distintas
escuelas o pensadores en lingiiistica, anteriores o contempora-
neos. En el prefacio de la versién inglesa Hockett aclara que
aunque se trata de un libro para ‘‘estudiantes universitarios que
siguen un curso introductorio a la lingiiistica... no es obra de
vulgarizacién’’. El libro fue desde su aparicién una presenta-
cién clara de su teoria lingiifstica en Fonologia, Morfologia, Sin-
taxis, Dialectologia, Cambio lingiiistico, Prehistoria lingiiistica,
etc. convenientemente ejemplificada. Desde ese punto de vista,
la Gnica falta de actualidad de que puede sufrir el libro es la
que provenga de las modificaciones que ha sufrido el pensamien-
1o del autor en los ltimos quince afios.

Pero 1o que més importa sefialar es que como manual intro-
ductorio el Curso tiene plena vigencia. Prueba de ello es que en
el 0ltimo Instituto Lingiiistico de la Linguistic Society of Ame-
rica, realizado en Buffalo, EE. UU., en julio-agosto de 1971 este
manual, junto con el de Gleason y el de Lyons, fue lectura obli-
gatoria para el curso de lingiiistica general, ‘‘Linguistics: Focus
for Intellectual Integration’’. Su inclusién en la bibliografia para
€se curso y nuestra '!opinién de que esta traduccién al espafiol
debe recomendarse en los cursos introductorios de Lingiiistica
en los paises de habla hispana, estin basadas en la conviccién
de qus hay mis coincidencia entre las nuevas escuelas america-
nas y las precedentes que la que generalmente se espera. Las
nueYus escuelas hablan en sus modelos de ‘‘junturas’’, ‘‘mor-
femas’’, ‘‘constituyentes inmediatos’’, discuten los limites entre
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“‘niveles’’: ‘‘morfologia y sintaxis’’, ‘‘sintaxis y seméntica’’, dis-
tinguen entre ‘‘oracién y clidusula’’, ete., ete. Cambiaron sin
duda los objetivos y los métodos de muchos lingiiistas america-
nos, pero la conexién con la etapa anterior no pudo ser borrada
y muchas nociones se tomaron prestadas del pasado inmediato.
El hecho es que el Curso de Hockett sigue siendo ‘un libro que
hay que leer’, incluso antes de leer otros libros introductorios de
otras escuelas: por ejemplo, su lectura previa facilitara la com-
nrension de cualquier manual de Gramatica transformacional.

Justificada la necesidad de la traduecién, lamentablemente
demorada en su publicacién por razones editoriales, destacaremos
rapidamente sus méritos méis notables. Importa sefialar especial-
mente que no se trata solo de una traduccioén, sino que todos los
problemas ilustrados por Hockett con ejemplos del inglés vuel-
ven a replantearse en espaiiol. Los adaptadores lograron encontrar
en los materiales del dialecto de Buenos Aires hechos similares a
los propuestos por el autor para presentar sus conceptos y métodos.
En muchos casos debié serles muy dificil hallar hechos del es-
pafiol que aunque aparentemente distintos a los que Iockett
toma del inglés, ilustren el mismo problema o sean susceptibles
de la misma explicacién. Lo lograron admirablemente, y llega-
ron hasta el punto de incluir en el manual una fonologia com-
pieta del espafiol estrictamente ‘hockettiana’, la mas incluyente
v basada en la observacién directa del espafiol que existe dentro
de un enfoque no-transformaecionalista.

No faltan las innovaciones: por ejemplo se postula para el
espafiol ‘‘hablado a ambas orillas del Rio de la Plata’’ un fo-
nema /§/ y se proveen los contrastes que justifican su inclu-
«ién. Si el lector no queda convencido tendri que reconocer que
ia polémica esti bien planteada. No es facil encontrar argumen-
tos irrebatibles para negarle a /§/ su lugar en la fonologia del
cspafiol, y sin embargo no conocemos otras descripciones que lo
reconozean. Para refutar este andlisis seria necesario discutir el
status de los préstamos, el cambio fonolégico sincrénico, la le-
gitimidad: de los dialectos ‘substandard’, etec., y si esta traduc-
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cion logra despertar tanta discusién constituird un texto exce-
lente para un curso general.

Asimismo, desde Navarro Tomas a Alarcos Llorach y foné-
logos posteriores, nadie habia sefialado que /¢/ también se da
en posicién final en espafiol. Hockett, en el original, conmsidera
aque todos los nombres y apellidos de uso comin son iguales que
cualquier otra palabra para proveer los contrastes en un anilisis
fonolégico. Tanto el autor como los traductores coinciden en que
iodo sonido una vez que se asimila, es decir que no se percibe
como cultismo de gente que habla otro idioma, forma parte del
sistema fonoldgico. Asi, pues los traductores no se apartaron del
criterio del autor al incluir nombres como Crush o Ivanisevich
en sus tablas de contrastes.

Los doce capitulos sobre fonologia (el estudio de la juntura
en espafiol en el capitulo VI es excelente) son ademés de clara-
mente ejemplificadores, notablemente amenos. Registran todas las
posibilidades, por ejemplo, de pautas de entonacién, y son re-
presentativos de un sentido del humor muy propio de ‘‘ambas
orillas del Rio de la Plata’’. Otros capitulos que constituyen una
verdadera hazafia de adaptacién son el LVIII, ‘‘La reconstruec-
cion fonolégica’’, el LIX, ‘‘La reconstruccién morfofoneméitica
Y gramatical’’, y especialmente el LX, ‘‘Otros resultados del
método comparativo”. Estos capitulos reproducen los anilisis
de Hockett para el inglés y las lenguas germénicas, rehaciéndo-
los sobre los hechos del espafiol y las lenguas roménicas.

En sintaxis, los traductores remplazaron la -clasificacién
actwa vs. pasiva, ausente del dialecto descripto, por una pre-
centacién detallada de las elausulas reflexivas. La parte de sin-
taxis, tanto en el original ecomo en la traducecién, es la menos
elaborada, pero provee una base taxonémica interesante para es-
tudios posteriores.

Siempre que lo consideraron necesario agregaron bibliogra-
fia sobre el espafiol, y como no existen manuales de ejercitacion
a los que se pueda remitir, prepararon ejercicios originales que
afisdieron al final de casi todos los capitulos. Dado que, como
dice Hockett en el ‘‘Prefacio a la versién espafiola’’, ‘‘los tra-
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ductores han permanecido admirablemente fieles al espiritu del
original’’, no nos parece apropiado incluir en esta resefia co-
mentarios a los conceptos y técnicas presentados en el manual.
Preferimos insistir en que la fidelidad al texto original es in-
discutible, y sefialar que la terminologia en espafiol nos parece
tan bien elegida y apropiada que sugerimos adoptar los térmi-
nos empleados por los Dres. Gregores y Suirez como punto de
partida .de una terminologia espafiola uniforme dentro de esta
corriente lingiiistiea.

BEaTRIZ R. LLAVANDERA

ArLBaN K. ForcioNE, Cervantes, Arjstotle and the ‘‘Persiles’’.
Princeton University Press, 1970. 365 pp.

Tras este titulo aparentemente vago, encontramos un estu-
dio enmarcado por las mis cuidadosas, explicitas, fundamenta-
das y quizas excesivas delimitaciones. En la ‘‘Introduccién’
aclara su objetivo: en primer lugar situar el Persiles en sus cir-
cunstancias histérico-literarias, pero sobre todo esclarecer un pro-
tlema que considera atin mis importante: la posicién de Cervan-
tes frente al mneoclasicismo, la corriente critica mas fecunda de
la época. Otra delimitacién mis: Forcione elige centrarse en los
aspectos conflictivos de las ideas de Cervantes, que se manifies-
tan fundamentalmente en la burla del principio de la verosimi-
litud tal como lo entendieron en el Renacimiento, y en la afir-
macién de la autonomia del poeta, una formulacién estética méis
cercana al Barroco. Este enfoque le permite iluminar pasajes no
comprendidos del Quijote, y ademds, demostrar que una obra
como el Persiles, concebida fundamentalmente dentro de los ci-
nones de la doctrine clisica, participa de la apertura estética
gue hizo posible el realismo histérico del Quijote.

En la ‘‘Introduceién” explica también su método de tra-
bajo: la cuidadosa seleccién de una serie de situaciones (scenes),
que llama ‘‘didlogos’’ con Aristételes, y el reconocimiento en
ellas de las ideas literarias a la luz de un anélisis pormenorizado



RESENAS 339

de temas, estructura, lenguaje, accién y personajes. En este sen-
tido, Forcione se siente continuador del estilo critico de Toffa-
nin, quien descubrié la importancia de Aristételes en la génesis
del Quijote gracias a la consideracion de sus ideas dentro del
contexto literario.

La obra de Forcione consta de cuatro partes, una introduc-
cién y una conclusién. La primera parte, ‘‘The Genesis of the
Persiles. Romances of Chivalry and the classical Aesthetic’’ (pp.
11-87), sirve de marco de referencia a las que siguen: ‘‘Cer-
vantes and the Classical Aesthetic. Don Quijote’’ (pp. 91-165),
““Cervantes and the Classical Aesthetic. Persiles and Sigismun-
da’’ (pp. 169-301), ‘“The Cervantine Figure of the Poet. Im-
postor or God?’ (pp. 305-337).

La primera parte se divide en dos capitulos; en el primero
se examina la evolucién de la critica de los libros de caballerias:
a principios del siglo XVI, la actitud moralizante de origen pla-
ténico que Luis Vives represent6 en su forma méis extrema;
después del redescubrimiento de la Poética de Aristételes, la apa-
ricién de un juicio estético todavia tefiido de criterios morales,
que se puso de manifiesto en la polémica sobre el Orlando furio-
so; finalmente, el intento de Tasso de purificar el género y con-
ciliar lo maravilloso con lo verosimil, la variedad con la unidad.
En el segundo capitulo, Forcione describe otro proceso paralelo:
¢l reconocimiento de la Historie etidpica como la épica en prosa
que satisfacia las exigencias de la estética clésica.

La segunda parte esti destinada al anilisis de la teoria
literaria cervantina, deducida de situaciones que tienen todas la
misma estructura: un personaje narra una historia (o represen-
ta una obra), un piblico critica su validez estética. El diilogo
entre el canénigo’ y don Quijote (I, 47-50) es para For-
cione el modelo de estas situaciones: en la actitud del canénigo
reconoce las teorias que se sucedieron a lo largo del siglo XVI,
y en la defensa que hace don Quijote de la literatura de imagi-
nacién, una adhesién apasionada a las nuevas ideas estéticas. Con
la*misma perspectiva critica y la misma metodologia, Forcione
encara el estudio de otras situaciones (los episodios ocurridos
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en la posada de Juan Palomeque, el relato sobre lo acontecido
en la cueva de Montesinos, la representacion de Maese Pedro, el
viaje de Clavilefio, el cuento del pueblo del rebuzno y la re-
lacion de Cide Hamete Benengeli y el puablico de lectores), pro-
curando establecer cuidedosamente las similitudes de estructura,
temas, caracteristicas del narrador, actitudes del piblico y sobre
todo la variedad de recursos parédicos con que estin relacionadas.

En la tercera parte, Forcione sefiala los ecos de los dialogos
literarios del Quijote que aparecen en el Persiles, en la voz del
rarrador y en dos debates a propdsito de la representacién de
los cautivos falsos y del relato de Periandro. En dos de los epi-
sodios intercalados en el relato de Periandro —el del caballo
maravilloso y el del jardin del paraiso (C. VII, ‘‘Topies of the
Marvelous’’)— se completa el analisis habitual con la conside-
racién de la tradicién fantastica de cada tema y la problemética
estética y filoséfica a que estin ligados. En el caso del jardin
del paraiso, 1a analogia con el Quijote se vuelve evidente después
de la comparacién del sentido y expresion del tépico en otras
cbras cervantinas.

Para ilustrar el conflicto entre el Persiles como obra de arte
v las ideas estéticas que ulli se expresan, Forcione elige como in-
dice las caracteristicas del narrador, que rastrea en dos niveles:
1) el papel del narrador dentro de la obra, su ﬂuctuacién entre
lz prescindencia neoaristotélica y la intervencién frecuente en
fos libros de caballerias; 2) un proceso paralelo de paulatina
aceptaciéon de una nueva coneepcién estética, perceptible en los
comentarios del narrador sobre la cualidad ficticia de la obra.

En la cuarta parte del trabajo trata de delinear el perfil de
ia figura del poeta. Se centra en Clemente, de La Gitanilla, €l
aprendiz de poeta que abandona la ciudad y se inicia en la vida
picaresca, y en Pedro de Urdemales, consagracién del poeta men-
tiroso. En él como en muchos de los poetas creados por Cervan-
tes, las fuerzas de la imaginacién aparecen asociadas a un mun-
do marginal y delictivo, hasta demoniaco.

A modo de coneclusién, Forcione articula las ideas literarias
de Cervantes en su concepcién de la naturaleza de la verdad, y
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cxplica la realizacién novelesca en relacion con este eomplejo
ideolégico.

En un tipo de analisis tan detallado, apoyade con frecuen-
cia y necesariamente en juicios subjetivos, es dificil coineidir en
todas las interpretaciones. Por ejemplo: no parece que la admi-
racién del candnigo (p. 127) se refiera a la narracion de don
Quijote sino a su locura; ni que la huida de la mora Zoraida
{p. 133) responda a una tresgresién al precepto del decoro: el
conflicto entre dos normas —dos convenciones de credibilidad—
puede ser un recurso mis para suscitar la admiracién dentro de
la exigencia de verosimilitud. Ademis, es dificil asegurar hasta
qué punto don Quijote es consciente de la cualidad ficticia de la
literatura, como se afirma mis o menos explicitamente en pp.
121 y 151, ya que para don Quijote la literatura es basicamente
una forma de vida. En el caso de Pedro de Urdemalas, Forcione
elude la consideracién del final de la obra, en que Pedro, el
poseedor de la fantasia mis rica y variada, anuncie una repre-
sentacién que se regiri por los méis estrictos cinones del prin-
cipio de la verosimilitud. El problema que plantea esta ambi-
valencia queda sin resolver. Creo, ademas, que hubiera sido im-
portante distinguir entre las historias presentadas como obras
de arte y las que acontecen en el mismo nivel de realidad de la
vida de los personajes. En este tiltimo caso, los comentarios del
pablico no tienen -caricter estrictamente estético, sino que
atafien a problemas filoséficos mas radicales, como el de la na-
turaleza y conocimiento de la verdad. Si los comentarios son
similares en contenido y recursos expresivos, se debe justamente
a que la audiencia aplicaba a la obra de arte los mismos criterios
que a la realidad. En su conjunto, se advierte que Forcione ha
parcelado quizds demasiado el campo de trabajo y el enfoque
critico, en desmedro de una visién totalizadora de las obras.

Estas observaciones no invalidan, sin embargo, el mérito del
trabajo de Forcione, fundado en un método de trabajo de valor
cam didictico, en observaciones acertadas que iluminan aspectos
de la estética cervantina no suficientemente subrayados por la
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critica anterior, en una exhaustiva informacién bibliografica que
se integra funcionalmente en el trabajo.

ALIciA Parobpl

JUaN pE JAUREGUI, Aminie; traducido de Torgquato Tasso. Edi-
cién, introducecién y notas de Joaquin Arce. Madrid, Castalia,
1970, 140 pp. (Clasicos Castmlia 27).

Los volimenes publicados en la coleccién de Clasicos Cas-
talia constituyen un meritorio aporte para el estudio y compren-
sion de la literatura espafiola, pues ofrecen ediciones modernas,
preparadas por prestigiosos especialistas, de obras ecuyo conoci-
miento y estudio son mas que indispensables. En este caso, la
posibilidad de contar con la famosa traduccién realizada por
Juan de Jauregui del poema dramético Aminta de Torcuato
Tasso, es doblemente significativa pues carecemos de textos mo-
dernos y de estudios que permitan una justa valoracién ecritica
de las obras del poeta y pintor sevillano.

Por estos motivos, la edicién del Aminte preparada por el
profesor Joaquin Arce, especialista en temas de literatura com-
parada hispano-italiana, viene a llenar un injustificado vacio al
restablecer sobre la base de criterios sélidos y valederos la ver-
sién de Jauregui que aleanzara tanto éxito entre sus contempo-
raneos. En efecto, el hecho de que la primera edicién publicada
en Roma por Estevan Paulino, en 1607, fuese seguida por unae
cegunda que incluyé en sus Rimas (Sevilla, Francisco de Lyra
Varreto, 1618) y que presenta notables variantes, determind
cierta vacilacién entre los editores que dudaron entre adoptar
esta segunda redaccion o mezeclar ambas intercalando versos su-
primidos de la primera.

Antes de entrar a considerar los criterios con que ha sido
fijudo el texto de esta edicion debemos referirnos a algunas
cuestiones relacionadas con la Introduccion biogrifica y critica
de la obra. Traza por cierto, Joaquin Arce, un breve y acertado
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cuadro de conjunto con las referencias necesarias sobre la vida
v las obras de Jauregui. El mayor interés de este estudio previo
se centra como es comprensible en la valoracién critica de la
traduccién, pues Arce ha tratado de establecer los aleances rea-
les de los encomiisticos juicios de sus contemporaneos. Resulta
va un lugar comin el elogio vertido por Cervantes a través de
D. Quijote quien, después de mostrar su desagrado por los que
traducen de lenguas que no sean la griega o la latina, propone
como tnicas excepciones el Pastor Fido de Cristébal Suarez de
Figueroa y el Aminta de Juan de Juaregui, ‘‘donde felizmente
ponen en duda cuil es la traduccién o cuil el original’’ (II,
cap. 62). Joaquin Arce considera que este juicio cervantino no
favorece en modo alguilo a Jauregui ‘‘al desviar el intrinseco
mérito de la traducecién hacia una comparaciéon a todas luces in-
sostenible’’ (p. 25), ya que la distancia entre la altura poética
del original y la correccién y dignidad con que se resuelve la
traduceion, es abismal y no admite parangén. Sin embargo, es
indudable que Jiuregui logra fidelidad rigurosa y decoro for-
mal ‘‘en la que sin dude podemos considerar como la traduc-
cion métrica mis notable que se hizo del italiano en nuyestra
literatura aurea” (p. 23).

En la Nota Previa, el profesor Joaquin Arce resume el cri-
terio con que ha preparado esta edicién que ‘‘aspira a ser la
primera con intencién critica entre la gran cantidad de reim-
presiones del Aminta castellano’’ (p. 31). Se basa para fijar el
texto en la versién contenida en las Rimas y publicada en 1618
ya que se trata de la segunda redaccién que, en relacién con la
primera, tiene gran cantidad de variantes que afectan a la cuar-
1a parte de la obra. En notas al pie de pagina, afiade los versos
Gue han sido suprimidos de la primera versién, y en un apén-
dice el fragmento .de 94 versos denominado ‘‘episodio de Mopso’’.
Este episodio, eliminado por Jiuregui de la versién definitiva
del Amanta, no forma parte de la concepeién original del poema
ni tampoco figura en dos de las ediciones hechas en vida de
Torcuato Tasso, quien parece haber vacilado en incluir ese frag-
mento en el que ridiculizaba a Sperone Speroni. El criterio adop-
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tado por Joagquin Arce es semejante al que sigue Pedro Estala
al editar el Aminia junto con las Rimas en el tomo VI de la
Coleccion de poetas espanioles (Madrid, Imprenta Real, 1786),
quien también adopta como valedero el texto de la segunda edi-
cion e inserta en el prélogo el ‘‘episodio de Mopso’’ por tratarse
de un fragmento muy extenso, cuyo conocimiento puede ser de
interés aun cuando haya sido suprimido en la versién definitiva.

Hay que sefialar sin embargo un grave reparo a uno de los
criterios propuestos por Joaquin Arce. Se trata de no haber in-
¢Juido la serie completa de variantes entre las dos ediciones jau-
reguianas ‘‘porque ello hubiera complicado excesivamente el apa-
rato eritico’”” (p. 31). Entendemos que si se pretende una edi-
ci6n preparada con rigor critico, el que por nn lado se incluyan
19s versos suprimidos y por otro se “eliminen las variantes, re-
sulta por cierto arbitrario. Sefiala Arce que el estudio detenido
de esas variantes, junto con la eonsideracién de algunos. problemas
lingiiistico-estilisticos relacionados con la valoracién de las dos
versiones, es materia de un trabajo que publica aparte. Esta misma
razén es la que determina la necesidad de haber podido contar en
esta edicién con la totalidad de las variantes que facilitarian la
comprensién del trabajo del profesor Arce, permitiendo al mismo
tiempo que pudiesen ser juzgadas por otros criticos.

Al margen de este reparo, la edicién realizada por Joaquin
Arce es muy correcta, con precisas notas que aclaran la com-
prensién del texto, que una vez fijado llega a nosotros como va-
lioso ejemplo de le importancia y significadol concedidos en el
Siglo de Oro a las traducciones de obras escritas en lenguas
modernas.

MeLcHORA RoMANOS
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