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CAPITULO 1

INTRODUCCION

La ceramica constituye uno de los restos arqueolégicos por excelencia que
perduran como evidencia de las sociedades que habitaron el actual noroeste argehtino
entre los siglos X y XVIL. A través de estudios -estilisticos y tecnolégicos se
construyeron narrativas histéricas diversas sobre la dindmica social de dichos pueblos.
Asi, temas como identidad, interaccién social, organizacién sociopolitica, desigualdad
social, vida cotidiana, entre otros, son abordados a través del anilisis de este ftem
material. Esta Tesis constituye un aporte al estudio de dichas sociedades desde una
niir_ada particular: la tecnologia cerdmica en el Valle del Bolsén (Departamento de

Belén, Provincia de Catamarca).Figura 1.1.

El concepto de tecnologia utilizado en este trabajo proviene de la Antropologia
de la Tecnologia. Esta perspectiva considera a la tecnologia como un fenémeno social
en si mismo, es decir, una produccion en la que se interrelacionan aspectos materiales,
sociales y simbélicos que adquieren significacién en un contexto social partlcular
(Lemonmer 1986, 1992, 1993). En este proceso productivo, los alfareros eligen -
consciente o inconscientemente- los pasos a seguir entre una variedad de opciones
posibles para elaborar las piezas. Muchas de estas decisiones son afbitrarias desde el
punto de vista técnico, es decir, independientes de cualquier necesidad material,
mecénica o funcional del objeto a elaborar; sin embargo, son reproducidas por los
| alfareros del grupo y mantenidas en el tiempo (Gosselain 2008:163; Lemonnier 1992:3-
51; Mahias 2002 [1993]:160; Stark 1999:31; Van der Leeuw 2002 [1993]:256). De este
modo, dichas elecciones constituyen representaciones sociales compartidas, las cuales
se materializan en modos de hacer particulares y, por lo tanto, pueden ser abordadas a

través del anélisis de la cultura material (Lemmonier1992:6; Mahias 2002 [1993]:174).

En este contexto, la tecnologia alfarera es entendida en términos de procesos

sociales de elaboracién, producto de elecciones / representaciones situadas. En este



sentido, a través del analisis tecnoldgico de conjuntos cerimicos es posible abordar el
estudio de las précticas sociales que los elaboraron. Esto implica seguir el camino
inverso al que realizd el alfarero, se parte del anilisis de los fragmentos cerdmicos
arqueoldgicos para estudiar las practicas y representaciones sociales de elaboracién de

las piezas.

Desde esta perspectiva se plantea como objetivo general de esta Tesis realizar
un aporte al estudio de las pricticas sociales de produccién alfarera a partir de la
ceramica consumida en el Valle del Bolsén durante el lapso temporal comprendido
entre ca. 900-1600 afios D.C.

1.1- El marco general de la investigacién

Esta investigacion se contextualiza dentro de un proyecto mas amplio, que tiene
como objetivo general reconstruir las practicas prehispanicas de produccién,
circulacién y consumo, que se desarrollaron en el Valle del Bolsén en una escala de

larga duracién (ca. 600 A.C - 1600 D.C) (Quiroga y Korstanje 2005a).

El Valle del Bols6n (26° 52" a 27° Latitud Sur y los 66°41' a 66°49" de Longitud
Oeste, Dpto. de Belén, Catamarca) seglin su caracterizacién ambiental y condiciones
productivas es un “Valle Alto”, es decir, un 4rea intermedia entre el ambiente de Puna
(3400 m.s.n.m) y de Valles (1800 m.s.n.m.) (Aschero y Korstanje 1993). Por tal razon,
se considera que pudo haber funcionado como zona de interaccién y transito entre

ambientes diferenciados. Figura 1.1.
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La Rioja.

Figura 1.1- Valle del Bolson, Departamento de Belén, Provincia de Catamarca.

Los resultados alcanzados hasta el momento provienen de estudios
arqueologicos, histéricos y ambientales. Los sitios arqueolégicos detectados se ubican
tentativamente entre el desarrollo aldeano inicial y el periodo Hispano-Indigena
(Korstanje 1995). Las investigaciones realizadas por el equipo de trabajo, estin
orientadas a establecer dindmicas de cambio y continuidad en la historicidad de las
practicas campesinas desde una escala de larga duracién. Las lineas de evidencia
principales abordadas hasta el momento han sido la arquitectura y la produccién de
alimentos (Quiroga 2002, Korstanje 2005). Los resultados obtenidos evidencian que el
valle presehta hoy un marcado caracter rural, en donde se identifican asentamientos de
ocupacién permanente y otros generados por practicas de transito y movilidad

interregional (Quiroga y Korstanje 2005b).



En esta Tesis en particular, se estudia por un lado, la cerdmica recuperada en
dos asentamientos permanentes, que por sus caracteristicas arquitectonicas y de

emplazamiento parecen haber tenido roles diferentes en la dindmica particular del valle:

a) El sitio “La Angostura”, ubicado en el sector sur del Valle del Bolsén, es un
asentamiento del tipo agregado de caracter resideﬁcial y agricola, que a partir de un
fechado radiocarbénico (390 + 70 AP, calibrado en rango de lo: 1460 AD: 1514
AD; 1542 AD : 1624 AD), su planta arquitecténica y la ceramica superficial y de
excavacion es atribuido a ocupaciones post-formativas' (Quiroga 2010a). El sitio
presenta sectores de ocupacion espacialmente discontinuos ubicados sobre los
extremos de dos conos de deyeccion: en la base, casi en contacto con el fondo de
valle y en el sector de mayor pendiente (Quiroga 2002). De esta manera, a diferencia
de los sitios correspondientes a momentos previos presentes en el valle, el espacio
residencial y el agricola estdn integrados. Es interesante sefialar, que este sitio no
responde al patron arquitecténico de grandes conglomerados que ha sido utilizado
tradicionalmente para caracterizar la problemética sociopolitica del Tardio. Su
menor envergadura, la baja superficie cubierta y la integracién espacial de sectores
agh’colas y residenciales, no evidencian la jerarquizacién social planteada para este
periodo (Quiroga 2002).

b) El sitio “El Duraznito”, se encuentra ubicado en el sector central del valle,
- aproximadamente a 13 km de distancia del sitio La Angostura. Se trata de un
asentamiento emplazado en la cima de un “jasi”?, limitado por un prominente
precipicio y al cual, actualmente, es posible llegar solo por un sector de muy dificil
acceso. Por sus caracteristicas de emplazamiento podria pensarse que su ubicacion
se relaciona con estrategias de defensa en momentos de conflicto regional y/o

interregional (Quiroga y Korstange 2005b). Hasta el momento no se dispone de

! Quiroga utiliza esta unidad para hacer referencia a los periodos de Desarrollos Regionales,
Inca e Hispano-Indigena segun los esquemas de periodificacion vigentes para el drea.

? Los lugarefios denominan “Jasi” a los badlans o zonas desnudas de vegetacion que
corresponden a la Formacién El Cajén. Es una formacién donde predominan las tobas y desde
el punto de vista productivo no es favorable para el asentamiento humano, aunque en las
terrazas fluviales, conos y otras formas asociadas con flujos fluviales y pluviales es ocupada
para el cultivo (Quiroga y Korstanje 2005b).



fechados absolutos®, sin embargo, por las caracteristicas del emplazamiento, la
planta arquitecténica y la cerdmica recuperada en superficie y en excavacidn, se

plantea que es un asentamiento vinculado a ocupaciones de momentos Tardios.

Por otra parte, se incorpora el analisis del material ceramico recuperado en el
sitio “Los Viscos”, ubicado geograficamente entre los dos asentamientos recién
mencionados. Este sitio presenta caracteristicas que lo asocian a actividades de transito
y movilidad interregional. Se trata de un alero de grandes dimensiones (380 m®)
ubicado en una quebrada de dificil acceso. Posee construcciones cuadrangulares de
piedra que se observan en superficie (Korstanje y Wiirschmidt 1999). A través de
recolecciones superficiales y excavaciones estratigraficas se recuperaron diversos items
materiales, entre ellos, muros entramados de cortadera y cardén, emplumaduras, puntas
de proyectil confeccionadas en hueso, calabazas pirograbadas y embreadas, ceramica,
abundantes cordeles de fibra animal y vegetal, etc. Los fechados radiocarboénicos
indican un rango temporal de ocupacién amplio, entre 350 A.C. y 1.360 D.C.
(Korstanje 2005).

Dada la variabilidad de asentamientos Tardios con_tempo.réneos en el valle
resulté imprescindible analizar el registro material desde una escala microsocial. Esta
escala hace referencia a las practicas cotidianas en las que los individuos o grupos
sociales pequefios elaboran, usan, reparan y descartan sus objetos en .un contexto
sociohistdrico especifico y est4 estrechamente relacionada con los conceptos de habitus
y agencia (Dobres y Hoffman 1994: 213; 1999: 8; Dobres 1999:129). En su teoria de la
accién social Bourdieu utiliza el concepto de habitus para hacer referencia a un
conjunto de disposiciones incofporadas en el marco de un espacio social y un contexto
histérico particular, donde los individuos actian reflexivamente como agentes de su
propio hacer (1977, 1997). Los habitus son esquemas clasificatorios, principios de
accioén y percepcion que generan précticas distintas y distintivas, parte de las cuales
quedarén plasmadas en patrones materiales discemibles y, por lo tanto, pueden ser
abordadas desde el registro arqueolégico (Dietler y Herbich 1998: 245; Dobres y
Hoffman 1994). Por estos motivos he decidido estudiar desde esta escala de analisis los

conjuntos ceramicos recuperados en los sitios mencionados, analizando la variabilidad

3 T
Los fechados se encuentran en proceso de andlisis.



de modos de hacer —i.e. elecciones realizadas por alfareros a lo largo de la cadena

operativa- a nivel intra-sitio e inter-sitio.

Como se observa en trabajos etnograficos realizados en comunidades de
alfareros, el uso de esta escala de analisis brinda informacién significativa sobre las
dindmicas de producci.én entendidas en términos de practicas en las que se crean y
reproducen relaciones y representaciones sociales (Gosselain 2008:161-162). Esta
escala permitié un abordaje detallado sobre las practicas de produccién local analizando
semejanzas y diferencias entre los sitios en el contexto general del valle. A su vez, el
estudio de estas practicas cotidianas es necesario para entender los procesos sociales a
escalas espaciales mas amplias (Dobres y Hoffman 1994:213; 1999:8; Dobres
1999:129). ' o

El estudio de la ceramica, en tanto bien mueble, es una linea de evidencia que
previa al trabajo de investigacién de esta Tesis no habia sido abordada en el Valle del
Bolsén para el momento bajo estudio pero, que se consideré necesario indagar para
posteriormente confrontar con la informacién generada a partir del estudio de la cultura

material inmueble.

1.2- El contexto temporal y social de analisis

Con respecto al periodo cronolédgico estudiado —el Tardio prehispanico- se
consideré un lapso temporal mas extenso que el tradicionalmente utilizado en las
periodificaciones establecidas para el NOA: Tardio 850-1.480 D.C. (Gonzélez 1963),
Desarrollos Regionales 1.000-1.480 D.C (Nufiez Regueiro 1974). El segmento temporal
trabajado en esta Tesis fue delimitado en ca. 900-1.600 D.C. Esta decisidn se debe a
distintos aspectos. En primer lugar, ain es escasa la cantidad de dataciones absolutas
disponibles para los sitios Tardios del valle. Ademas, en los cuadros cronolégicos
mencionados el limite superior de este periodo es establecido a partir de la penetracién
incaica en el NOA, sin embargo hasta el momento en el Valle del Bolsén no se ha
recuperado evidencia incaica de ningun tipo, a pesar de que hay registros de ocupacion

durante el siglo XVI y mediados del siglo XVII (Quiroga 2009a y b). Por otra parte, se



consider¢ la informacidn disponible en dos valles vecinos, el Valle de Hualfin y el Valle
de Santa Maria. En el Valle de Hualfin, lbs fevchados radiocarbénicos extienden la
ocupacién tardia hasta mediados del siglo XVII (Wynveldt 2006: tomo II, 176). Por su
parte, en el Valle de Santa Maria segn fechados radiocarbénicos correspondientes a los
sitios Rincén Chicd, El Pichao y Molinos el comienzo del periodo de Desarrollos
Regionales se retrotrae al siglo IX de la era (Tarragd y Nastri 1999: 262). Al mismo
tiempo, estos autores sefialan que esta unidad temporal si bien resulta operativa, abarca
un amplio lapso cronolégico en el que debieron sucederse numerosas transformaciones
sociales y politicas que se ven oscurecidas por la reocupacién de los sitios durante mas
de 600 afios, incluyendo momentos de ocupacién incaica y colonial temprana. De este
modo, los testimonios materiales de estas ocupaciones se acumularon sin solucién de
continuidad. Por estos motivos se considerd adecuado extender el lapso temp'orai al que
hago referencia en esta Tesis, resaltando sin embargo, que se trata de un recorte cuyos
limites temporales se irdn ajustando con los resultados de la investigacidn regional y a

escala temporal amplia generados por el equipo de trabajo.

En relacion a las caracteristicas que tuvo la produccién de bienes muebles en el
petiodo Tardio o Desarrollos Regionales, ha sido tradicionalmente definida en funcién
de la dindamica sociopolitica asumida para ese periodo, caracterizado como un momento
de grandes cambios y transformaciones (Nufiez Regueiro 1974, Tarragd 2000). Junto
con un fuerte crecimiento demogréfico, se plantea la emergencia de nuevas formas de
estructuracidn politica y econdmica —sefiorios locales- tendientes a la centralizacién del
poder y poseedoras de un dominio efectivo sobre grandes territorios. En el marco de
este contexto sociopolitico, se planted que la produccién de los bienes artesanales
considerados de prestigio —identificados bajo estilos artisticos regionales- fue de
caracter especializada y estandarizada, dado que su control estuvo a cargo de ia elite y
en estrecha relacién con su poder politico como bien de prestigio e intercambio a larga
distancia (Ntfiez Regueiro 1974:183, Tarragé 2000:270,287). De este modo, la alfareria
utilizada como soporte de representaciones plasticas de amplia distribucién regional
habria sido elaborada por alfareros especializados, posiblemente ubicados en talleres de

produccidn.



Las caracteristicas que adquirié la produccién de los conjuntos ceramicos
comunmente denominados ordinarios, no fue un tema tratado en los modelos de
desarrollo propuestos para el actual NOA. Solo recientemente el anélisis de esta
categoria de objetos esta cobrando interés. Esto se observa en trabajos especificos sobre
tecnologia cerdmica en los que se propone que la produccién de esta alfareria habria
sido de car4cter doméstico y principalmente para consumo doméstico (Palamarczuk

2002, 2008; Pifieiro 1996; Sjodin 1998, 2001).

Si bien es posible que la organizacion de la produccién artesanal planteada para
el tardio prehispénico en los modelos de desarrollo recién mencionados haya estado
~ presente en algunas regiones de lo que hoy conocemos como 4rea valliserrana del NOA,
la generalizacién de estos enunciados homogeneiza a nivel espacial y temporal la
diversidad de formas de organizacién de la produccién alfarera que pueden haber
coexistido en dicho momento. Como sefialan Tarragd y Nastri las narrativas que se
formulan con las periodificaciones, reducen la complejidad de los procesos sociales para
poder facilitar la sintesis histdrica, pero lo més valioso de estas formulaciones “...tiene
que ver con las iluminaciones que puede(n) producir respecto del conocimiento de las .
particularidades propias de cada contexto” (Tarragd y Nastri 1999: 259). Por tal razén,
planteo la necesidad de estudiar, desde una escala microsocial, las practicas de
produccién alfareras representadas en el Valle del Bolsén para el momento cronologico
mencionado. Los resultados obtenidos en esta investigacién constituyen un importante
aporte al debate general sobre la dindmica social del Tardio, desde una base empirica

especifica.

1.3- Un abordaje particular para el estudio de las pricticas de produccion alfarera

Estudiar las practicas de produccién alfarera y, por lo tanto la tecnologia
ceramica, implica dar cuenta de procesos, elecciones, relaciones y representaciones
sociales situadas (Dobres y Hoffman 1999: 3; Ingold 1999: ivvv). En la produccién
intervienen un conjunto de elecciones que pueden ser tomadas de modo conciente o
naturalizadas y reproducidas de forma inconciente pero, a través de las cuales los

individuos no solo elaboran objetos sino que se expresan, producen y reproducen



socialmente. Estas decisiones, constituyen representaciones sociales cuya significacion
adquiere sentido en un contexto social especifico (Aronson et al. 1994; Bernbeck 1999;
Browser 2000; Gosselain 2008; Stark et al. 2000).

En este sentido, el proceso de elaboracién de los objetos también es una
instancia de construccién y reproduccién de identidades sociales. La identidad, tomada
en un sentido polisémico y multidimensional, es decir, atravesada por aspectos de
género, etarios, étnicos, etc. es un estado de construccién y negbciacién permanente que
ocurre en distintos contextos de interaccién social (Cornell 2004:161; Gosselain
2000:188). Adhiero a la propuesta de distintos autores que consideran que si bien la
identidad no es una esencia capaz de reﬂejérse en un objeto o atributo en particular, los
patrones de diferenciacién tecnoldgica puéden p‘roBlematizarse en términos de
identidades sociales (Cremonte 2001, 2006; Cremonte y Solis 1998; Dietler y Herbich
1998; Gosselain 1998, 2000; Lemonnier 1992; Sanhueza 2004, entre otros).

De este modo, aspectos como quie’nés son los agentes involucrados en la
producci6n, a quiénes est4 destinado el objeto a elaborar, en qué contextos se desarrolla
esta actividad, cudles son las caracteristicas y la disponibilidad de las materias primas
utilizadas, qué mitos y tabties son parte del proceso de manufactura, son solo algunos de
los factores que afectan la dimensidn estilistica del comportamiento técnico: A partir de
esto cabe preguntarse ;,c6mo abordar el estudio de las practicas de produccidn alfarera

del pasado?

Dado que las técnicas de elaboracion utilizadas por los artesanos generan
patrones materiales discernibles como consecuencia de elecciones compartidas, de este
modo, el estudio de las practicas de produccién puede abordarse desde el registro
arqueolégico a través de la identificacién de modos de hacer particulares o estilos

tecnolégicos (Dietler y Herbich 1998: 245-247; Dobres y Hoffman 1994).

En esta Tesis se enfatiza el estudio del proceso de elaboracién de los objetos
desde un andlisis tecnolégico -macroscépico y microscépico- principalmente de las
pastas cerdmicas y se considera su relacion con las caracteristicas estéticas de las piezas

terminadas. Esta propuesta requiere de una aproximacién holistica hacia el objeto



(Dietler y Herbich 1998:245; Stark 1998:3), es decir, un abordaje qué contempla los
aspectos “visibles-externos” (color, forma, decoracidn, tratamiento de superficie) e
“invisibles-internos” (paStas, modos de elaboracién) de. manera interfelacionada
(Falabella et. al 2002; Reedy y Reedy 1994).

Lo visible y lo invisible dan cuenta de dindmicas sociales diferentes (Gosselain
1998), pero tomados en conjunto permiten analizar la relacién entre lo que se elabord y
como fue elaborado y, de este modo, es posible establecer inferencias en torno a las
précticas sociales de produccion. En sintesis, considerando que la practica tecnolégica
se desarrolla y adquiere significado dentro de un contexto social particular, realizar un
estudio tecnoldgico detallado de la cerdmica presente en sitios contemporaneos pero de
caracteristicas diversas en una misma regién permite analizar la dindmica social de
produccién material para el momento bajo estudio. Los resultados alcanzados para el
Valle del Bolsén constituyen una base empirica consistente que permitira en un futuro
problematizar, desde una via de analisis especifica, la relacién entre los modos de
elaboracion de alfarerfa y la construccién de identidades sociales en contextos de

interaccion a escalas regionales amplias durante €l Tardio prehispénico.

1.4- Objetivos especificos:

Definir la variabilidad de las pastas cerdmicas correspondientes a los conjuntos

recuperados en sitios con ocupaciones permanentes y de transito.

- Identificar la variabilidad estética de los bienes ceramicos presentes en los sitios

mencionados.

- Generar un banco de datos sobre las materias primas disponibles para la

produccién alfarera presentes en la regién bajo estudio.

- Identificar la diversidad de modos de hacer y de patrones de elaboracién local.
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- Determinar semejanzas y diferencias en los modos de elaboracién alfarera entre

los sitios trabajados.

1.5- Hipétesis y preguntas de investigacion

En el comienzo de la investigacidn, a partir de la observacién inicial y
preliminar del material presente en cada uno de los sitios se planfearon un conjunto de
interrogantes que guiaron el desarrollo del trabajo y que fueron el origen, a su vez, de
nuevos interrogantes cuyo abordaje tiene como resultado la elaboracion de la presente

Tesis doctoral.

Como hipétesis general se planteé que la variabilidad alfarera recuperada en los

sitios trabajados responde tanto a una produccién local como a mecanismos de

circulacion entre regiones diferentes.

En el trabajo de campo inicial realizado en los sitios El Duraznito y La
Angostura se detectd, a partir del material de superficie, la coexistencia de restos
cerdmicos identificados bajo unidades estilisticas diferentes y que tradicionalmente
fueron interpretadas como reflejo de entidades sociopoliticas contrapuestas: Belén y
Santa Marfa. Asi, a partir de los rasgos estilisticos externos y claramente visibles se
identificaron fragmentos de piezas asignables a dos estilos iconograficos. Ante este
becho, fue mi interés indagar qué informacién sobré esas piezas nos brindaba el analisis
de los rasgos que no son percibidos externamente, esto es, las caracteristicas de las
pastas. En otras palabras ;las diferencias establecidas por los atributos externos se
seguian manteniendo? ;o podia ser que las mismas técnicas hubieran sido utﬂizadas
para manufacturar objetos externamente distintos con el interés de que fueran percibidos

diferencialmente?.

Esta misma relacién fue indagada con la cerdmica tradicionalmente denominada
tosca u ordinaria, es decir, ;distintos modos de hacer fueron utilizados para
manufacturar piezas con caracteristicas estéticas . diferentes? o jalgunas formas de -

elaboracién atraviesan la diversidad estética observada? La respuesta a estos
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interrogantes se buscé a partir de un anélisis integral, es decir un enfoque que considera

en forma conjunta tanto los aspectos visibles como ocultos de los objetos ceramicos.

En el proceso-de andlisis del material para responder a los interrogantes
planteados y desarrollar los objetivos propuestos se identificaron tradiciones de
elaboracién ceramica algunas de las cuales atraviesan la variabilidad estética y
tecnologica de las piezas. La integracidn de esta informacién con patrones de
elaboracién presentes en escalas macroregionales permitié contribuir de manera
preliminar al problema de la construccién de identidadeés sociales a partir de la instancia

de elaboracion de los objetos.

Por otra parte, el desarrollo de estos objetivos requirié de distintas etapas de
investigacién y de la utilizacién de herramientas metodoldgicas diversas. La
variabilidad de pastas fue definida a partir de dos etapas de analisis que permitieron
identificar la naturaleza mineralégica del material antiplastico y la diversidad de modos
de hacer en algunas etapas del proceso de produccién: seleccion y procesamiento de
materias primas, conformacién de la mezcla arcilla-antiplasticos, modelado de 1a pieza,
coccién. La primera etapa consistié en el anélisis por lupa binocular de los fragmentos
ceramicos recuperados en los sitios y, la segunda, del analisis con microscopio
petrografico de una muestra representativa de la variabilidad identificada con la lupa

binocular.

Por su parte, la identificacién de la diversidad estética de los conjuntos
ceramicos presentes en los sitios implicé la clasificacion a partir de las caracteristicas de
forma, tratamientos de superficie, color, presencia o ausencia de representaciones
plésticas y técnicas utilizadas para plasmar los disefios. El propdsito de esta
caracterizacién fue reconstruir el repertorio de piezas consumidas en cada uno de los
sitios y en el valle en general. Esta instancia fue fundamental para analizar la relacién
existente entre los modos de elaboracion identificados en las pastas (y en otros detalles
de manufactura) y las caracteristicas externas de las piezas, es decir, lo que fue hecho
para ser percibido. De este modo, el repertorio estético fue solo caracterizado, es decir,

en esta Tesis no se realiza un anélisis iconografico y tematico de los disefios plasmados
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sobre las superficies de algunos recipientes debido a que el objetivo de la investigacién

se centra en las précticas de produccion de estos objetos.

Con respecto a la construccién de un banco de datos sobre las materias primas
disponibles para la produccién alfarera en la regién, se utilizaron dos fuentes de
informacién. En primer lugar, se ‘realizaron entrevistas informales con distintos
pobladores con el interés de averiguar si la produccién de alfareria era una practica
realizada actualmente en la zona. Si bien, ya nadie elabora estos objetos en la region,
esta instancia de investigacién permitid conocer y obtener muestras de algunas fuentes
de materias primas que unas décadas atrds eran utilizadas y, ademds, obtener

_informacién sobre técnicas de elaboracién de piezas. Por otra parte, se realizaron
prospecciones geolégicas a lo largo del valle, instancia en la que se identifico y

muestreo distintos depésitos de arcilla y de minerales no plasticos.

Para identificar piezas de produccion local se complementaron herramientas
analiticas mineralégicas y quinﬁcas. Los numerosos analisis petrograficos con
microscopio de luz polarizada fueron fundamentales para conocer la variabilidad .
mineralogica de los antiplasticos presentes en las pastas ceramicas. Esto permitié
identificar recurrencias en la utilizacién de materias primas. Posteriormente
considerando la diversidad identificada se seleccionaron fragmentos que fueron
sometidos a analisis por Activaciéon Neutrénica Instrumental, Difraccién de Rayos X,
Fluorescencia de Rayos X y SEM-EDAX. Esta informacién fue luego comparada con la
caracterizacién mineralégica y quimica de los sedimentos arenosos y arcillosos
muestreados en la region obtenidos a través de la aplicacién de las mismas técnicas

analiticas.

La identificacién de modos de hacer o estilos tecnolégicos de produccién local
consistié en reconocer y analizar la diversidad de modos de elaboracién de las pastas
coexistentes en la region, analizando semejanzas y diferencias en relacién a las
caracteristicas estéticas que habrian tenido las piezas terminadas. Por lo tanto, mi interés
no fue clasificar ni delimitar distintos estilos tecnolégicos dentro de una tipologia
técnica. La interrelacion de la informacién obtenida a partir de las caracteristicas de las

pastas, de detalles de manufactura y de atributos estéticos permiti6 discutir la diversidad
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de modos de elaboracion de las piezas consumidas en el valle. Esto contribuy6 a su vez,

a identificar y definir la coexistencia de distintas tradiciones de manufactura.

Ademds, a partir de la informacién generada se analizaron semejanzas y
diferencias en las practicas de produccién alfarera entre los sitios trabajados. Como fue
mencionado, los tres asentamientos de donde provienen los conjuntos ceramicos
estudiados en esta Tesis se diferencian en sus caracteristicas de emplazamiento. El
analisis de la cerdmica, en tanto item especifico de la cultura material, permitié generar
una narrativa particular sobre la dindmica social de los pueblos que habitaron el Valle

del Bolsén en el lapso temporal estudiado.

Por 1ltimo, quiero mencionar que el desarrollo de esta investigacién requirid,
ademés del andlisis del material, un abordaje reflexivo sobre un conjunto de categorias
teoricas, algunas de ellas tradicionalmente vinculadas a la caracterizacién de la
produccién de objetos cerdmicos durante el Tardio en el NOA y, otras, directamente
relacionadas con la perspectiva tedrica considerada en este trabajo. Dichas categorias
son: tecnologia, produccién especializada, produccién doméstica, bien de prestigio e
identidad social. De este modo, se planted la necesidad de deconstruir estas categorias

para luego poder abordarlas criticamente a partir de evidencia empirica concreta.

1.6- Estructura de la tesis

La Tesis se divide en tres partes. La primer parte se denomiha “Entre categorias
tedricas y evidencia empirica” y esta integrada por los capitulos 2, 3,4 y 5. Esta seccién
incluye el desarrollo critico de las principales categorias teéricas utilizadas en la
investigacién y de su relacién con la evidencia empirica que les daria sustehto y
coherencia. Especificamente en el Capitulo 2 se analiza el concepto de tecnologia desde
la perspectiva utilizada en la Tesis. A su vez, se analizan los conceptos de estilo
tecnoldgico, practicas alfareras e identidades sociales. En el Capitulo 3 se abordan los
antecedentes disponibles sobre la produccién alfarera durante momentos prehispanicos
Tardios en la subdrea valliserrana del actual NOA, en el marco del contexto de
desarrollo sociopolitico considerado para ese momento. Se analiza la relacién

establecida entre el modelo tedrico y la evidencia empirica disponible. Por su parte, en
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el Capitulo 4 se aborda el tema ‘de la organizaciéon de la produccién alfarera,
considerando la diversidad de escalas, agentes y contextos de produccién. Se discute
sobre las categorias de produccion especializada y no especializada y se debate sobre
diferentes propuestas metodolégicas planteadas para abordar este estudio a partir de
evidencia arqueolégica. En el tltimo capitulo de esta seccién —Capitulo 5- se desarrolla
la propuesta metodolégica utilizada para abordar el estudid de las practicas de
produccién alfarera a partir de material fragmentario. Asimismo se enumeran y
describen las variables estudiadas y las técnicas analiticas implementadas en este

estudio.

La segunda parte de la Tesis se denomina “El Valle del Bolsén como caso de
andlisis”, esta integrada por los capitulos 6, 7, 8, 9, 10, 11 y 12 y consiste en analizar
los conjuntos ceramicos recuperados en los sitios La Angostura, El Duraznito y Los
Viscos y estudiar las materias primas disponibles para la produccién alfarera en el valle.
De este modo, se desarrollan los andlisis realizados y los resultados empiricos
obtenidos. Especificamente, en el Capitulo 6 se presenta el 4rea de estudio, sus
caracteristicas geograficas, ambientales y arqueoldgicas a partir de las cuales El Bolsén
se define como regién. Ademas, se describen las caracteristicas generales de los tres.
sitios arqueoldgicos y se detallan las estrategias de formacién de los conjuntos
ceramicos trabajados en la Tesis. En el Capitulo 7 y 8 se analiza la muestra cerdmica
recuperada en el sitio La Angostura. En el primero de ellos se identifica y clasifica la
diversidad estética de la alfareria y en el segundo, se analiza la variabilidad tecnoldgica
y composicional de las pastas a través del analisis de lupa binocular Yy microscopio
petrografico. En los Capitulos 9 y 10 se abordan estos temas pero para la muestra
ceramica del sitio El Duraznito. En el Capitulo 11, se analizan los aspectos estéticos y
tecnologicos de la alfareria recuperada en el sitio Los Viscos. Ambos aspeétos de
desarrollan en el mismo capitulo dado el tamafio pequefio de la muestra. En el tiltimo
capitulo de esta seccidn de la Tesis, el Capitulo 12, se abordan dos objetivos. El primero
es analizar el potencial que posee el Valle del Bolsén para la produccién de objetos
ceramicos a partir de la disponibilidad y calidad de materias primas vy, el segundo es
realizar estudios de procedencia para determinar si los conjuntos recuperados en los
- sitios trabajados fueron elaborados con materias primas disponibles localmente. De este

modo se desarrollan las estrategias de muestreo de materias primas, los trabajos de
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experimentacién realizados para analizar su calidad para la manufactura de piezas y se
desarrollan los analisis mineralégicos y quimicos (petrografia, AANI, FRX, DRX y
SEM-EDAX) aplicados a las materias primas y a una muestra de ceramica

representativa de la diversidad composicional y tecnolégica previamente identificada.

Por ultimo, la tercer parte de la Tesis denominada “Discusidn y conclusiones™,
esta conformada por el Capitulo 13, donde se desarrollan las discusiones y se presentan
las conclusiones alcanzadas a lo largo de todo el proceso de investigacién. Asimismo, se

plantean nuevas preguntas de investigacién y perspectivas de analisis a futuro.
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CAPITULO 2

ABORDAJE TEORICO EN EL ESTUDIO DE
| LA TECNOLOGIA CERAMICA

En las tultimas décadas, el estudio de la tecnologia cerémica adquirié gran
jerarquia como objeto de investigacion, aspecto plésrhado en un nimero considerable de
libros y publicaciones periédicas’. Los interrogantes de por qué y para qué estudiar las
caracteristicas tecnoldgicas de este item material varfan ampliamente segin la
perspectiva tedrica utilizada ¥ por lo tanto, seglin el modo en que se conciba el rol de la
cultura material en la sociedad: como un reflejo pasivo de la sociedad (Childe 1988;

‘Kidder 1924; McKem 1939; Willey y Phillips 1958); como herramientas _
funcionales/utilitarias para la sociedad (Amold 1985; Binford 1962, 1972); o como
entes activos y dindmicos en la produccién y feproduccién social (Hodder 1994; Shanks
y Tilley 1987; Thomas 1996; Tilley 1999), entre otros. El propééito_de este capitulo es
analizar a la tecnologia como categoria tedrica. Esto requiere desarrollar de qué manera
entiende esta categoria en la presente Tesis y, especificamente, iﬁdagar sobre cuéles son
las preguntas y los problemas de investigacién principales abordados a través del

estudio de la tecnologia cerdmica.

2.1- Tecnologia ceramica: Resistiendo la divisién estilo-funcién

A partir de la década de 1960 y de la mano de la Nueva Arqueologia, los

estudios sobre las caracteristicas tecnolégicas de los artefactos adquirieron un papel

! Para mencionar solo algunos ejemplos relevantes, Journal of Archaeological Method and
Theory 1994 (vol. 1 n° 3), 2000 (vol. 7, N°3), 2003 (vol 10, n° 3), 2005 (vol. 12, n°2), 2008 (vol
15); Lemonnier 1992, 1993; Stark 1998; Chilton 1999, Dobres y Hoffmant 1999, etc.
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jerarquico y relevante en las investigaciones sobre el pasado (Binford 1962, 1972). En
este marco de discusion, se criticé fuertemente la visién normativa de la arqueologia,
considerando —entre otras cosas- la variabilidad de los restos materiales como resultado
de distintas actividades derivadas de la adaptacién al ambiente. De esta manera, la
organizacion tecnolégica pasé a ocupar un lugar central en el funcionamiento del

sistema cultural (Binford 1962).

En este contexto, los estudios sobre la cultura material se abordaron en términos
dicotdémicos. Binford planted que los artefactos poseen funciones primarias y
secundarias (1972: 200,203). Las primarias estdn dadas por los caracteres utilitarios de
los objetos, es decir su “funcién para”, a diferencia de las secundarias que se refieren a
rasgos estilisticos, es decir, elementos que, segin el autor, constituyen subproductos del
contexto social de los fabricantes y/o usuarios de esos objetos y son el resultado de
alguna forma tradicional de hacer las cosas o una expresién conciente de solidaridad
intergrupal. En este sentido, la dicotomia estilo-funcién adquirié un papel central en las

investigaciones arqueoldgicas.

Especificamente, en este marco de pensamiento los' estudios sobre tecnologia
cerdmica se encuentran interesados principalmente en analizar aspectos funcionales o
utilitarios de estos objetos y, solo en segundo lugar aspectos estilisticos, considerando a
ambas caracteristicas como contrapuestas (Binford 1972: 200). El estudio del estilo fue
reducido a detalles de forma o decoracién’, aspectos que se consideraron como
intimamente relacionados con “la matriz social de produccién y utilizacién” (Binford
' 1972:203)°. Entre los conceptos vinculados estrechamente a los estudios tecnoldgicos se
encuentran los siguientes: eficacia, adaptacién, morfologia, ecologia, utilidad. Las

palabras de Amold constituyen un ejemplo al respecto:

“.la atenciéﬁ en cuestiones ecoldgicas mas amplias de la organizacién del trabajo
alfarero admite que la produccién ceramica es una adaptacion a diversos factores
medioambientales, sociales y técnicos”. (...). “No obstante que no podemos
desacreditar la importancia de las ideas como origen del cambio social y cultural,

éstas deben operar dentro del contexto de factores sociales, técnicos y ecoldgicos, los

? En el sentido de funcién secundaria, segun Binford (1972).
* Solo la dimensién técnica de la decoraci6n, es decir a la técnica utilizada para plasmar un
disefio, era un aspecto de interés (Binford 1972: 202).
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cuales ponen en accién fuerzas selectivas poderosas sobre estas ideas asi como

también sobre patrones de conducta humana” (Arnold 1994: 479).

En este sentido y afin con la idea de la tecnologia. como un mecanismo
extrasomatico de adaptacién al ambiente, Arnold aclara que la preparacién de la pasta es
una adaptacion dinimica del alfarero, que utiliza determinada tecnologia para producir
objetos de formas particulares (1994: 481). Esta relacién estrecha entre la tecndlogia de
elaboracién y la forma del objeto a elaborar, en los términos planteados por Armorld, da
cuenta de la concepcidn de la tecnologia como un medio practico que utiliza materiales

eficaces para lograr un fin adecuado y acorde a necesidades concretas.

A diferencia de este planteo, numerosos estudios etnograficos ponen en
evidencia que las técnicas de elaboracién de los objetos trascienden la simple eficacia
técnica o mecénica de las materias primas empleadas y de la funcién del objeto a
realizar y, que en el proceso de elaboracién de las cosas se entretejen aspectos
materiales, sociales y simbdlicos que en conjunto impulsan y le dan sentido ha este
proceso de creacion (Dietler y Herbich 1998; Gosselain 1998, 2008; Lemonnier 1992;
Mahias 2002 [1993], entre otros). Por ejemplo; Gosselain en su investigacién sobre
comunidades de alfareros actuales del sudoeste de Nigeria, registra que los artesanos de
algunas villas rechazan la utilizacién de ciertas técnicas de procesamiento de las
materias primas por considerarlas extranjeras o distintivas de otras villas (2008: 161).
De este modo, las técnicas utilizadas en la produccién material constituyen instancias de
construccién y réproduccién social. A partir de eéto, cabe preguntarse si es realmente
posible establecer un limite entre “lo funcional (como utilitario)” y “lo estilistico (como

social)”.

El estilo, en tanto modo de hacer, reside en cada etapa dei proceso de
manufactura y; por lo tanto, en cada rasgo del objeto manufacturado (Goodby 1998:
161; Gosselain 1998: 82; Lechtman 2006: 271). La cultura material es en si, una
produccién estilistica (Shanks y Tilley 1987: 94). Por lo tanto, el estilo no es
simplemente decoracidn y las elecciones técnicas no estin gobernadas simplemente por
presiones ambientales (Stark 1998: 3). En las actividades cotidianas los limites entre lo

tecnolégico, lo funcional y lo estilistico se encuentran desdibujados. Estas categorias
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son impuestas por el investigador para estudiar ciertas problemdticas sociales. En este
sentido, éstas no constituyen atributos culturales primarios o secundarios, del mismo
modo, tampoco representan categorias reales que fueron empleadas en el pasado. Asi,
“lo social” no puede adjudicarse s6lo a aspectos estéticos de los objetos, como por
ejemplo la forma o decoracién de las vasijas, sino . que debe entenderse como
constituyente de todo el proceso de elaboracion (Dietler y Herbich 1998: 246). En
palabras de Dobres la tecnologia se define como un tejido conformado por la
interrelacién de habilidades, conocimientos, destrezés, valores, metas, necesidades
funcionales, actitudes, tradiciones, relaciones de poder, constrefiimientos materiales y
productos finales, junto con la agencia social, el artificio y las relaciones sociales del
artesano (1999: 128). Esta interrelacion confiere lo que Gell denomina “el encanto de la
tecnologia™ “The enchantment of technology is the power that technical prc')éeéses
have of casting a spell over us so that we see the real world in an enchanted form.” (Gell
1992: 44).

Si bien en este pasaje y en su caso de estudio en particular, Gell se refiriere a los
objetos de arte, considera que el encanto de la tecnologia estd presente en toda clase de
actividad técnica, en el sentido que los objetos representan procesos de elaboracién y
transformacion conformados por creencias y significaciones tanto para quien los elabora
como para quien los percibe y manipula (1992: 44). De este modo, la tecnologia es un -
entramado conformado por la interrelacién de miltiples aspectos cuyas significaciones
trascienden o van mas alld de los implementos materiales utilizados y de la

funcionalidad del objeto terminado.

Esta resistencia a ver a los objetos como categorias dicotémicas donde el estilo y
la tecnologia transitan por caminos contrapuestos es acorde con el planteo realizado.
desde la Antropologia de la Tecnologia y se manifiesta en el concepto de estilo
tecnoldgico* o modos de hacer (Lemonnier 1986, 1992, 1993). Esta propuesta requiere

de un andlisis aparte.

* Este concepto fue propuesto originalmente por Lechtman (1977) y es retomado por diversos
autores desde hace aproximadamente dos décadas atris entre ellos, Dietler y Herbich (1998)
Lemonnier (1992, 1993), Stark (1998, 1999), Gosellain (1998, 2000, 2008). Hoy es un concepto
comunmente utilizado en los estudios tecnolégicos.
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2.2- Repensando el mundo de los objetos desde las pricticas tecnoldgicas

La cultura material posee una relacion dialéctica con la sociedad, en el sentido
en el que vivimos con ella y a través de ella. Las relaciones sociales se construyen y
desarrollan en un mundo material y, Va su vez, la cultura material es activa en la
construccion, reconstruccién y cambio de las relaciones sociales (Beaudry et al. 1991:
150; Dant 1999: 2; Hodder 1994: 20; Thomas 1996: 72; Shanks y Tilley 1987: 85). Por
consiguiente, la cultura material constituye tanto el resultado como el medio para actuar -
en sociedad. Asimismo, la forma en que percibimos sus caracteristicas influye y a la vez
es el resultado de nuestras acciones, valores y estilos de vida (Dant 1999: 2; Thomas
1996: 65).

Los objetos se elaboran en un contexto social determinado. Sus caracteristicas
morfoldgicas, tecnolégicas y de disefio en general son el resultado de un proceso de
produccién en el que intervienen decisiones sociales, politicas, ideoldgicas y
econdmicas. Por lo tanto, la existencia de un objeto no puede ser reducida a una
respuesta adaptativa o a un reflejo de identidad cultural. Es en el marco de esta
discusién y desde la perspectiva de la Antropologia de la T. ecnologia, que me pregunto

cémo entender las préacticas de produccién y, por lo tanto, las practicas tecnoldgicas.

Siguiendo a Lemonnier, considero a la tecnologia como un fenémeno social en
si mismo, es decir, una produccién en la que se interrelacionan aspectos materiales,
sociales y sifnbélicos que adquieren significacién en un contexto social particular
(1986, 1992, 1993). Este enfoque jerarquiza el analisis del proceso constitutivo de los
objetos. Esto es, las elecciones particulares que rigen la produccion tecnoldgica, el
contexto social en el cual se realizan y la manera en que influyen en las
transformaciones sociales. Para ello Lemonnier toma el concepto de chaines opératoires

propuesto por Leroi-Gourhan (1943).

La tecnologia, en tanto fenémeno social, es el resultado de la interaccidn de
distintos elementos: materia, energia, objetos, gestos y conocimiento especifico -“saber
hacer”- (Lemonnier 1992: 5). Todos estos elementos estan vinculados en la secuencia

operativa de elaboracién. En este proceso, los artesanos eligen cédmo serd elaborado el

22



objeto, qué técnicas seran empleadas y qué secuencias de actividades seran necesarias,
entre una variedad de opciones posibles. A través de estudios etnograficos, se observa
que muchas de estas elecciones realizadas a lo largo del proceso de produccién son
arbitrarias desde el punto de vista técnico, és decir, no responden a constreflimientos
fisicos o ambientales, ni estén dirigidas a obtener una mayor eficacia técnica o material
del objeto terminado (Dobres y Hoffman 1994: 221; MacEachem 1998: 123; Mahias
2002 [1993]: 171; Stark 1999: 35). Por lo tanto, son elecciones propias de un “saber

hacer” particular.

El concepto d¢ estilo tecnolégico hace referencia a este conjunto de elecciones o
modos de hacer particulares, los cuales si son reproducidos en el tiempo —transmitidos
de generacién en generacion-, se transforman en tradiciones de manufactura. Esta
diversidad de elecciones, en la que confluyen elementos aprendidos en contextos de
ensefianza primaria, otros inventados y algunos copiados de otros alfareros, responden a
distintas realidades sociales y, en este sentido, constituyen “representaciones”, ya que a
través de ellas, los fenémenos sociales influyen sobre el sistema técnico (Lemonnier
11992: 3-51; Mahias 2002 [1993]: 160,174, Van der Leeuw 2002 [1993]: 256).

De este modo, hablar de practicas de produccién alfarera. implica dar cuenta de
procesos, elecciones, relaciones y representaciones sociales situadas. Asi, la tecnologia
es entendida en términos de accién (Dobres y Hoffman 1999: 3; Ingold 1999: ivvv;).
Este acercamiento es coherente con la teoria de la accién social propuesta-por Bourdieu
(1977) en el sentido en el que se considera la accién de los agentes en relacion. con la
estructura social en la que estdn insertos y en la que actiian. Los agentes sociales,
individualmente y sobre todo colectivamente, construyen su mundo social. - Esta
construccidén tiene lugar en el marco de una estructura, la cual ordena las
representaciones de este espacio y las tomas de posicién en las luchas para conservarlo
o transformarlo (Bourdieu 1997: 25). Las précticas estdn condicionadas por la estructura
Y, a su vez, transforman a la estructura en el proceso de reproduccién social. El
concepto de habitus hace referencia a un conjunto de disposiciones incofporadas en el
marco de un espacio social y un contexto histérico particular, donde los individuos
actian reflexivamente como agentes de su propio hacer (Bourdieu 1977, 1997). Los

habitus son esquemas clasificatorios, principios de accién y percepcién que generan
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précticas distintas y distintivas. Las técnicas de elaboracién utilizadas por los artesanos
estan formadas a través del habitus y pueden generar patrones materiales discernidles
como consecuencia de patrones de elecciones y, por lo tanto pueden ser abordadas
desde el registro arqueoldgico (Dietler y Herbich 1998:-245-247; Dobres y Hoffman
1994).

En otras palabras, la produccién de un objeto es una produccién social, por lo
tanto, los artesénos —en tanto actores sociales- cargan de significacidon cada paso del
proceso de produccién y cada técnica implementada en el marco de lo que perciben
como posible (Lemonnier 1992: 1-129; 1993:17). Asi, las practicas de produccién
alfarera son un medio a través del cual se expresan, definen, producen y reproducen las
relaciones sociales, las estructuras de poder y la cosmovisién de un grupo determinado
(Dobres y Hoffman 1994: 212). En la produccién de un objeto, desde las decisiones que
intervienen en la seleccién de materias primas hasta la conformacién final del producto
entran en juego consideraciones sociales con las que los individuos se expresan,
producen y reproducen socialmente (Aronson et al. 1994; Browser 2000; Mahias 2002
[1993]; Stark ez al. 2000). Estas decisiones pueden ser conscientes o inconscientes, es
decir, pueden estar significativamente orientadas 0 sér pafte del accionar cotidiano
interiorizado, naturalizado y por lo tanto inconscientemente reproducido (habitus).
Ambas clases de decisiones, caracterizan los “modos de hacer” particulares . de

individuos y/o de grupos sociales.

Por ejemplo, en la sociedad Luo (oeste de Kenya), la produccién de alfareria esta
a cargo de algunas mujeres que viven agrupadas en lo que Dietler y Herbich
denominaron comunidades (1998). El oficio lo aprenden luego de casadas y es ensefiado
por sus suegras o por mujeres adultas que residen en la casa de sus maridos. .Como
resultado de estas instancias de aprendizaje se observan patrones materiales
conformados por microestilos locales -definidos a partir de aspectos formales, técnicos -
y decorativos- que son distintivos de cada comunidad. Estos patrones son producto de
elecciones realizadas a lo largo de la cadena de produccién. Sin embargo, la
reproduccion de los microestilos no es el resultado de la aplicacién de un conjunto de
reglas o normas rigurosas concientemente respetadas por los alfareros para establecer
limites sociales y marcar diferencias con otras comunidades sino que, son el resultado

de un conjunto de disposiciones adquiridas (habitus) que guifan las percepciones y
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acciones de las alfareras dentro de un rango de elecciones consideradas aceptables
(Dietler y Herbich 1998: 250). En este sentido, la reproduccién de cada microestilo no
esta intencionalmente dirigida a comunicar identidad grupal pero tampoco son
elecciones realizadas al azar (Dietler y Herbich 1998: 253). Ademas, estos estilos no
son estaticos ya que pueden ocurrir cambios en cualquier etapa de la cadena de

elaboracién como resultado de demandas diferentes.

En sintesis, los modos de hacer o estilos tecnolégicos son el resultado del
conjunto de decisiones que los artesanos realizan durante la elaboracién y uso de un .
bien, por lo tanto, representan la suma de conocimientos, procesos técnicos y
representaciones sociales involucradas en este proceso y reproducen consciente o
* inconscientemente tradiciones de manufactura (Gosselain 1998: 91; Stark 1998: 7;
Stark 1999: 27). Asimismo, aspectos como quién produce, para quién, bajo qué
condiciones y con qué propdsitos, influyen sobre dichas elecciones y, por lo tanto,
tienen consecuencias sobre las caracteristicas que adquirira el objeto en cada etapa de la
produccién5 . De este modo, esta diversidad de elecciones debe ser entendida dentro de
la dindmica social mayor de la que forma parte (Dietler y Herbich 1998: 232-263;
Gosselain 1998: 82; Lemonnier 1992: 18; Mahias 2002 [1993]: 173; Stark 1999: 42).

2.3- Identidades sociales y cultura material

La cultura material es un componente activo del mundo social. A través de los
objetos se crean y reproducen relaciones ‘sociales. De este modo, los objetos
materializan las relaciones sociales en las que estin involucrados. En este proceso
cotidiano de interaccién con y a través de las cosas, los individuos crean, expresan y
reproducen distintos aspectos de su identidad social (Alberti 2005: 75; Beaudry et al.
1991: 150; Dant 1999: 2-12; Jones 2002: 83; Miller 1987:1112).

La significacién de un objeto o de una clase de objeto ests dada por el contexto

en el que participa. En este sentido, un objeto al formar parte de diferentes relaciones

* Costin y Hagstrum (1995) consideraron estos aspectos para abordar el problema de las
caracteristicas y escalas de produccién desde un punto de vista economisista. En base a estas
variables clasificaron la produccién en distintos grados de especializacién.
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sociales a lo largo de su vida®, en las instancias de produccién, circulacién y consumo,
puede evocar distintos significados y, de este modo, tener multiples significaciones. Por
lo tanto, los objetos no son reflejos pasivos de identidad cultural, del mismo modo que
no son necesariamente creados y/o utilizados para hacer referencia a un grupo social
particular, al contrario, son constitutivos de ciertas relaciones sociéles y adquieren
significacion en ese proceso (Beaudry ef al. 1991: 160; Hodder 1994[1988]: 20-22;
Johnson 1995: 186; Miller 1987: 122-126; Shanks y Tilley 1987: 107; Thomas 1996:
20).

El tema de la identidad en arqueologia y, por lo tanto, su estudio a través de la
cultura materiél, ha sido tradicionalmente ligado al de identidad étnica o cultural. De la
mano de la escuela Histérico Cultural, la descripcién y clasificacion de objetos
circunscriptos espacial y temporalmente sent6 las bases de esta estrecha relacién. En
este: marco de pensamiento, las culturas eran consideradas entidades‘homogéneas
definidas como la suma de ideas, actividades y objetos que caracterizan a un grupo
humano. De este modo, la elaboracién de tipologias era el mecanismo adecuado y
necesario para la identificacién de dichas unidades sociales. En este sentido,
determinados items de la cultura material -delimitados dentro de categorias tipoldgicas
y estilisticas particulares- fueron tomados como el reflejo de identidad cultural (Jones
1990: 2-15-17; Trigger 1992: 156-196).

La concepcién normativa de la cultura y la manera en que ésta planteaba el
estudio del pasado fue sumamente criticada desde el Procesualismo (Binford 1962). Sin
embargo, a pesar de la diversidad de criticas realizadas, el tema de la identidad en este
marco de pensamiento quedd relegado a un lugar marginal (Jones 1990: 27). Como
sefiala Sian Jones, esto tuvo como consecuencia que, en cierto modo, la unidad cu_ltural '
tradicional sobreviviera como unidad bésica necesaria de clasificacién y descripcién Y,
siguiera siendo -correlacionada -de modo implicito- con un grupo étnico o social.
Excepcionalmente, en los casos en los que la unidad étnica fue un tema a tratar, se
produjo una resignificacién del término: la identidad étnica involucraba un
mantenimiento activo de fronteras culturales en un proceso de interaccidn social. De
este modo, la etnicidad se transforma en un aspecto del proceso social y en un-

componente mas del sistema social (Jones 1990: 28). En este contexto, el analisis

® En relacién al concepto de biografia de los objetos (Gosden y Marshall 1999).
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estilistico sigue siendo el indicador utilizado para abordar el estudio de la identidad. Los
trabajos de Wobst (1977) y Wiessner (1983) son referentes tedricos en el analisis del

estilo como reflejo pasivo o emblema de identidad cultural, respectivamente.

Considero que ambas perspectivas, a pesar de plantear lineamientos teéricos y
formas contrapuestas de abordar el estudio del pasado, poseen dos aspectos en comin:
en primer lugar, la asociacién estrecha, sino tnica, del concepto de identidad con el de
identidad étnica y/o cultural y, en segundo lugar, la idea de la identidad como una
esencia o entidad que solo puede ser estudiada a través de determinado tipo de objetos.
En relacion a ello, planteo la necesidad de discutir de qué hablamos cuando hablamos -
de identidad social, es decir, a qué aspectos hacemos referencia. Responder- este

interrogante requiere seguir una mirada diferente a las anteriormente esbozadas.

La propuesta es abordar el concepto de identidad desde un sentido plural -
“identidades sociales”- considerandola como significaciones construidas, negociadas y,
por lo tanto, resignificadas en distintas instancias de interaccién social (Goodby
1998:161; Gosselain 2000:187-189; Jones 1990:128). Este acercamiento requiere pensar
a la categoria de “identidad social” desde un punto de vista polisémico y
multidimensional (Cornell 2004:76-77; Pemunta 2009:1). En palabras de Gosselain
(2000:188), esto implica explorar aspectos de género, clase, etnicidad, dominacién y
resistencia, migracion, contacto cultural, entre otras cosas. En este sentido, la identidad
social se construye en la interaccién de miiltiples identidades y en distintas
instancias de la vida diaria (habitus), sin que ésta sea necesariamente una expresion

conciente y deliberada (Gosselain 2000: 189).

Si consideramos a la identidad social en estos términos, cabe preguntarse ;como
abordar su estudio?, es decir, ;existe un tipo de objeto més adecuado que otro para
estudiar el tema de la identidad? Para responder este interrogante es necesario analizar
la relacién entre los individuos y las cosas en el proceso de construccién identitaria.
Diversos estudios etnograficos y etnoarqueolégicos ponen en evidencia que la relacién
entre la identidad social y la cultura material es una construccién y, por lo tanto, no es
una relacién universal ni inmutable. En otras palabras, la identidad se construye en la
interaccién entre las personas y las cosas (Alberti 2005: 75; Beaudry ef al. 1991:150;
Dant 1999: 2-12; Jones 2002: 83; Miller 1987: 112). Este abordaje implica aéeptar, por

27



ejemplo, que no existe una relacién tinica y necesaria entre estilo e identidad étnica
¥, que a su vez, este tipo de identidad puede expresarse en una diversidad de items

materiales, incluso en aquellos que no tienen alta visibilidad (Hodder 1982: 55).

En un estudio etnoarqueoldgico realizado en el amazonas ecuatoriano, Browser.
demuestra que las mujeres Achaur y Quichua Ihaniﬁestan su afiliacién politica a través
de las representaciones plésticas que ellas pintan en la ceramica doméstica. En este
ejemplo, el estilo no refleja la identidad étnica de las personas que elaboran o utilizan
dichos objetos sino que a través de los disefios pintados las mujeres expresan, refuerzan
Y, por lo tanto, construyen su identidad politica y, en relacién a ello, su identidad de
género (Browser 2000: 227). Como sefiala el autor, este ejemplo también trae a
discusion la importancia de los objetos domésticos -considerados tradicionalmente
como poco visibles o con simples caracteristicas funcionales- en la construccién de

identidades sociales (Browser 2000: 220-231).

Un ejemplo similar sobre el rol activo que poseen los objetos en la construccién
de identidad social, especificamente de identidad de género, puede ser abordado a través '
del anélisis que realiza Hodder sobre las calabazas decoradas en Baringo (Hodder 1994
[1988]: 124). El observa que las calabazas decoradas son objetos femeninos, ya que las
mujeres las hacen, las decoran, las limpian y las usan para ordefiar las vacas y alimentar
a sus hijos. “...en la prdctica cotidiana, la decoracién define y destaca la importancia
reproductora de la mujer en una sociedad donde la reproducci(')ri (de hijos y de ganado
que produce leche) es el eje central del poder masculino”. (Hodder 1994 [ 1988]: 125).
De este modo, a través de la decoracién de las calabazas y de su uso coﬁdiano en
determinadas actividades, se construyen y reproducen roles sociales vinculadas a la

identidad de género.

Del mismo modo, distintos aspectos de la identidad pueden ser construidos y
expresados a través de una misma clase de objeto (Jones 2002: 84). En Papua Nueva
Guihea, el bilum o netbag representa crecimiento, crianza, transformaciones ancestrales;
continuidad generacional y derechos sobre la tierra. Ademds, como item de intercambio,
el bilum es utilizado para mediar entre distintos grupos sociales asi como entre hombres
y mujeres. Asimismo, las distintas técnicas, formas, texturas y decoracion con las que es

elaborado son utilizadas para establecer diferencias culturales. De este modo, el mismo
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objeto a lo largo de su vida posee un rol activo en la creacién de distintas identidades
sociales: género, cultural, etaria, parentesco. En sintesis, la concepcion que los nativos
tienen sobre esta clase de objeto y su significacién, cambia y se transforma segun los

contextos en los que participa (MacKenzie 1991 en Tilley 1999: 63 a 68).

Las identidades sociales también se construyen y negociah en la dindmica de
produccion de los objetos (Dietler y Herbich 1994; Gosselain 1998, 2000; Hegmon
1998; Stark 1998). Como ha sido desarrollado en parrafos previos, en la elaboracién de
las cosas ihtervienen una multiplicidad de elecciones y decisiones que trascienden las
caracteristicas puramente materiales, técnicas y/o funcionales del objeto que se esta
elaborando (Lemonnier 1992: 3-51; Mahias 2002 [1993]: 160; Stark 1999: 31; Van der
Leeuw 2002 [1993]: 256). Estas decisiones, asi como las relaciones sociales >que son
parte de este proceso, adquieren significacién en un contexto particular, en el sentido en
que constituyen representaciones particulares (Lemonnier 1992: 6; Mahias 2002 [1993]:
174).

Es asi como un estilo tecnoldgico o una tradicién de manufactura pueden ser
percibidos y utilizados por un grupo de alfareros comio feferencia de identidad y
diferenciacion social en el interior de una sociedad (Mahias 2002 [1993]:171). Por
ejemplo, en la India los alfareros pertenecientes a distintas castas controlan a través de
mitos las técnicés de elaboracién de los objetos cerdmicos, como medida para crear y
preservar diferencias entre ellos. Cada hindu debe hacer cumplir el deber de la casta en
la que ha nacido. En el caso de los alfareros esto implica reproducir las técnicas de
elaboracién ancestrales incluso utilizando las herramientas tradicionales, de lo contrario
moririan. En sintesis, dentro de la sociedad hindi coexisten .idi-'s>tintas técnicas de

elaboracién alfarera las cuales representan la identidad de casta de los artesanos.

En el mismo sentido, diversidad de modos de hacer pﬁeden ser utilizados para
representar, construir y expresar diferencias sociales de edad y género (Lemonnier
1992: 87). Por ejemplo, Lemonnier menciona que en la sociedad Angé la forma de la
falda o pollera y el material con el que fue elaborada pueden expresar el género, la
edad, la fase de iniciacién y hasta incluso la identidad étnica de quién la utiliza (1992:
52).
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Como puede observarse en los ejemplos mencionados, no existe una clase de
objeto o una caracteristica particular de un objeto que sea mis adecuada que otra
pafa abordar el estudio de las identidades sociales. Si consideramos a la identidad
como una construccién y a la cultura material con un rol activo en este proceso,
entonces, mas alld del objeto o caracteristica que analicemos, su significacién y su
agencia en la negociacion identitaria estard dada por el contexto en el cual esté

participando.

“As result of such contingency, the cultural practices and representations involved in
the signification of the "same’ identity mé,y vary qualitatively as well as quantitatively
in different social contexts characterized by different social conditions. Thus, there is
rarely a one-to-one relationship between representations of ethnicity and the entire
range of cultural practices and social conditions associated with a particular ethnic
group.” (Jones 1990: 128).

Si bien en este pasaje Jones hace referencia a la identidad étnica, su reflexién
puede ser trasladada al concepto de identidad social en general, en el sentido de que la
identidad no es una entidad monolitica, limitada y estatica, al contrario, la identidad se
negocia y, por lo tanto, varia en relacion a las distintas formas y escalas de interaccion
social (Alberti 2005: 79; Hegmon 2000: 131; Jones 1990: 129). De este modo, distintos
aspectos de la | identidad social pueden estar involucrados asi como ser creados,
negociados y resignificados en las instancias de produccién, circulacién y consumo de

objetos y, en este sentido, en distintos contextos de interaccién social.

2.4- Estilos tecnologicos y fronteras sociales

Como recién fue planteado, el tema de como- identificar fronteras o limites
sociales a través del registro material siempre ha sido un item de interés dentro de la
disciplina y desde hace décadas es un problema abbrdado a partir del estudio de estilos
tecnolégicbs y de tradiciones de elaboracién. Un claro ejemplo de ello son los libros
“The Archaeology of Social Boundaries” editado por M. Stark en el afio 1998 y
“Cultural Transmission and Material Culture. Breaking Down Boundaries” editado en

el afio 2008 por M. Stark, B. Browser y L. Home, que con diez afios de diferencia
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siguen debatiendo la relacién entre fronteras sociales y estilos tecnolégicos a partir de
estudios etnoarqueoldgicos y etnogréficos. Pero, jcudl es la relacién planteada entre

estos aspectos? Las respuestas encontradas son diversas.

Stark y coautores, platean que los estilos tecnolégicos de objetos utilitarios
constituyen una herramienta adecuada para estudiar las fronteras culturales de un
contexto sociohistérico determinado (1998:212). Especificamente, a partir de las
investigaciones etnograficas realizadas sobre la alfareria de comunidades Kalinga,
sostienen que esta clase de objetos son mas sensibles para materializar fronteras sociales
—en el sentido de fronteras culturales- debido a que, por lo general, se trata de bienes
que son produmdos y consumidos en los mismos contextos sociales, es decir, no tlenden
a circular fuera de la comunidad en la que fueron elaborados (Stark ef al. 1998 212
Stark 1999: 28). En este sentido, los autores establecen una diferencia significativa entre
distintos items de la cultura méterial y sostienen que, por ejemplo, la cerdmica decorada
y la arquitectura monumental brindan informacién sobre esferas de interaccién que

trascienden la identidad cultural y que articulan a distintas culturas dentro de una

integracién mayor; a diferencia de la variacién de la cultura material asociada a un uso

mas cotidiano, que reflejaria sistemas locales de identidad cultural (Stark ef al, 1998:
216).

A partir de este planteo me pregunto, si establecer una divisién tajante entre un
tipo de cultura material y otra no seria caer en un nuevo reduccionismo, es decir,
considerar a los estilos tecnolégicos de “objetos utilitarios” como indicadores de
fronteras sociales. Ademas, -los bienes utilitarios o de uso cotidiano también son objetos
de intercambio, es decir, no son consumidos necesariamente por los grupos sociales que
los elaboran. Por ejemplo, ;qué pasaria en el caso de los alfareros itinerantes? ya que
son ellos los que se trasladan para manufacturar piezas en poblados diversos. Mahias

registré que en la India los artesanos viajan a distintas villas para elaborar piezas que

serin consumidas por quienes viven en esos lugares (2002 [1993]: 167). La .

consecuencia material de esto seria la coexistencia de objetos cotidianos elaborados
bajo estilos tecnoldgicos o tradiciones de elaboracién diferentes y, ademas, la identidad
cultural de quienes elaboran no necesariamente es la misma de quienes consumen estas

piezas.
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A partir de investigaciones de escala macroregional en comunidades actuales del
suroeste de Africa. Gosselain analiza la relacién entre estilos tecnolégicos y la
construccién de fronteras sociales desde el estudio de la cadena de produccién de
alfarerfa (1998, 1999, 2000). En su acercamiento entiende el concepto de fronteras o
identidades sociales en términos de construcciones negociadas y sefiala que distintos
aspectos de la identidad se relacionan con ciertas etapas de la cadena operativa. En otras
palabras, las tradiciones de manufactura son una mezcla de invenciones, elementos
copiados y manipulaciones que los individuos o grupos sociales redefinen en la practica
¥, por lo tanto, no son entes estaticos. Sin embargo, considera que algunas etapas de la
cadena de elaboracién tienden a ser més estables y duraderas que otras, debido a que
involucran distintos procesos de interaccién social. Por ejemplo, las técnicas que dejan
evidencia claramente visible en el objeto terminado —i.e. tratamientos de sﬁperﬁcie,
técnicas de decoracién, etc.- las vincula a manipulaciones concientes ya que son
aspectos facilmente modificables a través de situaciones de interaccién pos-aprendizaje
¥, por lo tanto reflejarian aspectos mads situacionales de la identidad. A diferencia de
esto, el modelado de una vasija no deja evidencias visibles en el objeto terminado y se
vincula en mayor media con la etapa inicial del aprendizaje de como elaborar un objeto,
en el cual se incorporan hébitos motores y gestos que al estar internalizados son mas
resistentes al cambio. Dado que en el proceso de aprendizaje primario participan un
numero reducido de personas, este aspecto de la elaboracién reflejaria aspectos mas

arraigados de identidad social, como por ejemplo, parentesco, género o clase.

Sin embargo, en un trabajo reciente y de escala microsocial cuyo objetivo fue la
reconstruccion de biografias de tradiciones técnicas particulares y en relacién con las
historias de vida de los artesanos, se replantea a si mismo en alguno de los puntos recién
mencionados. Especificamente, sostiene que las técnicas de formatizacién o modelado
de las piezas no deben concebirse como “unidades técnicas cerradas” ya que son
susceptibles de ser alteradas como cualquier otra instancia en la cadena de elaboracion
(Gosselain 2008: 170). Igualmente, la identificacién arqueologica de ésta etapa de
manufactura es sumamente dificil y en muchos casos imposible dado que la evidencia

material que queda como consecuencia es fragmentaria y/o inexistente.
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Comparto la idea de que parte de las elecciones / acciones técnicas que
caracterizan una tradicion de manufactura, puedeﬁ responder a significados intuitivos,
es decir, son modos de hacer incorporados de tal manera que son naturalizados por parte
de los actores y, por lo tanto, reproducidos inconscientemente. En este sentido, se podria
pensar que son mas resistentes al cambio que aquellos que estin intencionalmente
dirigidos a comunicar o persuadir. Igualmente, pienso que es necesario estudiar las
acciones técnicas de manera contingente, ya que pueden tener dindmicas de cambio

diferentes en relacidn a contextos sociales distintos.

Otro ejemplo a considerar es el trabajo de Goodby, quien plantea a partir del
analisis de la variabilidad cerdmica en el sur-este de Inglaterra, la existencia de
relaciones complejas entre las fronteras sociales y los patrones tecnolédgicos (1998:161).
Observa que la tradicién cerdmica Windsor se distribuye por distintds territorios
atravesando las fronteras étnicas. Razoén por la cual, si bien las fronteras sociales pueden
ser estudiadas a partir de la cultura material, deben ser abordadas desde distintas lineas

de evidencia, no solo a través de los patrones tecnolégicos (Goodby 1998: 162,180).

Por otra parte, diversos trabajos, como por ejemplo, el de Dietler y Herbich
(1998), MacEachern (1998) y Goodby (1998), entre otros, muestran la ausencia de
correlacion entre fronteras sociales y tradiciones de manufactura cerdmica. Dietler y
Herbich, sostienen que si bien es posible que un estilo material” exprese —aunque sea a
nivel inconsciente- la identidad social de sus productores, no se puede establecer una
relacién directa entre ellos, dado que las vasijas pueden ser consumidas por grupos
diferentes de quienes las manufacturan (Dietler y Herbich 1998:225). En este sentido, la
identidad de los consumidores no tiene porqué estar vinculada a la de los productores.
Por tal razén, plantean la necesidad de entender y estudiar la. relacion entre contextos de

produccién y de consumo (Dietler y Herbich 1998.:256).

Como sefiala Sanhueza, los estilos tecnolégicos son la objetivacién de un
conjunto de decisiones arbitrarias recurrentes y, por lo tanto, son el resultado de la
produccién de grupos de personas que comparten habitus. De este modo, unidades

sociales pueden ser identificadas a partir de la definicién de estilos tecnoldgicos. Pero el

” Dietler y Herbich hablan de “microestilos alfareros”, los cuales involucran aspectos técnicos
formales y decorativos, por lo tanto incluyen a los estilos tecnoldgicos (1998: 250).
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problema es definir qué grupos o unidades sociales se estan identificando (Sanhueza
2004:  14). Recapitulando los planteos anteriores, a nivel general se observan dos
posturas principales. Por un lado, quienes consideran que los estilos o tradiciones
tecnoldgicas son buenos indicadores de fronteras o limites sociales en el sentido de
fronteras étnicas (Chilton 1998; Stark ef al. 1998; Stark 1999; Stark ef al. 2000), y por
el otro, quienes plantean que no es conveniente establecer una correlacién directa entre
ellos (Dietler y Herbich 1998; Goodby 1998; Gosselain 1998; MacEachern 1998).
Ambas posturas fueron planteadas a partir de estudios de casos etnograficos, en este
sentido, muestran una diversidad de contextos sociales y de consecuencias materiales
reales. Por lo tanto, considero que no es adecuado establecer recetas universales en
torno a qué tipo de identidad es posible inferir a través de los estilos tecnolégicos, sino
que cada contexto social puede dar cuenta".de' relaciones diversas. Como sefiala
Cremonte, el grupo social primario, es decir, la unidad social minima que puede ser
identificada a partir de patrones tecnoldgicos y de andlisis contextuales, es el grupo de
alfareros que forma parte de una sociedad mayor. La identificacién de tradiciones
alfareras a partir de estos patrones, refleja informacién social compartida por un grupo
de personas y pueden servir para plantear algin patrén de la identidad social pero, esto
no implica que a través de ellos se vaya a identificar etnicidad o algin otro tipo de
diferenciacién autoconsciente (Cremonte 2001: 199-208). Igualmente, esta informacion
debe ser complementada con otros items de la cultura material y con anilisis

contextuales (Cremonte 2001: 199).

De este modo, la distribucién local, regional o interregional de una misma
tradicion cerdmica refleja conjuntos de relaciones -que involucran a personas, técnicas,
artefactos e innovaciones- que forman parte de interacciones sociales de distinto tipo
(MacEachern 1998:130). Tomando como base la discusién presentada en el acapite
anterior sobre el concepto de identidad social y adhiriendo a la definicién polisémica
planteada por Gosselain (2000) considero que los estilos tecnoldgicos (y tampoco los
estilos iconogréficos) no reflejan limites o fronteras sociales. Como sefiala Goodby, las
fronteras sociales son construcciones sociales, abstracciones ideoldgicas reconocidas‘y
percibidas diferencialmente por los individuos y grupos involucrados, sobre la base de
intereses y contextos sociales particulares (1998: 161). Los limites establecidos entre las
identidades grupales son dindmicos y negociados constantemente y la cultura material

Juega un papel activo en esa negociacién (Hegmon 2000: 13 1).
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En sintesis, como ha sido ejemplificado, una tradicion técnica puede atravesar
fronteras sociales (Hegmon 1998: 276); puede ser compartida y percibida por un grupo
de alfareros como referencia de identidad y diferenciacién social en el interior de una
sociedad (Mahiaé 2002 [1993]: 171); puede expresar diferencias sociales de- edad,
género, etc. dentfo de una comuﬁidad (Lemonnier 1992: 87), asi como también pueden
materializar fronteras étnicas (Stark ez. al 1998; Stark 1999), entre otras cosas. En este
sentido, los estilos tecnolégicos manifiestan instancias de interaccién cotidiana y dan
cuenta de entendimientos compartidos por un grupo de personas que no implican

necesariamente co-residencialidad (Sanhueza 2004).

Ademés, distintos estilos tecnologicos, al igual que distintas escalas de
produccién, pueden coexistir en una misma comunidad. En el mismo sentido, esto nos
lleva a pensar que objetos similares pueden haber sido realizados a través de tradiciones
tecnoldgicas distintas y viceversa. Objetos percibidos diferencialmente pueden haber
sido manufacturados por los mismos artesanos o por artesanos que comparten las
mismas tradiciones. En una misma cultura pueden interactuar o convivir distintos
estilos, tanto tecnoldgicos como iconograficos (Lechtman 2006: 276). Su identificacién
es el comienzo para comprender la diversidad de practicas que integran una sociedad y

no un simple reflejo de la misma.

En esta Tesis se plantea un acercamiento el tema de las identidades sociales en el
proceso de elaboracién de los objetos a través del anélisis de la recurrencia en la
utilizacién de materias primas y de modos de elaboracién, aspectos abordados a través

del estudio de las pastas cerdmicas.

35



CAPITULO 3

EL PROBLEMA DE LA PRODUCCION
ALFARERA EN EL TARDIO PREHISPANICO

El propésito de este capitulo es analizar criticamente, a partir de material
bibliografico, los antecedentes disponibles en torno a las caracteristicas que adquirié la
produccion alfarera durante momentos prehispanicos Tardios en la subérea valliserrana
del actual NOA (Gonzilez 1963). El concepto de subarea valliserréna se toma en
sentido amplio teniendo en cuenta las investigaciones realizadas en los actuales valles
Calchaqui, Yocavil, del Cajon, Hualfin, Tafi, Abaucan y el Bolson de Fiambala (Baldini
2002; Baldini y Balbarrey 2004; Canal, ef al. 1999; De La Fuente 2007a y 2007b; Feely
et al. 2007, 2010; Marchegiani y Greco 2007; Paez et al. 2005; Paez et al. 2007;
‘Palamarczuk 2002, 2008; 2009; Palamarczuk y Manasiewicz 2001; Palamarczuk y
Palamarczuk 2007, Pifieiro 1996; Ratto ef al. 2002a y b; Ratto ef al. 2004; Sjodin 1998,
2001; Wynveldt et al. 2005/2007; Wynveldt 2006; 2008 ; Zagorodny et al. 2007). El
interés de analizar la informacién generada en esta area resf)onde a que durante el lapso
cronoldgico trabajado, sﬁs habitantes formaron parte de procesos de interaccion social,

politica y econdmica que evidencian una historia en comun.

El objetivo planteado, surge de observar que la aplicacion del concepto de
jefatura para explicar la organizacion sociopolitica del periodo Tardio presupone que
estas sociedades poseian un conjunto de caracteristicas que en realidad se construyeron
sobre modelos etnograficos. En el marco de este contexto sociopolitico, se planted que
la produccién de determinados bienes artesanales — identificados bajo estilos artisticos
regionales- fue de caracter especializada y estandarizada, dado que su control estuvo a
cargo de la elite y en estrecha relacion con su poder politico como bien de prestigio e
intercambio a larga distancia (Nufiez Regueiro 1974:183, Tarragéd 2000:270,287). En la

ultima década, las investigaciones que abordan el problema de la producci6n alfarera se
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incrementaron considerablemente. Dado el aumento de informacién empirica disponible
cabe preguntarse si la evidencia generada hasta el momento sustenta lo planteado

tradicionalmente en el modelo o si situaciones de produccién diversas son identificadas.

Responder este interrogante requiere, en primer lugar, de un anélisis critico y
reflexivo sobre las caracteristicas que adquiere la produccién de bienes de prestigio
dentro del modelo de sociedad de tipo jefatura. Posteriormente, se examinard la
relevancia que tuvo el tema de la produccién de bienes en la construccién de la narrativa
propuesta para el Periodo Tardio o de Desarrollos Regionales en el 4rea valliserrana.
Por ultimo, se realiza una busqueda bibliografica de la informacién empirica disponible
en torno a las caracteristicas de la produccion alfarera en la misma y durante el periodo

cronoldgico mencionado.

‘3.1-Bienes de prestigio y produccién artesanal especializada en el contexto de

sociedades complejas no estatales: el modelo de jefatura

La produccién artesanal especializada es un rasgo caracteristico para las
sociedades de tipo jefatura (Blanton et al. 1996; Earle 1987b, 1991, 1994; Kristiansen
1991; Peregrine 1991; Service 1990[1962]; 1993; Trubitt 2000). Sin embargo, los
autores no conciben la naturaleza de esta relaciéon de manera uniforme. El “modelo de
jefatura;’ tiene sus origenes en las explicaciones neoevolucionistas del cambio social.
Service utilizé informacién etnografica, pafa explicar y ordenar las diferencias
socioculturales en un modelo de desarrollo evolutivo unilineal ~banda, tribu, jefatura,
estado-, en el cual clasificé a las sociedades en términos de organizaciones sxmples-
igualitarias y complejas-Jerarqmzadas (1990[1962], 1993). En este esquema las
jefaturas fueron definidas como una etapa de desarrollo, donde la éomplejidad se hacia
presente de la mano de una autoridad politica centralizada, jerdrquica y hereditaria. Se
trataba de sociedades redistributivas, de caracter regional, que presentaban segmentos
sociales diferenciados, junto con especializacion politica, militar y econdmica, y una

ideologia religiosa que naturalizaba las diferencias (Service 1990[1962]:93; 1993: 125).
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Dentro de este modelo, la diversidad ambientél fue considerada un factor
decisivo, ya que favorecia el desarrollo de la redistribucién de productos de ambientes

- diferentes y establecia las bases para la formacién de-un poder politico centralizado
(Service 1990[1962]:94). El lider debia tener habilidades para dirigir y controlar la
produccién y la redistribucién de bienes de distinta naturaleza, tanto agricola como
artesanal (Service 1990[1962]:113). De este modo, a medida que el poder del jefe se
perpetlia e institucionaliza como una jerarquia de cargos hereditarios, subsidia artesanos
especializados para la produccién de bienes “especiales” (Service 1990[1962]:97;
1993:132). En este sentido, desde una perspectiva adaptacionista, la especializacion
artesanal es una consecuencia de la institucionalizacién de un poder politico

centralizado y hereditario, en un contexto de diversidad ambiental.

Esta perspectiva fue criticada en diversos aspectos ‘entre ellos por su
acercamiento tipoldgico y umhneal Y, @ su vez, por considerar que el factor causal
principal del origen de las jefaturas era el crecimiento poblacional en un contexto de
diversidad amblental y su solucion era el surgimiento de un jefe redistribuidor (Clark y
Blake 1994; Earle 1987b, 1991; Feinman 1995; Feinman y Neitzel 1984 Kristiansen
1991, McGuire 1983; Peregrine 1991). A pesar de ello, el término “jefatura” fue '
considerado Wtil para definir a aquellas sociedades que presentan una organizacion

.poh'tica centralizada, con desigualdades sociales institucionalizadas y un cardcter
regidnal pero, el debate se traslad6 hacia la discusién de los procesos politicos y su
relacién con aspectos econ6micos e ideolégicos como factores principales en el
surgimiento de las estas sociedades (Carneiro1981; Clark y Blake 1994; Earle 1987b,
1991; Feinman 1995; Peregrine 1991). Asimismo, en el marco de esta discusion, se
rechazé a la jefdtura como una etapa uniforme dentro de un proceso de desarrollo
evolutivo unilineal y se propuso que la -variabilidad incluida dentro de esta categoria

~ podia expresarse mejor considerando: 1- la escala de desarrollo: jefaturas simples (la
organizacidn politica integra a poblaciones de miles de personas y se caracteriza por un
sistema de rangos) versus jefaturas complejas (la organizacién politica integra a decenas

S ».--de—m-i-lesde-»personavsfy—posee—una—-estr—at—iﬁeaeién—see—ia-l—emer-gen_te); 2- la Eas'e de las

- finanzas: control sobre la produccién y/o distribucién de bienes de subsistencia (staple)
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versus de riqueza (wealth); y 3- la estructura: jefaturas orientadas al grupo (group-

oriented) versus jefaturas individualizadoras’ (individualizing) (Earle1991:2-3).

En el marco de esta discusién y desde una perspectiva politico-econdmica, se
consideré que el control sobre ia produccion y/o el intercambio de bienes suntuarios o
de prestigio fue el mecanismo a través del cual los jefes lograron conseguir adeptos y
perpetuar su poder politico (Blanton et al. 1996:5; Earle 1987a:171; 1991:3, 1994:445-
446; Goldstein 2000:355; Kristiansen '1991:22; Peregﬁne 1991:8, Trubitt 2000:676).
Desde esta perspectiva, la relacion causal entre el surgimiento de la complejidad y la
produccién especializada cambia . con fespecto a la postura adaptacionista: la
- complejidad politica genera el surgimiento de especialistas como estrategia para
mantener, reforzar y extender el control politico y econémico de la elite sobre el resto

de la sociedad (Earle 1987a:171).

~ De este modo, Earle le atribuye un rol jerérquico al control de la produccién y

distribucion de bienes como estrategia de la elite para financiar su politica.
Especificamente, hace referencia a los recursos econémicos que considera estratégicos y
que los diferencia entre bienes de subsistencia (staple) y bienes de riqueza (wealth)?
(Brumfield y Earle 1987:6; D’ Altroy y Earle 1985; Earle 1987a:173-174). Se considera
como rigueza a aquellos bienes que son de disponibilidad limitada y su rol principal es
actuar como simbolo de estatus altamente visible. Los autores sostienen que las finanzas
de este tipo de bienes son mas ventajosas que las realizadas con bienes de subsistencia,
debido a que la riqueza tiene un gran valor en relacién a su peso, lo cual permite su

circulacién a grandes distancias. En palabras de Brunfield y Earle:

' Las jefaturas group-oriented e individualizing se diferencian en que en las primeras el interés
principal es’la definicion del grupo, por ejemplo a través del trabajo corporativo. En tanto que
en las segundas, se acentia la distincidn de la elite del resto de la sociedad, a través de
determinados bienes —adornos, vestimenta, monumentos, etc.- utilizados para definir estatus
personal (Earle 1991:3). Esta misma distincién es planteada por Blanton et al. (1996), quienes
consideran que las jefaturas individualizing se encuentran asociadas a la produccién y al
intercambio de bienes de prestigio como parte de una estrategia politico econémica de redes
(1996:4). Kistiansen, también establece esta diferencia y considera que en las jefaturas group-
oriented 1a base de las finanzas se establece a partir del control sobre la produccion de bienes de
subsistencia, a diferencia de las jefaturas individualizing, cuyas finanzas se basan
principalmente sobre el control de riqueza (Kistiansen 1991 :22).

? Para una explicacién detallada de ambos tipos de finanzas ver D’Altrol y Barle 1985; Earle
1987a:173-174 y Brumfield y Earle 1987:6.
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- “Wealth validates the leader’s right to receive payments in produce and labor
from his people and to employ sanctions against them. Wealth also enables a
ruler to define the status of others and to finance other people’s. social
ambitions. Wealth frequently serves as the currency of everyday political
transactions, enabling the ruler to reward allies and supporters and to monitor

and manipulate political ties.” (Brunfield y Earle 1987:7).

De este modo, la finanza de riqueza puede darse en forma de bienes de prestigio
(Kristiansen 1991:31). Pero, ;qué es un bien de prestigio o bien suntuario en este

modelo?, ;por qué estos bienes son considerados especiales?

EI cardcter especial de estos objetos se construye en base a la interrelacion de
distintos elementos: las caracteristicas materiales y estéticas particulares, el acceso
restringido y el contexto en el que son utilizados. Estos bienes pueden ser de
manufactura local pero elaborados con materias primas exéticas; pueden ser denori gen |
exotico y adquiridos a través de intercambios a larga distancia entre elifes de regiones
diferentes; o bien, pueden ser el resultado de una produccién artesanal local que
involucre trabajo intensivo, habilidoso y sofisticado (Blanton ef al. 1996:5; Brumfield y
Earlé 1987:5; Clarke y Blake 1994:17-30; Creamer y Hass 1985:745-746; Earle 1991:7-
12, 1994:446; Feinman 1995: 255—280; Goldstein 2000:336; Peregrine 1991:6).

La posesion de estos objetos, ya sea como omamentos personales de uso
cotidiano o en ocasiones especiales, otorga privilegios politicos (Peregrine 1991: 3) y
también econémicos definiendo “quién es quién” en la sociedad (Earle 1991: 3-7, 1994:
445). En este sentido, estos bienes son considerados especiales dada la carga de
significacién que se les adjudic.a, ya sea como iconos publicos (DeMarrais et al. 1996:
18) o como sfmbolo de categorias tales como estatus, poder y prestigio personal
(Brumfield y Earle 1987: 4; Creamer y Hass 1985: 745; DeMarrais ef al. 1996: 18;
Earle 1987a: 174, 1994: 445; Geldstein 2000: 337; Peregrine 1991:1-2). De este modo,
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se plantean tres ejes a partir de los cuales se construye el caricter especial de estos.

objetos: produccién, circulacién’ y consumo.

Un modo de controlar la produccién y el consumo diferencial de este tipo de
bienes es a través del reclutamiento de artesanos especializados. Esto implica que los
especialistas se encuentren patrocinados (attached) por la elite gobernante para quienes
manufacturan los productos deseados (Brumfiel y Earle 1987: 5; Costin 1991: 392-393;
Earle 1987a: 174). A cambio, la elite podia proveerles los bienes necesarios para su

subsistencia (Brumfield y Earle 1987: 5; Creamer y Hass 1985: 740).

Costin analiza distintos tipos de producciones especializadas considerando
cuatro parametros: contexto, concentracion, escala e intensidad de la produccién (Costin
1986 en Costin y Hagstrum 1995:621). En la produccién especializada de tipo
dependiente o patrocinada por la elite (attached), la relacién espacial entre productores
y consumidores, variard segiin las necesidades del control sobre las materias primas, la
tecnologia, el rendimiento y la distribucién final (Costin 1991: 392-393). Algunos
autores plantean que en las jefaturas, los sitios de produccién estan espacialmente
asociados al lugar central de residencia de la elite y al almacenamiento (Creamer y Hass
1985: 738-754). Por su parte, la escala de producciéon dependerd de la necesidad de
supervision y del nivel de rendimiento requerido. En cuanto a la intensidad de la-
produccién, tiende a ser de cardcter mas full-time que en el caso de los especialistas
independientes (Costin 1986 en Costin y Hagstrum 1995:621-624; Costin 1991: 392-
393).

De este modo, desde esta perspectiva se plantea que el control sobre la

produccién de bienes de prestigio se encuentra ligada al modo de financiamiento que

* Goldstein analiza el rol que poseen los bienes artesanales de origen exdtico en las
interacciones politicas a larga distancia de sociedades pre-estatales del sur de los Andes
Centrales (2000). Considera que estos bienes al ser vistos como exdticos albergan una intensa
carga de misterio que los hace ser poderosos (2000: 336). El intercambio de estos bienes entre
miembros de elites regionales es considerado un elemento central en la construccién de
relaciones de poder, en el surgimiento y expansion de jefaturas en sociedades de pequefia escala .
(2000:355). La posesién de estos bienes habria sido utilizada por los lideres para legitimar su
poder a nivel local y un simbolo a partir del cual diferenciarse del resto de la poblacién y atraer
seguidores (2000:356).
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utilizan las elites gobernantes para su expansion (Earle 1987:169-174). A su vez, este
control constituye un mecanismo de la elite para crear riqueza heredable dentro del
linaje (Clarke y Blake 1994: 17-30). Sin embargo, queda sin explicacién, ;cual es el
proceso a partir del cual estos bienes se transforman en bienes de prestigio? y jpor qué -
la sociedad acepta que un determinado segmento social se apropie de ellos controlando
su produccion y distribucion? y, en este sentido ;como se crean diferencias sociales a

través de estos bienes?

Wesson plantea un acercamiento alternativo, analiza el desarrollo de la
complejidad sociopolitica como el resultado de un proceso multicausal de negociacién
que incluye a todos los miembros de una sociedad (1999:147). El autor utiliza el
ébncépto de capital simbdlico de Bourdieu (1977) y sostiene que la simple apropiacién
de bienes especiales —ya sea a travéé del control de su produccién y/o distribucién- no
transforma a un individuo en poderoso sino que la explicacién debe buscarse en el
proceso por ¢l cual determinados bienes materiales se convierten en capital simbélico.
En su caso de estudio sobre el surglmlento de las jefaturas en el sudeste de
Norteamerlca enfoca su anilisis sobre la relacién entre. el poder sociopolitico y los
cambios en las formas de almacenamiento de alimentos —de depésitos individuales a
estructuras de almacenamiento comunal-, para ello utiliza informacién arqueoldgica y .
etnohistorica. Sostiene que los jefes lograron captar el excedente de bienes de
subsistencia y lo utilizaron para incentivar el comercio, como regalos y también en
festejos, instancias que fueron fundamentales para expandir el capital simbélico del
grupo. De este modo, el alimento se convirtid en un componente ideolégico que sostuvo

el engrandecimiento social de la elite.

Por lo tanto, Wesson se basa en el concepto de redistribuciéon como fundante de
prestigio y considera los contextos de ritualizacién en los que ésta se lleva a cabo. En
este sentido, los objetos no se transforman en bienes de prestigio por el caracter exdtico
de sus materias primas o por la sofisticacién con la que habian sido manufacturados
sino, por la manera en que las elites los manipulan en determinados contextos,
generando reconocimientos y obligaciones. En este proceso, el poder social de un sector

de la sociedad se expande (Wesson 1999:147, 156).
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3.2- La produccién alfarera en los esquemas de desarrollo sociocultural en el drea

valliserrana del NOA: el Periodo Tardio o de Desarrollos Regionales

Los conjuntos alfareros ocuparon un lugar jerarquico en la construccién de los
esquemas de desarrollo sociocultural del actual NOA (Beﬁnett et. al 1948; Gonzélez
1955, 1963, 1979; Gonzilez y Pérez 1966, 1972; Nufiez Regueiro 1974).
Particularmente, los patrones‘ estilisticos de la alfareria decorada —la definicién de
estilos cerdmicos- fueron uno de los principales indicadores utilizados en la explicacién
del cambio cultural prehispanico de la regién. Sin embargo, la manera en que se
organizaba la produccién de este tipo de bienes, la diversidad de modos de hacer
involucrados en su manufactura y sus caracteristicas tecnolégiéés,' no fueron temas con

jerarquia propia.

A mediados de la década de 1950, el estudio de la secuencia productiva de
objetos cerdmicos asi como las caracteristicas composicionales de la arcilla comenzaron
a ser considerados atributos de interés para la mirada de algunos investigadorés,
inicidndose asi un primer acercamiento hacia la profundizacién analitica de la
tecnologia alfarera. Esto se observa por ejemplo, en la publicacién del libro “Manual de
la cerdmica indigena” donde Serrano dedica una seccién a la descripcion de categorias
tecnoldgicas y metodologias para el estudio de las pastas ceramicas (Serrano 1958).
Tres afios antes de la publicacion de este libro, Rex Gonzalez propone un esquema de
desarrollo sociocultural prehispanico del actual NOA donde incluye como indicadores

culturales algunos aspectos de la tecnologia ceramica (Gonzélez 1955).

Gonzélez concibid la historia prehispénica de lo que hoy conocemos como NOA
como una sucesion de etapas y periodos de desarrollo evolutivos. Con este propdsito
establecié una periodificacién para esta gran region en 12_1 que ordend, segﬁn areas
geograficas (entre ellas el 4rea valliserrana) y etapas de desarrollo evolutivo, a las
distintas culturas identificadas a partir del registro arqueolégico (Gonzélez 1955; 1963).
Posteriormente, junto con J. Pérez, consideré a esta regién como un rea periférica del
centro nuclear andino, razén por la cual interpreté y dio sentido al cambio cultural local

en relacién a los cambios ocurridos en el resto del 4rea andina (Gonzalez 1979:1;
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Gonzélez y Pérez 1966, 1972:39). En este proceso, la alfareria fue agrupada en tipos en
base a rasgos técnicos y decorativos (Gonzélez 1955; 1963; Gonzélez y Cowgill 1975;
Gonzélez y Pérez 1966; 1972).

Por ejemplo, definié el Periodo Tardio (850-1480 d.C) como una etapa de
desarrollo evolutivo, que surgi®6 como consecuencia de influencias éulturales
procedehtes de la zona boscosa oriental (Gonzélez 1963:11). Estas influencias habrian
interrumpido y eliminado las tradiciones culturales del Periodo Medio (650-850 d.C).
Estos cambios, son planteados principalmente a partir de la ausencia de alfareria de
estilo Aguada en la sub-drea valliserrana -caracteristica del Periodo Medio- cuya
desaparicién se plantea como consecuencia del reemplazo por parte la cultura Jachal-
Hualfin (Gonzalez 1979:7). Segin el autor, la alfareria de esta cultura presenta
cualidades técnicas mas pobres y decoracién de caracter mas burdo que la ceramica
Aguada, aspecto que reflejaria una especie de empobrecimiento cultural considerable,
durante al menos 200 afios (Gonzélez 1979:9). Hacia el 1.100 D.C, el autor plantea un
avance o reactivacion del nivel cultural de la region, manifestado en la mejor ejecucion
técnica y en la maybr riqueza de elementos decorativos de la alfareria Belén y
Santamariana (Gonzalez 1979:9-13)*. A su vez, a partir de este momento, la ceramica
habria adquirido caracteres locales bien diferenciados (Gonzéilez 1963:5; Gonzilez y
Pérez 1972:81). Estos cambios, junto con la construccién de centros urbanos o
semiurbanos, fueron tomados como el reflejo de un cambio sociopolitico de

envergadura (Gonzéalez 1963:12).

Con respecto a “la tecnologia” de estas sociedades Gonzalez y Pérez
consideraron a la cerdmica como el elemento mas caracteristico y abundante (Gonzilez
y Pérez 1972:84). Dentro de los atributos técnicos describieron el aspecto macroséépico
general de la pasta y la atmoésfera de coccidn de algunos de los tipos alfareros
identificados (Gonzéléz 1955:26; Gonzélez y Pérez 1972:84). Estos criterios también
son utilizados como atributos diferenciadores de periodos precedentes: “Un caracter que

seflala una gran diferencia en el caricter general de la alfareria a partir de Belén I con

* En otros trabajos de sintesis regional se reproduce la idea de disminucién de las cualidades
técnicas de la cerdmica del Tardio en relacién a la del periodo Medio (Ottonello y Lorandi
1987:87; Sempé 1994:260).
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los periodos precedentes es la total ausencia de cerdmica cocida a atmésfera reductora”
(Gonzalez 1955: 28).

Como puede observarse, en esta época uno de los pﬁncipales temas de
investigacion era explicar los cambios ocurridos en el proceso de desarrollo social a
nivel regional, para lo cual fue central la formulacién de tipos ceramicos a partir de
atributos decorativos y también técnicos. Esto se fundamentaba en el supuesto de que
un cambio en la ceramica era un indicador de un cambio en Ia sociedad en general. Un
aspecto novedoso de la propuesta de Gonzalez fue el de integrar la informacién
tecnologica de la cerdmica con la de sus. atributos estéticos considerando ambos
aspectos como indicadores para la construccion de la historia prehispénica de la region.
Igualmente, en esos momentos atin no se habia considerado de interds investigar el
problema de la organizacién de la produccién alfarera, razén por la cual no se generaron

antecedentes al respecto.

El problema de la produccién artesanal de bienes muebles puede remontarse a la
década de 1970 en la propuesta realizada por Nfiez Régueiro ( 1974). El autor, piariteé
la necesidad de elaborar un marco tedrico especifico para analizar el desarrollo cultural
prehispanico del NOA. Su propuesta tomdé como eje de analisis la estructura
socioeconoémica de las entidades socioculturales pasadas, a partir de la cual establecié
distintos niveles de desarrollo. Su modelo reproduce ;aunque desde un acercamiento
materialista- el modelo de evolucjén social de Service 1990[1962]°. En este contexto, el
Periodo de Desarrollos Regionales (1.000-1.480 d.C)‘, fue definido como un momento
de transformaciones sociales, politicas y econdémicas representadas en una forma de
organizacion sociopolitica compleja y de carécter regional: sefiorio (Nuiiez Regueiro
1974:182-183). De este modo, el modelo de jefatura es aplicado en el NOA y cbh élla
produccion artesanal especializada aparece por primera vez en escena como problema

relevante de investigacién.

Desde esta perspectiva, se consideré que las transformaciones sociopoliticas y
econdmicas ocurrieron junto a un aumento demografico notable, sedentarizacién mas

prolongada y mejoramiento en los sistemas de irrigacién. A su vez, los cambios en las

* Nufiez Regueiro no cita el trabajo de Service 1990[1962] pero utiliza sus categorias de an4lisis.
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relaciones de produccidn, expresadas segin Nufiez Regueifo en ¢l establecimiento de
colonias para la explotacién directa de distintos pisos ecolégicos por parte de familias |
pertenecientes a una misma comunidad, propiciaron nuevas formas de control
sociopolitico, materializadas en el surgimiento de poblados aglutinados y en la
existencia de productos artesanales especializados y estandarizados como metalurgia,

textiles y ceramica funeraria (Ntifiez Regueiro 1974:183).

Actualmente, el énfasis sobre las caraéteristicas de la produccidn artesanal de
bienes considerados de prestigio y su rol como mecanismo de control sociopolitico,
adquirié mayor jerarquia (Tarragd 2000)6; Tarrago plantea que el desarrollo artesanal de
objetos de alto valor social y simbélico -entre ellos la alfareria decorada-, alcanz6
nuevos niveles productivos durante los Desarrollas Regionales, tanto en la cantidad
como en la calidad de las manufacturas (1998:479; 2000:260). La investigadora
mencionada considera qué los agentes responsables de la claboracién de este tipo de
objetos, fueron artesanos especializados, posiblemente instalados en talleres de
produccién. Esta actividad se encontraba intimamente vinculada con la consolidacién y
el manteﬁilhiento ‘del poder de las elites (Tarragd 2000:260). De este modo, la mayor
parte de la produccién de bienes suntuarios estuvo destinada para usos ceremoniales y
de elite (Tarragé 2000:282). A su vez, la autora considera que este proceso promovié el
surgimiento de estilos artisticos muy estructurados y de distribucién regional, tales

como el Belén y el Santamariano (Tarragd 2000:281).

En este discurso, la especializacion artesanal integra un conjunto de rasgos junto
con el tamafio y el patrén de asentamiento y la presencia de estilos regionales, entre
otros, que fueron utilizados para caracterizar a un periodo de desarrollo y a una
organizacién sociopolitica particular. Asi, se plantea que la produccién de objetos
diferentes —alfareria, metalurgia y textiles- utilizados como soporte de representaciones
plasticas de amplia distribucién regional fue de caracter especializada y estandarizada.
Esta caracterizacién se fundamenta dentro del modelo de organizacién sociopolitica de
tipo jefatura. En este sentido, la presencia de talleres artesanales para la produccién de

bienes de prestigio a cargo de artesanos especializados y controlados por la elite, junto a

% Los trabajos realizados por el equipo dirigido pof la Dra. Tarragé en el valle de Santa Maria
abordan esta problematica desde un acercamiento tecnolégico, desde la década de 1980. Para
una sintesis ver Tarragd et al. 2001.
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la existencia de estilos delimitados regionalmente, forma parte de un conjunto de

elementos considerados como propios de un tipo de sociedad.

A diferencia del planteo mencionado, Gonzalez (1955, 1963, 1979) no considera
el problema de los bienes de prestigio para explicar los cambios tecnolégicos e
iconograficos de la alfareria del Tardio. Tomando como referencia los modelos de
sintesis regional recién desarrollados y, especificamente el lugar que ocupa la tecnologia
alfarera en dichas propuestas, cabe preguntarse ;cual es la- informacién empirica
disponible con respecto a las caracteristicas que adquirié la produccién .de bienes
cerdmicos durante momentos prehispéhicos Tardios, particularmente en el area
valliserrana del NOA? Esta ;coincide con los modelos anteriormente planteados? o ;la
pfoduccién alfarera fue organizada de maneras diversas en distintas regiones? y en este
sentido, ;cudl es la evidencia que se ha generado hasta el momento para poder abordar

estos dos Ultimos interrogantes?

3.3- Evidencias arquecldgicas sobre produccion alfarera en el drea valliserrana

Los estudios realizados sobre tecnologia cerdmica en el 4rea valliserrana, se han
concentrado principalmente en los conjuntos correspondientes a las unidades estilisticas
Santamariana, Famabalasto Negro Grabado, Belén y Sanagasta y, en menor medida
sobre la cerdmica denominada tosca u ordinaria (Baldini 2002; Baldini y Balbarrey
2004; Canal, et al. 1999; De La Fuente 20072 y 2007b; Feely et al. 2007, 2010; Tucci et ‘
al. 2009; Marchegiani y Greco 2007; Péez et al. 2005; Péez et al. 2007; Paez 2010a y b;
Palamarczuk 2002, 2008; 2009; Palamarczuk y Manasiewicz 2001; Palamarczuk y
Palamarczuk 2007; Pifieiro 1996; Ratto er. a. 2002; Ratto et al. 2004; Sjodin 1998,
2001; Wynveldt et al. 2005/2007; Wynveldt 2006; 2008 ; Zagorodny et al. 2007). Sin
embargo, hasta el momento son escasos los trabajos que discuten la manera en que se
organiz6 la produccion de este tipo de bienes. El valle de Yocavil presenta los mayores
antecedentes de investigacion sobre la organizacién de la produccién alfarera
(Marchegiani y Greco 2007; Palamarczuk 2002, 2008, 2009; Palamarczuk vy
Palamarczuk 2007; Palamarczuk y Manasiewicz 2001; Pifieiro 1996; Sjodin 1998,

2001; Tarragd et al. 2001). Para esta region, se han planteado distintos modelos sobre la
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manera en que se organizd la produccién de conjuntos cerdmicos de estilo
Santamariano, Famabalasto Negro Grabado y de ceramica utilitaria. Estos modelos
fueron planteados a partir de investigaciones realizadas sobre distintas localidades

arqueoldgicas ubicadas en sectores diferentes del valle.

Sjodin (1998 y 2001) realizé investigaciones sobre las caracteristicas que
adquirié la produccién alfarera en la localidad arqueoldgica El Pichao (ubicada en
laderas orientales de la sierra del Cajén, Catamarca), durante el PCI'I'OAdO Tardio y sobre
los cambios ocurridos luego de la presencia espafiola en el valle. Su propuesta partio del
supuesto de que la unidad doméstica fue la unidad econémica bésica de produccion
(1998:47). Su trabajo se basé en el andlisis morfoldgico, estiligti'co y tecnoldgico del
conjunto cerdmico recuperado en distintos sectores del sitio: -contextos residenciales,
funerarios y terrazas agricolas. Considerando esta informacidn, junto con el anélisis
sobre la disponibilidad de materias primas para la .manufactura cerdmica en las
ceréam’as de la localidad y la observacion sobre el modo de produccién alfarera de
olleros actuales de la zona, infiere que la cerdmica recuperada en el sitio fue
manufacturada en dos érhbitos de produccion diferentes: en la unidad doméstica y en
talleres especializados (1998:47-48). Cada unidad doméstica habria sido responsable de

~manufacturar el conjunto cerdmico utilizado en actividades cotidianas como, la
preparacién de alimentos, el almacenamiento, el transporte y las actividades agricolas.
Esta inferencia se basa en la observacion de la heterogeneidad en las caracteristicas de
las pas"tas ceramicas correspondientes al conjunto ordinario. De esta manera, si bien las
distintas unidades domésticas habrian utilizado materias primas locales, los modos de
preparaci(')nl habrian sido diferentes. Ademds, la autora plantea que la cerdmica
Famabalasto Negro Grabado, la cual presenta caracteristicas - tecnolégicas muy
homogéneas, también habria sido manufacturada en el mismo &mbito (Sjodin.
2001:175).

Con respecto a la cerdmica de estilo Santamariano, Sjodin encuentra
discrepancias tecnoldgicas entre los conjuntos hallados en contextos funerarios y los
recuperados en la unidad doméstica (1998:44). La diferencia consiste en que ésta tltima
fue manufacturada con mayor cantidad de material antiplastico y de mayor tamafio que

la primera (1998:44). La cerdmica de contextos funerarios presenta aspectos técnicos y
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estéticos muy homogéneos, atributos a partir de los cuales la autora considera que la
produccion no puede haber ocurrido en la unidad doméstica sino que serfa un indicador
de una especializacién artesanal emergente (1998:48; 2001:178). La autora sostiene que
entre el 1350-1500 D.C -momento en que las umas fueron utilizadas como
contenedores de nifios-, habrian existido talleres de alfareros especialistas elaborando
ceramica para los entierros. La manufactura habria sido en algin lugar del valle y la

cerdmica habria sido trasladada posteriormente al sitio (2001:178).

La investigadora mencionada plantea distintos niveles; escalas y agentes de
produccion, en relacién a distintas funcionalidades de las piezas segin los contextos en
los que fueron recuperadas. Sin embargo, la informacién empirica presentada no resulta
del todo suficiente para sostener sus interpretaciones. El argumento utilizado para
pensar la presencia de talleres de artesanos especializados en la manufactura de alfareria
Santamariana es la homogeneidad técnica y estética de los conjuntos recuperados en
contextos funerarios. Sin embargo, a pesar de que advierte que la cerdmica Famabalasto
Negro Grabado también presenta uniformidad técnica y estética considera que su
elaboracién se llev a cabo en la unidad doméstica. De esta mariera, las conclusiones
alcanzadas se contradicen con respecto a los argumentos utilizados. Por otra parte,
queda sin explicar, donde y quiénes producirian la alfareria Santamariana utilizada en

contextos domésticos.

Un modelo de produccién diferente es planteado para los sitios del bajo de
Rincén Chico, sur del Valle de Santa Marfa (Catamarca). Méniéa Pifieiro utilizd
informacién arqueoldgica, etnografica y experimental para abordar el estudio de la
produccidn alfarera en relacion a las necesidades politico-econémicas en el Periodo de
Desarrollos Regionales (1996:163). Los conjuntos trabajados corresponden a piezas
completas -pertenecientes a distintas colecciones museogréficas- y a fragmentos
recuperados por recoleccion superficial y excavacién estratigrafica en distintos sitios de
la regién. Al igual que Sjodin, plantea dos modalidades de produccién local:
manufactura doméstica y manufactura especializada. La diferencia de este modelo
radica-en que la cerdmica utilitaria (sic) habria sido 1a inica manufacturada en la unidad
doméstica, en tanto, las vasijas decoradas serian producto de una manufactura
especializada (1996:163). En el recinto 15 de Rincén Chico se recuperaron evidencias

primarias de produccién alfarera, la méds consistente son fragmentos cerdmicos sin
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cocer, sin embargo no presentan ninglin tipo de representacién iconografica, aspecto
que dificulta interpretar qué tipo de alfarera habria sido manufacturada en el lugar

(P1ne1ro 1996:164; Palamarczuk 2002:108).

La gran variabilidad en las caracteristicas de las pastas de la alfarerfa utilitaria,
fue tomada como criterio para inferir que su manufactura se llevé a cabo en contextos
domésticos, es decir, la diversidad seria el resultado de la existencia de distintos
alfareros elaborando piezas bajo distintas modalidades. Las pastas de las vasijas de
estilo Santamariano también presentaron variabilidad intema y se diferencian
+ claramente del conjunto Famabalasto Negro Grabado. Sin embargo, su variabilidad es
menor en relacion a la presente en los conjuntos no decorados por lo cual, se plante6 la -
existencia de diferentes unidadés de produccién encargadas de elaborar esta alfareria.
Por su parte, la homogeneidad tecnolégica del conjunto Famabalasto Negro Grabado
seria el resultado de una produccién muy controlada y se habria llevado a cabo en uno o

varios sitios del valle (Pifieiro 1996:181; Pifieiro 1997 en Palamarczuk 2002: 32).

Palamarczuk propone nuevas interpretaéiones en relacién a los diferentes
mecanismos de produccién alfarera en Rincén Chico (2002; 2008). La investigadora
parte del modelo planteado por Pifieiro y mantiene la dicotomia entre produccién
doméstica y produccién especializada, pero plantea nuevas evidenciasv e
interpretaciones. Aligual que en los modelos anteriores, considera la heterogeneidad de
las pastas de la alfareria utilitaria (peinadas y alisadas) como evidencia de multiples
unidades de produccién (contextos domésticos). y modos de hacer diferenciados. Sin
embargo, sefiala que algunos estindares cerdmicos de este conjunto son compartidos
con piezas de estilo Santamariano. Considera que esta coincidencia puede deberse a que
algunas piezas utilitarias hayan sido manufacturadas en contextos de produccién
especializada o bien que “el modo de hacer” haya sido copiado en contextos domésticos

(Palamarczuk 2008:71).

Con respecto a la alfareria de estilo Santamariano, Palamarczuk coincide con
Pifieiro en que la mayor homogeneidad en las pastas, respecto del conjunto utilitario,
puede ser producto de una menor cantidad de focos de produccién trabajados
simultaneamente por diversos especialistas (2002:111). Por su parte, la gran

homogeneidad tecnolégica de la cerdmica Famabalasto Negfo Grabado —recuperada
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tanto en contextos domésticos como funerarios en Rincén Chico- seria el resultado de
una produccion altamente especializada y tal vez centralizada, es decir, habria
involucrado una escala de produccién superior a la vinculada con necesidades locales
(Palamarciuk 2002:112; Palamarczuk y Manasiewicz 2001:193). Recientemente,
analisis tecnollégicos —petrograficos, composicionales- sobre ceréfnica de este estilo
fueron realizados sobre conjuntos procedentes de otros sitios del valle de Yocavil y
tamBién de Potrero Chaquiago y Tolombén en Andalgala (Palamarczuk y Palamarczuk
2007:375). La homogeneidad tecnolégica a nivel regional se mantiene solo
parcialmente y nuevos modos de hacer fueron identificados. A modo de hipotesis
Palamarczuk plantea que estas diferencias podrian ser producto de diferentes esferas de
produccion y circulacién de las piezas (Palamarczuk y Palamarciuk 2007:379;
Palamarczuk 2009: 102).

En relacién a los conjuntos cerdmicos de estilo Santamariano recuperados en el
Valle de Tafi (zona occidental y nororiental), los analisis tecnoldgicos se abordaron
prestando principal interés en la secuencia de produccién alfarera, es decir, en los pasos
necesarios para la manufactura, desde la obtencién de materias primas hasté el proceso
de coccion (Paez et al. 2005:136-139). Esté problemdtica fue trabajada a través de la
combinaciéon de | un conjunto de estudios arqueométricos (macfoscépicos,
microscépicos, Difraccion de Rayos X) aplicados sobre muestras correspondientes a
. contextos domésticos (Sitio Los Cuartos) y funerarios (Sitio La Ovejeria) (Paez et al.
2005:135). Los resultados obtenidos en cuanto a la densidad y al tamafio de las
inclusiones presentes en ambos tipos de conjuntos coinciden con los alcanzados por
Sj6din para El Pichao, sefialando de este modo, que la alfareria recuperada en contextos
funerarios fue manufacturada con pastas mas finas que la hallada en contextos
domésticos (Paez et al. 2005:140). Dadas las caracteristicas mineraldgicas, no descartan
la posibilidad de una manufactura local. Las diferencias tecnoldgicas mas importantes
se observan entre la alfareria Santamariana (bicolor y tricolor) y la alfareria utilitaria

(alisada, peinada). Esta ultima también est4 presente en contextos funerarios (Paez et al.
2005:142).

Otro tema central en el estudio de los conjuntos cerdmicos de momentos tardios
del Valle de Tafi es el analisis de las caracteristicas y procedencias de las materias

primas utilizadas en la elaboracién de piezas de estilo Santamariano (bicolor y tricolor)
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y piezas con disefios pintados en negro sobre rojo que presentan un elemento en comun:
fueron manufacturadas con antiplastico de color blanco, especificamente granulos de
vidrio vesicular (Péez et al. 2007). Este tipo de antiplastico tiene relevancia en las
discﬁsiones de movimientos poblacionales y estrategias de dominio incaico en el actual
NOA’, debido a que su presencia en cerdmica incaica recuperada en los sitios Potrero
Chaquiago e Ingenio del Arenal Médanos (Catamarca) ée planeta como evidencia de la
presencia de alfareros mitmaqkuna trasladados desde areas puneﬁas (Cremonte 1991b,
1991c, 1994b; Williams y Cremonte (1992/1993). Péez y co-autores problematizan este
aspecto para contribuir en el estudio de los modos de articulacién e integracién del
Valle de Tafi al incario (2007). Hasta el momento las investigaciones realizadas en la
regioén no estuvieron dirigidas a establecer inferencias sobre la orgamzacwn la escala y

el 4mbito de la produccién alfarera en el tardio.

Investigaciones tecnoldgicas sobre ceramica de estilo Santamariano y ordinaria
también se llevaron a cabo sobre conjuntos recuperados en la cuenca del rio Molinos,
sector central del Valle Calchaqui (Baldini 2002:229; Baldini y Balbarrey 2004:1069-
1080). La investigacion se basé en analisis macroscépicos de las pastas ceramicas de
conjuntos recuperados en los sitios Mohnos I 'y San Isidro, a partir de los cuales se
establecieron estandares Los resultados muestran diferencias tecnologlcas entre la
alfareria decorada de Molinos I, la de estilo Santamariano y la ordinaria (Baldini 2002:
230). No se realizan inferencias en tofno a las caracteristicas de la organizacion alfarera,
dado que el interés principal de los autores fue hacer un aporte a la identificacion de
relaciones entre asentamientos y grupos sociales. A partir de estos estudios plantean la
existencia de vinculos entre asentamientos similares de momentos de Desarrollos
Regionales pero también con entidades socioculturales ligeramente mds tempranas

(Baldini y Balbarrey 2004: 1069-1080).

En relacién a ia alfareria de estilo Belén, se reaﬁzaron estudios tecnolégiéos
sobre conjuntos recuperados en el Valle de Hualfin, principalfnente en dos sitios
fortificados: Loma de los Antiguos y Cerro Colorado de la Cienaga de Abajo (Canal et
al. 1999; Wynveldt et al. 2005/2007; Zagorodny et al. 2007). El propdsito de estos

analisis estuvo dirigido a caracterizar a nivel morfolégico, métrico y composicional

7 Lecturas -de referencia en este tema son: Cremonte (1991b, 1991c, 1994b) Williams y
Cremonte (1992/1993), DAltroy et al. (1998), Lorandi (1991)
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exclusivamente las piezas de este estilo recuperadas en contextos domésticos y
funerarios. Los autores concluyen que no existen diferencias composicionales entre las
variedades morfoldgicas del conjunto estilistico Belén recuperado en los sitios. A partir
de ello, infieren que se utilizé un unico tipo de pasta para la fabricacién de Ia diversidad
de vasijas que componen el conjunto (Wynveldt et al. 2005/2007:105). Sin embargo, la
unicidad de la mezcla utilizada para la confeccion de las piezas, corresponde
especificamente a ‘las caracteristicas mineralégicas de las inclusiones, dado que los
autores no hacen menci6n a los atributos de pasta a partir de los cuales es posible
abordar el estudio de los modos de hacer involucrados en la elaboracién de las piezas:
densidad de antiplasticos, matriz y poros, forma y tamafio del antiplastico,
caracteristicas estructurales de la matriz. Por otra parte, el andlisis macroscépico de las
superficies de fragmentos diagnésticos les permitié identificar a partir de distintas
marcas, diversidad en las fofmas de elaboracién y terminacion de las piezas (Wynveldt
2008). Hasta el momento, los autores no establecen inferencias sobre el tipo de

organizacion y escala de la produccidn alfarera.

Estudios sobre la organizacion de la produccién aifarera se realizaron en el Valle
de Abaucén (Dpto. Tinogasta, Catamarca), en el sitio arqueolégico Batungasta,
prestando principal interés sobre la reconstruccién de cadenas bperativas y aspectos de
especializacion y estandarizacién de diversos conjuntos cerdmicos (ceramica doméstica
y no doméstica identificada principalmente como de estilo Sanagasta, Abaucén y Belén)
(De La Fuente 2007a:138; 2007b). En la periferia del sitio, se recuperaron 47
estructuras de combustion de forma y tamafio diversas. Dadas sus caracteristicas
particulares y los restos arqueoldgicos recuperados en asociacién (abundantes
cantidades de fragmentos cerdmicos sobrecocidos), estas estructuras fueron
interpretadas como hornos para la coccién de ceramica (Ratto et al. 20023:2'77; De La
Fuente 2010:93). La alfareria asociada a ellas, corresponde a estilos ceramicos de los
Perfodos Tardio e Inca (Ratto ef al. 2002b:66). La caracteristica de esta evidencia es

Unica en toda el drea valliserrana.

En un primer momento, los investigadores citados plantearon que durante
tiempos incaicos el sitio habria sido utilizado como centro de produccién y distribucién
de bienes para abastecer a poblaciones asentadas en la Puna de Chaschuil y a otras

localizadas en el Valle de Abaucéan. Sin embargo, ellos consideran que la informacién
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disponible para el Tardio no les permitia realizar este tipo de inferencias (Ratto et al.
20022a:296; Ratto et al. 2004:358). En estudios posteriores De La Fuente (2007b)
propone que durante el periodo Tardio e Inca, el sitio Batungasta funcioné como un
centro de produccion especializada e intensiva de piezas ceramicas que tuvo lugar a
escalas supra-domésticas. Esto se plantea a partir de la identificacién de estandarizacién
en algunos atributos de las pastas y en aspectos morfoldgicos y dimensionales de
algunos tipos de piezas: urnas funerarias no decoradas, urnas de enterratorios de
parvulos y pucos (De La Fuente 2007b: 464). La estandarizacién tecnoldgica en las
pastas parece vincularse principalmente con el tipo de materias primas utilizadas ya que,
el autor describe diversidad en la porosidad, tamafio de antiplastico y relacién
porcentual entre matriz y antipldstico. Por otra parte, numerosos estudios de
procedencia permitieron detectar que la produccién habria sido con materias primas
procedentes del 4rea media del rio La Troya (De La Fuente 2007b). No obstante, no se
establecen diferencias en torno al modo de organizacién seglin el tipo de alfareria
producida y tampoco se propone una relacién con un modo de organizacién

sociopolitica particular.

El tema de la produccién de alfareria también es investigado en aéen_tamienfcos
~ ubicados en distintas ecozonas del bolsén de Fiambala y en relacion con sitios ubicados
en la puna Cordillerana de Chaschuil en el lapso temporal compfe_ndido entre ca. 1350-
500 AP (Feely 2010). Estos estudios estuvieron orientados a determinar la diversidad de
estilos tecnologicos como mecanismo a partir del cual modelar los grados de
integracién e interaccion entre los habitantes de dicha regién. Especificamente se
analizaron las elecciones técnicas realizadas por los artesanos a los largo de distintas
instancias de la cadena operativa con el propdsito de definir y caracterizar las
tradiciones alfareras en la regién a lo largb de casi 1000 afios. Los resultados alcanzados
indican variabilidad en las elecciones técnicas utilizadas pero, a su vez, se 1dent1ﬁcar0n

conommlentos técnicos compartidos entre las distintas ecozonas (Feely 2010).

Considerando la evidencia empirica disponible hasta el momento, respecto al
modo en que se organizé la produccién de los objetos ceramicos utilizados como
soporte de representaciones plasticas y considerados como bienes prestigio en los

modelos de desarrollo aplicados en la regién estudiada, surgen dos interrogantes: ¢la
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informacion disponible, permite afirmar que la produccién de dichos bienes se llevo a
cabo por especialistas en talleres de produccién y bajo el control y patrocinio de la elite?
Y en segundo lugar, ;estos conjuntos ceramicos cumplieron el rol de bienes de prestigio

utilizados por y para la elite?

3.4- Entre el modelo sociopolitico y la evidencia arqueolégica, una relacién

“compleja

La incorporacion del modelo de jefatura en la década de 1970 en el NOA, formé
parte de la adopciéh de las explicaciones neoevolucionistas del cambio social (Gnecco y
Langebaek 2006:x). En este proéeso, el periodo de Desarrollos Regionales fue definido
en base a un conjunto de caracteristicas precisadas a partir de informacion etnogréfica,
que se consideraron propias de las sociedades con una organizacién sociopolitica
corﬁpleja pre-estatal de tipo jefatura (Nufiez Regueiro 1974). De este modo, la
especializacion artesanal de bienes de prestigio —identificados bajo estilos artisticos
regionales-, formé parte de la combinacién de un conjuntode rasgos que se hizo
~extensivo a las sociedades que habitaron el actual NOA en el periodo comprendido -
entre los afios 1.000-1.480 d.C. Este discurso, homogeneizd la diversidad de situaciones
politicas, sociales y econdmicas que posiblemente estuvieron en juego en dicho
momento, cuya consecuencia fue la simplificacién de la variabilidad a nivel micro y

" macroregional.

La aplicacion del modelo de jefatura para interpretar la cultura material
correspondiente a este periodo, involucrd el abuso de la tipologia neoevolucionista,
encerrando de este modo, una concepcién normativa y esencialista de la dindmica social
(Gnecco y Langebaek 2006:ix-x; Nielsen 1995; 2006:122-124). La identificacién y
caracterizacion de este tipo de sociedad se realizé de manera presériptiva, es decir, a
partir de la identificacién de caracteristicas materiales consideradas diagnésticas‘, como
por ejemplo, el patrén y el tamafio de los asentamientos, la variabilidad en los contextos
funerarios y la presencia de estilos artisticos de amplia distribucion regional. De este

modo, una vez establecido que estas sociedades fueron jefaturas, el resto de los atributos
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considerados caracteristicos a ella fueron asumidos, a pesar de no contar con la

evidencia empirica correspondiente (Nielsen 2006:125). -

Como puede observarse en el apartado anterior, los estudios tecnoldgicos sobre
los conjuntos alfareros correspondientes a las unidades estilisticas del Tardio, se han
utilizado para abordar distintas problerﬁéticas, entre ellas: identidad étnica (Baldini y
Balbarrey 2004); interéccio’n-regional e interregional (Baldini y Balbarrey 2004; Feely
2010; Ratto et al. 20022 y b, 2004; Zagorodny et al. 2007); procedencia de bienes (De

‘La Fuente 2007b; Paez et al. 2005;Paez 2010a; Palamarczuk 2002, 2008, 2009; Pifieiro
1996; Ratto et al. 2002a y b, 2004; Sjodin 1998, 2001; Wynveldt et al. 2005); y
caracterizacién de modos de hacer (Feely 2010; De La Fuente 2007a y 2007b; Piez et
al. 2005; Palamarczuk 2009; Wynveldt 2008). Sin embargo, son escasos los trabajos
que establecen inferencias sobre la manera en que la produccién de los distintos

conjuntos cerdmicos ha sido organizada®.

‘Los antecedentes sobre investigaciones en forno a la organizacion de la
produccién alfarera en el 4rea valliserrana, se han desarrollado con mayor profundidad
en los sitios arqueolégicos ubicados en el sector sur del Valle de Yocavil y en el Valle
de Abaucan. Especiﬁcbamente, la localidad arqueolégica de Rincén Chico (Valle de
Yocavil), es intérpretada como la cabecera politica del sector meridional del valle, desde
la cual se habria articulado una extensa red de interaccién macroregional de bienes de
prestigio —entre ellos la alfareria-, ideﬁtiﬁcados bajo el estilo Santamariano (Gonzélez y
Tarrag6 2004:193-194). El valor de estos objetos era medido tanto por su alta calidad
técnica como por el surplus. simbdlico materializado en la iconografia. Los
investigadores plantearon que el control sobre la produccién y distribucién de estos
bienes, junto con la produccién del éistema de representacién mencionado, - habria
estado a cargo de la elite. Sin embargo, la evidencia arqueolégica que sustenta una ‘
produccion artesanal especializada y en talleres de manufactura, solo se ha identificado
claramente para objetos de metal, tanto suntuarios como utilitarios (Tarragd y Nastri

1999:261). Para el caso de la alfareria la evidencia primaria sobre produccién es atin

® Este tema fue tratado con mayor profundidad para momentos de ocupacién incaica en el area
valliserrana, desde perspectivas arqueolégicas y etnohistéricas (Cremonte 1991b; D’Altroy et
al. 1998; Lorandi 1991; Ratto et al. 2002a; Williams 1991; Williams y Cremonte 1992/1993,
entre otros)
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escasa. Por otra parte, con respecto al Valle de Abaucén, el sitio arqueoldgico
Batungasta es considerado un centro productor y distribuidor de alfareria, regido bajo

una organizacidn especializada e intensiva (De La Fuente 2007b).

Dada la escasez de evidencia primaria sobre produccién cerdmica —i.e. lugares
de elaboracion, herramientas, materias primas en distintas etapas de su procesamiento,
hqrnos 0 lugares de combustion, etc.-, hasta el momento la evidencia disponible mas
impoﬂaﬁte para abordar el estudio de la produccién de bienes cerdmicos, son las
caracteristicas de las pastas, ya que a través de ellas es posible estudiar las materias
primas utilizadas y los modos de hacer involucrados en parte del prdceso de
manufactura. Sin embargo, hay aspectos de la produccién que no pueden ser indagados
a través de su estudio, entre ellos, el 4mbito espacial en el que la manufactura se llevé a

cabo: en la unidad doméstica o fuera de la unidad doméstica.

Los conjuntos ceramicos 1ntegrados bajo las unidades estlhstlcas Belén y
Santamarlana recuperados en los valles de Tafi, Yocavil y Hualfln presentan
caracteristicas tecnolégicas diversas a nivel intra sitio, a partir de lo cual se infiere
diversidad en los modos de hacer involucrados en su manufactura. A su vez, la alfareria
de estilo Famabalasto Negro Grabado también presenta variabilidad tecnolégica a escala
regional y local, evidenciando la coexistencia de distintos modos de elaboracion
(Palamarczuk y Palamarczuk 2007:379; Palamarczuk 2009:102). Esta diversidad, indica
que en el Tardio coexistieron distintos modos de elaborar los conjuntos cerdmicos
“finos”, aspecto que posiblemente responda a diferentes dmbitos, escalas e intensidad de
produccidn, asi como a diversas tradiciones de elaboracién. De este modo, considero
que la variabilidad de modos de hacer registrada no resulta realmente explicada en la
dicotomia de produccién doméstica y produccién especializada, en el sentido'de dos
tipos de produccién que involucran necesariamente dos 4mbitos espaciales diferentes
(contexto doméstico y contexto no doméstico) y que se corresponden con dos tipos de

conjuntos cerdmicos distintos (finos y ordinarios).

Por otra parte, la relacién planteada entre la especializacién artesanal y las
sociedades categorizadas como jefaturas, no deberia ser tomada como una derivacién

légica. Investigaciones arqueoldgicas y etnograficas demuestran que la produccién
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artesanal especializada puede jugar distintos roles bajo distintas circunstancias, por
ejemplo, puede ser tanto una herramienta de elite como un medio para que individuos, -
unidades domésticas y/o comunidades desarrollen y mantengan autonomia econémica y
distincion social (Schortamn y Urban 2004:202). Asimismo, como queda ejemplificado |
en las investigaciones realizadas en jefaturas de momentos pre-contacto de las islas
hawaianas, la escala, el contexto y la intensidad de la produccién de un mismo tipo de
objeto, puede variar en distintos asentamientos correspondientes a una misma sociedad

(Bayman y Nakumura 2001:239-249).

Por ultimo, con respecto a los estilos regionales, su definicién se vinculd a la
existencia de una produccién alfarera de caracter especializada, cuyo control habria
estado a cargo de la elite y en estrecha relacion con su poderA politico, como bien de
prestigio e intercambio a larga distancia (Nufiez Regueiro 1974: 183, Tarragd 2000:
287). Sin embargo, actualmente se discute si el rol de estos estilos y conjuntos
ceramicos fue el de funcionar como objetos de prestigio para uso de la elite. Si nos
basamos en la informacién contextual, la evidencia arqueoldgica indica que estas piezas
fueron utilizadas en diversos contextos, tanto funerarios como en recintos de ocupacion
y no muestran una distribucién diférenciada o restringida a algun sector del sitio
(Tarragd et al. 2001:437; Sjodin 2001:178, Palamarczuk 2002:112, 2008:73; Péez et al.
2005:135; Pifieiro 1996:168; Wynveldt 2006: 181). Por lo tanto, podria pensarse que no
funcionaron como bienes de elite, sino como objetos de uso cotidiano que formaron
parte de lenguajes plésticos compartidos por la sociedad en general. Para el caso
especifico del estilo Santamariano, Palamarczuk propone que se traté de un emblema

que atraveso las diferencias de rango (2002:112).

A partir de la evidencia presentada en este capitulo se destaca que las
investigaciones recientes sobre tecnologia cerdmica obtuvieron resultados empiricos que

sefialan variabilidad en la manufactura de la alfareria del Tardio en el area valliserrana.

Como sefialan Tarrag6 y Nastri, a través de las periodificaciones se presentan sintesis =

histéricas que tienden a simplificar la complejidad social, politica y econémica de un
periodo en particular y en una escala espacial amplia (1999: 259). Sin embargo, lo mas
valioso de dichas narrativas son las iluminaciones que pueden generar a partir del

avance de las investigaciones a escalas geograficas mas restringidas. Los resultados
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alcanzados en los ultimos afios por diversos grupos de trabajo plantean la necesidad de
realizar nuevos estudios y trazar nuevas interpretaciones que integren la variabilidad

registrada arqueoldgicamente.
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CAPITULO 4

LA ORGANIZACION DE LA PRODUCCION
ALFARERA: DEBATES TEORICOS Y
METODOLOGICOS SOBRE SU ESTUDIO

Como se ha desarrollado en el capitulo anterior, los resultados recientes
~obtenidos por distintos investigadores en el 4rea valliserrana sefialan diversidad en la
manufactura de los conjuntos cerdmicos Tardios. A partir de ello cabe preguntarse
(coémo interpretar dicha diversidad en términos de la organizacién de la produccién
alfarera? Es decir, ;jes posible establecer si la diversidad identificada responde a

distintas escalas, agentes y lugares donde se desarroll¢ la produccién?

El problema de la organizacién de la produccién alfarera ha sido y es un tema de
importante debate en arqueologia. Los interrogantes principales de discusién teérica
estan orientados a analizar qué es la producci6n especializada, en qué aspectos y como
se diferencia de la produccion no especializada, cuél es la variabilidad de ambitos y
escalas en las que se lleva a cabo la produccidn, quiénes son los agentes encargados de
la produccion y a qué intereses responden. Como respuesta a estos interrogantes, se han
propuesto un conjunto de categorias —elaboradas principalmente a partir de estudios |
etnograficos- para representar la diversidad de modos de organizacién alfarera. Ademas,
se han realizado distintas propuestas sobre cémo identificar dicha diversidad. en el
registro arqueolégico. Estas propuestas tedricas y metodolégicas han generado

importantes discusiones y posturas contrapuestas.
El propdsito de este capitulo es abordar los principales argumentos que han sido

utilizados para responder a los interrogantes tedricos y metodolégicos recién planteados.

De este modo, se trae a discusion las categorias propuestas para clasificar la diversidad
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de organizaciones de la produccién de bienes cerdmicos y sus posibilidades de

identificacién en el registro arqueolégico.

4.1- Las categorias de produccién especializada y no especializada

La produccién alfarera puede ser definida como una red de relaciones que
involucra a distintos agentes, propésitos y lugares. De este modo, en el estudio de la
organizacion de la produccion es importante considerar quién produce, para quién, bajo

qué condiciones y con qué propésitos (Costin y Hagstrum 1995, Gosselain 1998).

El tema de la especializacién artesanal es frecuente en la literatura arqueolégica
(Blackman et al. 1993; Blanton ef al. 1996; Costin 1991; Costin y Hasgtrum 1995;
Earle 1987b, 1991, 1994; Kristiansen 1991; Peregrine 1991; Rice 1981, 1987; Service
1990[1962], 1993; Sinopoli '1988; Trubitt 2000; Underhill 1991; entre otros). Los
interrogantes recién planteados han sido abordados por distintos investigadores y desde
diversas lineas tedricas. El resultado de ello fue la elaboracién de modelos y parametros
que explican la diversidad en la organizacién de la produécién artesanal a trévés de un

conjunto de categorias construidas en base a informacién etnografica y/o arqueologica.

Desde una perspectiva ecoldgica y evolutiva, Rice (1981:219) considera a la
especializacién artesanal como parte de un proceso adaptativo. Toma como marco el
-modelo de evolucion social de Fried (1967) y analiza la organizacién de la produccién
de acuerdo a niveles generales de complejidad social. De este modo, propone un modelo
evolutivo constituido por cuatro etapas, para explicar el surgimiento y desarrollo de la
especializacion artesanal de alfareria. Ademas plantea que cada una de ellas puéde ser

testeada arqueolégicamente (Rice 1981:220).

En su esquema, la produccion artesanal no especializada es caracteristica de las
sociedades igualitarias y es una actividad propia de la unidad doméstica. Es decir, la
produccion se lleva a cabo en la unidad doméstica y para el consumo de la unidad
doméstica. En este contexto, el acceso a los recursos es igualitario y existe poca divisién
del trabajo. La tecnologia utilizada es simple, existen diferencias individuales en la

seleccion de las materias primas y en los métodos de elaboracién, razdn por la cual, la
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produccion es heterogénea (Rice 1981:222). Una etapa de especializacion incipiente
surgirfa cuando algunas unidades domésticas dejan de producir cerdmica y la obtienen
por medio de intercambio. De este modo, la produccién queda en manos de algunos
alfareros habilidosos. A largo plazo, Rice plahtea que este proceso puede llevar a que la
manufactura de esos objetos quede vinculada a un linaje o a un grupo social particuiar

quien, ademas, puede reclamar derechos sobre las fuentes de materias primas utilizadas

(Rice 1981: 222-223).

La autora mencionada considera que la produccion especializada aparece
claramente en escena en las sociedades de rango (Rice 1981:223). En este contexto, los
recursos productivos son controlados pdr unidades sociales autosuficientes. Sin
embargo, las elites ‘emergentes pueden apropiarse gradualmente de ese control como
parte de su estrategia de diferenciacion sociaL politica y econémica. En esta dindmica
de diferenciacién y competencia entre grupos sociales, se espera mayor innovacion
tecnologica e incremento en la cantidad de alfareria elaborada. Estos cambios
repercuten principalmente sobre la cerdmica de elite o de prestigio. En las sociedades
,estfatiﬁcadas —la ultima etapa de su modelo- la produccién es especializada y se lleva a
cabo en localizaciones especiales destinadas para 12_1 produccion en masa, un ejemplo de _
ello son los barrios de artesanos. En este contexto, tanto la alfareria utilizada por la elite

como la consumida por el resto de la poblacidn, es estandarizada (Rice 1981: 223).

En este modelo, los modos de produccidn se diferencian en términos de escala e
intensificacion y, la relacién entre el productor, el consumidor y el nivel de demanda
cambia en cada una de las etapas. La especializaéién artesanal, queda claramente
vinculada a las sociedades con una organizacién sociopolitica centralizada (sociedades
de rango y sociedades estratificadas) y su desarrol_lo esta iigado a la produccion de
bienes de elite. De este modo, la especializacién forma parte de la estrategia de un
segmento social particular para lograr un acceso diferencial a los recursos € incrementar
su concentracion de poder y de riqueza (Rice 1981:223). Esto tltimo planteo es
reproducido por numerosos investigadores que abordan el tema, entre ellos, Blanton et
al. (1996); Earle (1987b,. 1991, 1994); Kristiansen (1991); Peregrine (1991); Service
(1993); Trubitt (2000), entre otros.
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Por otra parte, Van der Leeuw (1977, 1984) y Peacok (1981, 1982) proponen
otros modelos sobre la organizacion de produccién alfarera a partir de informacion
etnografica. Rice (1987:184) sintetiza sus propuestas en 4 modos de produccidn:
produccion domeéstica, industria doméstica, industria - taller individual y talleres
nucleados. La produccién no espécializada solo ocurre en el modo de prbduccién
doméstico. Por el contrario, en los otros tres, la produccién artesanal se desarrolla de
manera esj)ecializada. Cada uno de estos modos de produccion se definen a partir de las
siguientes variables: frecuencia y estacionalidad de la produccién; nimero, edad, sexo y
estatus los trabajadores; grado de divisién del trabajo; caracteristicas de los lugares de
manufactura; variabilidad de las materias primas y de las herramientas utilizadas;
variabilidad de los productos elaborados; tamafio y proximidad de los grupos
consumidores. El aspecto clave que marca la diferencia entre la pr'ddﬁccién
especializada y la no especializada es que en la primera, el productor no produce
necesariamente para consumo personal, es decir, parte de los objetos producidos estin

destinados a ser intercambiados.

Underhill (1991:13) propone subdividir la categoria de “industria doméstica”
propuesta por Peacock ( 1981,1982) en “industria doméstica simple” e “industria
déme’stica compleja’. En la priinera, la alfareria es elaborada con una tecnologia simple
y en el ambito de la unidad doméstica pero es considerada una actividad no deseable y
de bajo estatus. Por el contrario, la “industria doméstica compleja” es similar a la
categoria de “industria - taller individual” propuesta por Peacock (1981,1982.) y Van
del Leeuw (1977, 1984) pero, la diferencia se establece en que la produccién de
ceramica se realiza en la unidad doméstica y en que ademas constituye su principal
fuente de ingreso. De este modo, la diferencia entre la produccion especializada y 1a no
especializada se establece en que en la primera, los objetos son elaborados como bienes
de intercambio (Underhill 1991:13).

Un abordaje diferente es realizado por Sinopoli, quien plantea un modelo tedrico
para diferenciar entre distintos modos de organizacién especializados: la produccién
administrada,‘ la produccién centralizada y la produccién no centralizada (1988: 581).
En la produccion administrada, la elite religiosa y/o politica regula la produccién. En
términos de Brumfield y Earle (1987:5), se trata de especialistés ligados (attached) a la

elite y que elaboran objetos que seran utilizados por la elite como mecanismo para
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expandir, manipular y expresar su poder politico. En este caso, la manufactura se realiza
en talleres asociados a estructuras administrativas.(Sinopoli 1988: 581). De este modo,
la produccion estd limitada espacial y econdmicamente por las instituciones que la

controlan.

Por su parte, la produccion centralizada, corresponde a una produccion a gran
escala pero que se desarrolla en un niimero pequefio de talleres. La produccion se
realiza bajo las condiciones de demanda del mercado y, por lo tanto, no. se involucra de
manera directa con el aparato administrativo del Estado. De este modo, los talleres se
organizan bajo normas tradicionales al igual que las caracteristicas de los objetos
producidos y su distribucion. El estado puede demandar el pago.de impuestos, aspecto
que repercute sobre el tamafio y la localizacién de los talleres y, por otro lado, puede
solucionar disputas entre grupos de artesanos. El aspecto mas caracteristico de este tipo

de produccién es la competencia entre los productores (Sinopoli 1988: 581).

Por 1ltimo, Sinopoli sefiala que la produccion no centralizada consiste en una
produccién especializada que se desarrolla a pequefia escala y en localizaciones
dispersas (1988: 582). Los especialistas pueden ser part-time o full-time pero los talleres
son pequefios y ‘Ia canfidad de objetos producidos es menor que en el modo de
produccioén centralizado. El Estado puede solicitar el pago de impuéstos y ser el
mediador frente a disputas entre grupos de artesanos. En este caso el grupo productor

puede ser la familia nuclear o extendida.

En este modelo se planten tres modos diferentes de organizacién de la
produccion especializada. La diferencia entre ellos estd dada pdr la interrelacion de los
siguientes factores: el papel del Estado o de la elite en la intervencién de la produccién,
el contexto espacial de produccion, el tamafio de la unidad productiva y la caracteristica
de los consumidores. En esta propuesta no se hace referencia a la produccién no

especializada.

Una manera diferente de abordar el estudio y la caracterizacién de la produccién
artesanal es propuesta por Costin (1991, Costin y Hagstrum 1995). La autora define la
especializacién como un sistema de producciéon diferenciado, regulariiado y

permanente, en el cual los productores y los consumidores dependen para su sustento de
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relaciones de intercambio externas a su unidad doméstica (Costin 1991:2). Esta
definicién considera a la especializacién artesanal como un concepto amplio que puede
estar presente en distintas fofmas de organizacién econdmica (Costin 1991, Costin y
Hagstrum 1995:620). En este sentido, la especializacién es considerada una forma |
multidimensional de organizar la produccién y Costin la define utilizando cuatro

parametros (Costin 1991 en Costin y Hagstrum 1995: 620):

1- El contexto de produccién: en base a la naturaleza de la demanda, la
especializacion puede ser independiente o ligada. En la primera, se elaboran
bienes de uso doméstico que circulan dentro de la economia de subsistencia y se
utilizan para mantener la unidad doméstica. En cambio, la especializacion ligada
involucra la produccién de bienes que circulan dentro de la economia politica y

sirven para mantener el poder politico de la elite (Earle 1987a).

2- La concentracién de la produccion: hace referenéia a la relacién espacial entre
productores y consumidores. Un caso es el de los .productores que se
disfribuyen de manera uniforme entre la poblacién consumidora, posibilidad que
minimiza el tiempo y los costos del transporte dél_ lugar de produccién al lugar
de consumo. En otro extremo, lbs productores pueden estar nucleados en un

espacio, en este caso se incrementa la distancia espacial con los consumidores.

3- La constitucion de la unidad de produccion: se refiere al tamafio del grupo
productor y a las relaciones sociales de los individuos que participan en la
produccién. En un extremo, la unidad de produccidn puede ser la unidad

doméstica y en el otro, la fibrica o taller no industrial.

4- La intensidad de la produccidn: se refiere a la cantidad de tiempo invertido en la

produccion: part- time o full-time.

A partir de estos pardmetros, Costin plantea 8 tipos ideales de especializacion:
especializacién individual; talleres dispersos; comunidad especializada; talleres
nucleados; corveé dispersos; corveé nucleados; individual retainers y retainer

workshop (Costin y Hasgstrum 1995: 621). Se ,espefa que cada una de estas formas
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ideales de especializacién funcione bajo determinadas circunstancias sociales,

economicas, politicas y ambientales (Costin y Hasgstrum 1995: 621).

En los distintos modelos y propuestas presentados, los autores coinciden en
sefialar que la diferencia entre la produccién especializada y la no especializada se
establece en la naturaleza de la relacién productor - consumidor. De este modo, la
produccién es especializada en aquellos casos en que el productor no produce solamente
para consumo personal sino que, parte de los objetos elaborados estan destinados a ser
intercambiados (Blackman ez al. 1993; Costin 1991; Costin y Hasgstrum 1995; Peacok
1981, 1982;_Rice 1981; Sinopoli 1988, 2003:1; Stark 1995; Underhill 1991; Van der
Leeuw 1977, 1984). .Este sistema de produccidn, como especifica Costin, debe estar
regularizado y en algunos casos hasta institucionalizado, al puntd que productores y
consumidores dependen para su sustento de las relaciones de intercambio extra-
domésticas (Costin 1991:2). De este modo, la diferencia entre la produccién
especializada y la produccién no especializada es independiente del contexto espacial
donde se lleva a cabo. En este sentido, la produccién especializada puede ocurrir tanto

en ambitos domésticos como fuera de ellos.

En sintesis, no existe un tipo de produccién especializada o un tipo de
especialistas (Costin 2000: 385). La especializacién artesanal adquiere maneras diversas
seglin quién produzca, para quién, bajo qué condiciones y con qué propésitos lo haga.
De este modo, la produccion especializada puede llevarse a cabo en &mbitos
domésticos, en pequefios o grandes talleres, en espacios asociados o no a la unidad
doméstica o a estructuras administrativas. Ademas, la produccién puede ser controlada
por la elite o regulada segun los intereses de los productores y la demanda de los
consumidores. Los productores pueden ser part-time o full-time. La unidad de
produccién puede’estar_constituida por uno o varios alfareros. Ademads, en una sociedad
puede coexistir mas de una forma de organizar ia produccién artesanal (Underhill
1991:13). Dada esta diversidad, cabe preguntarse: ;cémo abordar esta variabilidad
desde el registro arqueolégico?, ;es posible identificar esta diversidad en el pasado?,
{qué elementos deben ser analizados para identificar distintas formas de organizacién

de la produccién?
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4.2- Acercamientos arqueolégicos en el estudio de la organizacion de la produccién

alfarera

Los modelos desarrollados en la seccién anterior proponen distintas categorias
para clasificar la diversidad de modos de organizacion de la produccién alfarera. Sin
embargo, existen diversos problemas para identificar esta variabilidad en el registro
arqueoldgico. Muchas de las categorias son elaboradas en base a criterios etnograficos,
razén por la cual, gran parte de las variables utilizadas para distinguir un modo de
produccién de otro son imposibles de identificar arqueolégicamente. Por ejemplo, los
modelos propuestos por. Peackoc (1981, 1982) y Van del Leeuw (1977, 1984)
distinguen los modos de produccién a partir de variables tales como, el tiempo utilizado
en dicha activida'd: la cantidad de subsistencia obtenida a través de ella, la existencia de

un titulo u oficio reconocido, el género y la edad del artesano, etc. (Rice 1987: 184).

Para abordar de forma adecuada el estudio de la organizacion de la produccién
artesanal en el pasado, es necesario analizar tres tipos de evidencia arqueolégica: los
objetos producidos, la evidencia directa de produccién (desechos, hornos, etc.) y el
contexto fisico de hallazgo (Costin 2000: 378). Sin embargo, la evidencia material que
queda como resultédo de la produccion es sumamente variable y-dependera de factores
tales como, el contexto espacial de produccidn, la cantidad de alfareros involucrados, el
tiempo dedicado a dicha actividad y la diversidad y especializacion de las herramientas
utilizadas'. Por ejemplo, la produccidén especializada desarrollada en barrios de
artesanos o en talleres de gran tamafio tiene mayor visibilidad arqueolégica y, por lo
tanto, es mas facil de identificar que aquella que se llevd a cabo en la unidad doméstica
o en talleres pequefios (Rice 1987: 189; Underhill 1991: 12). El miémo problema surge
cuando la produccién no es especializada y se elabora solo para consumo personal, ya
que la cantidad de herramientas utilizadas es escasa, los desechos de elaboracién son
efiineros'y los espacios de trabajo no estan delimitados o se superponen con otras
actividades cotidianas. De igual manera, en una produccién anual la cantidad y
diversidad de restos materiales es mucho mayor que si la produccién es esporadica y -
estacional (Rice 1987: 180-189).

' A su vez, hay que tener en cuenta que los procesos de formacién de sitio también alteran el
contexto original.
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Considerando estos problemas, el estudio arqueolégico de la organizacién de la
producci6n alfarera es abordado, generalmente, de manera indirecta. Una forma de
hacerlo es a través del andlisis de los patrones de variabilidad de los restos cerdmicos —
fragmentos o piezas enteras- recuperados (Rice 1987 : 201): El concepto de
estandarizacién ha sido uno de los ejes principales utilizados para el estudio de la escala
y los modos de producéién ceramica (Blackman et al. 1993; Costin 1991; Costin y
Hasgtrum 1995; Hagstrum 1985; Laguens y Juez 2001; Lagueﬁs et al. 2007; Rice 1981,
1987, 1996; Roux 2003; Sinbpoli 1988; Underhill 1991, entre otros).

La estandarizaciéon es definida como la uniformidad o la reduccién de la
variabilidad en las caracteristicas de una clase de objeto (Rice 1981: 220; 1987: 202).
Este concepto ha sido ligado estrechamente al de especializacién (Blackman ef al. '1993;
Costin 1991; Costin y Hasgtrum 1995; Hagstrum 1985; Laguens y Juez 2001; Rice
1981, 1987, 1996; Roux 2003; Sinopoli 1988; Underhill 1991, entre otros). Se plantea
que si la estandarizacién es alta, indica que la produccién fue realizada por alfareros
especializados que utilizaron un rango limitado de materias primas y técnicas de
manufactura rutinarias, como puede darse en un contexto de produccion en masa en
grandes talleres o barrios .de artesanos (Rice 1‘987: '202).'.Por su parte, Sinopoli
considera a la estandarizacién como reﬂejo de una produccion centralizada o
administrada (1988: 586-587). En este sentido, se propone a la estandarizacién como un
indicador del proceso de intensificacién de la produccién (Rice 1996: 177), asi como de
una mayor eficiencia y disminucién de costos de trabajo (Sinopoli 1988: 582). En
contraste, los objetos cerémi‘cosvelaboradosv de manera no especializada son mas

diversos y variables (Rice 1981: 222).

Costin y Hagstrum plantean que para estudiar la estandarizacién es necesario
diferenciar entre atributos ‘mecénicos e intencionales (1995: 622). Los atributos
mecanicos, son introducidos por los alfareros de manera no infencional y se relacionan
con el nivel de produccién, el tipo de tecnologia empleada, la habilidad y la experiencia
del alfarero, el control de calidad y los habitos motores, entre otras cosas. De este modo,
la estandarizacién mecénica da cuenta del nimero de unidades de trabajo responsables
de la produccién y también de su concentracién geografica relativa. En este sentido, se
espera que a menor cantidad de productores haya menor variabilidad en las

caracteristicas de los bienes producidos. Del mismo modo, los productos
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manufacturados por especialistas dispersos seran mds variables que los elaborados por
especialistas nucleados, ya que en ellos hay un control més estricto sobre los modos de
elaboracion, las materias.primas y las herramientas utilizadas (Costin y Hagstrum 1995:
622-624). '

- La estandarizacién es un proceso que opera en-el tiempo y, por lo tanto, es una
medida relativa que debe ser reconocida comparando conjuntos ceramicos (Rice 1996:
178; Sinopoli 1988: 622-623). El anélisis de la estandarizacién ha sido aplicado en
estudios arqueoldgicos (Blackman et al. 1993; Costin y Hagstrum 1995; Hagstrum
1985; Laguens y Juez 2001; Laguens ef al. 2007; Sinopoli 1988, 2003) y ha sido puesto
en evaluacion en estudios etnograficos y etnoaqueolégicos (Arnold 2000; Roux 2003;
Stark 1995). Los atributos sobre los que se ha medido la estandarizacién son diversos:
dimensién y morfologia de las piezas (Blackman ef al. 1993; Costin y Hagstrum 1995;
Laguens y Juez 2001; Sinopoli 1988; Stark 1995), decoracién (Costin y Hagstrum 1995;
Hagstrum 1985) tecnologia y composicién de las pastas (Blackman et al. 1993; Costin y
Hagstrum 1995; Rice 1991). Se propone que cuantos mds atributos se consideren en
conjunto, mas adecuado serd el analisis (Blackman ef al. 1993: 61 ; Costin 2000: 389;
Rice 1996 177). |

Ademds, se plantea que un aspecto fundamental que debe tenerse en cuenta en el
andlisis de la estandarizacion es el tiempo que representan los conjuntos arqueoldgicos
que se estan comparando (Sinopoli 1988: 622-623; Stark 1995: 234). Blackman y co-
autores comparan el registro arqueoldgico de un evento de produccién en masa de
ceramica realizada en un taller en Siria, con los restos del mismo tipo de ceramica pero
que pertenece a varios eventos de producc.ién. Esta comparacion les permite poner a
prueba la hipdtesis de estandarizacién (1993). Los resultados muestran que las vasijas
hechas en un solo evento poseen und estandarizacién muy alta en sus caracteristicas
morfolégi‘cas,b_ dimensionales, composicionales y tecnoldgicas pero, aunque la
homogene_idad general no desaparece, la variacidn se hace presente en los conjuntos
integrados por piezas elaboradas en distintos eventos y/o talleres. Concluyen que la
estandarizacidn puede ser un indice confiable de especializacion artesanal solamente
bajo estrechas condiciones de proximidad espacial y control cronolégico sobre el

registro arqueoldgico (Blackman ef al. 1993: 77).
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La hipétesis de la estandarizacién como evidencia de produccién especializada
ha sido discutida a partir de algunas investigaciones etnoarqueoldgicas. Stark (1995:
234) compara conjuntos ceramicos producidos por especialistas con conjuntos
elaborados por no especialistas, ambos procedentes de Papua. Observa que la alfareria
no especializada posee un tamafio méas homogéneo que la especializada. Sin embargo,
esta ultima tiene un aspecto més profesional, su tecnologia es superior y se invirtié mas
trabajo en su produccién. El motivo de esta relacién invertida entre la homogeneidad
dimensional y el tipo de produccién se debe, posiblemente, a que en los conjuntos
comparados la cantidad de productores no especiélizados representados es inferior a la
de productores esbecializados (Stark 1995: 256). Resultados similares son obtenidos
con informacidn etnogréfica procedente de Guatemala y Amazonia. En estds casos,
Stark concluye que la diversidad en los tamafios de las piezas refleja el niimero de
productores, independientemente de si la produccion fue o no especializada. En base a
estos resultados plantea que la especializacién no debe ser inferida exclusivamente a
partir del anélisis de la estandarizacidn, sino que es necesario combinar un conjunto de
datos (Stark 1995: 256, 257).

Por otra parte, a partir de investigaciones etnoarqueologicas realizadas en
México, Guatemala y Per, Armold (2000: 334) sostiene que la- relaéién entre
especializacién y estandarizacion es totalmente especulativa. ESpeciﬁcamente, critica el
planteo de Rice (1981) de que la estandarizaciéon composicional de las pastas ceramicas
pueda ser tomada como evidencia de especializacion artesanal. Al contrario, considera
que la variabilidad u homogeneidad de las pastas se encuentra estrechamente ligada con
aspectos ambientales, tecnoldgicos y sociales y, en menor medida, con el modo en que
la produccion fue organizada (Arnold 2000: 335, 336). En base al trabajo de Armnold,
Costin sefiala que los grupos composicionales no se correlacionan necesariamente con
unidades de produccién —i.e. talleres, grupos de produccién, centros de produccion,

alfareros individuales, etc.-, sino que representan grupos humanos en interaccion
(Costin 2000: 385).

En sintesis, la relacidén entre la estandarizacién y la especializacién ha sido
establecida en base a un conjunto de factores: escala de produccién grande, patrones de
elaboracién repetitivos, cantidad limitada de unidades de produccién  (Costin y

Hagstrum 1987: 622; Rice 1981; Sinopoli 1988) y, énfasis social y/o politico en reforzar
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la uniformidad (Sinopoli 1988: 586-587). También es necesario tener presente que no
todos los bienes producidos por especialistas son estandarizados. Este es el caso de los

bienes de elite que adquieren valor por ser tnicos y pueden estar hechos por encargo
(Blackman ef al. 1993: 61; Costin 1991).

Ofras categbrias utilizadas para abordar el estudio arqueolégico de la
organizacién de la produccidn alfarera son: diversidad/elaboracién, habilidad y trabajo
invertido. Rice plantea que la otra cara de la especializacién es la diversidad o
elaboracién (1981: 220; 1987: 202). Sostiene que en un contexto de especializacién
artesanal, se espefa que la variedad de objetos se amplie y/o que las caracteristicas
morfoldgicas, decorativas o composicionales de determinado tipo de objetoé se
diversifique (Rice 1981: 220; 1987: 202-203; Stark 1995: 233). De este modo, la
estandarizaciéon y la diversidad pueden darse de manera conjunta y ambos serfan

indicadores de especializacion artesanal (Rice 1981: 220).

Por otra parte, Costin y Hagstrum proponen que la organizacién de la
produccién cerdmica puede ser estudiada a través del analisis del trébajo invertido y
de la habilidad (1995: 621). Estas variables se refieren é‘los costbs de manufactura
medidos por el tiempo requefido para prbducir deterrﬁi‘nado objeto y a la experiencia del
artesano, respectivamente. Estos atributos, junto con la estandarizacién son
considerados indicadores de aspectos sociolégicos y econémicos de la produccion y del
consumo de bienes, razén por la cual, reflejan formas distintivas de especializacién
productiva. Sin embargo, la habilidad y el trabajo invertido son aspectos dificiles de

medir en el registro arqueoldgico (op cit.: 621-623).

En sintesis, como puede observarse, el estudio afqueolégico d'e‘ la organizacién
de la produccién cerdmica presenta distintos problemas. Los contextos arqueoldgicos
que conservan evidencia directa de la produccién son excepcionales},irazén por la cual,
la mayoria de los trabajos abordan el tema a través de informaéién indirecta. La
estandarizacién ha sido la categoria mas utilizada para identificar especializaci(')n, sin
embargo, no hay consenso real sobre cuiles son las variables mas adecuadas para
realizar este anélisis ni sobre cual es el alcance de su aplicacién. Ademas, la ceramica
estandarizada seria el resultado de una produccién en masa que se- desarrolla en talleres

grandes de produccién o en barrios de artesanos pero, ;de qué manera seria posible
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identificar los otros tipos de especializacién? En otras palabras, ;cémo identificar en el
registro arqueoldgico la produccion especializada que se desarrollé en pequefios talleres
dispersos o que tuVo lugar en la misma unidad doméstica? Los modelos tedricos van en
contra de los planteos dicotémicos de la organizacién de la producciéon —i.e
especializado versus no especializado-, sin embargo, la diversidad plateada es dificil de

identificar arqueoldgicamente.

4.3- Discusién: la evidencia arqueolégica y las categorias de produccién

especializada y no especializada en el area valliserrana

En el 4rea S\.zélliserrana del NOA el tema de la organizacién de la produccién
alfarera ha sido abordado principalmente a partir de evidencia indirecta. Dadas las
caracteristicas particulares del registro arqueoldgico, la variabilidad en las pastas
cerdmicas es el indicador mas utilizado para inferir aspectos de la produccioén (ver
capitulo 3). Cabe mencionar como importante excepcién las evidencias directas de
produccién identificadas en el sitio Batungasta -estructuras para la coccidn de alfareria
_asociados a fragfnehtos ceramicos sobrecocidos- que han sido analizadas en relacion a
los atributos morfométricos y composicionales de las pastas (De La Fuente 2007b;

Ratto et al. 2002a y 2002b; Ratto et al. 2004).

Como puede observarse en el capitulo 3, en los antecedentes sobre estudios de
tecnologia ceramica en el area analizada se destaca un considerable desequilibrio entre
los conjuntos finos y toscos en cuanto a la cantidad de investigaciones realizadas. La
ceramica utilizada como soporte de representaciones plasticas ha sido mas estudiada
que la cerdmica ordi_na;ié. En estos estudios, existe una tendencia a vincular a la
ceramica “fina” a una produccion especializada, a diferencia de los conjuntos ordinarios
para los cual se plaﬁtea una produccién doméstica. Sin embargo, cabe preguhtarse si
ambos tipos de organizacién de la produccién representan la diversidad de modos de
hacer identificada en el interior de ambos conjuntos ceramicos y entre ellos y, en
relacién a ello, si es posible inferir cuéles fueron las escalas de produccién y en qué

aspectos se diferenciaron los agentes encargados de la elaboracion.

72 -



Existe una tendencia a interpretar la menor diversidad identificada en las pastas
de ceramica fina como indicador de una produccién de caricter especializada y a pensar
que el lugar de produccion habria sido fuera de la unidad doméstica (De La Fuente
2007b; Palamarczuk 2002, 2008; Palamarczuk y Manasiewicz 2001; Pifieiro 1996;
WynVeldt 2006). A diferencia de esto, la mayor heterogeneidad en las pastas de la
cerdmica ordinaria es tomada como indicador de produccién no especializada; donde
cada unidad doméstica habria producido lo necesario para su propio consumd, sin
descartar la posibilidad de practicas de intercambio o regalo entre unidades domésticas

(Palamarczuk 2002, 2008; Palamarczuk y Manasiewicz 2001; Pifieiro 1996).

Considero que la variabilidad observada entre ambos conjuntos — “finos” y
“ordinarios”- y dentro de cada conjunto, no queda del todo representada en la dicotomia
produccién especializada / produccion doméstica. Como fue discutido, ambas categorias
son complejas e integran diversidad de agentes, propositos y lugares de elaboracion.
Como sefiala Costin, no existe un tipo o clase de especializacién artesanal (2000:385).
Ademés, es necesario repensar si estos dos tipos de produccién involucraron
necesariamente dos ambitos espaciales diferentes: produccién no especializada -
contexto doméstico versus pfoduccién especializada — contexto no doméstico (talleres). .
Dadas las caracteristicas que presenta la evidencia de producciéﬁ alfarera en el 4rea
valliserrana —variabilidad de las pastas, ausencia o escasos contextos claros de
produccién-? considero que las categorias de produccion especializada o no

especializada pierden poder explicativo en este contexto.

En base a la diferencia en el grado de variabilidad que alberga cada conjunto
cerdmico en las caracteristicas de sus pastas, la evidencia empirica disponible permitiria
plantear que hubo mayor cantidad de alfareros o unidades de produccién elaborando
cerdmica o'rdinaria que cerdmica fina, como fue sefialado, por ejemplo, a partir de las
pastas de cerémica ‘Santamariana de Rincén Chico (Palamarczuk 2008: 73). Sin
embargo, la variabilidad intra sitio identificada en las pastas de los conjuntos “finos” no
debe ser minimizada, ya que esta sefialando que la elaboracion de esta clase de cerdmica
no sigui6 pautas de trabajo estandarizadas sino que también involucré modos de hacer

diferenciados y, posiblemente, unidades de produccién diferentes. Este aspecto, sumado

% Excepto la evidencia primaria de produccién en el sitio Batungasta (Valle de Abaucén,
Tinogasta, Catamaca) (De La Fuente 2007b; Ratto et al. 2002a y 2002b; Ratto et al. 2004).
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a la ausencia de evidencia clara sobre talleres de produccién plantea la necesidad de
pensar nuevas alternativas para explicar la organizacién de produccién de estos
conjuntos y, una de ellas, es considerar a la unidad doméstica como unidad de
produccion. En otra palabras, la mayor homogeneidad morfolégica, composicional y
tecnologica de los conjuntos cerdmicos decorados en relacién a los ordinarios es
posiblemente el resultado de menos cantidad de unidades de produccién elaborando este
tipo de alfareria pero, esto no descarta la posibilidad de que la manufactura se haya

lievado a cabo en contextos domésticos y haya estado a cargo de determinadas unidades

domésticas.

Comunmente se asimila el lugar de produccién con la organizacién de la
produccién. Sin embargo, si tomamos la definicién de especializacion artesanal
discutida previamente, observamos que la produccién especializada puede llevarse a
cabo tanto en contextos domésticos como extra domésticos, es decir, no existe una
relacién estricta entre lugar de produccién y organizacién de la produccién. La
elaboracién de ceramica Nazca constituye un ejemplo al respecto (Carmichael 1994:
229-248). Esta ceramica presenta variabilidad en su calidad técnica y artistica y, hasta el
momento, no se cuenta con evidencia directa del desarrollo de especializacié_n artesanal
.intensiva ni de talleres de produccién en masa. Los a_utores'plante'an que la produccién
se desarroll6 en Ia unidad doméstica y estuvo a cargo de alfareros que probablemente
trabajaron individualmente o en grupds familiares para satisfacér necesidades
domésticas y del ayllu. Del mismo modo, Stark demuestra que la especializacion

artesanal constituye una alternativa econdémica comiin de la unidad doméstica (Stark
1991: 64).

En el mismo sentido, podémos preguntarnos si la ceramica ordinaria fue
necesariamente elaborada bajo una forma de produccién no especializada, es decir,
¢cada unidad doméstica elabord su “vajilla ordinaria™?. Investigaciones arquveolégicas y
etnogréﬁcas muestran que esta clase de alfareria también puede ser elaborada de manera
especializada. Por ejemplo, en el valle de Lémbayeque (Per), Tschauner y co-autores
recuperan evidencia directa de un taller de produccién especializado a gran escala de
alfarerfa utilitaria (1994:349-394). Otro ejemplo de produccién especializada pero a

pequefia escala es estudiado por Stark y Heidke (1998) para el Periodo Clasico en el
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sudoeste de los Estados Unidos. La posibilidad de una produccion especializada de este

tipo de conjuntos cerdmicos nunca fue indagada para el 4rea valliserrana del NOA.

En sintesis, la relacion entre tipo de cerdamica, modo de produccidén y lugar de
produccién no debe ser naturalizada. En el Tardio, la importancia de la unidad
doméstica como unidad de produccién artesanal —especializada o no especializada- ha
sido tradicionalmentve subestimada. Solo recientemente, se esta considerando al 4mbito
doméstico como un lugar donde la produccién especializada puede llevarse a cabo
(Tarragb 2007:89, 97). Como- sefiala Hendon, es necesario reevaluar el concepto
“doméstico” como ligado al hogar o a la subsistencia (1996:46). La unidad doméstica es
un contexto social de acci6n, una construccién social y simbélica que se define y
transforma en la préctica. Las relaciones sociales y las acciones que se dan en su interior
no estén aisladas de la sociedad mayor de la que forman parte, por tal razén deben ser
entendidas en relacién a ella (Hendon 1996:47-55). Para avanzar en el estudio de la
organizacién de la produccién alfarera es necesario romper con las dicotomias
tradicionalmente preestablecidas y estar abiertos a la coexistencia de diferentes modos
de organizacién de la produccién. Iguaimente, no se puede dejar de mencionar la
dificultad que implica abprdar este tema a partir de contextos arqueoldgicos

fragmentarios y de evidencia indirecta.
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CAPITULO 5

EL ESTUDIO DE LAS PRACTICAS DE
PRODUCCION ALFARERA: PROPUESTA
| METODOLOGICA

Como fue discuﬁdo en el capitulo 2, distintos estilos tecnoldgicos, al igual que
distintos contextos y escalas de prodﬁcéién, pueden 'cogxistir én una misma comunidad.
Del mismo modo, es factible pensar que objetos similares pueden haber sido realizados
a través de tradicibries tecnoldgicas distintas y viceversa. Objetos 'perciBidos
diferenqialménte pueden haber sido manufacturados por los mismos artesanos o"-por _
artesanos que. comparten las mismas tradiciones. A‘ partir de esta discusion cabe
preguntarse ;como abordar el estudio de “los modos de hacer” a partir de material
arqueoldgico? y especificamente jcomo -abordar el estudio de las practicas de

produccidn alfarera a partir de conjuntos cerdmicos fragmentarios?

En este capitulo se desarrolla la propuesta rrietodolc')gic_a utilizada para abordar el
estudio de las pfécticas de produccidn alfarera a partir de fragmentos cerdmicos y en el .
marco de la Antropologia de la Tecnologia. Asimismo, se enumeran y describen las

variables estudiadas y las técnicas analiticas implementadas en este estudio.

5.1- Lb visible y lo invisible: un acercamiento al estudio de los modos de hacer

alfareria

La enunciacién tedrica y los casos de anéﬁsis a partir de los cuales se plantea a
la tecnologia como una produccién social (propuesta seguida en esta Tesis y
desarrollada en el Capitulo 2) surgen, principalmente, a partir de investigaciones
| etnograficas y etnoarqueoldgicas. En ellas, es posible visualizar y analizar la diversidad

de elecciones que los artesanos realizan a lo largo de la cadena operativa y, por lo tanto,
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se observan la multiplicidad de factores que conforman estas précticas y sus

consecuencias materiales. Sin embargo, este analisis se dificulta cuando es trasladado al

registro arqueoldgico.

En la ultima década, los estudios sobre estilos tecnologicos y modos de hacer a
partir de material arqueolégico se han incrementado. En el caso de la alfareria, la unidad
de andlisis considerada (piezas completas, fragmentos o lotes de fragmentos), asi como
los atributos seleccionados parei ser estudiados y las herramientas analiticas utilizadas
para ello, variaron de acuerdo a la pregunta de investigacién y a las caracteristicas de la
cultura material estudiada (Chilton 1998, 1999; Feely et al. 2007; Feely 2010; Goodby
1998; Lopez 2007a; Paez et. al. 2005; Paez 2010a; Pereyra Domingorena 2010;
Sanhueza 2004; Stark et al. 1998; entre otros). ‘

En esta Tesis, se considera cjue una manera adecuada dé acercarnos al estudio de
los distintos modos de hacer que convivieron en el pasado, es a través de un analisis
holistico de la cultura material (Dietler'y Herbich 1998; Stark 1998: 5). En este sehtido,
un abordaje que interrelacione los elémentos visibles y ocultos (Falabella et al. 2002) —
lo externo y lo interno- de los conjuntos ceréfnicos recuperados, sean fragrnentbs y/o
piezas completas, es una herramienta adecuada para abordar el estudio de las practicas
sociales que conforman esta produccién. En las piezas ceramicas, los aspectos que
vemos como forma y decoracién son solo una pequefia consecuencia material de todo el
proceso de manufactura (Lemonnier 1993). Por eso, para el estudio de las practicas de
produccion es importante indagar sobre aquellos aspectos que no se perciben en las
caracteristicas externas de los objetos e interrelacionar ambos tipos de informacion

considerando que constituyen distintas instancias de creacién de significados.

Ambas clases de atributos —externos e internos-, en tanto fenémenos fisicos
observables y repetitivos, permiten realizar inferencias sobre las técnicas utilizadas en la
manufactura de alfareria (Rye 1981: 4). Asi, la caracterizacién tecnolégica es una
instancia de andlisis que permite obtener informacién significativa sobre distintas etapas
del proceso de produccién. Por lo tanto, a través de ella es posible conocer ciertas
elecciones realizadas por los alfareros a lo largo de la cadena operativa y, en este
sentido, contribuir en el estudio de las practicas alfareras que originaron un conjunto

* material particular.
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5.1-1- Lo externo-visible como proceso de creacién de significados

Entiendo lo estético como poseedor de un rol activo en la creacién y
mantenimiento de relaciones sociales. De este modo, la estética involucra el sentido de
la percepcién (Alberti 2001:190). Con el término “caracteristicas estéticas” hago
referencia a las cualidades formales, externas o visibles de los conjuntos ceramicos cuya
presencia tiene la capacidéd de generar un impacto o efecto sobre quien lo percibe y /o
manipula entonces, la estética esta asociada a una practica y estd ligada al rol de
mediacién que puede tener un objeto en la interaccién social (Gosden 2001:165). A
través de los efec;tos estéticos, se objetivan y experimentan las relaciones sociales y las
ideas. Trabajos realizados sobre diferentes items materiales sirven para ejemplificar el

rol de la estética como instancia de creacion de significados.

EI concepto de estética puede ser considerado desde el sentido de la experiencia
sensorial. Por ejemplo, Watson en su estudio del monumento Avebury en las Islas
Britdnicas, analiza cémo las cualidades estéticas de las cosas generan experiencias
sensoriales sobre las personas. En este proceso de interaccién con y a través de las
cosas, los individuos viven experiencias.sensoriales que se eﬁcuént;an intimamente
vinculadas con las éualidades formales de esos objetos. En este sentido, la experiencia

sensorial se traduce en experiencia estética (2001 :297—309).

El efecto estético y la experiencia estética que generan determinados objetos
estan condicionados por el marco conceptual del entramado social del cual forman
parte. De este modo, la peréepcién estética no es una esencia ligada al objeto, al
contrario, la significacién, esto es, el efecto que la estética genera, depende del contexto
histérico cultural especifico en el cual se produce dicha interaccién sujeto-objeto
(Alberti 2001: 191; Géll 1998: 6; Saunders 2001: 233). En este sentido, la percepciéon
estética es una construccion social (Saunders 2001:233). Este aspecto queda claramente
ejemplificado en el trabajo realizado por Saunders sobre la obsidiana en Mesoamérica.
Esta materia prima es percibida y significada de maneras diferentes por los
mesoamericanos y los europeos durante momentos coloniales. A su vez, los efectos que
provoca la percepcién de la obsidiana en los mesoamericanos actuales cambiaron en

relacion a momentos previos. De este modo, una misma materialidad puede generar
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distintas experiencias estéticas y, en este sentido, puede ayudar a construir diversas

visiones de mundo (Saunders 2001: 220-236).

Asimismo,- la estética también posee un rol activo en la produccién y
reproduccién de memoria (Jones 2001: 334). Andrew Jones analiza este tema a partir
del término de citation “citacién”. Este concepto implica que la significacién que se le
da a un objeto en un contexto social particular se construye, en parte, en relacién a los
sentidos que tuvo previamente y, por lo tanto, en relacién a las instancias de interaccién
social en las que particip6. En este proceso, cada objeto se relaciona con otros objetos y

esto afecta su significancia (Jones 2001: 340).

El interés de describir las cualidades estéticas de los- conjuntos ceramicos
recuperados en el Valle del Bolsén y de analizar su relacién con los modos de
elaboracién y las materias primas utilizadas reside en responder a los siguientes
interrogantes: jexiste correspondencia entre las caracteristicas externas e internas de la
ceramica analizada? Es decir, ;jobjetos que percibimos como semejantes fueron
elaborados bajo modos de hacer homogéneos y estandarizados o es posible identificar
diferencias significativas en las formas de elaboraci6n?, ilas piezas que por sus
caracteristicas formales e iconograficas agrupamos bajo un mismo estilo cerdmico
fueron manufacturadas bajo tradiciones tecnoldgicas distintivas o hay tradiciones
tecnologicas que atraviesan la diversidad estética de las piezas? En sintesis, (qué
relacién existe entre lo que fue hecho para ser percibido y el modo en que fue
elaborado? | .

5.1-2- Lo interno-oculto como proceso de creacién de significados

Con respecto a los términos interno u oculto, hago referencia a aquellos rasgos
y caracteristicas de un objeto que no pueden ser identificados a simple vista.
Especificamente aquellos elementos a partir de los cuales es pdsible inferir el proceso —
o parte del mismo- de elaboracién de las piezas: la prepafacién de las pastas, las
técnicas de modelado de una vasija, la identificacién de las materias primas utilizadas,
etc. De este modo, lo oculto representa parte del proceso de elaboracién de las piezas y,
en este sentido, las elecciones de produccidn y las representaciones y relaciones sociales
que formaron parte de este proceso (estos aspectos fueron desarrollados y discutidos en

profundidad en el capitulo 2).
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Para el andlisis de algunos de estos aspectos se requiere de la informacién
obtenida a partir de la aplicacion de técnicas analiticas provenientes de otras disciplinas,

como por ejemplo, analisis mineraldgicos y quimicos.

En sintesis, lo visible y lo oculto brindan distintos elementos a través de los cuales
podemos acercarnos a la interpretacion del pasado. “Lo visible” nos informa sobre
aquello que fue hecho para ser visto y por lo tanto percibido. Puede haber sido realizado
con la intencién de persuadir, de provocar, o no, pero se presenta ante nosotros con
caracteristicas propias. Por su parte, “lo oculto o invisible” sé refiere a aquellos rasgos
que forman parte de un objeto pero que no estan hechos para ser vistos, es decir, son
elementos constitutivos del objeto que no son p'ercibidos a simple vista, pero que nos
brindan informacion significativa sobre aspectos involucrados en su elaboracién (Reedy
y Reedy 1994). Ambos aspectos, lo visible y lo oculto, representan procesos de
~creacién de significados dado que con ellos y a través de ellos se crean, reproducen y

transforman relaciones y representaciones sociales diversas.

Finalmente, es mi deseo mencionar que, AsiAguiend'o a Jones, considero que las
cosas son la objetivacion de relaciones sociales, por lo tanto, el estudio de dichas
relaciones puede ser abordado a partir del examen de similitudes y diferencias en la
naturaleza material y contextual de los objetos (2001: 340). En este'sentido, un estudio
comparativo de los aspectos visibles y ocultos de los conjuntos cerdmicos recuperados
en los distintos sitios trabajados es una via de anélisis pertinente para investigar las

practicas de produccién ceramica que coexistieron en el Valle del Bolsén entre ca. 900-
1.600 D.C.

5.2- Variables de anlisis y herramientas metodolégicas

Como fue explicado, esta Tesis se centra en el andlisis tecnolégico y de
‘procedencia de conjuntos ceramicos, como mecanismo a través del cual inferir las
practicas locales de produccién alfarera. Para estos andlisis se complementé la

informacion obtenida desde distintas herramientas analiticas y los resultados fueron
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siempre interpretados_ en relacion a las caracteristicas estéticas de las piezas _
representadas a partir de los fragmentos. Cabe aclarar nuevamente que la
caracterizacion estética del material solo es abordada de manera descriptiva, es decir, se-
plantea reconstruir, en la medida de lo posible, la imagen que habrian tenido las piezas
en el pasado (forma, color, disefio, tratamiento de superficie) pero no se realiza un

analisis iconogréfico de los disefios plasmados sobre la superficie/s de algunas vasijas.

Para abordar el estudio de aquellos aspectos de la manufactura que no quedan
plasmados en las caracteristicas externas de las 'piez'as, fue fundameﬁtal el estudio
realizado sobre los fragmentos cerdmicos. A través de ellos, se puede oObtener
informacion significativa que no puede ser recuperada en las piezas completas. En este
sentido, considero que en el estudio arqueolégico de las practicas alfareras, los

fragmentos constituyen una unidad de anélisis con jerarquia propia.

Dadas las caracteristicas fragmentarias y contextuales de los conjuntos ceramicos
recuperados en los sitios bajo estudio, en'la mayorié de los casos no fue pdsible asociar
distintos fragmentos a una misma pieza, por esta razon, la unidad de anAlisis trabajada en
primera instancia es el fragmentd. Luego del anélisis de los atributos externos y de las
pastas por lupa binocular, los fragmentos seleccionados para los posteriofés estudios —
petrografia con microscopio de luz polarizada, AANI; DRX, FRX, SEM-EDAX-
representan cada uno de ellos pieZas diferentes. Por este motivd, en dicha instancia de

investigacion la unidad de analisis cambia del fragmento a la pieza.

5.2-1- El analisis de lo visible

El investigador, durante el proceso de analisis impone una estructura u
ordenamiento sobre el universo trabajado. Para ello utiliza categorias, que si bien no son
el reflejo de las categorfas del pasado, son necesarias para abordar el proceso de
investigacion (Miller 1985: 10). Asi, bajo el objetivo de definir las caracteristicas
estéticas de las piezas utilizadas en los sitios, los fragmentos fueron clasificados en
grupos de referencia generales: 1) negro sobre rojo; 2) negro sobre crema, 3)
ordinario, etc., determinados segun la diversidad identificada en cada sitio. Como puede
observarse, la agrupacion establecida es arbitraria y no sigue un Unico criterio de
ordenamiento, ya sea, la presencia o ausencia de decoracién, el color o el tipo de

tratamiento de la superficie utilizado. Por el contrario, estos grandes grupos son
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generados a partir de elementos que percibi como diagnésticos en la observacion directa
de todo el universo ceramico de cada sitio. Asi, cada uno de estos grupos simplifica, por
un lado, la diversidad externa observada entre los fragmentos pero permite, a su vez,

abordar el estudio de la variabilidad tanto estética como técnica que cada conjunto

integra.

3.2-1.a- Caracterizacion morfolégica:

Se considera que la forma de un objeto es un recurso estilistico a través del cual

se expresan y construyen significados. Como expresa Amheim 1977:

“...la forma es una de las caracteristicas esenciales de los objetos qué la vista
capta.” (Arnheim 1977:32). (...) “Pero la estructura visual no se alude solo a si
misma. Siempre representa algo mas all4 de su propia existencia individual. Lo
que equivale a decir que toda forma es forma significativa de algtin contenido”

(Arnheim 1977: 65).

Con el propdsito de reconstruir la diversidad mQrfol()gica dé las piézas
coexistentes en los sitios, se privilegia un abordaje cualitativo considerando los tipos de
contorno y las clasificaciones morfologicas de los siguientes puntos caracteristicos:
borde-cuello, asa y superficie de apoyo (bases y pies). En los casos en que fue posible,
la forma del cuerpo se clasificd por aproximacién geométrica (Shepard 1957).
Asimismo, se presenta la cuantificacién de los diéfnetros de boca y base y el espesor de
todos los fragmentos -diagndsticos de forma y también fragmentos de cuerpo- como-

- medidas para estimar el tamafio que habrian tenido las piezas.

e  Borde-cuello:
La clasificacion morfologica de los fragmentos de borde-cuello se realizé
tomando como referencia los criterios de la Primera Convencién Nacional deA
Antropologia (1966). En base al perfil de esta seccién de la pieza se utilizaron las
siguientes categorfas: evertido, invertido y recto. Con respecto al tipo de labio se
utilizaron las categorias de recto, convexo e irregular. Este ultimo corresponde a
aquellos ejemplares en los que el labio presenta tal irregulaﬁdad que hace imposible

clasificarlos dentro de otra categoria.
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o Superficies de apoyo: Bases y pies
El analisis cualitativo consistié en clasificar la diversidad morfologica de las
bases observando las superficies externa e interna. En base a sus caracteristicas se

definieron las siguientes variedades:

- Concava: ambas superficies presentan concavidad.

- Concava-plana: la superficie externa posee forma céncava y la superficie interna
forma plana.

- Concava-convexa: la superficie externa posee forma concava y la superficie
interna forma convexa.

- Convexa: ambas superficies son convexas.

Tambien, se analiz6 el tipo de contorno correspondiente a la unién cuerpo — base

observando si dicha unién se establecia a partir de un punto angular o de inflexidn,

categorias tomadas de (Shepard 1957: 226).

* Asas:
Para la descripcién se toma como referencia las categorias utilizadas por la
Primera Convencion Nacional de Antropologia (1966). De este modo, en base a sus

caracteristicas morfoldgicas se identificaron las siguientes variedades de asas:

- En arco: dentro de este conjunto se distinguieron sub-conjuntos:
A asas cinta.
B: asas que denominaré de espesor circular.
Ademas, se diferencian ejemplares de disposicion vertical y horizontal. En
relacion a la técnica utilizada para incorporar €l asa a la pieza se distinguieron
casos que fueron remachados y otros, simplemente adheridos.
- Maciza: mamelonar y otomorfa.

- Modelada: consiste en un rodete dispuesto en forma de arco.

3.2-1.b- Tratamiento de superficie:

Las categorias utilizadas son las siguientes:
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- Alisado rugoso: tratamiento alisado que como resultado se obtiene una

| superficie rugosa en la que pueden observarse pdr ejemplo, marcas dejadas por
la herramienta utilizada, puede palparse el material antiplésticb presente en la
pasta., etc. De este modo, se clasifica con esta categoria a aquellos fragmentos
que no recibieron un tratamiento destinado a dejar la superficie de la pieza lisa y
sin irregularidades. .

- Alisado fino: tratamiento alisado que deja la superficie sin irregularidades
sustanciales. | |

- Peinado: tratamiento que deja marcas paralelas grabadas en la superficie de la
pieza.

- Pulido: superficie brillosa, se obsefvan marcas de la herramienta utilizada."

- Bruiiido: superficie lustrosa. No perduran marcas de la herramienta utilizada.

J.2-1.c- Representaciones y técnicas plésticas:;

Se registra la presencia o ausencia de representaciones plésticas y las técnicas
utilizadas para plasmar los disefios. Como fue anteriormente mencionado, en esta Tesis
no se realiza un andlisis tematico sobre las representaciones plasticas plasmadas en las
superficies de los fragmentos o piezas sino 'que el proposito es reconstruir la imagen
general de las piezas —forma, tamaﬁd, tratamientos de superficie- que coexistieron en los

sitios.

En algunos casos, a partir de la observacién del colér, los motivos representados,
los campos de representacién y la reconstruccién morfolégica de las piezas fue pOSible
identificar ejemplares de estilos iconogréaficos caracteristicos del Tardio, como por
ejemplo el Belén y el Santamariano. Sin embargo, en otros casos la adscripcion
estilistica no pudo ser realizada. Por este motivo, en primer lugar se decidi6 clasificar

los fragmentos de modo general en grupos de referencia haciendo alusién al color de las

"Enla mayoria de los trabajos clasicos y recientes sobre conjuntos ceramicos procedentes del
area valliserrana del actual NOA, se utilizan términos pulido y brufiido segin las definiciones
propuestas en la Primera Convencién Nacional de Antropologia (1966). Sin embargo, éstas
definiciones estdn invertidas con respecto a las que utilizan los ceramistas, es decir, lo que en la
Convencion Nacional se denomina pulido, los ceramistas lo definen como brufiido y viceversa,
aspectos que pueden observarse por ejemplo en el trabajo de Rye (1981). Dado que en la
practica arqueolégica de la region las definiciones se utilizan principalmente siguiendo a la
Convencién Nacional, utilizo dicho criterio para no generar 1nterpretac1ones erréneas en la
lectura de los datos y de los resultados presentados.
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representaciones (negro sobre rojo; negro sobre crema; negro, T0jo y crema, etc.). Solo
posteriormente, se mencionan los estilos de denominacién .conocida, por supuesto
siempre y cuando el ejemplar analizado lo permita. Esta clasificacién con distinto grado
de inclusién se consideré adecuada para luego analizar la variabilidad tecnoldgica y de
materias primas tanto en el interior como entre conjuntos estilisticamente reconocidos y
diferenciados y, a su vez, entre piezas que, si bien seria posible agruparlas bajo estilos
iconograficos diferentes, comparten los mismos recursos plésticos (color, técnica de

representacion).

Para el caso especifico de la cerdmica identificada bajo la unidad estilistica
Belén —conjunto predominante en los sitios trabajados-, se utilizaron como referencia
las clasificaciones previamente establecidas junto con Laura Quiroga en los estudios
realizados sobre piezas completas correspondientes a la coleccién Schreiter, depositadas
en el Instituto de Arqueologia y Museo de la Universidad Nacional de Tucuman (Puente
y Quiroga 2007a, 2007b; Quiroga y Puente 2007,). Estos estudios previos fueron
fundamentales para orientar el andlisis éxterno de los fragmentos identificados bajo este
estilo. De este modo, en base' a la variabilidad observada en los tratamientos de
_superﬁéie, técnicas para plasmar los disefios y color, y a la clasificacion rhorf_olégica
previamente  establecida (Figura 5.1) fue posible identificar en los sitios las piezas
correspondientes a este estilo. Sin embargo, para abordar el estudio de aquellos aspectos
de la manufactura que no quedan plasmados en las caracteristicas externas de las piezas,

fue fundamental el estudio realizado sobre los fragmentos cerdmicos.

- Figura 5.1. Clasificacién morfolégica de alfareria Belén. Tomado de Puente y Quiroga
2007b.
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Cabe aclarar que especificamente los ejeinplares de ceramica ordinaria que
fueron utilizados como soporte de repre_sentaciohes plasticas; la descripcion realizada
incluyé ademas de las técnicas utilizadas para plasmar los disefios, una breve
descripcion del campo de representacion y de los motivos representados. Esta excepcion
en el analisis se debe a que esta categoria de objetos ha sido comtnmente dejada de lado
en las descripciones estilisticas del Tardio, razén por la cual considero que es
importante registrar y describir lo més detalladamente posible, ya que solo de este modo

el lector podra visualizar la variabilidad de piezas coexistentes en los sitios.

5.2-2- El analisis de lo oculto

Como fue mencionado, considero como invisible, aquellos rasgos de un objeto
que son producto de elecciones que no tienen un impacto visual directo sobre su
apariencia, en este sentido, involucran decisiones sobre €l modo de hacer ese objeto,
que no tienen como finalidad el ser percibidas en la pieza terminada (Reedy y Reedy
1994). El estudio de estas decisiones puede ser abordado a través del analisis de
determinadas marcas que permiten inferir las técnicas utilizadas en la construccion de

las piezas y también, a través del anélisis de las pastas ceramicas.

5.2-2.a- Los primeros pasos en la manufactura. Una aproximacion desde las pastas

cerdmicas: v

El estudio de las pastas cerdmicas es una via a través de la cual es posible
abordar aquellos aspectos de la manufactura que no son evidenciados en los atributos
externos de las piezas, es decir, las acciones y elecciones involucradas en la seleccion y
procesamiento de las materias primas y en algunos pasos de la construccion de la pieza.
De esta manera, algunas técnicas utilizadas en estas instancias de elaboraciéon pueden
ser inferidas a partir del andlisis interrelacionado de un conjunto de atributos. Entre ellos
se encuentran, las caracteristicas de textura y porosidad de la matriz, junto con el tipo, el
tamafio, la densidad, la forma y la orientacién del material antiplastico. Ademas, la.
naturaleza mineralégica de los antiplasticos permite réalizar inferencias sobre la
procedencia de las materias primas utilizadas (Rice 1987; Rye 1981; Shepard 1957). El
grado de precisién en la informacién obtenida varia segun la herramienta metodolégica

utilizada, lupa binocular o microscopio petrografico.
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En esta Tesis, el andlisis de pastas se realizo en dos etapas. En primer lugar,
todos los fragmentos cerdmicos que superaban el tamafio de 2,5 x 2,5 cm fueron
analizados por lupa binocular de bajos aumentos. A partir de los resultados obtenidos en
esta instancia de andlisis se seleccioné una muestra representativa de la diversidad

identificada y se analizé con microscopio petrografico.

o Andlisis con lupa binocular (10-60 x):

La observacién se realiz6 sobre un corte fresco perpendicular a la direccion del
borde o base de la pieza. Para la seleccién de los atributos a observar se tomé como guia
| —con algunas modificaciones- la propuesta de Cremonte (1991a). Esta instancia de
analisis permite obtener informacion sobre las técnicas de preparacion de las pastas y de
modo preliminar conocer la naturaleza mineraldgica de los antiplasticos. La lupa
binocular se considera una herramienta indispensable en los estudios de la tecnologia
cerdmica ya que permite realizar una clasificacion preliminar de un conjunto numeroso
de piezas o fragmentos ceramicos. En base a los resultados obtenidos se selecciona una
muestra para ser estudiada con técnicas analiticas més precisas, entre las que se
encuentra el microscopio petrografico (Bishop et al. 1982: 281-283; Shepard 1957:140-

157).

Los atributos analizados son los siguientes: -

1) Matriz:

- Textura: compacta, medianamente compacta, no compacta, laminar y
vitrificada. -

- Poros: tamafio (en mm) y densidad o abundancia relativa de poros y cavidades

establecida a partir de cartas de comparacidn visual (Matthew et al. 1991 en Orton et al,
1997: 267) (figura 5.2). '

2) Antiplastico:

- Tipo: la lupa binocular es una herramienta que solo en algunos casos permite
identificar con precision la naturaleza mineraldgica y petrografica del temperante, como
por ejemplo el cuarzo, la mica y el feldespato, ‘razcl')n por la cual cuando la identificacion
no fue posible la descripcién .del tipo de antiplastico se realizé principalmente por

colores (Pérez Arantegui er al. 1996: 13; Shepard 1957: 141). En el caso de las
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inclusiones de “tiesto molido”, solo algunas veces es posible diferenciarlas de los
“grumos de arcilla” presentes generalmente como resultado de un amasado insuficiente.
En el caso de que esta distincién no pueda realizarse se utiliza la categoria “grumo/tiesto

- molido” aclarando la falta de precision al respecto.

- Tamario: se mide en milimetros utilizando los siguientes rangos: <1/4 (muy

fino); >1/4-1/2 (fino), >1/2- 1 (mediano), >1-2 (grueso), >2 (muy grueso).
- Forma: angular, redondeada.

- Densidad o abundancia relativa: se estima el porcentaje total del material
antiplastico utilizando la carta de comparacion visual (Matthew et al. 1991 en Orton et

al. 1997: 267). Figura 5.2.
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Figura 5.2. Graficos de estimacion visual de porcentajes de antipléasticos y poros -
~ (Matthew et al. 1991 en Orton et al. 1997: 267).

- Orden de predominancia de cada tipo de antipléstico.

3) Fractura: muy resistente, resistente, quebradiza. Se trata de una clasificacion
- cualitativa y se determina en el momento en que se realiza el corte fresco. El tipo de

fractura esta relacionado con el espesor de la pared, la técnica de amasado utilizada yla
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temperatura y condiciones de coccion a la cual la pieza cerdmica ha sido sometida (Rice
1987 228; Rye 1981: 60,121). Si bien el tipo de evaluacién que se puede hacer al
respecto es imprecisa se considera que a mayor temperatura de coccién, la fractura es

mas resistente (Rye 1981: 60 y 121).

Las caracteristicas de tamafio, forma y densidad del antiplastico brindan
informacién sobre actividades vinculadas en la seleccién y procesamiento de las
‘materias primas y en la preparacion de la mezcla arcillosa. Estas variables, junto con el
grado de pureza de la arcilla, la cantidad de material orgénico presente, la calidad del
amasado y la temperatura méxima alcanzada durante la coccién —entre otras cosas-,
influyen sobre la textura, el color y la porosidad de la matriz (Rice 1987; Rye 1981;
Shepard 1957). De esta manera, el andlisis en conjunto de estos atributos permite
abordar el estudio de las primeras etapas del proceso de produccién y en este sentido, de

las elecciones realizadas por los alfareros durante la misma.

Para clasificar de la diversidad de pastas identificadas en cada uno de los sitios,
en primer lugar, se establecieron grupos a partir de la observacién directa en la lupa
binocular 'de las siguientes variables: tipo, tamafio, forma, densidad y orden de
predominancia de los antiplasticos y, tef(tura y porosidad de la matriz. El proposito de
esta primera instancia de clasificacion fue discriminar la diversidad de pastas con el
mayor grado de precisién pbsible. Posteriormente, dichos grupos se integran dentro de
conjuntos que son establecidos en base a las semejanzas del temperante que predomina
en las pastas, en algunos casos incluso pueden identificarse sub-conjuntos. Luego se
analizan las semejanzas y diferencias entre los gnipo’s en el interior de cada conjunto,
para ello se utilizan técnicas estadisticas, principalmente el anélisis de cluster o

conglomerados (Figura 5.3).

Especificamente para el estudio de la interrelacién de las variables observadas en
la lupa a través de la ampliacion del método estadistico mencionado, se generaron tablas
de presencia / ausencia y se utiliié el algoritmo de Pares Agrupados y el indice de
similaridad de Jaccard por considerarse apropiados para datos cualitativos dicotémicos
y para conjuntos de datos con variables numerosas, algunas de las cuales pueden |
aparecer con poca frecuencia (Shenhan 1992: 2002-208). Asimismo, debido a que la

herramienta estadistica utilizada impone su propia estructura a los datos, la distorsion de
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los resultados obtenidos debe ser medida a través de la aplicacién de otro analisis
estadistico (Shennan 1992: 232). El coeficiente de correlacion cofenética (CCC), es el
anlisis recomendado para medir la distorsién del fenograma o dendograma obtenido en

el analisis de cluster (Crisci y Lépez Armengol 1983: 65; Lanteri ez al. 2005:99).

/ Grupo-:

' Sub-conjunto~™ Grupo
: / _ \ Grupo
Conjunto -
\ Grupo
- Sub-conjunto

Grupo

“Grupo

Figura 5.3. Instancias de clasificacion de las pastas por lupa binocular.

Muchas veces los estudios de pasta realizados por lupa binocular - son
subestimados por el alcance de esta herramienta analitica, sin embargo considero que
son necesarios para el estudio de los modos de hacer. Especificamente cuando la
muestra trabajada es numerosa y fragmentaria, el anélisis por lupa binocular se
transforma en un paso metodolégico necesario para seleccionar el conjunto de
fragmentos a ser estudiados con microscopio petrografico y, de este modo, esta es una

manera de abarcar la diversidad real de la muestra recuperada en un sitio.

® - Andlisis con microscopio petrogrdfico:

Las observaciones se realizaron sobre ldminas delgadas (0,03 mm) que fueron
cortadas orientando los fragmentos de modo perpendicular al borde o base de la pieza.
Los analisis petrograficos sobre cerdmica arqueoldgica permiten obtener informacion
significativa sobre las caracteristicas composicionales del material antiplastico y los
modos de elaboracién de las piezas (Cremonte, 1996, 2004; Druc y Gwyn 1998;
Middleton y Freestone 1991; Stoltman 2001, entre otros). El estudio realizado es

91



cualitativo y semi-cuantitativo. A continuacién se detallan las variables analizadas, las
cuales fueron seleccionadas tomando como referencia los trabajos de Courtois (1976),

Cremonte (1996) y Freestone (1991).

1) Material antiplastico (superior a 0,025 mm):

- Naturaleza mineraldgica: se identifican cristaloclastos (fragmentos de cristales
minerales) y litoclastos (fragmentos de roca). Estos tltimos se caracterizan de modo
general en piroclésticos, volcanicos, graniticos, metamorficos y sedimentarios, segin
sea su origen. Para la identiﬁcacién de cristaloclastos y litoclastos se utiliza como
referencia el manual de mineralogia Kerr (1965). Ademas si identifica la presencia de
antiplastico de tipo antrépico como es el caso de tiesto molido y se lo diferencia de los
grumos de arcilla presentes como consecuencia de un amasado insuﬁciénte o de

incorporacion casual.

- Esfericidad: alta o baja. Se determina seglin el grafico de estimacién visual de

Barraclough 1992 en Orton et al. (1997: 268). Figura 5.4.

- Redondez: muy angular, angular, sub-angular, muy redondeada, redondeada,
sub-redondeada. Se determina segun el grafico de estimacién visual de Barraclough

1992 en Orton ef al. (1997: 268). Figura 5.4.
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, Muy Sub- Sub-
anguloso Anguloso anguloso redondeado | Redondeado

Esfericidadf .
R alta )

Muy .
redondeado

Figura 5.4. Escala de esfericidad/redondez. Estimacion visual de Barraclough 1992 en
Orton et al. 1997: 268.

- Tamario: medido en mm y clasificado segun la escala de Wentworth (tabla

5.1).

Sedimento

Tamarnio

Arena

Muy Gruesa

Gruesa

Mediana

Fina

Muy fina

Limo

Grueso

Mediano

mm
2
1

0,5
0,25
0,125
0,062
0,031

0,016

Tabla 5.1. Clasificacién granulométrica. Extracto de la escala de Wentworth (tomado de

Adams y colaboradores 1997[1984]).

93



- Orientacion: siguiendo la propuesta de Rye (1981:66) para . identificar
diferencias en las técnicas primarias de confeccién de ‘las piezas, se observd la
orientacion preferencial de minerales no arcillosos de forma alargada o tabular
(principalmente las micas). Se distinguen las siguientes variedades: antiplastico

orientado, antipldstico algo orientado y antipléastico no orientado (Figura 5.5).

Figura 5.5. Esquema de la orientacién de los antiplésticos.

Debido a que técnicas de manufactura diferentes involucran distintos tipos de
- presién sobrevla mezcla arcillosa utilizada, el resultado es que los antiplasticos quedan
orientados de maneras diversas. Los dos primeros casos que se grafican en la figura 5.5
pueden quedar como consecuencialde las técnicas de manufactura que Ry'e (1981:70)
denomina pinching (o pellizcado)?, slab building (plancha) y throwing (uso de torno): A
diferencia de ello, en los casos en que el antiplastico no presenta orientacién, Rye

(1981:67) sostiene que la técnica utilizada es la manufactura por 'rollos,

Es necesario aclarar que la observacion de la orientacién de los antiplasticos por
si solo no permite arribar a resultados concluyentes sobre la técnica de manufactura
primaria. Si bien lo ideal es.complementar esta informacion con otro tipo de evidencias
-i.e. fractura selectiva, marcas en las superficies de los fragmentos, orientacién de los
antiplasticos observadas por radiografias de rayos X, etc.- el anélisis de la orientacién

de antiplasticos en un corte delgado es un primer acercamiento al tema y es 1til por

? Esta técnica consiste en ir formando la pieza con los dedos a partir de un bollo de arcilla y
siguiendo movimientos secuenciales y ritmicos. Puede ser utilizada para manufacturar piezas
pequefias, para realizar la base y cuerpo inferior de una pieza de mayor tamafio y también en la
etapa final de la manufactura para disminuir diferencias de espesor en las paredes de una vasija.
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ejemplo, para comparar fragmentos diagndsticos de formas de distintas piezas y
proponer posibles patrones de elaboracion que posteriormente deberan ser confirmados

con informacién complementaria.

2) Fondo de pasta:
- Color: observado sin polarizador.
- Estructura: observada con luz polarizada. Para este anélisis se utilizaron las
siguientes categorias (Courtois 1976:12-14):
- seudolepidoblastica: masa de laminillas de micas detriticas abundantes
y muy pequefias unidas por una escasa fraccion de arcilla.
- criptofilitosa®: matriz arcillosa muy cementada en la que no es posible
identificar las microlaminillas de micas.
- microgranosa: grandes cantidades de microcristales no arcillosos que

por su tamafio pequefio no es posible identificarlos con exactitud.

También se registr6 la existencia o no de birrefringencia (con nicoles cruzados)

en la matriz.

3) .Cavidades/poros: forma general (alafgada, redondeada, oval) y tamafio (en mm).

También se registr6 lo presencia de poros interconectados.

4) Distribucion modal de antipldstico, fondo de pasta y cavidades: se realizé6 mediante
~ point counter, diferenciando dentro del material antiplastico los tipos de minerales, el
origen petrografico de los fragmentos de roca y el temperante de origen antropico. Para
ello, se tomaron aproximadamente 400 mediciones -a distancias constantes- por corte

delgado.

A partir de los resultados obtenidos sobre la distribucién modal de' los
componentes de las pastas se realizaron anélisis exploratorios de datos para conocer la
manera en qué estos se distribuian y comportaban. Esta fue la instancia previa para

definir el tipo de analisis estadistico a implementar para estudiar la relacién entre las

? Courtois plantea ademss, que esta estructura posee extinciones ondulantes difusas. En las
muestras trabajadas en esta Tesis, dichas extinciones en la mayoria de los casos no se observan.
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distintas muestras. De este modo, dados los resultados obtenidos en la etapa
exploratoria y con el proposito de determinar de qué manera se agrupaban los
ejemplares cerdmicos en relacién a sus componentes, se utilizé de modo frecuente la
clasificacion numérica de los datos mediante la aplicacién de andlisis de cluster o
conglomerados jerdrquicos aglbmerativos (Shennan 1992: 200-201). Tomando como
referencia las sugerencias realizadas por Crisci y Lopez Armengol (1983), Shennén
(1992) y Lanteri et al. (2005) se utilizaron los coeficientes de correlacion y de distancia.
“euclidea para generar la matriz de similitud/distancia y se aplico el algoritmo de pares
agrupados. Sobre estos datos se construyeron' los conglomerados y se dibujo. el

dendograma correspondiente.

El tratamiento -estadistico de los datos fue realizado utilizando los programas
SPSS 15.0 y Past. Este ultimo se utiliz6 principalmente para graficar la mayoria de los

dendogramas y para estimar el coeficiente de correlacion cofenética.

Las fotomicrografias fueron tomadas con cémara digital CANON Power Shot
S80. Para obtener una imagen- general de cada corte delgado las fotomicrografias
fueron capturadas con el objetivo de 5x/0.12. En algunos casos particulares se utilizaron

los objetivoé de 10x y 20x para registrar detalles.

Los andlisis petrograficos de las muestras correspondientes a los sitios - El
Duraznito y La Angostura fueron realizados personalmente utilizando dos miéroscopios
de luz polarizada: Carr Zeiss Jena Amplival pol y Leica DM EP, ubicados en la
Facultad de Ciencias Exactas y Naturales, Departamento de‘Geologia, UBA y en el
Museo Etnografico (gabinete de investigacion del equipo de trabajo dirigido por
Scatolin), Facultad de Filosofia y Letras, UBA, respectivamente. Asimismo, ﬁarte de las
muestras fueroﬁ analizadas en el Centro de Geologia de Costas, Facultad de Ciencias
Exactas y Naturales, Universidad Nacional de Mar del Plata. Se conté con el
asesoramiento de los docentes de las citedras de Mineralogia y Petrografia de la carrera
de Geologia de la UBA. Por otra parte, los estudios petrograficos correspondientes a las

muestras del sitio Los Viscos, fueron realizados por el geélogo Eduardo Palamarczuk.
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5.2-2.b- Técnicas utilizadas en la formacion de las piezas:

Se analizan especificamente marcas conservadas en fragmentos correspondientes

a puntos caracteristicos de formas: superficie de apoyo (bases y pies), asas, bordes.
Asimismo, algunos fragmentos de cuerpo conservaron marcas diagnésticas del tipo de
manufactura. Estas requieren de una inspeccién detallada de los fragmentos en sectores
que no seria posible observar directamente en la pieza entera. Por ejemplo, marcas que
quedaron expuestas a partir del tipo de fractura que sufri6 la base de una pieza; marcas o
detalles de elaboracién que qﬁedan plasmados en la superficie interna de una vasija
cerrada o restringida, etc. En sintesis, esta clase de rasgos permiten inferir algunas de las
técnicas utilizadas para la construccién de distintos segmentos de las piezas y que solo

es posible detectarlos en circunstancias de observacién especiales.

5.2-2.¢- Coccidn:

Esta caracteristica del proceso de elaboracién fue estimada solo a nivel general a
partir de la observacién del color de la pasta en un corte fresco, aproximacién que es
sugerida en diversos manuales ’sobre tecnologia ceramica (Shep’ard 1957: 217, Rye
1981: 114ss, R1ce 1987: 343, Orton ef al. 1997: 155). El propos1to de esta observamon
fue establecer diferencias generales en las condiciones de coccién —especificamente de
la atmésfera de coccién- de fragmentos correspondientes. a piezas de caracteristicas
estéticas y tecnoldgicas diversas. Esta caracteristica se registré en todos los fragmentos
analizados por lupa binocular. La clasificacién se establecié en base a las siguientes

categorias:

- Oxidante completa: es un atmésfera en donde hay un exceso de aire que circula
libremente, por lo tanto, el oxigeno es liberado (Shepard 1957 Rye 1981, RICC 1987,
Sinopoli 1991) Es decu la cantidad de oxigeno presente es mayor que la necesaria para
- que se produzca la combustién. Cuando la combustién se completa, todo el combustible
es oxidado produc_iendo diéxido de carbono. Esto, junto con un exceso de oxigeno son

los constituyentes esenciales para una oxidacién completa (Rye 1981: 108).

- Oxidante incompleta: la atmésfera de coccién puede ser altamente variable y por lo

tanto, no ser ni completamente oxidante ni completamente reductora (Shepard 1957:
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217, Rice 1987: 81). En este caso en particular, se utiliza la categoria de “oxidante
incompleta”. Por ejemplo, la oxidacion incompletaﬂde materia orgénica originalmente
presente en la arcilla produce que el ntcleo de la pasta ceramica, a diferencia de los
- margenes, sea oscuro, lo cual significa que la pieza ha sido cocida a bajas temperaturas
y durante un corto periodo de tiempo (Rice 1987: 88 y 343) o que ha habido insuficiente
circulacién de oxigeno en la atmésfera de coccidén (Shepard 1957: 21). A su vez, -
diferentes partes de una misma vasija pueden haber estado sometidas a condiciones de
coccidn distintas, presentando una variedad de coloraciones (Serrano 1966: 31, Rye

1981: 110y 120, Sinopoli 1991: 13).

- No oxidante - Reductora: una atmoésfera reductora ocurre cuando la cantidad de
oxigeno presente durante la coccidn no es suficiente para la formacion de didxido de
carbono, por lo tanto, en el ambiente del horneado se forma y predomina monoxido de
carbono (Shepard 1957, Serrano 1966, Rye 1981, Rice 1987, Sinopoli 1991). La
ceramica horneada en este tipo de atmésfera se caracteriza por ser de un’color gris o
negro. Sin embargo, es importanté evaluar que este tipo de atmoésfera es muy dificil de
lograr excepto bajo condiciones de extremo control. De este modo, no siempre la
vcerémica‘ que presenta estas tonalidades fue cocida en un entorno reductor. Algunos
investigadores plantean los siguientes argumentos para explicar el color oscuro de una

vasija:

a) La presencia de grandes cantidades de carbén vegetal en la mezcla arcillosa
- (Shepard 1957: 219, F érnéndez Chiti 1969: 6). Fernandez Chiti (1969: 6), sefiala
especificamente que al utilizar carbén vegetal en abundancia como material
antiplastico y al someter la pieza durante un tiempo prolongado a bajas
temperaturas de coccion en una atmésfera oxidante, se obtiene una pasta de

color gris o negra.

b) Si luego de que la coccion se produzca en un entorno oxidante las piezas son
arrojadas a un colchén de guano obtienen una coloracién negra (Serrano 1966:
30, Fernandez Chiti 1969: 6). De esta manera, el color oscuro se obtiene en una
atmosfera reductora pero la coccién no. Del mismo modo, si durante la etapa de
enfriamiento se agrega combustible dentro del horno, de tal manera que impida

la circulacién de aire, se logra una atmédsfera reductora y se obtiene una
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ceramica de color oscuro (Rye 1981: 108). Esto coincide con la técnica que

Shepard denomina smudged (Shepard 1957:219).

¢) La utilizacion de una vasija sobre el fuego para actividades como la coccién de
alimentos, también puede tener como consecuencia la depositacién de carbén en

el interior de la pasta (Skibo 1992: 147)

Shepard (1957: 214) sostiene que es muy distinto decir que una vasija estuvo
sometida durante su coccién a condiciones de reduccion que a condiciones de no
oxidacién. Dado que arcillas diferentes pueden diferir en sus requerimientos de
oxidacion, las mismas condiciones de coccién pueden producir resultados distintos en
arcillas diferentes y, por lo tanto, en ciertos casos es-dificil probar que la coccién fue en
una atmoésfera reductora. Considerando la diversidad de situaciones que tienen como
consecuencia el color negro o gris de la pasta y, teniendo en cuenta que en esta Tesis se
trabaja con fragmentos cerdmicos no es posible evaluar y diferenciar entre una
atmosfera de coccién reductora o si el color oscuro es consecuencia de dtras actividades.

Por este motivo, he decidido utilizar la categoria “no oxidante” por ser més inclusiva.

5.3- Técnicas analiticas utilizadas en los estudios composicionales y de procedencia

Para estudiar la procedencia local o no local de los conjuntoS ceramicos se
compararon los datos composicionales de la cerdmica entre si y con las materias primas
muestreadas en la region (ver capitulo 12). El uso de informaciéon quimica y
~mineralégica para determinar la procedencia de materiales cerdmicos tiene su
fundamento en lo que se denominé “postulado de proveniencia” (Bennett et al. 1989:

32; Bishop et al. 1982: 301; Rice 1987: 413-414; Stoltman 2001: 312, entre otros).

“..., the provenience postulate holds that differences between distinct sources of
raw materials can be recognized analytically and that compositional variations will

be greater between sources than within sources”. (Rice 1987: 413-414)

La necesidad de este postulado se debe a que en la elaboracién de una pieza

ceramica el alfarero puede alterar la composicion original de la fuente de arcilla
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utilizada, por ejemplo, a partir del tamizado o limpieza de impurezas y minerales no
plasticos que vienen junto con la arcilla, incorporando antipléastico de origen natural o
antropico, o bien mezclando arcillas extraidas de fuentes diferentes. Asimismo, la
temperatura alcanzada durante el horneado de la pieza, el uso de la misma y el ambiente
de depositacion pueden alterar la composicion. De este modo, la interpretacion de la
procedencia de alfareria no es una tarea sencilla y se recomienda la combinacion de

datos mineralégicos y fisicoquimicos (Rice 1987: 420-421).

En esta Tesis se considerara como produccion local a la cerdmica que posea
relacion con las materias primas recuperadas en el valle. Esta determinacién implic la
combinaci6n de informacién mineralogica y quimica obtenida principalmente a partir de
analisis petrograficos con microscopio de luz polarizada y analisis de Activacion
Neutronica Instrumental (AANI). A la vez, se realizaron andlisis de Difraccion de
Rayos X (DRX), Fluorescencia de Rayos X (FRX) y SEM-EDAX como una instancia

exploratoria para el analisis puntual de uh conjunto de fragmentos cerdmicos.

5.3-1- Petrologia:

El analisis petrolégico implica la comparacién de la informacion composicional
obtenida a partir del analisis petrografico por cortes delgados de ceramica arqueologica
y de sedimentos locales. De este modo, la identificacion mineralogica y petrografica del
material antiplastico presente en la cerdmica fue comparada con la misma informacion
obtenida de un conjunto de sedimentos (arenas y arcillas) muestreados en el Valle del
Bolson. El propdsito de este cotejo fue determinar si la composicién de los sedimentos
locales presenta concordancia o no con la observada en la ceramica. Esta instancia de
investigacion brinda informacién sumamente util y constituye una primera etapa en los
estudios de procedencia (Cremonte et al. 2007: 49; Shepard 1957: 165-168; Stoltman
2001: 298-301).

Para el analisis de los sedimentos locales se siguié la metodologia de registro
petrografico explicada unas paginas atras para el caso de la ceramica. Los sedimentos
estudiados fueron las arenas, dado que son potenciales fuentes de antiplasticos para
elaborar ceramica, y también las arcillas. Si bien esta herramienta no permite determinar

la naturaleza mineraldgica de las arcillas, el propdsito de su estudio fue observar qué
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minerales y clastos liticos no arcillosos acompafian av‘estos sedimentos. Este objetivo
cobra sentido al considerar que: a) los alfareros pueden haber utilizado arcillas sin el
posterior agregado de material antiplastico, b) si bien, el sedimento arcilloso pudo haber
sido tamizado, en la mayorfa de los casos no se elimina la totalidad del material
| antipléstico. Ademas, el cardcter microgranoso o no microgranoso del sedimento es un
aspecto significativo para ser comparado con la estructura del fondo de pasta de-las

muestras ceramicas.

Para el andlisis microscépico de los sedimentos cada muestra fue consolidada
con resina y se elaboraron “pastillas” para poder realizar el corte delgado y la posterior

observacién.*

En el actual NOA la utilizacio’n de esta herramienta analitica en estudios de
procedencia y también en caracterizaciones tecnoldgicas comparativas ha adquirido
gran jerarquia a partir de los trabajos realizados por Cremonte desde hace al menos tres
décadas atras (Cremonte y Solis 1998; Cremonte 1988; 1991b, 1994, 1996, 2004,
Cremonte et al. 2003; Cremonte et al. 2007, Williams y Cremonte 1992/1993, entre
otros). Actualmente es una técnica sumamente utilizada en la region dada la‘cantidad de
informacién que es posible extraer en relacion a su bajo costo (Corbalan et al. 2009; De
La Fuente 2007b; De La Fuente et al. 2009; Feely 2010; Lopez 2007b; Pé.ez et al. 2005:
Péez et al. 2007, Paez 2010a; Palamarczuk 2008; Palamarczuk y Manasiewicz 2001;
Palamarczuk y Palamarczuk 2007; Pereyra -Domingorena 2007, 2010; Sold 2007;
Tarrago y Renard 2001; Wynveldt et al. 2007, Wynveldt 2006; Zagorodny et al. 2007,

entre muchos otros).

5.3-2- Activacién Neutrénica Instrumental (AANI):

El objetivo de la utilizacién de esta técnica analitica fue comparar un conjunto
de fragmentos cerdmicos -representativos de la diversidad mineralégica determinada
previamente a partir de los anélisis petrograficos- y distintas arcillas muestreadas en el
Valle del Bolsén con el proposito de obtener una caracterizaciéon quimica

multielemental que permitiera establecer inferencias sobre la procedencia local o0 no

* Las tareas de preparacion de los cortes delgados de las muestras de cerdmica y sedimentos fue
realizada por el gedlogo Ricardo Ponti.
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local de los conjuntosv. Los anlisis fueron realizados en el Centro Nacional de Energia
Atomica en el Centro Atémico Ezeiza por el grupo de trabajo de Técnicas Analiticas
Nucleares dirigido por Rita Pl4. El método analistico utilizado y el procedimiento fue el

de AANI segin IT-14QA-10 revisién 4 y se utilizo el reactor RA-3.

Se sabe que la temperatura a la que fue horneada la ceramica puede generar
cambios en su composicién. Sin embargo, la coccién por debajo de los 1000°
(caracteristico de la mayoria de la cerdmica prehispanica del actual NOA) no altera los
elementos detectados por el AANI (Bishop 2003; Pl 2009: 49). Igualmente, las
muestras de arcillas analizadas fueron previamente sometidas a una coccién controlada

a 900° en un homo cerrado (ver capitulo 12).

El AANI se trata de una caracterizacién quimica multielemental que por su
grado de sensibilidad y precision se considera actualmente una de las mejores técnicas
analiticas para ser aplicada a estudios de procedencia (Pla 2009: 48). Esta técnica
“Permite la caracterizacién de elementos que tienen una marcada diferenciacién
geoquimica durante el proceso de cristalizacién de las rocas igneas, cuya meteorizacion
dio origen a las arcillas que luego fueron utilizadas para la manufactura de artefactos”

(Ratto et al. 2002: 61-62).

La técnica se basa en las transformaciones que ocurren en el nicleo de los
atomos por interaccién con neutrones y que dan origen a productos. emisores de
radiacion gamma. A través de la identificacién y cuantificacién de estas emisiones y
teniendo en cuenta otras caracteristicas del proceso, | pueden calcularse las
concentraciones de los elementos de interés presentes en la muestra. Es.una técnica
multielemental, no destructiva, de gran sensibilidad, exactitud y precisidn, que alcanza -
limites de deteccion inferiores al orden de pg/g, siendo especialmente adecuada para la
determinacion de elementos a niveles de trazas y ultratrazas (IAEA-TECDOC-564). La
primera aplicacién del AAN a muestras arqueoldgicas fue el trabajo de Sayre y Dodson _
de 1957 (Sayre y Dodson, 1957). Antes del desarrollo de la técnica, la mayoria de los
estudios involucrados en la caracterizacién quimica de muestras arqueoldgicas,
especialmente cerdmicas, se hacian por via himeda o espectroinetria de emisidn, por lo
que las ventajas del AAN frente a otras técnicas fueron rapidamente reconocidas por los

investigadores (Speakman y Glascock, 2007). Los mismos autores estiman que durante
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los ultimos 50 afios, mas de 25 laboratorios de AAN en el mundo realizaron mas de
150.000 anélisis de ceramica, chert, obsidiana, metales y otras matrices de interés

arqueoldgico.

Los AANI son ampliamente aplicados en los estudios.de procedencia de
ceramica arqueoldgica. En el NOA esta técnica analitica fue utilizada por primera vez
por Cremonte hace dos décadas atrds (Cremonte et al. 1991). Posteriormente, esta
técnica fue implementada con mayor intensidad en diversas investigaciones realizadas
por Ratto y su equipo de trabajo, principalmente, para analizar aspectos vinculados a la
produccidn alfarera en el sitio arqueoldgico Batungasta, Dpto. Tinogasta,' Catamarca
(Orgaz et al. 2007, Pla y Ratto 2003; Ratto et al. 2002a y b; Ratto et al. 2004; Ratto et
al. 2007, Ratto y Pla 2009). Desde hace unos afios, distintos investigadores han
incorporado la informacién obtenida desde AANI para realizar estudios de procedencia
y la complementan con los datos mineraldgicos obtenidos, principalmente, a partir de la
petrografia ceramica (De La Fuente 2007b; Laguens et al. 2007; Laguens et al. 2009;
Palamarczuk 2009; Péez 2010a; Pereyra Domingorena 2010, Williams 2004)..

5.3-3- Difraccion dé Rayos X, F luorescencia de Rayos X y SEM-EDAX:

La difraccién de rayos X (DRX) brinda informacién mineraldgica obtenida a
partir de la estructura cristalina de los minerales (Rice 1987: 382). Por. su parte, la
Fluorescencia de rayos X (FRX) brinda informacién de elementos quimicos (Rice 1987:
394). Los datos extraidos a partir de la aplicacién de ambas técnicas a la cerdmica
arqueoldgica y a las arcillas se complementan para establecer inferencias sobre |
procedencia. Estas técnicas han sido utilizadas ‘por distintos investigadores para abordar
estudios tecnoldgicos de alfareria prehispanica en el actual NOA (Babot y Apella 2007 ;
Corbalan et al. 2009; Cremonte et al. 2003; Cremonte et al. 2007; De La Fuente 2007b;
De La Fuente ef al. 2009; Lopez 2007b; Palamarczuk et al. 2007; Pereyra Domingorena
2010, entre 6tros). '

En esta Tesis, ambas técnicas fueron aplicadas a un nimero reducido de
fragmentos cerdmicos que poseen como antiplastico vidrio vesicular y a una muestra de
sedimento piroclastico recolectado en la regién compuesto principalmente, por

fragmentos de vidrio de similares caracteristicas a los identificados en la cerdmica. La

103



determinacion del vidrio en ambas clases de muestras —fragmentos cerdmicos | y
sedimento- habia sido realizada a partir de analisis de cortes delgados en microscopio
petrografico. El propésito que guié la aplicacion de las técnicas de DRX y FRX fue
basicamente exploratorio, ya que el interés fue comparar estas muestraé para ver si era
posible detectar elementos diagndsticos que permitieran establecer alguna relacidon
precisa entre la fuente de matenas primas (el sedimento) y el vidrio presente en las

pastas.

Dados los resultados alcanzados con estos estudios se consideré pertinente
ampliar y complementar la informacién con datos elementales obtenidos por SEM-
EDAX. Estas técnicas fueron implementadas como instancia de andlisis exploratdria. A
través de ellas, es posible obtener informacién quimica elemental y mineralégica y
ademés, examinar visualmente la microestructura de la pasta, los antiplasticos y la
superficie de los objetos cerdmicos (Rye 1987: 401). Dado este wltimo aspecto, la
aplicacién de los anlisis permiti6 obtener informacién elemental sobre los pigmentos
utilizados en las representaciones plésticas pintadas de algunos ejemplares del Conjurito

‘negro sobre rojo.

Loé analisis fueron realizados pof Porto Lopez en el INTEMA, Facultéd de.
Ingenieria, Universidad Nacional de Mar del Plata. La secuencia de técnicas analiticas
implementadas y los resultados alcanzados fueron realizados bajo su permanente
asesoramiento. El difractometro utilizado es PANalytical, modelo X'Pert Pro, posee
tubo con dnodo de Cu y monocromador de grafito. Las condiciones de trabajo fueron:
40 kV, 40 mA; tamafio de paso, 0.02° de 2 theta; tiempo de lectura 0.5 segundos. Rango
de barrido: 5 a 70° 2theta. Con respecto al espectrometro utﬂizado para la‘ FRX, es

PANalytical, modelo Minipal 2, posee tubo con 4nodo de Cr. Las condiciones de
| trabajo fueron: . andlisis sin patrones (standardless) por el método de pardmetros
fundamentales; 30 kV, atmésfera de flujo de He. Tiempo de lectura: 100 segundos por
elemento. Por su parte, los analisis de SEM-EDAX fueron realizados en el Laboratorio
de Microscopia, Universidad Nacional de Mar del Plata- CONICET con el microscopio
electrénico de barrido Jeol JSM-6460LV, Sonda EDS EDAX Genesis XM4 - Sys 60y
Soﬁware EDAX Genesis version 5.11.
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SEGUNDA PARTE:

EL VALLE DEL BOLSON COMO CASO DE

- ANALISIS
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CAPITULO 6

EL VALLE DEL BOLSON:
CARACTERISTICAS GENERALES Y
ESTRATEGIA DE FORMACION DE LAS
MUESTRAS

En este capitulo se presenta el drea de estudio, sus caracteristicas geograficas,
ambientales y arqueoldgicas a partir de las cuales se la define como regién. Ademas, se
describen las caracteristicas generales de los sitios trabajados, su ubicacion, el
emplazamiento y los antecedentes de investigacion generados hasta el momento desde
lineas de evidencias diferentes. A su vez, se detallan las estrategias de formacion de los
conjuntos ceramicos trabajados en esta Tesis, cuyas caracteristicas seran analizadas en

los siguientes capitulos.

6.1- El Valle del Bolson: caracteristicas geogrificas generales y sectorizacion socio-

ambiental

El Valle del Bolsoén se encuentra ubicado en el Departamento de Belén,
Provincia de Catamarca (Argentina), entre los 26° 52" a 27° de Latitud Sur y los 66° 41°
a 66° 49" de Longitud Oeste. Se orienta en sentido Norte- Sur siguiendo el curso del Rio
El Bolson cuya extension es de 20 km. (Figura 6.1). Sus limites orograficos son

(Quiroga y Korstanje 1995b):

- Noroeste: los cerros Loma Batia, El Rodito, Campo, Médano Blanco,
Bayo Grande y el Iral. Los medanales sobre las Quebradas de Barro
Negro y del Médano (conocida actualmente como Quebrada de

Randolfo).
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Noreste: el cerro Loma Corral y la Quebrada Honda.
Este: las sierras de Las Cuevas.
Oeste: la Sierra de Papachacra.

Sur: la Cuesta de Indalecio.
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Figura 6.1. Mapa ubicacion del Valle del Bolson.
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Segun la caracterizacién ambiental y condiciones productivas establecidas por
Aschero y Korstanje (1993), el Valle del Bolson se clasifica como “Valle Alto”, ya que
se encuentra emplazado entre los 2.500 y 2.900 m.sn.m. y presenta condiciones para la
produccién de tubérculos microtérmicos y el pastoreo de llamas. Dada su ubicacion, es
un area intermedia o transicional entre el ambiente de Puna (3400 m.s.n.m) y de Valles
(1800 m.s.n.m.), raz6n por la cual, se considera que pudo haber funcionado como zona
de interaccién y transito entre ambientes diferenciados, del mismo modo que pudo
haber sido utilizado para la explotacion de recursos diferenciados (Korstanje y Aschero
1996: 202).

Las investigaciones arqueolégicas sistematicas en el Valle comienzan a
realizarse en el afio 1991 por Korstanje. En esa instancia la investigadora mencionada
realiza un reconocimiento ambiental y arqueologico de la region y como resultado
detecta mas de 30 sitios arqueoldgicos —a cielo abierto y en abrigos rocosos- que
representan una escala temporal de ocupacion amplia: entre el desarrollo aldeano inicial
y momento hispano indigena (Korstanje 1996; 2005). Con el proposito de analizar la
relacion entre la informacién arqueoldgica y ambiental, Korstanje dividio el Valle en
tres sectores —Septentrional, Central y Meridional- a partir de la combinacion de
criterios paisajisticos y arqueolégicos (Korstanje 1996:99; Quiroga y Korstanje 2005b).

Asi, el Valle se sectorizo de la siguiente manera:

- Sector Septentrional: posee una extension de 8,5 km cuyo limite norte
lo constituye el comienzo del rumbo N-S del Rio El Bolsén y el limite
sur estd marcado por la confluencia de éste con el Rio Yerba Buena.
Este sector posee un maximo de 500 m. de ancho, delimitado hacia el
oeste por las laderas abruptas que suben hacia la Puna y, hacia el este,
por estribaciones montafiosas mas accesibles. En este sector se han
detectado la mayor cantidad de sitios arqueologicos del periodo

Formativo.

- Sector Central: posee una extension de 7 km en direcciéon Norte — Sur
y entre 1 y 2 km en direccion Este - Oeste, correspondiente a una
llanura aluvial. Se detectaron sitios arqueologicos de los Periodos

Formativo, Tardio e Hispano-Indigena emplazados a cielo abierto y en
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abrigos rocosos. En este sector se encuentra el sitio arqueoldgico El

Duraznito, trabajado en esta Tesis.

- Sector Meridional: posee una extension de 5,5 km. Su limite Norte
estd marcado por el estrechamiento del wvalle, dado por el
enfrentamiento de dos cerros y, conocido actualmente como “La
Angostura”. El limite Sur lo constituye la Cuesta de Indalecio. La
superficie aluvial posee un ancho méaximo de 1,8 km. Este sector es
conocido también como Cotagua, dado por el nombre de la laguna de
78 m? que se encuentra en el lugar. En este sector del valle se emplazan
las ocupaciones post-formativas de mayor envergadura, entre ellas el
Sitio La Angostura y también el alero Los Viscos, ambos sitios

trabajados en esta Tesis.
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Figura 6.2. Imagen satelital del Valle del Bolson, sectorizacion y sitios trabajados
(Tomada de Google Earth, fecha de la imagen 19 de junio de 2005)
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6.2- El sitio La Angostura:

6.2-1- Caracteristicas generales

El sitio La Angostura, ubicado en el sector sur del Valle del Bolson (27° 01" 68"
L.S.66°46" 98" L. O.), a 2400-2500 m.s.n.m, es un asentamiento del tipo agregado de
caracter residencial y agricola, de facil acceso, con sectores de ocupacion espacialmente
discontinuos ubicados sobre los extremos de dos conos de deyeccion: en la base, casi en
contacto con el fondo de valle y en el sector de mayor pendiente (Quiroga 2002: 153).
Este asentamiento fue detectado en la prospeccion realizada por Aschero y Korstanje en
el afio 1992 y es intensivamente estudiado por Quiroga desde el afio 1997. Cabe
mencionar que el sitio fue identificado por Weiser en el afio 1924 durante la VI
expedicion financiada por Muiiiz Barreto, sin embargo no se realizaron relevamientos ni

excavaciones en dicha oportunidad (Quiroga 2002; Quiroga y Korstanje 2005b: 26).

Los conos aluviales —superficies sobre la que se emplaza el sitio- estan
delimitados por quebradas profundas que culminan en el pastizal del fondo de valle. En
uno de los conos, cuyo perimetro es de 2900 m y posee una superficie aproximada de
220.000 m?, se encuentran los sectores de ocupacion identificados por Quiroga como
Sector A (subdividido en Morteros 1 y Morteros 2) y Sector B. Por su parte, el cono
donde se ubica el Sector C tiene un perimetro de 1650 m y una superficie aproximada

de 145.000 m? (Quiroga 2002: 153). (Figuras 6.3 y 6.4).
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Foto aérea. Direccion de Mineria.
Vuelo afio 1955. Fotograma 2767-

Figura 6.3. Distribucion de sectores construidos, sitio La Angostura. (Quiroga 2010c)

= ket 1

Figura 6.4. Vista hacia el rio El Bolson desde el Sector B de La Angostura
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En un primer momento, el sitio fue asignado a ocupaciones prehispanicas
tardias, dada su planta arquitecténica y ceramica superficial (Quiroga 2002).
Actualmente se cuenta con un fechado radiocarbonico que corrobora dicha asociacion
temporal: 390 + 70 afios AP (LP-2058) (calibrado en rango de 1o: 1460 AD:1514 AD;
1542 AD: 1624 AD) realizado sobre un carbén precedente de la capa 2D del recinto 3,
Sector A Morteros 2 (Quiroga 2010a). Cabe mencionar que en un sitio cercano (La
Angostura Sector D) se obtuvo un fechado radiocarbonico semejante 430 + 60 afios AP
(LP- 2219, calibrado en rango de lo: 1443 AD:1510 AD; 1554 AD:1555 AD; 1575
AD:1621 AD)' (Quiroga 2010a). Esta tendencia de ocupaciones tardias son coherentes
en una escala macroregional con los fechados obtenidos para el Valle de Hualfin,
evidenciando que estos asentamientos fueron habitados incluso hasta mediados de siglo

XVII (Wynveldt 2006).

En relacion a las investigaciones realizadas en el sitio, Quiroga analizo, en
primer lugar, la planta arquitectéonica observada en superficie. Ello implicé un
relevamiento planimétrico a partir del cual estudié las tendencias en la distribucién y
relacion entre cada sector del asentamiento y calculé medidas de agregacion y densidad.
Esto le permitié caracterizar la relacion entre dreas residenciales y no residenciales.
Como resultado detectdé que en el sitio el espacio residencial y el agricola estan
integrados (2002:158). “La residencia enmarca las 4reas productivas dejando los
sectores de mayor desnivel para este fin” (Quiroga y Korstanje 2005b: 29). De este
modo, el lugar de residencia se orienté hacia el control fisico y material de las areas
productivas (Quiroga 2004a y b; Quiroga 2005). La forma mas frecuente de articulacion
entre espacios residenciales y productivos se caracteriza por dos recintos habitacionales
unidos ente si por pasillos internos y vanos de ingreso y contiguos a estructuras de

produccion agricola (Quiroga y Korstanje 2005: 30).

Esta relacion de imbricacion entre espacios residenciales y agricolas se observa
en todos los sectores del sitio, excepto en Morteros 1 (Sector A) en el cual se destacan
las actividades de molienda, dada por la presencia de morteros fijos comunales

delimitados por paredes (Quiroga 2002:162). Tabla 6.1

! Fechado realizado sobre carbon.
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Sector A.| A.2 Sector B | Sector C
N total de recintos 12 12 82 17
N de recintos residenciales | 0 6 17 5

Tabla 6.1. Sectores del sitio La Angostura (Quiroga 2002, 2005.).

Posteriormente, la investigadora mencionada realizd6 un relevamiento
arquitectonico exhaustivo y estudios de nivelacion de los espacios construidos en el
sitio con el proposito de estudiar la historia ocupacional del asentamiento y la
diversidad del disefio arquitectonico (Quiroga 2004b). Asimismo, abord6 el problema
de la relacion entre la forma arquitecténica y el entorno con proposito de reconstruir los
modos de habitar el pasado, entendiendo este concepto en los términos planteados por
De Certeau (1999), como una experiencia cotidiana de los espacios construidos
(Quiroga 2007). Las conclusiones alcanzadas sostienen que el caracter agregado del
sitio y su disefio arquitecténico responden a una necesidad de control del agua y la

tierra, recursos claves en una sociedad agricola (Quiroga 2007).

En sintesis, dada la envergadura del asentamiento, la baja superficie cubierta y la
integracion espacial de sectores agricolas y residenciales, el sitio no evidencia la

jerarquizacion social planteada cominmente para el Tardio (Quiroga 2002).

6.2-2- El conjunto ceramico: estrategia de formacion de la muestra.

El conjunto cerdmico trabajado en esta Tesis es el resultado de distintas
estrategias de muestreo, en las que se incluyen recolecciones superficiales y
excavaciones estratigraficas, realizadas por Quiroga y Carrera entre los afios 1998 y
2003. Las excavaciones se realizaron en el Sector A Morteros 2 y en el Sector B y
estuvieron dirigidas a determinar la cronologia de la ocupacion y el abandono de las
areas de residencia (Quiroga 2007). Los restos ceramicos recuperados presentan un alto
grado de fragmentacion y condiciones de conservacion diversas. La mayoria de ellos se
encuentran en superficie y el material de excavacion es sumamente escaso. El nimero
total recuperado es de 1628 tiestos. A continuacion se detalla por sector las estrategias

de muestreo utilizadas.

113



e Sector A - Morteros 1:
El material ceramico recuperado en este sector (N: 155) fue obtenido a través de

recolecciones superficiales realizadas en el interior de los recintos y en sectores

extramuros. Figura 6.5.

\-
G
[
La Angosiura
Sector A, morieres 1
ter [P

Figura 6.5. Plano del sector A, morteros 1 (Quiroga 2002)

e Sector A — Morteros 2:
Los fragmentos fueron obtenidos a través de recoleccion superficial y
excavacion estratigrafica, ambas tareas se realizaron durante el afio 2002. El trabajo

consistio en una prospeccion y recoleccion superficial intensiva del material cerdmico
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observado en el interior de estructuras, en los espacios inter-estructuras y en la barranca
adyacente al sitio. Esta actividad fue disefiada por Carrera en el marco de su
investigacion (Carrera 2002, 2005). Por otra parte, se excavaron parte de los recintos n°
3 y n° 4, en donde se recuperaron 24 fragmentos ceramicos, material litico, pequefios
restos 6seos y carbones. Los tiestos de la excavacion no pudieron ser remontados entre
si ni con los fragmentos hallados en superficie. El total de fragmentos recuperados en

este sector del sitio es de 591. Figura 6.6.
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Figura 6.6. Plano del sector y planta del recinto
excavado (Quiroga 2002, 2010c).
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e Sector B
La ceramica fue recuperada a través de recolecciones superficiales y
excavaciones estratigraficas. En el afio 2003, dada la escasez de restos hallados en las
excavaciones realizadas hasta ese momento, Carrera llevd a cabo prospecciones
intensivas en la superficie de este sector a partir del disefio de transectas de recoleccion
con el proposito de elaborar mapas de distribucion artefactual (Carrera 2005: 302).
También realizé dos sondeos de los cuales obtuvo 28 fragmentos ceramicos. El total de

tiestos recuperados en este sector del sitio es de 744. Figura 6.7.

Figura 6.7. Plano del sector B (Quiroga 2002).

e  Sector C
El material fue obtenido a través de recolecciones superficiales realizadas en el
interior de los recintos y en sectores extramuros. Estas tareas fueron realizadas por

Quiroga y se recuperaron 116 fragmentos ceramicos. Figura 6.8.
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Figura 6.8. Plano del sector C. (Quiroga 2002).

Por otra parte, también se realizaron recolecciones superficiales en las
inmediaciones del sitio (algarrobal, en un area de recintos aislados y entre los mismos),

donde se recuperaron 22 fragmentos.

6.3- El Duraznito: caracteristicas generales y estrategia de formacion de la

muestra

El sitio “El Duraznito” esta ubicado en el sector central del Valle (26° 59°021""
L.S.y 66°42°58"" L.0.) a 2622 m.s.n.m”. Se trata de un asentamiento emplazado en la
cima de un “jasi” limitado por un prominente precipicio y al cual, actualmente, es
posible llegar solo por un sector de muy dificil acceso. Por las particularidades de su
emplazamiento es considerado un poblado elevado® con caracteristicas defensivas

naturales (Quiroga y Korstanje 2005b). Figura 6.9.

? Las medidas de georeferenciacién fueron tomadas en punto contiguo al lugar del sondeo
realizado en el recinto 4.

? La categoria de poblado elevado es tomada segiin las caracterizaciones brindadas por Ruiz y
Albeck (1997).
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Figura 6.9. Imagen satelital inclinada donde se observa el emplazamiento del sitio El

Duraznito. Imagen tomada de Google Earth 2010.

El sitio fue detectado y denominado de esta manera por Aschero y Korstanje en
las prospecciones realizadas en el afio 1992. Por su parte, Quiroga en un analisis de las
libretas de campo de Vladimiro Weisser correspondientes a la VI expedicion realizada
en el afio 1924, identific6 que el sitio habia sido previamente detectado por Weisser
quien lo denominé Pefia del Corral (Quiroga 2002: 17). Este asentamiento, recién
comienza a ser estudiado en el afio 2007 por el equipo de trabajo dirigido por Quiroga.
Figuras 6.10 y 6.11.

Los trabajos realizados hasta el momento consisten en el mapeo del sitio en su
totalidad, recolecciones superficiales, realizacion de sondeos en los sectores
residenciales y en espacios identificados funcionalmente como patios. Estas tareas de
excavacion permitieron obtener muestras para dataciones radiocarbonicas las cuales

fueron enviadas al LATYR y se encuentran en procesamiento (Quiroga 2010a).
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El material ceramico recuperado en el sitio y trabajado en esta Tesis, proviene de
las recolecciones superficiales realizadas durante el trabajo de campo en el afio 2007 y
de los sondeos realizados en dos recintos en el afio 2009. El sitio presenta abundante
cantidad de material ceramico en superficie por esa razén se decidié como criterio de
recoleccion recuperar solo la cerdmica de un sector del mismo, la cual que encontraba
asociada a estructuras de distintas caracteristicas: cerradas, abiertas, cuadrangulares,
rectangulares y semicirculares. Se considera que esta diversidad podria estar vinculada a
diferentes actividades realizadas en el lugar, de este modo la recoleccién permitiria

obtener una muestra representativa de la alfareria asociada a ellas (Figura 6.12).

El total de fragmentos recuperados es de 3.773, de los cuales 48 provienen de los
sondeos. A nivel general, se identificaron fragmentos pertenecientes a piezas toscas u
ordinarias y otros correspondientes a distintas unidades estilisticas asociadas al periodo
Tardio o Desarrollos Regionales. En la siguiente tabla (6.2) se discrimina la cantidad de

fragmentos recuperados por recinto.

N° de Recinto N fragmentf)s en N fragmen‘t?s en Total
superficie excavacion
1 33 - 33
2 79 - 79
4 191 4 195
6 303 - 303
7 32 - 32
8y9 70 44 114
10y 11 73 - -
12 49 - 49
13 134 - 134
14 208 - 208
15 65 - 65
25 1132 - 1132
34 106 E 106
39 733 - 33
40 1 - 1
41 549 - 549
Total 3125 48 3773

Tabla 6.2. Detalle de fragmentos ceramicos por recinto
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Figura 6.11. Vista general desde el sitio hacia el sector sur del valle.
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Figura 6.12. Croquis del sector del sitio El Duraznito de donde proviene la muestra
trabajada.

El plano general del sitio se encuentra en proceso de digitalizacion.
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6.4- Los Viscos: caracteristicas generales y estrategia de formacién de la muestra

El sitio arqueolégico Los Viscos esta ubicado a los 27° 017 204" L.S. 66° 44’
658" L.O. en una quebrada de dificil acceso sobre la ladera oeste de la Sierra Las
Cuevas y se encuentra a 2.464 m.s.n.m. Se trata de un alero de grandes dimensiones:
largo: 34,60 m; ancho: 15 m; superficie de reparo: 380 m’. En superficie se conservan
los restos de cinco construcciones semi-cuadrangulares de piedra (Korstanje y
Wiirschmidt 1999, Korstanje 2005). El sitio presenta condiciones especiales de
conservacion de vestigios organicos y si bien se detectaron pozos de huaqueo, hay

sectores que no han sido alterados. Figuras 6.13 y 6.14.

Figura 6.13. Acceso al sitio. A). Vista hacia la quebrada de Los Viscos ingresando
desde el Valle del Bolson. B). Vista de la quebrada de Los Viscos desde el sitio y hacia
del valle.
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Figura 6.14. Vista general del alero.

La informacion arqueoldgica obtenida proviene de recolecciones superficiales y
de excavaciones estratigraficas en distintos sectores del sitio realizadas durante el afio
1997. En el sitio se recuperaron diversidad de items materiales, entre ellos, muros
entramados de cortadera y cardon, emplumaduras, puntas de proyectil confeccionadas
en hueso, calabazas pirograbadas y embreadas, ceramica, abundantes cordeles de fibra
animal y vegetal, pigmentos, morteros, etc. (Korstanje y Wiirschmidt 1999:155,
Korstanje 2005: 323). Hasta el momento se realizaron 7 fechados radiocarbonicos que
indican un rango temporal de ocupacion amplio, entre 350 A.C. y 1.360 D.C. (Korstanje
2005). Se considera que el sitio habria sido utilizado como refugio temporal reocupado

a lo largo de dicho lapso (Korstanje y Wiirschmidt 1999).

Dadas las condiciones particulares que brinda el sitio para estudiar una secuencia
temporal de amplia de ocupacion, se decidid analizar todo el material cerdmico
recuperado, es decir, el vinculado tanto a las ocupaciones de momentos tempranos como
tardios. El proposito de este analisis fue identificar semejanzas y diferencias en los
modos de elaborar alfareria y en las materias primas utilizadas para ello y, en este
sentido, realizar una aproximacion preliminar al estudio de aspectos de cambio y
continuidad en la tecnologia ceramica a lo largo del tiempo. Los resultados obtenidos

constituyen solo una pequefia ventana —y no pretenden ser mas que eso- para mirar las
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practicas de produccién alfarera en el Valle del Bolsén en una escala temporal

considerable.

En total se recuperaron 224 fragmentos ceramicos, 46 de los cuales se hallaron
en la superficie general del sitio. A continuacion se describen los contextos de cada uno
de los sectores excavados, se detalla la cantidad de fragmentos recuperados en cada uno
de ellos y los resultados obtenidos por distintos investigadores desde lineas de analisis
diversas. Cabe aclarar que el interés no es presentar un detalle exhaustivo de las
excavaciones sino mostrar de modo general las ocupaciones que han sido identificadas

hasta el momento para contextualizar el hallazgo de los restos ceramicos. Figura 6.14.
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Figura 6.15. Planta del sitio Los Viscos. (Tomado de Korstanje 2005: 321, Fig: 95.

Publicado en Korstanje 2007: 209)
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Cuadriculas L 11, 12y 13; LL 11,12, 13y M 11, 12y 13:

En este sector la muestra ceramica recuperada es de 138 fragmentos. La
excavacion se llevé a cabo en sectores asociados a un pozo de huaqueo ubicado en LL
12. Las capas 1 (superficie) y 2 corresponden a ocupaciones prehispanicas Tardias. Se
realizo un fechado radiocarbonico sobre un carbon recuperado en la capa 2 que arrojo
una fecha de 530 + 60 afios AP (UGA# 7975) (Korstanje y Wiirschmidt 1999: 154).
Esta capa posee una matriz limo arenosa con paja suelta y ceniza. En un sector se
detect6 un fogon con area de foco y de rubefaccién bien definidas. En el interior del
fogon se recuperé un grano de maiz tostado y en sus cercanias se hallaron marlos,
cordeles de lana, un punzén, una punta de proyectil, un astil, plumas y ceramica de
diversas caracteristicas (ordinaria, pintada negro sobre rojo, gris pulida con disefios
incisos). También se detectaron huellas de postes que continian hacia las capas

inferiores, aspecto que indicaria que este sector estuvo techado.

La capa siguiente (n° 3) estd constituida por guano que separa las ocupaciones
tardias de las formativas y sefiala que el sitio fue utilizado durante un tiempo como
corral. El andlisis de las ocupaciones correspondientes al periodo Formativo ha sido
detallado por Korstanje en su tesis doctoral (Korstanje 2005). Mi proposito aqui es solo

describir brevemente las caracteristicas de los hallazgos.

Debajo de la capa de guano se detectaron dos ocupaciones (capa 4), una de ellas
fechada entre 1160 + 40 afios AP (UGA# 8362. AMS realizado sobre un marlo de Zea
mays sp.) y 1100 = 50 afios AP (UGA# 7974. Realizado sobre un carbon), y la otra en
2270 = 230 afios AP (UGA# 7973. Realizado sobre tallos de Cortaderia sp) (Korstanje
2005:353, 2007:209-210; Korstanje y Wiirschmidt 1999:154). En la primera ocupaciéon
mencionada, se recuperaron restos de fauna y de vegetales asociados a ceramica de
estilo Aguada Gris Inciso, Aguada Gris Grabado, Aguada Negro Inciso y Aguada
Policromo. Algunos de estos fragmentos remontan con los de las cuadriculas P, Q y R
(Korstanje 2005: 323; 2007: 210). En la ocupacién mas antigua, se recuperd un muro de
tapial realizado con Cortaderia sp y cubierto con barro. Hacia el interior del espacio
delimitado por el muro se detectaron los pozos que pueden indicar huellas de postes y
que también habian sido identificados en las capas superiores (Korstanje 2005: 322-
323).
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Los macro y microvestigios recuperados en las ocupaciones mas tempranas
fueron sometidos, por Korstanje y su grupo de trabajo, a analisis arqueobotanicos. Los
estudios permitieron identificar especimenes provenientes de cultivos y otros, producto
de la recoleccion. En cuanto a los primeros, se detecté maiz de diferentes variedades,
zapallo, poroto, quinoa, amaranto, papa y calabaza, se plantea que estos alimentos
fueron cultivados en algtn lugar del valle y posteriormente trasladados al sitio para su
consumo. En cuanto a los frutos recolectados -cardén (7richocereus), cacticea
columnar cuyo fruto es la pasacana, algarrobo y chafiar-, son recursos que crecen
actualmente en las inmediaciones del sitio (Korstanje y Wiirschmidt 1999:156;
Korstanje 2005: 323). Por otra parte, los artefactos de molienda asociados a estas

ocupaciones fueron estudiados por Babot (2004).

Cuadriculas P9, 10y 11, 09, 10y 11, R9y 10:

El total de fragmentos ceramicos recuperados en este sector es de 44. La
excavacion se realizo en el sector aledafio a un pozo de huaqueo de considerable
magnitud. Este sector de la excavacion se encuentra perturbado y durante el trabajo de
campo se identificé la migracion de artefactos entre las capas, aspecto confirmado
posteriormente en el laboratorio debido al remontaje de fragmentos ceramicos
recuperados en posiciones estratigraficas diferentes (capa 1 R9 con capa 6 Q11). Fue

posible detectar al menos dos ocupaciones.

La ocupacién mas antigua posee un fechado de 1220 + 40 AP (UGA # 8363)
realizado por AMS sobre un hueso de camélido (capa 7), el cual se encontraba asociado
a un conjunto de restos 6seos y fragmentos ceramicos de estilo Aguada recuperados en
un pozo revestido de arcilla. La ocupacion mas reciente fue fechada en 790 + 40 AP
(UGA # 9071, fechado realizado sobre paja, capa 2) y corresponde a un sector de
sedimento compacto con ceniza y paja (Korstanje 2005: 353-354). Entre los vestigios
materiales vinculados se recuperaron restos faunisticos, fragmentos de calabaza
pirograbada y ceramica. Ambos fechados son coincidentes con las ocupaciones

intermedia y tardia del sector de cuadriculas L, LL, M, respectivamente.
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De todos los vestigios hallados en este sector, hasta el momento solo se cuenta
con el analisis del disefio plasmado sobre la superficie externa de uno de los fragmentos
de calabaza pirograbada (Avila y Puente 2008: 109-118). En el mismo se identificé la
representacion de una figura antropomorfa con un rostro de configuracién triangular,
que posee un tocado en forma de tumi invertido dentro del cual hay tres penachos de
caracteristicas similares. El fragmento insinta a un sujeto vestido con wuncu.
Considerando el tamaifio de la representacion, se destaca la preponderancia del tocado
en relacion al rostro. Se observd que esta representacion es similar a los disefios
plasmados sobre otros ejemplares de calabazas pirograbadas halladas en Chiuchiu,
Catarpe, Lasana y Turi en el actual norte de Chile y en las tumbas de Pucarillas en Salta,
Argentina (Ryden 1944: figura 80R; Ambrosetti 1902: Figura 53).

En sintesis, la muestra ceramica recuperada en el sitio es fragmentaria y
representa al menos tres momentos de ocupacion. El sitio tiene sectores perturbados y
otros mejor conservados. Algunos fragmentos ceramicos pueden ser identificados bajo
estilos diagnosticos de los periodos Temprano y Tardio establecidos para el NOA. Sin
embargo, la comparacion entre los estilos iconograficos y los niveles estratigraficos del
sitio no es lineal. Especificamente, fragmentos de estilo Aguada se encontraron en
superficie en distintos sectores del alero, a su vez, se remontaron fragmentos
procedentes de distintas areas de excavacion y con distinta ubicacion estratigrafica. Este
aspecto dificulta, a su vez, la asociacion temporal de la cerdmica ordinaria 0 que no
posee elementos estilisticos diagndsticos a un periodo o rango temporal estimado y que

fue recuperada en superficie o en contextos perturbados.
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CAPITULO 7

LA ANGOSTURA. CARACTERIZACION
ESTETICA DE LOS CONJUNTOS
CERAMICOS: LO VISIBLE

En este capitulo se presenta la caracterizacion estética de los conjuntos
ceramicos procedentes del sitio La Angostura. Para ello se dividié la muestra en grupos
de referencia y se analizaron los atributos externos de los fragmentos con el propdsito

de reconstruir la imagen que habrian tenido las piezas coexistentes en el sitio.

7.1. La muestra analizada

En el capitulo 6 se indico que en el sitio y en sus inmediaciones se recuperaron
1628 fragmentos ceramicos de tamaifios y grados de conservacion diversos. Dado el alto
grado de fragmentacion de la muestra solo fueron utilizados para el andlisis los tiestos
que superaban el tamafio aproximado de 2,5 x 2,5 cm. También se dejaron fuera del
analisis los fragmentos erosionados que no conservaban ningin elemento diagndstico de
la pieza original, ya sea, tratamiento de superficie, forma, color, etc. Este aspecto y las
tareas de remontaje realizadas redujeron el N total de la muestra trabajada a 551

fragmentos.

Bajo el objetivo de definir las caracteristicas estéticas de las piezas representadas
en el sitio, los fragmentos fueron clasificados en los siguientes grupos de referencia: 1)
negro sobre rojo, 2) ordinario, 3) negro sobre crema y 4) ante fino. En la tabla que se
presenta a continuacion se observa de la manera en que se distribuyen éstos conjuntos

en los sectores del sitio (Tabla 7.1).
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Sector A Sector | Sector | Aislado2 | Aislado 3 Algarro- Entre
Mort | Mort B C bal 1 aislados
1 2
Negro/ 53 81 127 56 1 1 3 12
rojo
Negro/ 4 3 19 2 - - - -
§ crema
.g, Ordinario 40 24 105 16
6 Ante fino - 1 | 2 - - - -
Total 97 109 252 76 1 1 3 12
551

Tabla 7.1. Distribucion de los conjuntos ceramicos por sector del sitio.

El conjunto mas representado en el sitio es el negro sobre rojo, luego el ordinario

y en menor medida el negro sobre crema y el ante fino (Figura 7.1).

0,72%
| \
|
33,63%
ONR
m N/C
O Ordinario
0,
60,55% o p—
1 5,10% ‘
| l

Figura 7.1. Conjuntos ceramicos La Angostura.

A continuaciéon se presenta en detalle la caracterizacion estética de cada
conjunto. Para ello se analizan los tratamientos de superficie, la presencia o ausencia de

representaciones plésticas, las técnicas utilizadas para plasmar los disefios, el color y los
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atributos diagnosticos de formas. A través del andlisis de estas variables se pretende
reconstruir de la manera mas exhaustiva posible la imagen que habrian tenido las piezas

presentes en el sitio.

7.2- Conjunto negro sobre rojo

Se trata de 334 fragmentos que en su mayoria corresponden al cuerpo de piezas
tradicionalmente identificadas bajo la unidad estilistica Belén (Figura 7.2). Para analizar
la variabilidad de estos fragmentos se realiz6 una clasificacion considerando las
caracteristicas de tratamiento de superficie, el color y la identificacién de puntos
caracteristicos de formas (bordes, bases y asas). Estos ultimos, constituyeron la base
para la asignacion a las variedades morfologicas definidas previamente junto con
Quiroga a partir de piezas completas de la coleccién Schreiter y cuyo esquema se
reproduce en el capitulo 35, figura 5.1 (Quiroga y Puente 2007a y Puente y Quiroga
2007b).

7%

® fragmentos de
cuerpo

15% @ bordes

O asas

B bases

Figura 7.2. Proporciones de fragmentos segtin el sector de la pieza que representan.

El trabajo con piezas enteras de la coleccion mencionada permitié reconocer que
los tratamientos de superficie utilizados en esta clase de alfareria son: alisado, brufiido
y pulido. Si bien, el tipo de tratamiento puede variar en una misma pieza segun su sector

y superficie —externa o interna-, en la coleccion Schreiter se distinguieron claramente
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piezas que recibieron tratamientos de distintas calidades. Considerando estas
caracteristicas y los antecedentes mencionados, los fragmentos fueron agrupados segun

su tratamiento de superficie de la siguiente manera (Figura 7.3):

- Alisado: se define por la presencia ambas superficies alisadas. Los fragmentos
asignables a las piezas de Forma 1 y 3 muchas veces presentan sectores de la
superficie interna con un tratamiento alisado desparejo. Lo mismo sucede con
algunos ejemplares de asas de ambos tipos de formas. Por su parte, algunos
ejemplares correspondientes a la Forma 2 o puco poseen la superficie externa
alisada rugosa, en muchos casos sin decoracion o simplemente con lineas
sinuosas pintadas en negro, a diferencia de la superficie interna que puede ser
alisada o pulida y fue utilizada como soporte de representaciones plasticas

diversas. Figuras 7.4 y 7.5.

- Pulido: se define por la presencia de fragmentos con ambas o al menos una de
sus superficies pulidas y la otra alisada. Dentro de este conjunto, se decidid
incluir también a los fragmentos que presentan un tratamiento bruiiido. El
motivo de dicha agrupacion se debe a que no todos los fragmentos presentan las
mismas condiciones de conservacion y, considerando que ambos tratamientos se
diferencian por el grado de regularidad y lustre observado en la superficie (Rye
1981: 89; Rice 1987: 138), la division en grupos diferentes podria ser erronea.
Figuras 7.6 y 7.7.

M alisado
@ pulido

O brudido
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Figura 7.3. Grafico de tortas. Abundancia relativa de clases de tratamientos de

superficie.

Figura 7.4. Fragmentos de cuerpo y asa con tratamiento de superficie alisado.

Figura 7.5. Detalle de fragmentos de puco o Forma 2 con superficie externa alisada y

con rugosidades.
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Figura 7.6. Fragmentos de cuerpo correspondiente a pieza de Forma 1 o 3 con

tratamiento de superficie externo brufiido.

Figura 7.7. Fragmento de borde correspondiente a pieza de Forma 1 o urna con

tratamiento de superficie externo pulido.

En cuanto a las caracteristicas de color y a las técnicas utilizadas para plasmar

los diseiios, la muestra se clasifica de la siguiente manera (Figura 7.7):
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- Disefios pintados de color negro sobre engobe rojo: integrado por 326

fragmentos.

- Disefios pintados de color negro y con puntos blancos sobre engobe rojo:
integrado por 4 fragmentos correspondientes a la Forma 1 o urna. Dos de ellos

poseen la superficie externa bruiiida y los otros dos, alisada. Figura 7.8.

- Disefios grabados y pintados de color negro sobre engobe rojo: integrado por 4
fragmentos que fueron recuperados en distintos sectores del sitio. Tres de ellos
formaron parte de piezas correspondientes a la Forma 1 (urna) o 3 y recibieron
un tratamiento de superficie bruiiido. El otro fragmento, correspondié a una de
la Forma 2 (puco) cuyas superficies recibieron un tratamiento alisado. Figura

1.9.

Es pertinente aclarar, que los colores utilizados para identificar la alfareria de
estilo Belén fueron definidos tradicionalmente como negro y rojo. Sin embargo, las
tonalidades observadas en los fragmentos recuperados en el sitio, como asi también, en
las piezas completas de la coleccion Schreiter no son homogéneas. Hay ejemplares
donde las representaciones plasticas de color negro se plasman sobre un fondo morado.
Debido a que los motivos de estas diferencias pueden ser diversos —procesos
posdepositacionales, temperaturas de coccion diferentes, pigmentos de origen distintos,
etc.- y exceden el analisis propuesto en este trabajo, se utiliza la categoria “rojo” a pesar

de las diferencias observadas.
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O negro s/ rojo

B negro y crema s/
rojo
B grabado

? 98,76%

Figura 7.7. Proporciones de fragmentos segun la técnica y el color utilizado para

plasmar las representaciones.

N .

Figura 7.8. Fragmento de asa correspondiente a pieza de Forma 1. Las flechas indican la

ubicacion de los puntos blancos.
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Figura 7.9. Fragmento de cuerpo correspondiente a una pieza de la Forma 1 o0 3, con

disefios grabados y pintados Las flechas indican el trayecto de la linea grabada.

Como fue anteriormente mencionado, para determinar las variedades
morfoldgicas presentes en el sitio, se realizO una comparacion con la clasificacion
establecida a partir del estudio de piezas completas pertenecientes a la coleccion
Schreiter (Puente y Quiroga 2007b). Los criterios considerados para la comparacion
fueron, las caracteristicas de contorno y la presencia de representaciones plasticas en
alguna o ambas superficies. De este modo, a partir del analisis de los bordes, las asas y
las bases recuperadas fue posible estimar la diversidad morfolégica de las piezas que
se utilizaron en el sitio. Asimismo, a partir de las caracteristicas de los fragmentos de

cuerpo, en algunos casos fue posible apreciar a qué variedad morfoldgica pertenecian.

e  Bordes
Se recuperaron 50 bordes, pero dado el tamafio de los fragmentos solo en 35

casos fue posible identificar la variedad morfologica correspondiente:

a) Forma 1 y Forma 3: considerando la forma y altura del borde-cuello se
identificaron 9 ejemplares correspondientes a la Forma 1 y, 7 ejemplares que pueden
corresponder tanto a la Forma 1 como a la Forma 3. En base a las caracteristicas del
contorno y del labio se observan las siguientes variedades (Tabla 7.2, Figuras 7.10 y
7 b i
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Borde Evertido
Sector del Sitio Labio Labio Total
recto convexo
A Morteros 1 2 3 5
Forma 1 A Morteros 2 2 - 2
B 2 - 2
. I . 1
Morteros 1
A - - -
Morteros 2
Formalo3 B 3 N 3
C 1 - 1
Algarrobal 1 - 1 1
Entre aislados - 1 1
Total 11 5 16

Tabla 7.2. Diversidad de bordes y labios correspondientes a las Formas 1 y 3

Borde evertido Borde evertido

: : Forma 1
Labio convexo Labio recto
X % 32-6-2-4 —
5-138/139/93 -

40-3-6-11

Figura 7.10. Diversidad de bordes y labios correspondientes a piezas de Formas 1. (Las

piezas enteras pertenecen a la coleccion Schreiter).
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Borde evertido, labio convexo

—

5(1)3-7 L.

Borde levemente evertido, labio recto

| 7

12-8/12/11 . |

Figura 7.11. Diversidad de bordes y labios correspondientes a piezas de Forma 1 o 3.

(Las piezas enteras pertenecen a la coleccion Schreiter).

El diametro de boca de las piezas de la Forma 1 varia entre 30 y 35 cm. Esta
medida solo pudo ser estimada en 5 casos, con un porcentaje de representacion superior
al 8%. El calculo de los diametros de borde de los fragmentos que representan la Forma

1 0 3 pudo ser estimado en un solo caso con un porcentaje superior al 8 %, indicando 32

cm de didmetro.

b) Forma 2: se recuperaron 19 bordes. Considerando sus caracteristicas de

contorno fue posible identificar 2 clases morfolégicas distintas dentro de esta variedad

(Puente y Quiroga 2007b). Tabla 7.3, Figura 7.12.

Contorno inflexionado E | Contorno simple
Borde Evertido Borde Invertido Total
Labio recto Labio recto
A

o
= Morteros 1 d 6 z
wn
- i . 2 2
=] Morteros 2
s B 4 3 7
=
é C - 1 1

Entre aislados - 2 2

Total 5 14 19

Tabla 7.3. Clases morfologicas correspondientes a la Forma 2.
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Borde evertido Contorno Inflexionado E

Labio recto

43-6/31 | . |

Contorno Simple
Borde invertido
Labio recto

( \ |

4-7 N .

Figura 7.12. Diversidad de bordes y labios correspondientes a piezas de Forma 2. (Las

piezas enteras pertenecen a la coleccién Schreiter).

En relacion al diametro de los bordes, solo fue posible realizar una estimacion en
9 fragmentos pero con un porcentaje bajo de representacion, entre 5% y 10 %. Estos
resultados indican que los bordes de las piezas de la Forma 2 presentes en el sitio,

variaban entre 18 y 38 cm de didmetro aproximadamente.

* Asas
Se recuperaron 12 asas cinta y 4 asas mamelonares. Esta tltimas corresponden a
piezas de la Forma 2 (Figura 7.13, Tabla 7.4). Las asas cinta, por su parte, pueden
corresponder a piezas de la Forma 1 como de la Forma 3, debido a que ambas

variedades morfolégicas no presentan diferencias en este aspecto.
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Figura 7.13. Fragmentos de puco. Se indica el asa mamelonar.
Considerando las caracteristicas de contorno, las asas cinta pueden diferenciarse
en dos grandes grupos:
A) Ejemplares en que la insercién del asa tiene continuidad morfolégica con el
cuerpo inferior de la pieza. Presentan un contorno arqueado hacia afuera. Dentro de este
grupo se distinguen dos variedades:

1- El asa posee ambos orificios -superior e inferior- de gran tamafio. Figura 7.14.

2- El orificio superior del asa posee un tamafio mucho mayor que el orificio

inferior. Figura 7.15
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Figura 7.14. Asa cinta de contorno A.1.

Figura 7.15. Asa cinta de contorno A.2.

B) Ejemplares donde la insercion del asa y el cuerpo inferior de la pieza forman

un limite angular. Dentro de este grupo se distinguen:

1- Asas de contorno concavo. Presentan el orificio superior de forma y tamafio

diferentes al inferior. Este tltimo es mas pequefio y de forma circular. Figura 7.16.

2- Asas de contorno concavo. Presentan ambos orificios de igual forma, pero el

orificio superior es de mayor tamaiio que el inferior. Figura 7.17.
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3- Asa arqueada hacia afuera. Solo presenta orifico superior. Corresponde a una

pieza de menor tamafio que las anteriores. Figura 7.18.

Figura 7.16. Asa cinta de contorno B.1.

' '||||I|IIII[||I

B.2

m|||ll|||“lmlI"mnunrl'"llm..

Figura 7.17. Asa cinta de contorno B.2.
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"'»,.Z'__' J'E‘::""'f' o

B3
Figura 7.18. Asa cinta de contorno B.3.
Al | A2 | B1 | B2 | B3 | mamelonar No Total
determinado’
A -1zl -] -} 1 : 4
" Morteros 1
= A
“ | Morteros2 | ~ | T | I 3 ) :
= B 1 {11 2 - 1 6
§ C - - - 1 = - - 1
Csﬂd Aislados 2 - - 1 - - = & 1
Entre ) ) 1 ) i i ) 1
aislados
Total 1 3 3 3 1 4 1 16
Tabla. 7.4. Variedades de asas segtn el sector del sitio.
e Bases

Se recuperaron 16 bases, 6 de ellas corresponden a piezas de la Forma 2 y las 10
restantes, a piezas de la Forma 1 o 3. Considerando las caracteristicas del contorno
correspondiente a la union cuerpo inferior-base se distinguieron dos variedades (Figura

7.19, Tabla 7.5):

A: sin punto de inflexion.

B: con punto de inflexion.

' Corresponde a un fragmento de insercion de asa cinta pero por su grado de rotura no es posible
clasificarlo en las variedades establecidas.
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Es relevante sefialar, que si bien, todas las bases recuperadas son de forma
céncava, existen algunas diferencias entre ejemplares de didmetro y forma similar. Estas
discrepancias se observan al comparar las caracteristicas de la superficie interna y
externa de los fragmentos. A partir de ello, se identificaron dos variedades (Figura
7.19):

1) La concavidad esta presente en ambas superficies.

2) La concavidad se presenta levemente en la superficie externa y se disimula en

la superficie interna, adquiriendo un aspecto plano.

Esta diferencia esta presente en fragmentos correspondientes a ejemplares de las
Formas 1 y 3. En el caso de tratarse de la pieza completa, dicha divergencia solo podria
ser observada desde el interior de la misma, por lo tanto, no es un aspecto que influya en

la percepcion de la vasija completa.

Figura 7.19. Diversidad en los contornos de las bases
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Formalo3 Forma 2 Total
Al A2 Bl | B2 | A1 | A2 | B2 | B2
A
< | Morteros 1 . ) : i : ) ) i ¢
= A
w - - - - - -
= | Morteros 2 . 2 =
'; B 2 . 2 [ 2] =« 11 | = || = 5
§ C 2 - - - - 1 - - 3
2 Entre ) ) ) ) 1 ) ) ) 1
aislados
Total 7t - 3 - 4 2 - - 16

Tabla 7.5. Variedades de bases segun el sector del sitio.

Con respecto al didmetro de las bases, pudo ser estimado el 14 ejemplares con

un porcentaje de representacion superior al 10%. Cinco de ellos corresponden a piezas

de la Forma 2 o puco y el didmetro varia entre 8 y 9,5 cm. Por su parte, las bases de las

Formas 1 o 3 poseen diametros entre 9 y 12 cm. Como puede observarse, no existen

diferencias significativas entre las variedades morfologicas.

12

) ke

T
Diametro cm

Figura 7.20. Grafico de cajas e histograma, bases negro sobre rojo.

Histograma

Frecuencia

LS

D..a

10 1
Diametro cm

N | Media | Mediana | Desvio | Minimo | Maximo Ampl. Asime-
cm cm std. cm Cm Intercuartil tria
14 9,86 9,75 1,34 8 12 2,15 0,39

Tabla 7.6. Andlisis exploratorio. Didmetros de bases.
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Teniendo en cuenta, las caracteristicas de tratamiento de superficie, color,
técnica decorativa y forma, es posible afirmar que la variedad de piezas representadas
en el sitio, refleja la variedad establecida para la alfareria de estilo Belén a partir de los

estudios realizados sobre piezas completas de la coleccion Schreiter.

e [Espesor
Se registro el espesor de todos los fragmentos y se realizo un andlisis
exploratorio de datos para observar la variabilidad de la muestra. En el caso de los
fragmentos que poseen mas de una medida de espesor se calculod un promedio entre los

valores extremos. En la figura 7.21 se observa la distribucion.

2,004
145
1,50 229 18
2728221
£ 257,137
Q
s 27
o 1,004
@
(=8
)
1}
0,504
0,00
|
negro sobre rojo (Belén)

Figura 7.21. Grafico de cajas de espesores. Fragmentos asignables al estilo Belén.

El espesor de los fragmentos varia entre 0,30 cm y 1,80 cm. La distribucion es
unimodal pero presenta 8 valores atipicos y un valor extremo que poseen un espesor
superior a 1,15 ¢cm, aspecto que se manifiesta en el elevado nivel de curtosis y en el
valor de la asimetria (Tabla 7.7). Cuatro de estos ejemplares corresponden a fragmentos

de base, tres a fragmentos de asa y dos a fragmentos de cuerpo (Tabla 7.8).
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N | Media | Mediana | Desvio | Minimo | Maximo Ampl. Asime- (Curtosis
cm std. cm Cm Intercuartil tria
333 0,68 0,65 0,19 0,30 1,8 0,25 1.57 476
Tabla 7.7. Medidas descriptivas numéricas. Espesores.
N° Caodigo del fragmento Forma Espesor cm
145 32-618 Base: pieza de Forma 2 1,80
18 11-23 Asa: pieza de Forma 1 0 3 1,40
229 43-124 Base 1,40
272 44-5 Base: pieza de Forma 1 0 3 1,45
221 43-1 Asa: pieza de Forma 1 0 3 1,35
137 32-573 Cuerpo: pieza de Forma 1 0 3 1,35
257 43-56 Asa: pieza de Forma 1 0 3 1,30
19 11-25 Base: pieza de Forma 1 0 3 1,20
327 5-94 Cuerpo: pieza de Forma 1 0 3 1,20

Tabla 7.8. Fragmentos con espesores de valores extremos.

Por otra parte, dentro del conjunto negro sobre rojo hay un fragmento de borde

que por sus caracteristicas morfologicas, el trazo con el que se realizé el disefio y la

tonalidad de los colores utilizados no se asemeja a los fragmentos identificados como de

estilo Belén (Figura 7.22). Se trata de un borde evertido de labio recto de 0,55 cm de

espesor que posee ambas superficies alisadas. Sobre la superficie externa se pint6 un

disefio reticulado en color negro desleido (actualmente mal conservado) sobre un fondo

de color morado intenso. No fue posible estimar el didmetro de boca de la pieza.
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Figura 7.22. Fragmento de borde con disefio reticulado en negro sobre morado.

7.3- Conjunto ordinario

El conjunto analizado esta integrado por 185 fragmentos. En su mayoria se trata
de fragmentos de cuerpo y en menor medida se identificaron puntos caracteristicos de
formas (Figura 7.23). Los fragmentos incluidos dentro de este grupo de referencia
tienen en comun el hecho de que poseen superficies alisadas rugosas y/o peinadas, son
de paredes gruesas y, por lo general, carecen de decoracion. Sin embargo, con respecto
a esto ultimo, algunos fragmentos poseen representaciones plasticas incisas y en

pastillaje.

O bordes
O asas
O bases

@ pies

B cuerpo

Figura 7.23. Proporciones de fragmentos segun el sector de la pieza que representan.
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Especificamente en relacion a los tratamientos de superficie, el 65% de los
fragmentos analizados recibieron un tratamiento alisado rugoso en su superficie externa,
es decir, hubo una intencion por parte de los alfareros de lograr una terminacion
despareja. Por otra parte, el 29% de los fragmentos poseen un tratamiento de superficie
peinado y el 6% del conjunto combina ambos tipos de tratamiento —peinado y alisado

rugoso- en distintos sectores del fragmento. Figuras 7.24 a 7.26.

Figura 7.25. Fragmentos de borde con tratamientos de superficie alisado rugoso.
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L .; ‘.- I

Figura 7.26. Fragmento de base que combina tratamiento de superficie peinado y
alisado rugoso. La flecha de la derecha marca un sector peinado, la fecha de la izquierda

un sector alisado rugoso.

Con respecto a la diversidad morfolégica de este conjunto, se intentd
reconstruir los contornos de las piezas a partir de los fragmentos diagnosticos de

formas: bordes, superficies de apoyo (bases y pies) y asas.

e Bordes:
La muestra estd integrada por 26 fragmentos de borde. La diversidad se clasifico

de la siguiente manera considerando el contorno del borde-cuello y el tipo de labio:

- Borde evertido: labio recto; labio convexo.
- Borde invertido: labio convexo.
- Borde recto: labio recto; labio convexo.

- Borde recto evertido: labio recto.
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Evertido Invertido Recto Recto
evertido
Labio Labio Labio Labio Labio Labio Labio
recto convexo recto COnvexo recto convexo recto
A 2 1 - 2 - - 1
.2 | Morteros 1
& A 1 1 I . - 1 -
E Morteros 2
5 B 3 3 1 3 4
2 C 1 1
A Total 7 6 2 2 3 5 1
26

Tabla 7.9. Clasificacion de la diversidad de bordes.

Ademas, 7 fragmentos de borde poseen un leve engrosamiento externo. En el sitio

predominan los bordes de contorno evertido. Con respecto al tipo de labio, la frecuencia

de rectos y convexos es similar. En algunos casos el labio de la pieza presenta

irregularidades, evidenciando una terminacién descuidada. Cada una de estas clases de

bordes integra, a su vez, variabilidad en el grado de curvatura y, por lo tanto, en las

caracteristicas del contorno que posee esta seccion de la pieza (Figura 7.27 y 7.28).
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Evertido

} Labio recto Labio convexo
| . .
‘ )
Invertido | Recto evertido
Labio convexo Labio recto Labio recto
:
[ .
Recto

Labio convexo Labio recto

‘ | .

7Figura 7.27. Variabilidad de contornos, seccién borde-cuello.
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Frecuencia

o 7 g

evertido invertido recto recto evertido

Figura 7.28. Frecuencia de tipo de bordes ordinarios.

En relacién a los didmetros de boca de las piezas, pudieron ser estimados solo en
siete casos y en un porcentaje de representacion superior o igual a 8 %. Los valores
varian ampliamente entre 14 y 46 cm (Figuras 7.29 y 7.30). La distribucion de los
didmetros de boca es asimétrica hacia la derecha y se observa un valor atipico’. Esto
indica que los ejemplares que poseen un didmetro de boca inferior a la media se

encuentran mas concentrados que los que poseen un didmetro mayor.

504 - 2]
o
40—
=27
£
30 §
o
fr
1_
20
104
| 20 30 40
Diametro cm Diametro cm

Figura 7.29. Grafico de cajas e histograma con la distribucién de diametros de boca.

2 Corresponde al ejemplar n° 43-94/40 que posee disefios incisos.
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N | Media | Mediana | Desvio | Minimo | Miaximo Ampl. Asime-
cm cm std. cm Cm Intercuartil tria
7 26,85 23 10,71 14 46 15 1

Tabla 7.10. Analisis exploratorio. Diametro de boca.

)

43-159/63

43-94 y 40-108

5-7

&7

40-283 282

1-7

- Figu;a 7.30. Reconstrucciones de diametros de boca.

e Bases:

Solo se recuperaron cuatro fragmentos de base. Dadas las caracteristicas de las

superficies externa e interna se defini6 la siguiente diversidad morfolégica (Figura

72
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- Una base del tipo concava. El contorno constituido por la base y parte del cuerpo

inferior de la pieza es de forma elipsoide.

- Una base cuya superficie externa es concava y la superficie interna no puede ser
determinada debido al tipo de fractura del fragmento. El contorno constituido

por la base y parte del cuerpo inferior de la pieza es de forma hiperboloide.

- Dos bases del tipo concava-plana. En uno de los casos, el contorno constituido
por la base y parte del cuerpo inferior de la pieza es de forma hiperboloide y en

el otro, es de forma conica.

En la siguiente tabla (7.11) se detalla el tratamiento de superficie, el diametro y

el porcentaje de representacion para cada una de la bases.

Caodigo Sector del | Clasificacién | Tratamiento | Diidmetro % de
del sitio de superficie cm representacion
fragmento
32-51 A Morteros | Concava-n/d Alisado 4 18
2 rugoso
43-181 B Coéncava-n/d Peinado 9 50
42-89/87 B Céncava- Alisado 10 20
plana rugoso
5-8 A Morteros Céncava- Peinado 9 40
1 plana

Tabla 7.11. Caracteristicas de las bases.
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Concava - plana

42-87/89

Concava -n/d Concava - cOncava

32-5 !L-

Figura 7.31. Variedad de bases recuperadas ordinarias.

e Pies:
Se recuperaron cinco pies de diversos tamafios (Figura 7.32). Todos presentan
tratamiento de superficie alisado rugoso. Se observan dos tendencias en las medidas de

alto y espesor que dan cuenta de piezas de tamaiios diferentes (Tabla 7.12).

Cédigo | Sector del sitio Alto cm Espesor cm
5-2 A Morteros 1 10,1 5,6-—4,1
5-3 A Morteros 1 4,7 1,5-1,8
6-1 A Morteros 2 4.5 23-13
2-1 A Morteros 1 No determinado 5,7
5-1 A Morteros 1 No determinado 5.1

Tabla 7.12. Alto y espesor de los fragmentos de pie. Sitio La Angostura.
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SECTORA SECTORA
MORTEROS 2 MORTEROS 1

v

Figura 7.32. Fragmentos de pies.

e Asas:

Se recuperaron cinco fragmentos de asas. Dos de ellas tienen forma de arco, una
es de disposicion vertical y otra horizontal. La primera es del tipo labio adherida y de
espesor circular y la segunda, es en cinta y fue remachada en el cuerpo de la pieza.
Ademas se identificaron dos asas de forma maciza de tipo mamelonar y una modelada

en forma de arco (Figura 7.33).
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En Arco

Vertical
Labio Adherida Horizontal

Modelada

Figura 7.33. Variabilidad de asas, sitio La Angostura.

e FEspesor
El espesor de los fragmentos varia entre 0,40 cm y 2,90 cm. La distribuciéon es

unimodal con leve asimetria a la derecha dada por la concentracion de espesores con
valores inferiores a la media. Se observan cinco valores atipicos, cuatro de ellos poseen
espesores superiores a 1,7 cm y uno es atipico por su bajo valor (0,4 cm). Las medidas

elevadas de asimetria y curtosis manifiestan estas medidas extremas (Tabla 7.13, Figura
7.34).

N | Media | Mediana | Desvio | Minimo | Miximo Ampl. Asime- Curtosis
cm cm std. cm cm Intercuartil tria
333 1,03 1 0,28 0,40 2,90 0,30 1,99 11,07

Tabla. 7.13. Analisis exploratorio. Espesores.
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Figura 7.34. Grafico de cajas. Espesores conjunto ordinario.

N° Cddigo del fragmento Forma Espesor cm
124 5-30 Asa cinta 2,90
158 15-9 Cuerpo 1,90
80 43-74 Cuerpo 1,90
50 43-181 Base 1,80
141 30-8 Cuerpo 0,40

Tabla 7.14. Fragmentos con espesores de valores extremos. Conjunto ordinario.

Por ultimo, dos de los fragmentos que integran este conjunto pertenecieron a
piezas que fueron utilizadas como soporte de representaciones plasticas. En uno de
ellos la técnica utilizada para plasmar los disefios fue la incisiéon y en el otro, el
pastillaje. El primero es un fragmento de borde recto, con reborde exterior y labio
convexo y que posee tratamiento de superficie peinado. El tema de representacion es
geométrico y consiste en una sucesion de dos lineas en forma de V que luego se
transforman en una linea continua de forma zigzagueante. El campo de representacién
es la superficie externa en la zona adyacente al labio de la pieza. Ademas, sobre el labio
se insertd un modelado con dos puntos incisos (Figura 7.35). Este fragmento posee 1,2

cm de espesor y representa el 8% del didmetro de boca de la pieza, el cual se estima fue
de 46 cm.
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43-94 y 40-108

Figura 7.35. Fragmento de borde con representaciones plasticas incisas.

El otro ejemplar recuperado, se trata de un borde recto de labio convexo. Las
representaciones plasticas consisten en dos circulos en pastillaje que fueron aplicados en
la superficie externa, a 1 cm del labio (Figura 7.36). Dado el pequefio tamafio del
fragmento, el diametro de boca que tuvo la vasija no pudo ser determinado. El espesor

del fragmento es de 0,6 cm y recibié un tratamiento de superficie alisado rugoso.

- h—

2-584

3
I B

Figura 7.36. Fragmento de borde con representaciones plasticas en pastillaje.
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7.4- Conjunto negro sobre crema

Este conjunto esta integrado por 28 fragmentos que poseen representaciones
plasticas pintadas en color negro sobre una superficie de color ante o crema. En su
mayoria se trata de fragmentos de cuerpo (N: 22) pero también se recuperaron tres
fragmentos de borde, dos asas y un fragmento de cuello (posible urna santamariana).
Con respecto a los tratamientos de superficie, en 24 de los casos se aplic6 un alisado
poco cuidado que dej6é rugosidades, en dos fragmentos la superficie externa se
encuentra pulida y en otros dos fragmentos el tratamiento recibido fue el peinado. Dado
el tamafio de los mismos y los disefios representados, es dificil establecer asociaciones
concretas con unidades estilisticas reconocidas. A continuacion se ilustra la diversidad

de los fragmentos de cuerpo recuperados (Figura 7.37).

163



Figura 7.37. Diversidad de fragmentos del conjunto negro sobre crema.

En cuanto a los fragmentos diagndsticos de formas presentan las siguientes

caracteristicas:

e Bordes:
Los tres bordes recuperados son invertidos de labio recto y pertenecieron a tres
pucos. Solo en los dos casos que se describen a continuacion fue posible estimar el

diametro de boca pero con un porcentaje de representacién muy bajo, entre 6 y 7 %.

- Fragmento 1-6: posee 0,6 cm de espesor, representa el 7% del borde de la pieza
cuyo diametro se estima fue de 14 cm. En la superficie externa se aplico una linea
sinuosa modelada y en la superficie interna se pintd otra linea sinuosa en forma
perpendicular al borde de la pieza. Este fragmento fue recuperado en el Sector A,
Morteros 1. (Figura 7.38).

Figura 7.38. Fragmento de puco modelado y pintado. Conjunto negro sobre crema.

- Fragmento 5-62: posee 0,6 cm de espesor. Pertenecié a una pieza cuyo
didmetro de boca se calcula que fue de 30 cm aproximadamente (6% de representacion).

Posee pintura negra sobre el labio y en la superficie externa conserva disefios pintados
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en negro sobre un fondo crema. Este fragmento se recupero en el Sector A Morteros 1.
Figura 7.39.

Figura 7.39. Fragmento de puco pintado en negro sobre crema.

e Asas:

Las dos asas recuperadas son de la clase asa cinta. Por su tamafio y tipo de
contorno recuerdan a las asas de piezas conocidas como urnas. A continuacion se

describen los dos ejemplares.

- Fragmento 10-10: asa cinta doble adherida. Posee 8,5 cm de ancho, 5,8 cm de
alto y 1 cm de espesor. Ambas superficies recibieron un tratamiento alisado. Figura
7.40.

\\tu?“““““\\\\\

Figura 7.40. Asa cinta. Conjunto negro sobre crema.

165



- Fragmento 12-2: asa cinta doble remachada. Ancho: 8,1 cm. Alto: 4,2. Espesor:
entre 0,6 y 1,3 cm segun el sector. Ambas superficies recibieron un tratamiento alisado

con considerables rugosidades. Figura 7.41.

Figura 7.41. Asa cinta. Conjunto negro sobre crema.

7.5- Conjunto Ante Fino

Se trata solo de cuatro fragmentos que por sus caracteristicas externas se
diferencian de los grupos recién analizados (Figura 7.42). Considerando que los tiestos
fueron recuperados en distintos sectores del sitio posiblemente representan tres piezas
diferentes. Los dos fragmentos de cuerpo y el fragmento de base poseen la superficie
externa pulida, a diferencia del fragmento de asa que estda alisado. Este ultimo
representa un asa de morfologia diferente a las anteriormente identificadas en el sitio. Se
trata de un asa cinta de 0,7 cm de espesor, solo 1,6 cm de alto y ancho no determinado.
Con respecto a la base, es del tipo concavo-concavo, tiene 8 cm de didmetro calculado
en un 100% de representacién. Los fragmentos de cuerpo poseen 0,5 y 0,8 ¢cm de

espesor.
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Figura 7.42. Fragmentos del grupo de referencia “Ante fino”.

7.6. Sintesis: la diversidad estética de la alfareria del sitio La Angostura

En el sitio predominan dos conjuntos ceramicos: negro sobre rojo y ordinario.
Los fragmentos que conforman el primero de ellos pertenecieron a piezas identificadas
bajo la unidad estilistica Belén. En proporciones significativamente inferiores estan
presentes el conjunto negro sobre crema y ante fino. Cada uno de estos grupos presenta
diversidad interna pero se diferencian entre si por las caracteristicas generales de las

piezas que pueden ser reconstruidas a partir de los fragmentos:

- Las piezas del conjunto ordinario fueron elaboradas con paredes gruesas,
superficies intencionalmente rugosas y terminaciones irregulares. Solo
excepcionales ejemplares fueron utilizados como soporte de representaciones
plasticas. Si bien los fragmentos diagnosticos de formas son escasos, dibujan
piezas de contornos diversos y tamafios variables a juzgar, principalmente, por

los fragmentos de borde-cuello y por la variedad de las asas.
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Las piezas del conjunto negro sobre rojo poseen paredes de espesores mas finos
que el conjunto ordinario. Las superficies, si bien variaron segtn el sector de la
pieza, recibieron en su mayoria un tratamiento pulido. Esto, junto con la
presencia en todos los casos de representaciones plasticas pintadas en tonos
negros sobre un fondo rojo, constituye la principal diferencia con el conjunto
anterior. Los contornos que fue posible reconstruir sefialan la presencia de tres
variedades morfologicas: Forma 1 (urna), Forma 2 (puco) y Forma 3, segun la

clasificacion establecida a partir de piezas completas de la coleccion Schreiter
(Puente y Quiroga 2007b).

Los conjuntos negro sobre crema y ante fino representan piezas atipicas en el
sitio. El primero de ellos, a pesar de su baja frecuencia, incluye fragmentos que
remiten a piezas con tratamientos de superficie diversos —pulido, alisado,
peinado- y correspondientes, al menos, a dos tipos de variedades morfologicas:
piezas abiertas y piezas cerradas (puco). Por su parte, del conjunto ante fino es
muy poco lo que se puede inferir dada la escasez y el tamafio pequefio de los
fragmentos. Igualmente se destaca la base concava de una pieza y el asa cinta,

que por su morfologia, es tnica en todo el sitio.
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CAPITULO 8

LA ANGOSTURA. CARACTERISTICAS
TECNOLOGICAS DE LOS CONJUNTOS
CERAMICOS: LO INVISIBLE

En este capitulo se desarrollan los resultados obtenidos sobre el estudio de los
modos de elaboracién de las piezas y las materias primas utilizadas correspondiente a la
muestra ceramica del sitio La Angostura. Especificamente, el anélisis de pastas por lupa
binocular de bajos aumentos y el estudio petrografico con microscopio de luz polarizada
fueron los métodos seleccionados para determinar los modos de elaboracion de las
pastas y la naturaleza mineraldgica del antiplastico. Por su parte, las marcas halladas en
el sector de fractura de fragmentos diagnésticos de formas fueron utilizadas para inferir

técnicas de levantamiento de las piezas.

8.1- Anilisis de pastas con lupa binocular

Con el propésito de realizar una primera aproximacién en el estudio de la
diversidad de las técnicas de manufactura utilizadas en la elaboracién del conjunto, se
analizaron las pastas cerdmicas de 541 fragmentos con lupa binocular de hasta 60x. Esta
instancia permitié a su vez, obtener informacién preliminar sobre las materias primas

empleadas, aspecto estudiado posteriormente en detalle a partir de cortes delgados.

Como se desarrolla en el capitulo 5, las pastas se clasificaron primero en grupos
y luego en conjuntos, considerando este ordenamiento desde un mayor a un menor
grado de semejanza en los atributos observados. De este modo, la observacién directa
en la lupa binocular permitié discriminar 55 grupos de pastas diferentes (Apéndice

1.A). El grupo de referencia negro sobre rojo integra 30 grupos. Por su parte, en la
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alfareria ordinaria se distinguieron 23 grupos, cinco de los cuales son compartidos con

fragmentos negro sobre crema y otros tres con fragmentos anfe fino. Asimismo, se

identificé un grupo de pasta exclusivo de la alfareria negro sobre crema y un grupo

exclusivo del conjunto ante fino.

Estos tipos de pastas presentan distintos grados de similitud y diferenciacion

entre ellas en las variables de antiplastico (tipo, densidad, forma) y matriz (textura,

porosidad). Sin embargo, a nivel general la diversidad se expresa en dos grandes

conjuntos establecidos en base a la presencia o ausencia de cantidades significativas de

tiesto molido como temperante (Figura 8.1, tabla 8.1).

60%-

50%

40%-

30%-

20% |

10%

0%

Negro sobre Negro sobre
rojo crema

Ante Ordinario

M Con tiesto molido
O Sin tiesto molido

Figura 8.1. Relacion porcentual de fragmentos con y sin tiesto molido.

Negro sobre rojo | Negro sobre crema| Ante |Ordinario| Total
Con tiesto . " " " .
» 0,18% 4,25% 0,18% | 31,06% |35,67%
molido
Sitk:gesto 59.72% 0.92% 055% | 3.14% | 64.33%
molido
Total 59,90% 5,17% 0,73% | 34,20% | 100%

Tabla 8.1. Relacion porcentual de fragmentos con y sin tiesto molido.
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8.1-1. Conjunto 1: Pastas con tiesto molido:

Esta integrado por 17 grupos de pastas. El tiesto molido estd presente junto con
granulos de cuarzo, mica, liticos graniticos y liticos de color negro (no fue posible
identificar su origen). Con el propésito de analizar la diversidad que integran estas
pastas en relacién con el resto de las variables estudiadas, se realizé un analisis de
cluster considerando la textura de la matriz (compacta, medianamente compacta, no
compacta), la densidad del antiplastico (< 5%, entre 6-10%, entre 11-15%, entre 16-
20%, entre 21-30%) y su tamafio (muy fino, fino, medio y grueso). Para este andlisis se
cred una tabla de presencia-ausencia considerando los 17 casos y los 12 estados de
atributos. El algoritmo utilizado es el de Pares Agrupados y el indice de similaridad
empleado es el de Jaccard (Shennan 1992:207). El coeficiente de correlacién cofenética
obtenido es 0,79 lo cual indica que el dendograma constituye una buena representacion
de la matriz de similitud (Lanteri y Cigliano 2005:93-122). Como resultado de este

analisis se establecieron tres cluster principales (Figura 8.2 y apéndice 1.A):

Cluster A: estd integrado por pastas de los conjuntos ordinario, ante fino y negro
sobre crema. Predomina el antiplastico de tamaifio entre muy fino y mediano. Dentro
de este subgrupo se distinguen: A.1) pastas de textura no compacta de densidad alta (21-
30%) y densidad intermedia (16-20%) y, A.2) pastas de textura medianamente

compacta con baja densidad de antiplasticos (inferior a 5% y entre 6-10%).

Cluster B: esta integrado por pastas de los conjuntos ordinario y negro sobre
crema. Predominan las inclusiones de tamafio mediano y grueso. Dentro de este
subgrupo se distinguen: B.1) pastas de textura compacta que poseen baja densidad de
antiplasticos, entre 6-10 % y, B.2) pastas de textura no compacta con densidad de

antipléstico variable, entre 6-10%; 11-15 % y 16-20%.

Cluster C: integrado por dos grupos de pastas, el N° 80r del conjunto ordinario y
el n° 9NM correspondiente al conjunto negro sobre rojo, se trata especificamente del
fragmento de borde con pintura negra desleida sobre un fondo morado que no es
asignable al estilo Belén'. Ambos grupos poseen textura compacta pero se diferencian

en que el primero tiene muy baja densidad de antiplasticos (inferior a 5%) y el tamaiio

! Ver descripcién en el capitulo 7.
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del mismo varia entre fino y mediano. Por su parte, el otro grupo es denso (21-30%) y

predomina el antipléstico de tamafio fino.
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Figura 8.2. Dendograma. Relacion entre los grupos de pastas con tiesto molido.

Con respecto a la porosidad, el 52,95% de las pastas que poseen tiesto molido
tienen una porosidad inferior al 6% vy, en el 47,05% restante su porosidad se estima

entre 6-10%. En la mayoria de los casos los poros poseen un tamafio inferior e igual a %
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de mm. Con respecto a la forma del temperante, en todos los grupos de pastas hay
antiplastico de forma angular y en la mayoria de los casos coexisten con formas de

aristas redondeadas.

En sintesis, las pastas con tiesto molido fueron utilizadas principalmente para la
elaboracion de piezas ordinarias, algunos ejemplares con representaciones plasticas en
negro sobre crema y ante fino. Si bien es recurrente la utilizacién de este tipo de
antiplastico, es pertinente destacar que el resto de los atributos estudiados —tamafio y
densidad de antiplastico, textura y porosidad de la matriz- manifiestan diversidad en los
modos de elaboracion de las pastas (Figura 8.3). Otro aspecto a destacar es que algunos
ejemplares de caracteristicas estéticas diferentes (ordinarias, negro sobre crema, ante

fino) compartieron el tipo de pasta con los que fueron elaborados.

Las flechas azules sefialan el
tiesto molido.

Figura 8.3. Fotografia tomada en lupa binocular. Pasta grupo 15 Or, cluster B.

8.1-2. Conjunto 2: Pastas sin tiesto molido:

Esta integrado por 38 grupos de pastas. Corresponden principalmente a
ejemplares del conjunto negro sobre rojo identificados como de estilo Belén y en menor
medida a ejemplares del conjunto ordinario, ante fino y negro sobre crema (Figura 8.1).

A partir de la identificacién mineraldgica preliminar y considerando especificamente el

tipo de antiplastico predominante se identificaron siete sub-conjuntos:
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1) Cuarzo- mica- litico granitico- litico blanco- litico negro. Esta asociacién
se observa en dos de los grupos de pasta (N°3. Or-4 y N°4. Or-NC) los cuales estan
integrados por fragmentos de los conjuntos ordinario (Or.), ante (A.) y negro sobre
crema (NC). Ademds, estos ejemplares poseen una textura no compacta, con una
porosidad estimada entre 6-10% y poros de tamafio inferior o0 igual a % de mm. Sin
embargo, ambos grupos se diferencian entre si por la densidad y el tamafio de los
antiplasticos: el grupo N° 3 es menos denso (6-10%) y predominan los antiplasticos
de tamafio fino y mediano; el grupo N° 4 es mas denso (16-20%) y predominan los

antiplasticos de tamafio fino.

2) Mica- litico rojizo. Corresponde a un grupo de pasta (N° 17.0r) del
conjunto ordinario. Posee una textura medianamente compacta de baja densidad
(5%) y porosidad (2-5%). Los poros son de tamafio inferior a % de mm y los

antipldsticos son de tamafio grueso y de forma angular y redondeada.

3) Mica: corresponde a las pastas N” 10.0r-4 y N° 11.0r cuyos fragmentos
son de los grupos ordinario y ante. Ambos grupos comparten una textura
medianamente laminar y poseen baja densidad de poros (2-5%) cuyos tamafios son
inferiores a 4 mm. Se diferencian en que el grupo N° 10 es més denso (16-20%) y
predomina el temperante de tamafio mediano, en cambio el grupo N° 11 es menos

denso (11-15%) pero posee antiplastico de tamafio grueso (entre 3% y 2 mm).
perop p

4) Cuarzo- litico granitico. Corresponde a los grupos N° 5.0r. y N° 18.0r.
representados por fragmentos del conjunto ordinario. Ambos grupos poseen texturas
no compactas pero se diferencian en el resto de los atributos estudiados. El grupo
N°5 posee una densidad entre 16-20% y predominan las inclusiones gruesas y de
forma angular. Posee una porosidad intermedia (6-10%), los poros son de forma
alargada, tienen aspecto de grietas y miden entre 2 y 1 mm. En cuanto al grupo
N°18, se diferencia principalmente del anterior porque es una pasta mas densa (21-
30%), de aspecto arenoso, con antiplastico de tamafio mediano y grueso, con baja

densidad de poros (2-5%) y de tamafio variable (entre % y % de mm).

5) Cuarzo- mica. Corresponde al grupo N°/9.4, conjunto ante fino. Posee una

textura medianamente compacta, una densidad de antiplasticos y de poros similar (6-
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10 %). El tamafio del temperante varia entre fino y mediano. Los poros miden entre

menos de % de mm y %2 mm. Predomina el temperante de forma redondeada.

6) Cuarzo- litico granitico- mica. Corresponde al grupo N°.0r-NC integrado
por fragmentos del conjunto ordinario y negro sobre crema. Es una pasta de textura no
compacta, con baja densidad (6-10%) y muy baja porosidad (2-5%). Predomina el
antipldstico de tamafio mediano y los poros varian entre % y % de mm. El temperante

es principalmente de forma angular.

7) Cuarzo- mica- liticos negros: esta asociacion predomina en 29 grupos” de
pastas todos correspondientes al conjunto negro sobre rojo. Estas pastas poseen
diferentes grados de similitud y diferenciacién entre ellas, principalmente, en la
combinaciéon de los atributos que se encuentran vinculados a las tareas de
procesamiento, preparaciéon y amasado de la mezcla arcillosa. Con la intencién de
determinar la variabilidad en este aspecto y considerando la cantidad de grupos de
pastas que comparten esta asociacion de antiplastico, se realizd un analisis de cluster a
partir de los atributos que dan cuenta de estas actividades: a) matriz: textura y
densidad relativa de cavidades; b) material antiplastico: densidad relativa y tamafio.
El anlisis se realizd utilizando el coeficiente de Jaccard y la técnica de ligamiento
promedio no ponderado (UPGM) (Shennan 1992:207). La aplicacién de este test
estadistico permite observar cudnto se asemejan los 29 grupos de pastas identificados
y evaluar en relacion a qué variables lo hacen. Teniendo en cuenta que los grupos de
pastas se establecieron a partir del andlisis de fragmentos y, que dentro de una misma
pieza puede existir un rango de variacién en la caracteristica general de la pasta, la
diversidad previamente identificada podria estar sobre representada. Por esta razon, se
consideré que el andlisis de cluster permitiria un acercamiento mdas preciso a la
diversidad de pastas —entendidas como resultado de distintas técnicas de

procesamiento- que comparten la misma asociacion de antiplasticos.

* En la mayoria de los grupos establecidos hay fragmentos que poseen grumos de arcilla, aunque
en proporciones muy bajas y poco significativas. Los anlisis petrograficos con microscopio de
luz polarizada permitieron analizarlos en detalle y confirmar que se trataba de grumos y no de
tiesto molido.
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El dendograma muestra en un nivel de similaridad de 0,4 tres conglomerados y
dos fragmentos asilados. El coeficiente de correlacién cofenética obtenido es de 0,84, lo
cual indica que el grafico es una buena representacién de la matriz de similitud
originalmente utilizada para realizar el anélisis estadistico (Lanteri y Cigliano 2005:93-
122). La diferencia entre estos conjuntos se establece principalmente en base a la

densidad o abundancia relativa de antiplésticos.
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Figura 8.4. Dendograma que muestra la relacion entre los distintos tipos de pastas.
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Cluster A: esta constituido por pastas de densidad media, que poseen entre 11-20%
de antiplasticos en la matriz y cuyos tamafios predominantes son fino y mediano. En
relacion a la porosidad varia entre 6-10%. Los tres grupos de pastas que conforman
este cluster se diferencian entre si por el tipo de textura de la matriz: el grupo N°
8NR posee una matriz no compacta, el grupo N° 10NR tiene una matriz

medianamente compacta y el grupo N° 15NR presenta una matriz compacta.

Cluster B: Las pastas incluidas dentro de este conjunto se diferencian del anterior
principalmente, por presentar menor densidad de antiplasticos en la matriz. Se
discriminan dos sub-grupos: B.1) pastas cuya densidad de antipléasticos varia entre

6-10%. el tamafio de los mismo es fino y muy fino y la porosidad es muy baja (<

5%). La mayoria de estas pastas poseen una textura no compacta, solo los grupos N°
23NR y N° 27NR tienen una matriz compacta. B-2) pasta cuya densidad varia entre
11-15%. El antipldstico es de tamafio poco seleccionado dado que varia entre muy
fino y mediano. La porosidad es inferior al 10% vy la textura de la matriz es no

compacta.

Cluster C: esta integrado por las pastas de menor densidad (< 5%) y de muy baja
porosidad relativa (< 5%). Los grupos N° 18NR, N° 19NR y N° 2INR poseen una
matriz de textura no compacta y antiplastico de tamafio muy fino y fino. Por su
parte, las pastas N° 4NR y N° 16NR son de textura compacta y el antiplastico
predominante varia de tamafio muy fino a fino. Las pastas N° 12NR, N° 5NR y N°
20NR poseen una textura no compacta, en las dos primeras predomina el

antiplastico de tamafio muy fino y en la ultima, el tamafio mediano.

Por otra parte, hay dos grupos de pastas que pueden ser considerados atipicos en

la muestra:
- N° 24NR: corresponde a un fragmento de cuerpo que presenta una textura
compacta y de apariencia “vitrificada”. Es una pasta densa (25%), de muy baja

porosidad (< 5%) y predominan los antiplasticos de tamafio muy fino. También, se
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diferencia del resto de los fragmentos por ser una pasta de color gris con diferentes

tonalidades, aspecto que se vincula a una coccion en atmésfera no oxidante.

- N?2NR: corresponde a tres fragmentos de cuerpo, uno de ellos perteneciente al
cuello de una pieza de Forma 1. Constituye la pasta mds densa del conjunto (30% de
antiplastico), con mayor cantidad de cavidades (11-15%). Posee una textura no

compacta y predomina el antiplastico de tamafio muy fino.

~ Las diferencias identificadas permiten plantear una eleccién diferencial por parte
de los alfareros en las caracteristicas de las mezclas (arcilla-antiplasticos) utilizadas en
la manufactura de piezas con caracteristicas estéticas similares. Por ejemplo, para la
elaboracion de las piezas que presentan pastas con baja densidad de temperante, existe
la posibilidad de que los artesanos hayan utilizado arcillas finas, con poca cantidad de
antiplésticos o bien, que durante la etapa de preparacion de la mezcla arcillosa hayan
sometido el material a un mayor proceso de tamizado que las pastas mas densas y con
antiplastico mediano. A su vez, a las pastas de este ultimo tipo, los alfareros pueden
haberles agregado sedimentos arenosos como temperante. De este modo, los contrastes
entre ambos tipos de pastas expresarian diferencias en los modos de preparacién

involucrados.

En cuanto a la forma del antiplastico, no se observan diferencias significativas
entre los grupos establecidos. La forma del temperante refleja la erosion a la que ha
estado sometido (Rye 1987: 37; Rice 1981: 73, Orton et al. 1997: 160). De este modo,
la presencia de formas angulares y redondeadas puede ser el resultado de: a) que el
alfarero triture y agregue antipldsticos a la arcilla que va a utilizar; b) que la arcilla
utilizada contenga naturalmente antiplasticos de formas diversas; ¢) que el alfarero
agregue como antipldstico sedimentos que contengan liticos de formas diversas.
Igualmente, para poder plantear diferencias en esta etapa de manufactura es necesario
realizar analisis petrograficos por cortes delgados, ya que la lupa binocular solo permite

una aproximacion estimativa que debe ser evaluada microscopicamente (Rice 1987: 74;
Rye 1981: 52). J

En sintesis, la variabilidad de las pastas correspondientes a los fragmentos del

conjunto negro sobre rojo, se expresa como un continuo, donde los extremos opuestos
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muestran pastas de caracteristicas totalmente diferentes: por un lado, pastas de textura
compacta, con baja porosidad, poco densas y con poca variabilidad en el tamafio del
antiplastico, por otro lado, pastas de textura no compacta, porosas y con antiplastico de

mayor tamafio (Figuras 8.5 y 8.6).

Figura 8.6. Fotografia tomada en lupa binocular. Grupo de pasta 15NR (ejemplar 32-
32).

Con el propoésito de observar si las diferencias en las pastas -cluster A, By C-
se asociaban a algun tipo de pieza en particular o algin sector especifico de las mismas
se compar$ el porcentaje de representacion de los fragmentos con ambos aspectos.
Como puede observarse en las figuras 8.7 y 8.8, no se establecen diferencias

significativas entre el tipo de pasta, las formas y sector de las vasijas. Cabe aclarar que
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la variable Formas 1 o 3 hace referencia a fragmentos ya sea de borde o de cuerpo que

por su tamafio y caracteristicas pueden haber sido parte de ambas variedades

morfoldgicas.

30%

25%

20%

15%

10%

5%

0%

forma 1

forma 2 formalo3

M cluster A
M cluster B
O cluster C|

Figura 8.7. Relacion porcentual de fragmentos considerando grupo de pasta y variedad

morfologica de las piezas.
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Figura 8.8. Relacion porcentual de fragmentos considerando grupo de pasta y sector de

la pieza.
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8.2-Coccién

La atmosfera de coccion en las que fueron horneadas las piezas fue estimada a
partir de la observacion de los cortes frescos realizados a los fragmentos estudiados con
lupa binocular. Como se observa en la figura 8.9 y en la tabla 8.2, la mayoria de los
fragmentos correspondieron a piezas cocidas en atmosferas oxidantes pero, un 66,23 %
de los mismos alcanzo6 una oxidacion incompleta. Solo el 5,98 % presenta condiciones
de no oxidaci6n. Especificamente, el conjunto negro sobre rojo es el que tiene mas

casos de oxidacion completa.

i oxidante

B oxidante incompleta |
B0 oxidante

ordinario  negro sobre negro sobre ante
rojo crema

Figura 8.9. Proporciones de los distintos tipos de coccion discriminado por conjunto

ceramico.

Tipo de coccién
oxidante | oxidante incompleta | no oxidante
s o Ordinario 4,92% 29.92 % 4,70%
€ .2 | Negro sobre rojo | 19,89% 32,47 % 1,28%
= E | Negro sobre crema | 2,56% 3.42% 0
S Ante 0.42% 0,42 % 0
Total 27,79 % 66,23 % 5,98 %

Tabla 8.2. Proporciones de los distintos tipos de coccion discriminado por conjunto

ceramico.
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En el conjunto ordinario predomina la coccién oxidante incompleta y solo en
muy bajos porcentajes se detectaron fragmentos de coccién oxidante completa y no
oxidante. En relacién a éste ultimo tipo de cocci6n, corresponde en su mayoria a
fragmentos que poseen la superficie interna de color gris o negro y en algunos casos se
conserva hollin en la superficie externa. Con respecto a los fragmentos del conjunto
negro sobre rojo, si bien predomina la coccién oxidante incompleta, se registraron altos
porcentajes de fragmentos donde la oxidacion se completé. Es muy posible que una
misma pieza, seglin su ubicaci6én durante el horneado conserve sectores que manifiesten
una oxidacion completa y otros, incompleta. Las tonalidades de la matriz varian entre
tonos anaranjados y rojizos. Solo en un bajo porcentaje de fragmentos la pasta es de
color gris oscuro y fue clasificada como no oxidante. Por ultimo, los fragmentos del
conjunto negro sobre crema y ante pertenecieron a piezas horneadas bajo una atmosfera

oxidante, algunos presentan una oxidacién completa y otros, incompleta.

8.3- Anilisis petrogrifico con microscopio de luz polarizada

Dados los resultados obtenidos con los analisis de pastas realizados con lupa
binocular se seleccioné una muestra de 73 fragmentos paré ser estudiados
petrograficamente con microscopio de luz polarizada. Cada uno de ellos pertenece a una
pieza diferente. Esta muestra representa la diversidad de pastas observadas con la lupa,
asi como también, la diversidad de formas y de tratamientos de superficie previamente
identificados (capitulo 7). De este modo, la informacién petrogrifica fue obtenida sobre
una muestra representativa de la variabilidad tanto estética como de pastas (analisis por

lupa) del universo ceramico identificado en el sitio.

Conjunto Muestra
Negro sobre rojo 41
Ordinario 25
Negro sobre crema
Ante 1

Tabla 8.3. Muestra analizada por microscopio petrografico.
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Para procesar la informacion recabada con el microscopio petrografico, en
primer lugar se dividi6 la muestra en tres series, segin la clasificacién establecida a
partir de las caracteristicas externas de los fragmentos: 1) conjunto negro sobre rojo, 2)
conjunto ordinario y 3) conjunto negro sobre crema y ante. Posteriormente, se
compararon los resultados de toda la muestra. Asi, la primera instancia de anAlisis
permitio estudiar en detalle la variabilidad petrografica entre piezas con caracteristicas
estéticas similares y la segunda, entre piezas de estética diferenciada. Por consiguiente,
este doble nivel de analisis es adecuado para evaluar la existencia de semejanzas y

diferencias en las materias primas y modos de elaboracién de las pastas de las piezas

identificadas en el sitio.

8.3-1. Serie 1: conjunto negro sobre rojo

Con el proposito de analizar la variabilidad en el interior del conjunto negro
sobre rojo en primer lugar se compararon las piezas en relacién a la naturaleza del
material antiplastico. A partir de los estudios de pastas realizados previamente con lupa
binocular se habia identificado de modo preliminar homogeneidad en este aspecto
excepto en el fragmento N° 42-131 que se diferenciaba a su vez del resto del conjunto
en aspectos de forma y tonalidad de los disefios pintados. Para evaluar estos resultados
preliminares se realizd un andlisis de cluster con la informacién petrogrifica
considerando los 41 casos y 12 caracteres cuantitativos continuos (vidrio vesicular,
cuarzo monocristalino, feldespato potédsico, plagioclasa, biotita, anfibol, piroxeno,
minerales opacos, liticos volcdnicos, liticos graniticos, liticos metamorficos y tiesto
molido). Para el andlisis se utilizo el coeficiente de distancia euclidea y la técnica de
ligamiento promedio no ponderado (Shennan 1992). El coeficiente de correlacion
cofenética obtenido es de 0,83 lo cual indica que el dendograma es una buena

representacion de la matriz de similitud (Crisci y Lopez Armegol 1983:65).
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Figura 8.10. Dendograma conjunto negro sobre rojo. Naturaleza del antiplastico.

Como se observa en el dendograma, se establece una diferencia clara entre el
ejemplar N° 42-131 (pieza con representaciones plasticas de disefio reticulado realizadas
en color negro sobre un fondo morado) y el resto del conjunto analizado. De este modo,

la discrepancia identificada con el anélisis de lupa binocular se corrobora.
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La pieza N° 42-131 posee altos porcentajes de tiesto molido (14,41%), cuarzo
monocristalino (9,21%) y plagioclasa (5,04%). Se observan también, escasos
cristaloclastos de feldespato potasico, vidrio y liticos volcanicos asi como excepcionales
cristaloclastos de biotita, liticos graniticos, metamorficos y muscovita. Predomina el
antiplastico de tamafio arena fina, muy fina y mediana (en ese orden). Se trata de una
pasta poco porosa (4,61%), de densidad considerable (40% de antiplasticos) y con una
estructura de fondo de pasta microgranosa. El color de la misma (registrado en el

microscopio, sin polarizador) varia de gris oscuro a negro.

Figura 8.11. Fotomicrografia ejemplar 42-131, tomada sin polarizador. Las flechas rojas

marcan el tiesto molido).

En relacién con el resto del conjunto negro sobre rojo, corresponde a la alfareria
identificada como de estilo Belén. Estas piezas presentan una gran homogeneidad en
cuanto a la naturaleza del material antiplastico que las componen. En 39 de los 40 cortes

(grupos A, B, C) se observa la siguiente asociacion mineralogica:

Cuarzo - vidrio vesicular — liticos volcanicos — plagioclasa - feldespato potésico —

biotita — liticos graniticos - opacos — liticos metamorficos — anfiboles.

Igualmente es interesante marcar algunas diferencias en relacion a la abundancia

relativa de los mismos. En el cluster A, los cristaloclastos de cuarzo monocristalino
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(16%-5%) y el vidrio vesicular (15%-4% clastos y trizas) predominan de manera
significativa. En segundo lugar, estan presentes los litoclastos volcanicos y los
cristaloclastos de plagioclasa con macla polisintética, feldespato potasico y pequefias
laminillas de biotita. Los cristaloclastos del grupo de los feldespatos —tanto la
plagioclasa como el feldespato potédsico-, se observan sin alteraciéon y con distintos
grados de alteracion a arcillas y sericita, diversidad que se presenta incluso en el mismo
corte delgado. Por su parte, los litoclastos volcanicos estan conformados por pequefias
laminillas de plagioclasa dispuestas de manera azarosa u orientada y en muchos casos se
presentan junto a pequefios opacos de color negro o rojo (ferrugino_sos), posiblemente
correspondan principalmente a rocas andesiticas y en menor medida basélticas.
También hay fragmentos de roca volcdnica de textura microgranosa. En menor
proporcion, se observan liticos graniticos, minerales opacos, liticos metamérficos de
bajo grado, cuarzo policristalino y cristaloclastos de anfiboles. También es importante
mencionar que practicamente en todos los cortes estdn presentes cristaloclastos de
piroxeno y de muscovita pero en porcentajes muy poco significativos (inferiores al 1%).
En el mismo sentido, en muchos ejemplares se identificaron cristaloclastos de
microclino, epidoto, circén y clastos totalmente alterados, sin embargo teniendo en
cuenta que su grado de representacioén es inferior al 1 % en cada corte delgado, son

considerados poco significativos en relacion al resto de los antipldsticos presentes.

Por otro lado, el cluster B posee la misma asociacién de antiplasticos que el
cluster A pero se diferencia en que los porcentajes de liticos graniticos y metamérficos
son un poco mas altos en el primero (5%-3%). Por su parte, en el cluster C el vidrio
vesicular (10%), el cuarzo (18%-15%) y la plagioclasa (10%-7%) predominan
significativamente en relacion con resto del temperante. Por ultimo, el cluster D
(ejemplar N° 15-28) se diferencia del resto en que posee un 4% de tiesto molido. Cabe
aclarar que en algunos de los cortes analizados se observan escasos ejemplares de

grumos de arcilla.
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Ejemplar 5(1)3-7. Se observan trizas
vitreas y clastos de vidrio vesicular.
Fotomicrografias tomadas a 5x y 20x
sin polarizador.

Figura 8.12. Detalle de antiplastico de vidrio vesicular.

En relacién a la estructura de fondo de pasta de las piezas identificadas como
Belén se observan variedades microgranosa, seudolepidoblastica y criptofilitosa. En la
mayoria de los casos, estos tipos de texturas aparecen combinadas entre si, formando la

siguiente variedad de pastas:

- Seudolepidoblastica: 9 piezas

- Microgranosa-algo seudolepidobléstica: 8 piezas
- Criptofilitosa: 1 pieza

- Criptofilitosa -algo microgranosa: 15 piezas

- Criptofilitosa con sectores seudolepidoblasticos: 7 piezas

Considerando el pequefio tamafio de los cristales o fragmentos de rocas que
conforman las texturas microgranosas (inferior a 0,025 mm) es posible plantear que
estos elementos formaban parte de la mezcla arcillosa recolectada por el alfarero y

utilizada en la elaboracion de las piezas. De este modo, la diferencia entre las texturas
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microgranosas y las no microgranosas (critofilitosas y seudolepidoblasticas) puede estar

indicando el uso de arcillas diferentes para la manufactura.

Fondo de pasta
microgranoso

Fondo de pasta
microgranoso-
seudolepidoblastico

Figura 8.14. Fotomicrografia de ejemplar 32-13, tomada con nicoles cruzados.
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Figura 8.16. Fotomicrografia de ejemplar 5-133. Tomada a 5x, nicoles cruzados.

Con respecto al tamafio del antiplastico, se identifican las siguientes tendencias:

en 39 de las 40 piezas analizadas predominan los antiplasticos de tamafio inferior a la
arena gruesa. Sin embargo, considerando la diversidad en el tamafio del antiplastico, se

puede establecer la siguiente diferenciacion:
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- pastas con antiplastico de tamafio poco seleccionado:
1) de limo grueso a arena gruesa.
2) de limo grueso a arena mediana.

3) de arena muy fina a arena media.

- pasta con antiplastico de tamafio mejor seleccionado:
1) limo grueso y arena muy fina.
2) arena muy fina y arena fina.

3) de arena fina a limo grueso.

En todos los cortes se observé una combinacién de cristaloclastos y litoclastos
de esfericidad baja y alta y de forma angular, sub-angular, redondeada y sub-
redondeada. En ninguno de los casos se observa un predominio de formas angulares a
partir de las cuales sea posible inferir la practica de molienda de material litico para ser
luego agregado como antiplastico. Sin embargo, dada la diversidad de tamafios del
temperante que forman parte de algunas pastas planteo que, en los ejemplares con
antiplastico de tamafio poco seleccionado y/o en las que predominan arenas medianas a

gruesas el alfarero agregd temperante a la mezcla arcillosa original.

En cuanto a la distribucién modal de antiplastico, fondo de pasta y cavidades se

observa diversidad entre los casos estudiados (Figura 8.17):

- Antiplastico: el 50 % de los valores centrales de la distribucién posee entre 34 y
42% de antiplastico siendo la media de 37,54%. La pasta menos densa es un
caso atipico dentro del conjunto analizado, ya que posee 21 % de antiplastico y
la més densa, 48,60%. La distribucién posee baja asimetria hacia la izquierda (-

0,71) dada por la concentracién de valores superiores a la media.

- Poros o cavidades: el 50% de los valores centrales de la distribucién tiene una
porosidad que varia entre 7% y 14% de poros, la media es de 9,92%. La pasta
menos porosa posee 2,29% y la mas porosa posee 26,41%, siendo este tltimo un

caso atipico en la distribucion. La distribucién posee asimetria hacia la derecha
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(0,99) dada por la concentracion de ejemplares con porosidad inferior a la

media.

- Fondo de pasta: en el 50% de los valores centrales de la distribucion el fondo de
pasta representa entre el 45% y 68% de la pasta. El extremo inferior de la
distribucion es de 35,66% y el superior de 71,35%. La distribucion es normal cn

baja asimetria hacia la derecha (0,49).

Estos resultados indican que dentro del conjunto que puede ser identificado
como Belén, las proporciones de antiplastico, cavidades y fondo de pasta no son
constantes sino que varian dentro de un rango de proporcion considerable (Figura 8.17).
En cuanto a la relacion entre estas variables se observa una relacion lineal entre la
porosidad y el fondo de pasta y entre éste ultimo y la densidad: a) a mayor % de poros
menor % de fondo de pasta, b) a mayor % de antiplasticos menor % de fondo de pasta.
Sin embrago, la relacion entre la porosidad y la densidad no es lineal, ya que hay pastas

con abundante % de antiplasticos y con porosidad baja, intermedia o alta (Figura 8.18).

30 24

I T T
fondo de pasta poros antiplastico

Figura 8.17. Grafico de cajas: comparacion entre el porcentaje de antiplastico, matriz y
cavidades.
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Figura 8.18. Dispersion de puntos: relacion entre analisis modal de poros, antiplastico y

fondo de pasta.

En sintesis, si bien dentro del conjunto asignable al estilo Belén se destaca la
semejanza en la naturaleza del antiplastico utilizado, se identifican diferencias en los
modos de elaboracién de las pastas, materializadas en la densidad, porosidad, tamafio y

grado de seleccion del antipléstico y en las caracteristicas del fondo de pasta.

Por 1ultimo, con respecto a la orientacion del antipléstico, este aspecto pudo
registrarse en 38 ejemplares (Tabla 8.4). Los resultados preliminares que se infieren a
partir del andlisis de esta variable sefialan la coexistencia de distintas técnicas de
manufactura primaria. Asi, el borde, la base, las asas y el cuerpo de distintas piezas
pudieron ser manufacturados utilizando la técnica por rollos (antiplastico no orientado)
como asi también por otra técnica, por ejemplo, pellizcado o plancha (antiplastico

orientado y algo orientado).
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Frecuencia
Tipo de | No orientado | Algo orientado | Orientado | 1
fragmento

Borde 3 3 5
Base - - 5
Asa 3 1
Cuerpo i 5
1

Tabla 8.4. Orientacion del antipléstico;

8.3-2. Serie 2: conjunto ordinario:

El estudio comparativo de las pastas de este conjunto se realiz6 a través de la
aplicacion de un andlisis -de cluster. Se construyd una matriz basica de datos a partir de
25 cortes delgados y 14 caracteres cuantitativos continuos correspondientes a la
frecuencia relativa de: vidrio, cuarzo monocristalino, feldespato potésico, plagioclasa,
biotita, muscovita, anfibol, turmalina, litoclastos volcdnicos, litoclastos graniticos,
litoclastos metamorficos, litoclastos sedimentarios, minerales opacos y tiesto molido. El
analisis se realizé utilizando el coeficiente de distancia euclidea y la técnica de pares
agrupados (Shennan 1992). En valor del coeficiente de correlacién cofenética obtenido
es de 0,87, por lo cual, el dendograma es una buena representacion de la matriz de

similitud (Crisci y Lépez Armegol 1983:63).

Como puede observarse en la figura 8.19, las piezas se agrupan en dos grandes
conglomerados (ver tabla de distribucién modal en apéndice 2.A.2). Esta agrupacién
diferencia principalmente las pastas que poseen tiesto molido como antipldstico (A), de

las que no lo poseen (B).
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Figura 8.19. Dendograma petrografia del conjunto ordinario.

El Cluster A estd compuesto por 21 de las 25 piezas analizadas. Dentro de este

grupo, se definen tres agrupamientos en un nivel de similaridad de 9.

A-1) Esta integrado por dos ejemplares que se caracterizan por tener altos

porcentajes de tiesto molido (entre 16 y 19%). En proporciones significativamente
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inferiores se determiné cuarzo, biotita, feldespato potasico y plagioclasa alterados a
arcillas y sericita y, en menor cantidad autn, litoclastos volcanicos, metamorficos y
graniticos, clastos de minerales opacos, muscovita, vidrio vesicular, anfibol, piroxeno y

epidoto.

Figura 8.20. Fotomicrografia ejemplar 6-1, tomada con nicoles cruzados.

A.2) Estd integrado por tres ejemplares que tienen en comin poseer bajos

porcentajes de tiesto molido pero en cada uno de ellos predominan antiplasticos

diferentes:

- Ejemplar 40-108: predominan los litoclastos metamorficos (6,38%, conformados

por cuarzo, biotita, piroxeno y plagioclasa alterada a sericita) y en menor medida
tiesto molido (3,83%), feldespato potasico alterado a arcillas (2,98%), cuarzo

monocristalino (2,77%) y plagioclasa alterada a sericita (2,77%).
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Figura 8.21. Fotomicrografia ejemplar 40-108, tomada con nicoles cruzados.

Ejemplar 15-41: predominan litoclastos graniticos (4,49%, conformados por

cristales de cuarzo y plagioclasa muy alterada a sericita), cristaloclastos de
plagioclasa (3,15%, en algunos casos alterada a arcillas y sericita) y luego litoclastos
volcanicos (2,02%) correspondientes a rocas andesiticas. En escasas proporciones se
observan tiesto molido, litoclastos sedimentarios, cuarzo monocristalino, feldespato
potasico, vidrio, litoclastos metamorficos (cuarzo-muscovita), muscovita, minerales

opacos y anfibol.

Figura 8.22. Fotomicrografia ejemplar 15-41, tomada con nicoles cruzados.
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- Ejemplar 5-7: predominan litoclastos sedimentarios (2,16%) y en menor medida,

cuarzo monocristalino, vidrio y feldespato potasico (algunos clastos estan alterados
a arcillas). Los litoclastos sedimentarios son pelitas de grano muy fino y poseen
caracteristicas texturales muy similares a la estructura de fondo de pasta del
fragmento estudiado, posiblemente sean grumos de arcilla que quedaron como
resultado de un mal amasado o procesamiento de la arcilla utilizada. Se observan en
escasas proporciones cristaloclastos de plagioclasa (algunos con alteracion a arcilla
y sericita), anfibol, muscovita, biotita, minerales opacos, tiesto molido, litoclastos
metamorficos y volcanicos (matriz vitrea con pequefios cristales de plagioclasa).
También se observa calcita secundaria como material de relleno de algunos poros,
posiblemente sea producto de alteraciones posdepositacionales. Esta pasta posee

muy baja densidad de antiplastico: 11,18%.

Figura 8.23. Fotomicrografia ejemplar 5-7, tomada con nicoles cruzados.

A.3) Predominan tiesto molido (14%-4%) y cuarzo monocristalino (12-3%).

También se observan cantidades significativas de cristaloclastos de plagioclasa,

feldespato potdsico y litoclastos volcanicos. El feldespato potasico y la plagioclasa

pueden presentarse con alteracion a arcillas y sericita y también sin alteracion, incluso
en el mismo corte delgado. Predomina la plagioclasa con macla polisintética y también

se observan cristales con extincion zonal. Por su parte, los litoclastos volcénicos
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corresponden principalmente a rocas andesiticas, cuya matriz estd conformada por
microcristales de plagioclasa y de minerales opacos y en algunos casos se distinguen
fenocristales de plagioclasa, feldespato potdsico y anfibol. También se identificaron
litoclastos de matrices microgranosas y matrices vitreas alteradas a arcillas. En
proporciones inferiores se observan antipldsticos de vidrio vesicular (material
piroclastico), litoclastos metamorficos y graniticos, biotita, muscovita, minerales
opacos, anfibol, piroxeno y microclino. Los litoclastos metamorficos y graniticos estan
conformados principalmente por cuarzo, feldespato potasico (a veces alterado a

arcillas), plagioclasa (a veces alterados a arcillas y sericita), biotita y/o muscovita.

Figura 8.24. Fotomicrografia de ejemplar 5-4, tomada nicoles cruzados.
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Figura 8.26. Fotomicrografia de ejemplar 40-271. Tomada sin polarizador. Tiesto

molido dentro de tiesto molido. Continuidad de practicas de elaboracion.

Cabe destacar que en el fragmento analizado de la figura 8.26 se detectd la

incorporacion de tiesto molido el cual pertenecié a una pieza que, a su vez, habia sido
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elaborada con este tipo de temperante. Este hecho da cuenta de la repeticion y

continuidad en el tiempo de practicas de elaboracién.

Con respecto al tamafio del antipldstico de los ejemplares del cluster A, en la
mayoria de los casos el tiesto molido varia ampliamente entre tamafio arena fina y arena
muy gruesa llegando incluso a medir 2,8 mm, y es acompafiado por litoclastos y
cristaloclastos cuyo tamafio predominante es arena muy fina, fina y en algunos casos
mediana. Solo en la pieza N° 15-41 predomina el temperante de tamafio arena gruesa y
muy gruesa. En relacion al grado de desgaste del temperante, en todos los ejemplares
se observa una combinacion de clastos redondeados, sub-redondeados, angulares y sub-

angulares y de esfericidad baja y alta.

En cuanto a la estructura del fondo de pasta, se distinguen tres tipos diferentes,
microgranosa, seudolepidobldstica y criptofilitosa, las cuales también aparecen

combinadas:

- Microgranosa — criptofilitosa: 11

- Criptofilitosa a seudolepidoblastica: 2
- Seudolepidoblastica- microgranosa: 1
- Microgranosa: 4

- Seudolepidoblastica: 3

La diferencia entre un fondo de pasta microgranoso y uno que no lo es puede
indicar que se utilizaron al menos dos arcillas diferentes para elaborar las piezas. En
cuanto a la textura criptofilitosa este aspecto puede estar marcando que la temperatura
de coccién alcanzada fue superior al que recibieron las piezas que poseen otro tipo de
fondo de pasta (Cremonte 1996). En algunos casos analizados la pasta es criptofilitosa
en el sector cercano a una de las superficies —interna o externa- de la pieza, en cambio
en el otro extremo del fragmento la estructura del fondo de pasta es seudolepidoblastica.
Esta diferencia muestra que el sector criptofilitoso recibié mayor temperatura durante el
horneado. A pesar de las diferencias encontradas en el fondo de pasta, la mineralogia
del antiplastico es similar en los ejemplares del cluster A, por lo tanto, considero

pertinente plantear que las piezas fueron elaboradas con material procedente de la
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misma regién. Sin embargo, dado el predominio del tiesto molido en muchos

ejemplares, este aspecto es dificil de comprobar mediante otra técnica analitica.

En cuanto a la forma de los peros se combinan alargados, circulares y ovales

irregulares y el tamafio varia entre 0,06 y 1,5 mm.

En relacién con la distribucién modal del fondo de pasta, el antiplastico y los

poros o cavidades se observa lo siguiente (Figura 8.27):

- Antipléstico: el 50 % de los valores centrales de la distribucién posee entre 22%
y 37% de antipléastico siendo la media de 28,18%. La pasta menos densa posee
11,18% de temperante y la mas densa 39,64%. La distribucion posee leve
asimetria hacia la izquierda debido a la concentracion de valores por encima de

la media (coeficiente de asimetria: -0,37).

- Poros o cavidades: el 50% de los valores centrales de la distribucion tiene una
porosidad que varia entre 8% y 11% de poros, la media es de 10,27%. La pasta
menos porosa posee un 3,88% de poros y la mas porosa 17,25%. La distribucion

es normal con una leve asimetria hacia la derecha (0,29).

- Fondo de pasta: en el 50% de los valores centrales de la distribucién el fondo de
pasta representa entre el 55% y 70% de la pasta. El extremo inferior de la

distribucion es de 49% y el superior de 74,16%. La distribucion se acerca a la

normalidad.

Estos resultados indican diferencias en los modos de elaboracion de las pastas
del conjunto ordinario que fueron elaboradas con inclusiones de tiesto molido. Por
ultimo, la relacion entre el porcentaje de antiplastico y del fondo de pasta tiende a ser
lineal: a mayor % de antiplastico, menor % de fondo de pasta. Sin embargo, la relacion
entre la porosidad y la densidad y, entre la primera y el fondo de pasta no es lineal.

Como se observa en la figura 8.28, hay pastas poco densas con alta y baja porosidad y,

pastas densas también con alta porosidad.
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Figura 8.27. Distribucion modal de antiplasticos, poros y fondo de pasta.
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Figura 8.28. Dispersion de puntos: relacion entre anélisis modal de poros, antiplastico y

fondo de pasta.
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La relacién entre las caracteristicas del fondo de pasta, el tamafio y la
abundancia relativa del temperante permite pensar que en algunos casos, el alfarero
agregs arena, ademads tiesto molido, a la mezcla arcillosa original. Sin embargo, dada la
variabilidad en la esfericidad y redondez de dicho antiplastico, no es posible plantear la

préactica de molienda.

Con respecto al Cluster B, estd integrado por 4 ejemplares que comparten la
ausencia de tiesto molido en sus pastas. A su vez, se diferencian entre si por el tipo de

antiplastico que predomina en cada uno de ellos:

- Ejemplar 1-7: predominan los litoclastos metamoérficos (12,21%) v el cuarzo

monocristalino (11,97%). Algunos litoclastos metamorficos estan conformados por

cristales de cuarzo, clorita y feldespato potasico alterado a arcillas y sericita, otros en
cambio, solo tienen cristales de cuarzo y plagioclasa. En proporciones
significativamente inferiores se observan cristaloclastos de plagioclasa con macla
polisintética y extincion zonal (5,40%, algunos alterados a sericita y arcillas), litoclastos
granfticos (3,29%, conformados por cristales de cuarzo, feldespato potésico y
plagioclasa, estos ultimos con distintos grados de alteracion), cristaloclastos de
feldespato potésico también alterados (2,82%), litoclastos volcanicos (2,35%, de matriz
microgranosa y también de matriz vitrea y con pequefios cristales de plagioclasa y
fenocristales de anfibol y plagioclasa), vidrio vesicular (1,88%), minerales opacos
(1,41%) y lhtoclastos alterados (1,41%). En menor medida se identificé: muscovita,
biotita, anfibol, clorita y microclino. La abundancia relativa del antiplastico es de
44,84% y la porosidad de 9,39%. El tamafo predominante es arena mediana y gruesa
y contrasta claramente con el tamafio del temperante que forma parte del fondo de
pasta microgranoso. Dada esta diferencia planteo que el alfarero agregdé arena a la
mezcla arcillosa original. El grado de desgaste del temperante varia entre redondeado,

sub-redondeado, angular y sub-angular y de esfericidad alta y baja.
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Figura 8.29. Fotomicrografia de ejemplar 1-7, tomada con nicoles cruzados.

- Ejemplar 43-181: Predominan los cristaloclastos de cuarzo monocristalino

(10,60%), feldespato potasico (7,95%) y plagioclasa (7,51%) con distintos grados de

alteracion a arcillas y sericita, litoclastos metamérficos (6,18%, conformados por

cristales de cuarzo, biotita y plagioclasa) y wvidrio vesicular (5,74%, material

piroclastico). En menor medida se observan litoclastos volcanicos, biotita, litoclastos
graniticos y anfibol. También se identificaron escasos cristaloclastos de muscovita,
minerales opacos y piroxeno. La abundancia relativa del antiplastico es de 48,79 % y
la porosidad de 11,48%. En relacion a su tamaiio, predominan la arena mediana y fina
pero también hay cantidades significativas de arena gruesa y muy gruesa. La
esfericidad del mismo varia entre alta y baja y hay clastos redondeados, sub-
redondeados, angulares y sub-angulares. El fondo de pasta es microgranoso y en
algunos sectores algo seudolepidoblastico. Dado el contraste entre el fondo de pasta y el

tamafio del temperante predominante, este parece haber sido agregado por el alfarero.
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Figura 8.30. Fotomicrografia de ejemplar 43-181, tomada con nicoles cruzados.

- Ejemplar 40-57: Predomina de manera significativa el cuarzo monocristalino

(14,96%), los cristaloclastos de turmalina y litoclastos conformados por turmalina,
cuarzo policristalino y plagioclasa (7,09%), luego se observa muscovita (5,51%), biotita
(5,31%), feldespato potasico (4,13%) y plagioclasa (3,54%) con distintos grados de
alteracion y vidrio (2,56%). En proporciones inferiores se identificaron minerales
opacos, litoclastos graniticos (conformados por cuarzo, feldespato potasico, plagioclasa,
muscovita), litoclastos volcanicos de tipo andesitico y, por ultimo, cristaloclastos de
minerales opacos. El antiplastico representa el 45,47% de la pasta y los poros o
cavidades el 13,19% Predomina el temperante tamaifio arena mediana y fina, el cual
parece haber sido agregado a la mezcla arcillosa original debido a su contraste con el
fondo de pasta de tipo seudolepidoblastico. Las caracteristicas mineralégicas del
antiplastico predominante en esta pieza contrastan significativamente con el resto de las
piezas analizadas. En relacion con el desgaste del temperante, se observan clastos de

esfericidad baja y alta y, principalmente, angulares, sub-angulares y redondeados.
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Figura 8.31. Fotomicrografia de ejemplar 40-57, tomada con nicoles cruzados.

Por ultimo, el ejemplar 32-142 se destaca por diferenciarse de los dos

conglomerados recién analizados. Presenta altos porcentajes de litoclastos graniticos
(14,86%), luego predominan cristaloclastos de cuarzo monocristalino (8,87%),
feldespato potasico (7,32%), plagioclasa (4,43%) y biotita (2,44%) y se observan
escasos porcentajes de muscovita y solo un clasto de vidrio vesicular. El antiplastico
representa el 39% de la pasta y predomina en tamafio arena mediana y gruesa. Su grado
de desgaste varia entre angular y sub-angular, aunque también se observan clastos sub-
redondeados y de esfericidad alta y baja. La porosidad es de 14,63%. La estructura del
fondo de pasta es criptofilitosa a seudolepidoblastica segin el sector. En base al
contraste en el tamafio de grano entre la matriz y el antiplastico predominante se plantea

que éste fue agregado por el alfarero.
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Figura 8.32. Fotomicrografia de ejemplar 32-142, tomada con nicoles cruzados.

Por otra parte, con respecto a la orientacion del antiplastico de todo el conjunto
ordinario, este aspecto se determiné en 10 ejemplares (apéndice 2.A.3). En todos los
casos excepto en un fragmento de asa, el antiplastico no presenta orientacion aspecto

que permite plantear de modo preliminar el uso de la técnica primaria de manufactura

por rollos (tabla 8.5).
Frecuencia
Tipo de | No orientado | Algo orientado | Orientado | Total
fragmento
Borde 7 - - 7
Base 1 - - 1
Asa 1 - 1 2
Cuerpo - - - -
Total 9 - 1 10

Tabla 8.5. Orientacion del antiplastico. Conjunto ordinario.

8.3-3. Serie 3: conjunto negro sobre crema y ante

En esta serie se incluye el analisis de seis ejemplares del conjunto negro sobre
crema y uno del conjunto ante. Tres de los fragmentos del conjunto negro sobre crema
corresponden al cuerpo de la pieza y son de tamafio pequefio pero a pesar de ello, fueron
seleccionados para el andlisis petrografico debido a que presentan diferencias en las

caracteristicas de tratamiento de superficie, en la pasta -observadas por lupa binocular-
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y en el trazo utilizado para plasmar las representaciones plasticas. De este modo,

consideré pertinente y significativo obtener la informacion petrografica correspondiente.

De igual manera que para el conjunto ordinario, se diferencia.n ejemplares que
poseen tiesto molido y otros donde éste antiplastico estd ausente. Asimismo, se
determinaron discrepancias entre los casos analizados en cuanto a la densidad de
antiplastico y a la abundancia relativa de pores o cavidades. Las pastas de menor
densidad poseen entre 10% y 19% y las de mayor densidad varian entre 35% y 40% de
antiplastico. Con respecto a los poros, las pastas menos porosas poseen entre 5% y 8%,
las intermedias tienen entre 10% y 11% y las més porosas del conjunto tienen entre 19%

y 22% de cavidades.

Pastas con tiesto molido:

- Ejemplares 44-15 y 10-10. Pastas de densidad baja y muy porosas. Predominan los

antiplasticos de cuarzo monocristalino (4%-3%) y tiesto molido (3%-2%). En

menores porcentajes hay clastos de biotita, muscovita, feldespato potésico,
plagioclasa, piroxeno, anfibol y litoclastos metamérficos y volcanicos. El fondo de
pasta es criptofilitoso. El tamafio del tiesto molido varfa entre arena mediana,
gruesa y muy gruesa, y el resto de los antiplasticos predominan en tamafio arena
muy fina y fina, aunque también se observan clastos medianos. El grado de desgaste
del temperante varia entre alto y bajo y se distinguen de forma angular, sub-angular
y sub-redondeada. Los poros son principalmente de forma alargada y muchos de

ellos estan interconectados entre si y su tamafio varia entre 0,05 y 1,4 mm.
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Figura 8.34. Fotomicrografia de ejemplar 44-15, tomada con nicoles cruzados.

Ejemplar 42-102. Pasta de densidad baja y muy porosa. Predomina cuarzo

monocristalino  (5,05%), litoclastos metamérficos (4,73%, compuestos por

feldespato potasico alterado a arcillas, cuarzo y biotita), litoclastos graniticos
(2,84%, compuesto por cuarzo, feldespato potasico, biotita, plagioclasa) y tiesto
molido (2,21%). En menor medida se observan cristaloclastos de plagioclasa, liticos
volcanicos (matriz microgranosa, matriz vitrea alterada a arcillas, con pequefias
cristales de plagioclasa y opacos), muscovita, biotita y vidrio. Fondo de pasta

criptofilitoso. El antiplastico predomina de tamaifio mediano a grueso y contrasta
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claramente con el fondo de pasta, aspecto que permite inferir el agregado de arenas
ademas del tiesto molido como antipléstico. En relacion al grado de desgaste del
temperante predominan los de baja esfericidad y angulares, sub-angulares y sub-
redondeados. Los poros son de forma alargada y su tamafio varia entre 0,04 y 1,4

mim.

Figura 8.35. Fotomicrografia de ejemplar 42-102, tomada con nicoles cruzados.

Pieza 1-6. Pasta de densidad alta y escasa porosidad. Predomina el tiesto molido
(19%). Luego, en proporciones significativamente inferiores y similares entre si
(3%-2%), se observan cristaloclastos de feldespato potasico (algunos cristales con
leve alteracion a arcilla), plagioclasa, cuarzo monocristalino, litoclastos volcanicos
(matriz vitrea con pequefias plagioclasas y opacos) y vidrio vesicular. Predomina el
tamaiio arena muy fina y fina, pero el tiesto molido varia entre fina y muy gruesa.
En cuanto al grado de desgaste o forma del antiplastico, hay de baja y alta
esfericidad y angulares, sub-angulares, sub-redondeados y redondeados. El fondo
de pasta es de caracteristica microgranosa y algo seudolepidoblastica. La forma de
los poros es principalmente oval irregular y en menor medida alargada y su tamafio

varia entre 0,04 y 1,4 mm.
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Figura 8.36. Fotomicrografia de ejemplar 1-6., tomada con nicoles cruzados.

Pieza 43-14: pasta de densidad alta y porosidad baja. Predomina el tiesto molido

(13,70%), luego cristaloclastos de cuarzo monocristalino (8,38%), litoclastos

volcénicos andesiticos (5,73%), plagioclasa (4,50%, con macla polisintética y

extincion zonal) y feldespato potasico (2,86%, algunos cristales estan muy alterados

a arcilla y sericita). El antiplastico es de tamaifio muy poco seleccionado: arena muy
fina, fina, mediana y gruesa. Predominan las formas sub-angulares y angulares pero
también hay sub-redondeadas. El fondo de pasta es criptofilitoso y microgranoso.
Posiblemente el alfarero haya agregado arena poco seleccionada como temperante,
ademas del tiesto molido. La forma de los poros es principalmente alargada
irregular, muchos de ellos estan interconectados y su tamaiio varia entre 0,03 y 1,3

mim.
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Figura 8.37. Fotomicrografia de ejemplar 43-14, tomada sin polarizador.

Pastas sin tiesto molido

Pieza 11-26. Pasta de densidad alta y porosidad intermedia. Antiplastico
predominante: cuarzo monocristalino (11,68%), plagioclasa (7,94%, cristales con
macla polisintética y cristales zonales, algunos estan alterados a arcilla y sericita)

vidrio vesicular (6,07%). En menor medida se observa feldespato potésico (con

distintos grados de alteracion a arcillas), litoclastos volcanicos (hay de matriz
microgranosa y de matriz vitrea con pequefios cristales de plagioclasa y opacos),
graniticos (compuestos por feldespato potasico, cuarzo y biotita) y metamorficos
(conformados por feldespato potasico, cuarzo y biotita). La forma del antiplastico
varia entre sub-redondeada, redondeada, angular y sub-angular. Su tamaiio
predominante es de arena mediana y fina, en menor medida se observan clastos de
arena gruesa. El fondo de pasta es criptofilitoso y algo microgranoso. Se plantea un
claro agregado de temperante. La forma de los poros varia entre alargados,

circulares y ovales irregulares y su tamafio varia entre 0,06 y 0,8 mm.
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Figura 8.38. Fotomicrografia de ejemplar 11-26, tomada con nicoles cruzados.

Pieza 42-88. Pasta de densidad alta y porosidad media. Predominan los
cristaloclastos de muscovita (14,91%) y cuarzo monocristalino (13,51%) y en menor

medida, litoclastos graniticos (6,32%) conformados por cristales de cuarzo,

plagioclasa, biotita o muscovita y microclino. El temperante es principalmente de
tamaifio mediano y grueso y de forma angular, sub-angular y sub-redondeada. El
fondo de pasta es criptofilitoso. Hay un claro agregado de temperante a la mezcla
arcillosa original. Forma de los poros es principalmente alargada y oval irregular y

hay poros interconectados. El tamafio de los mismos varia entre 0,1 y 1 mm.

Figura 8.39. Fotomicrografia de ejemplar 42-88, tomada con nicoles cruzados.
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En sintesis, la muestra de ejemplares negro sobre crema y ante analizada por
microscopio petrografico es pequefia en relacion con el resto de los conjuntos pero, esto
se vincula con la baja cantidad de esta clase de fragmentos recuperados en el sitio y con
la diversidad de pastas identificada previamente con lupa binocular. A pesar de esto, el
conjunto posee diversidad interna considerable. En relacion a la naturaleza del
antiplastico, la discrepancia principal se establece entre aquellos que fueron elaborados
con tiesto molido y los que no poseen este antiplastico. Estos ultimos también se
diferencian entre si por el tipo de temperante que poseen. Dentro de cada una de estas
agrupaciones se distinguen a su vez modos particulares de elaboracion de las pastas,
aspecto determinado por la densidad y tamafio del antiplastico, la porosidad y la

estructura del fondo de pasta.

Por ultimo, en cuanto a la orientacion del antiplastico se observé en 3
ejemplares: 1 fragmento de borde y 2 fragmentos de cuerpo (apéndice 2.A.3). En el
primero de ellos el temperante esta algo orientado y en los otros dos casos no presenta
orientacion. Desde en punto de vista preliminar se plantea la coexistencia de dos

técnicas de manufactura primaria, una de ellas seria la elaboracion por rollos.

8.4- Petrografia ceramica comparativa: semejanzas y diferencias entre los

conjuntos

Los resultados obtenidos muestran que cada conjunto analizado presenta su
propia diversidad interna tanto en aspectos tecnologicos como composicionales
(antiplastico), de esto modo es posible identificar diversidad en los modos de
elaboracién de las pastas. Sin embargo, cabe preguntarse cémo es la relacion de los
conjuntos entre si. Con el propdsito de determinar semejanzas y diferencias entre ellos
se recurrid nuevamente a un analisis de cluster. Para ello se construy6 una matriz bésica
de datos a partir de los 73 cortes delgados y 15 caracteres cuantitativos continuos
correspondientes a la frecuencia relativa de: vidrio vesicular, cuarzo monocristalino,
feldespato potasico, plagioclasa, biotita, muscovita, piroxeno, anfibol, turmalina,

litoclastos volcanicos, litoclastos graniticos, litoclastos metamorficos (incluye cuarzo
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policristalino), litoclastos sedimentarios, minerales opacos y tiesto molido. El analisis se
realiz6 utilizando el coeficiente de distancia euclidea y la técnica de ligamiento
promedio no -ponderado (Shennan 1992). El coeficiente de correlacion cofenética
obtenido es de 0,79 lo cual indica que el dendograma generado es una buena

representacion de la matriz de similitud (Crisci y Lopez Armegol 1983:65).

En la figura 8.40 se visualizan por un lado, dos grandes grupos (A y B) que
integran a la mayoria de las piezas estudiadas. El grupo A4 esta integrado por el 84% de
la ceramica ordinaria, la pieza pintada en negro sobre morado’, cuatro piezas del grupo
negro sobre crema y una pieza de estilo Belén. En este grupo predomina el antiplastico
de tiesto molido, cuarzo monocristalino, plagioclasa y liticos volcanicos. El grupo B
integra a todo el conjunto Belén (excepto a la pieza 15-28 identificada aqui como n° 72),
a una pieza ordinaria y a una pieza negro sobre crema. En este grupo predominan los
antiplasticos de vidrio vesicular, cuarzo monocristalino, liticos volcanicos, plagioclasa y
feldespato potasico. En menor medida se observa biotita, liticos graniticos, minerales

opacos, liticos metamorficos y anfiboles.

Por otro lado, hay cuatro piezas que se diferencian de estos dos grupos y que

fueron detalladas en paginas anteriores:

- 21 (n° 1-7): pieza del conjunto ordinario cuyas superficies son alisadas
rugosas. Antipldsticos predominantes: liticos metamorficos y el cuarzo

monocristalino.

- 22 (n® 40-57): asa en arco correspondiente a una pieza ordinaria, cuyas
superficies son alisadas rugosas. Antiplasticos predominantes: cuarzo

monocristalino y litoclastos con turmalina.

- 24 (n ° 32-142): apéndice modelado y con incisiones perteneciente a una pieza
ordinaria y de superficies alisadas rugosas. Antipldsticos predominantes: liticos
graniticos, luego cuarzo monocristalino, feldespato potasico, plagioclasa y

biotita.

? Este ejemplar se resalt6 con un simbolo diferente en el dendograma para destacar su ubicacion.
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- 32 (n® 42-88): Corresponde a una base de color ante y superficie externa
pulida. Antiplasticos predominantes: muscovita, cuarzo y liticos graniticos

(descripta anteriormente).
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Figura 8.40. Dendograma de petrografia comparativa.
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En relacién con la distribucién modal de antiplisticos y poros se compararon
los conjuntos cerdmicos entre si para determinar si existian diferencias significativas
entre ellos. Con este propdsito se realizé un analisis exploratorio de datos (Tabla 8.6,
Figuras 8.41 y 8.42).

Con respecto a la porosidad las distribuciones de los tres conjuntos se acercan a
la normalidad. Especificamente la cerdmica negro sobre rojo presenta una leve asimetria
hacia la derecha dada por la concentracién de valores con medidas inferiores a la media
cuyo valor es de 9,79%. También se distingue un valor atipico dado por su alta
porosidad (26,41%). Por su parte, la distribucion de la porosidad de los ejemplares
ordinarios es normal y su media es de 10,52%. En el conjunto negro sobre crema la
distribucién de la porosidad también presenta leve asimetria hacia la derecha. La media
en este caso es de 12,95%. Considerando las caracteristicas de las distribuciones fue
posible calcular el coeficiente de variacion (CV) como medida estadistica que permite
comparar qué conjunto es mas heterogéneo. El resultado es que el grupo de referencia

negro sobre rojo posee mayor variabilidad en la porosidad de sus pastas.

En relacion a la densidad, la unica distribucién que se acerca a la normalidad es
la del conjunto negro sobre rojo aunque, igualmente, posee cierta asimetria hacia la
izquierda dada por la concentracion de valores superiores a la densidad media (37,58%).
Este conjunto tiene un ejemplar atipico de baja densidad (21%). En el caso de la
ceramica ordinaria se observan dos tendencias en la porosidad de sus pastas: entre 30-
50% y entre 10-25%. Lo mismo sucede en el conjunto negro sobre crema, donde las
pastas menos densas poseen entre 10-20% de antiplastico y las més densa entre 30-
50%. Dado que estas distribuciones se alejan de la normalidad se utilizé la medida
amplitud intercuartil para comparar qué conjunto es el mas disperso (Shennan 1992:58).
Al respecto, la cerdmica negro sobre crema y la ordinaria integran la mayor variabilidad
en la densidad de sus pastas. Igualmente hay que tener presente que el conjunto negro

sobre crema estd integrado por poco ejemplares.

Conjunto | N |Media | Mediana | Desv. | Minima | Maxima | Amplitud |Asime| CV

cm cm Std cm cm Intercuartil | tria %
cm
DENSIDAD
Negro 41 | 37,58 38,77 6,52 21 48,60 8,27 -0,71 -

sobre rojo

Negro 7 12793 35,59 13,55 | 10,54 | 40,29 27,55 -0,48 -
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sobre
crema
Ordinario | 25 | 31,49 34,14 10,55 | 11,18 48,79 15,55 -0,30 -
POROSIDAD
Negro | 41 | 9,79 8,92 5,58 2,29 26,41 7,15 0,99 | 56,99
sobre rojo
Negro 7 112,95 11,23 6,14 5,90 22,31 12,43 0,547 | 47,41
sobre
crema
Ordinario | 25 | 10,52 10,45 3,25 3,88 12,25 5,04 0,10 | 30,89

Tabla 8.6. Analisis exploratorio de datos. Medidas descriptivas numéricas.
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Figura 8.42. Histogramas de porosidad y densidad de las pastas.

8.4-1. Sintesis de los resultados petrograficos

Como puede observarse, la alfareria Belén a nivel composicional forma un
grupo en si mismo y se diferencia claramente del resto. Sin embargo, se identificaron
importantes diferencias en los modos de elaboracion de estas pastas, principalmente en:

la cantidad de antiplastico (entre 21% y 51%); en el tamafio y grado de seleccion: poco
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seleccionado (1- de limo grueso a arena gruesa, 2- de limo grueso a arena media, 3- de
arena muy fina a arena media) y mejor seleccionado (1- limo grueso y arena muy fina,
2- arena muy fina y arena fina, 3- de arena fina a limo grueso); en la estructura del
fondo de pasta (microgranosa, seudolepidoblastica y criptofilitosa) y en la porosidad
(entre 2,3% y 26,4%). Es significativo sefialar, que la diversidad en las caracteristicas
mencionadas atraviesa la variabilidad morfolégica y de tratamiento de superficie
registrada. En otras palabras, no se identificé un patrén determinado de elaboracion de

las pastas para cada tipo de pieza.

Con respecto a la ceramica ordinaria, se diferencian piezas elaboradas con tiesto
molido y otras sin este antiplastico. Dentro del primer grupo, se observan diferencias
significativas en las caracteristicas del fondo de pasta (microgranosas o
seudolepidoblasticas), en la cantidad de antiplastico (entre 26% y 51%), en la presencia
0 ausencia de arenas agregadas y en su tamafio (entre arena muy fina y arena muy
gruesa). Ademds, en algunas piezas el tiesto molido es la inclusién predominante,
mientras que en otras, esta presente en bajas proporciones. Por otra parte, los ejemplares
que no poseen tiesto molido se diferencian entre si y del resto del conjunto tosco —
excepto la pieza 43-181 (N° 23)- por el tipo de minerales y fragmentos de rocas
predominantes. De este modo, el temperante utilizado en la elaboracion de estos

ejemplares puede proceder de fuentes de materia prima de distinto origen.

El grupo negro sobre crema es el que mayor diversidad presenta en sus pastas en
relacién a la cantidad de ejemplares analizados. Algunos se asemejan a las pastas del
conjunto ordinario porque fueron elaborados con abundante tiesto molido. Otros, en
cambio, se diferencian por la ausencia de este tipo de inclusién y tienen mayor similitud

con las pastas Belén.
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8. 5- Técnicas utilizadas en la formacion de las piezas: marcas de elaberacién

A partir de un andlisis detallado sobre los fragmentos correspondientes a bases
recuperadas en el sitio, fue posible identificar diferencias en las técnicas utilizadas para
la construcciéon de dichos sectores de las piezas del conjunto negro sobre rojo
correspondientes especificamente a ejemplares de la unidad estilistica Belén. Es
pertinente aclarar, que la muestra sobre la cual fue posible estudiar este aspecto es
pequefia, por lo tanto, los resultados alcanzados son preliminares. Sin embargo,
constituyen un aporte al conocimiento de las técnicas de formacién de las piezas,

aspecto que podré ser abordado con mayor profundidad a través de un conjunto méas

numeroso.

El andlisis del patrén de fractura accidental y de distintas marcas que quedaron
expuestas en el corte transversal de algunas de las bases recuperadas’, permitié

identificar tres tipos de técnicas utilizadas para su construccion:

1- La base es formada por la superposicion de dos cuerpos o capas de arcilla
amasada (figura 8.43). La capa 1, parece corresponder a la que origina de manera
continua la base y el cuerpo inferior de la pieza. La capa 2, es posteriormente
adherida desde la superficie externa, posiblemente para reforzar la pieza. Como
puede observarse en la figura 6, dentro de este grupo se aprecian dos variedades -
la y 1b- que difieren segiin la extensién de la capa 2.

Este tipo de técnica es utilizada para manufacturar principalmente piezas de la

Forma 1 y/o 3, aunque un fragmento parece corresponder a la Forma 2.

2- La base y el cuerpo inferior son manufacturados como partes separadas y
posteriormente adheridas. Es interesante destacar, que en algunos fragmentos la
fractura dejé a la vista marcas paralelas que evidencian la costura realizada para
unir el cuerpo inferior a la base de la pieza.

El uso de esta técnica se observa en fragmentos que corresponden a piezas de la

Forma 1 y/o 3.

¢ Dadas las caracteristicas de la fractura, solo fue posible discriminar la técnica utilizada en el
68% de los fragmentos de base recuperados.
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3- La base y el cuerpo inferior son manufacturadas a partir de un solo cuerpo de
arcilla. Esta técnica se observa claramente en los fragmentos que correspondientes

a la Forma 2.

Las bases manufacturadas con las técnicas 1 y 2, no presentan diferencias
significativas en cuanto a su didmetro y espesor. Esto permite plantear a modo de
hipotesis, que ambas técnicas se utilizaron indistintamente para manufacturar las bases
correspondientes a piezas de igual forma y tamafio posiblemente similar’. En relacién a
la construccién de las bases correspondientes a piezas de la Forma 2, se utilizaron las
técnicas n° 1 y n® 3. Por ofra parte, si comparamos la diversidad de los contornos
establecidos para cada tipo de forma, observamos que no hay una relacién directa con la

técnica utilizada (Tabla 8.6).

Didmetro de la Espesor Espesar
Fragmento Forma Contorno Técnica base base _cuer? 8
= -y inferior
cm.
11-25 1-3 A 2 10 1 1,5-0,9
32-618 1 A 2 9.5 1,9 1,7
43-124 i e 2 | Nodeterminado | SUPFITE | g
determinado | determinado 1.4
43-2 1-3 B 2 12 1,1 0,7
5-
21/66/102/1 1-3 A 2 11,60 1,6 0,5-1,3
33
15-12/1 1-3 A 1 11 0,7 0,6
11-45 n/d B 1 No determinado n/d n/d
3-3 1-3 B 1 9 0,8 1
44-5 1-3 B 1 10 1.6 1,1
32-23 2 B 1 - No determinado 1 1
32-12 2 A 3 9 0,8 0,9
12-57 2 A 3 No determinado 0,5 0,8
43-5/11 2 A 3 8 0,6 0,6
8-1/2 2 A 3 9 0,6 0,9
5-145 2 A 3 No determinado 1 0,6

Tabla 8.7. Caracteristicas morfoldgicas y técnicas de las bases. Referencias: Contorno

A: sin punto de inflexién; contorno B: con punto de inflexion.

* La forma y el tamafio de las bases y su relacion con la forma y el tamafio de las piezas se basa
en los estudios previamente realizados sobre la coleccién Schreiter.
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T N

Figura 8.43. Técnicas de formacion de las bases.

Las diferencias técnicas observadas en la construccion de las bases
correspondientes a piezas similares entre si, en cuanto a la forma y el tamafio, permite
plantear de modo preliminar que los modos de hacer involucrados en su produccién, no
respondieron a un solo patréon de manufactura. A pesar de contar con una muestra
pequefia donde pudieron observarse estos rasgos técnicos, los resultados adquieren
relevancia debido a que en ellos se manifiesta que los alfareros utilizaron

procedimientos técnicos diferentes para realizar piezas de iguales caracteristicas.

En sintesis, a partir de la identificacion de distintas técnicas de modelado de las
bases junto con los resultados alcanzados en los andlisis de las pastas, planteo la
coexistencia de modos de hacer diferentes para la elaboracion de piezas de

caracteristicas estéticas similares.
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CAPITULO 9

EL DURAZNITO.
CARACTERIZACION ESTETICA DE LOS
CONJUNTOS CERAMICOS: LO VISIBLE.

~ En este capitulo se presenta el andlisis de la diversidad estética de la cerdmica
recuperada en el sitio El Duraznito a partir de las siguientes variables: tratamiento de
superficie, reconstruccion morfoldgica, presencia de representaciones pldsticas y técnica
de ejecucion. El propdsito es brindar un panorama lo més detallado posible sobre las
caracteristicas externas y visibles de los objetos ceramicos que fueron utilizados en el
sitio. Para ello se siguen los mismos lineamientos metodoldgicos empleados en el

capitulo 7 para la caracterizacion estética de la alfareria correspondiente al sitio La

Angostura.

9. 1- La muestra analizada

Dadas las tareas de remontaje y de la seleccion de fragmentos que superaban el
tamarfio de 2,5 x 2,5 cm y tenian condiciones buenas o moderadas de conservacion, la
muestra analizada es de 1259 unidades. A pesar que la mayoria de los fragmentos
provienen de recoleccién superficial, las tareas de remontaje fueron fructiferas y fue

posible reconstruir porcentajes significativos de las piezas presentes en el sector

estudiado del sitio.

A partir de sus caracteristicas externas, la muestra fue dividida en cuatro grupos
de referencia: 1) negro sobre rojo, 2) ordinario, 3) negro sobre crema y 4) negro, rojo y
crema. El conjunto ordinario es el mds representado en el sitio. Dentro del mismo se

incluyen escasos fragmentos que conservan representaciones plasticas realizadas
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mediante la técnica de incision, pintura o pastillaje. En segundo lugar, predomina el
conjunto negro sobre rojo, correspondiente principalmente a piezas de estilo Belén.
Luego, se ubica el conjunto negro sobre crema, el cual es mas numeroso que en el sitio
La Angostura. Por 1ltimo, el conjunto menos representado es el tricolor, el cual
corresponde a disefios pintados en negro y rojo sobre un fondo crema de distinta
tonalidad (Figura 9.1 y tabla 9.1). Cada uno de estos conjuntos posee diversidad interna
en cuanto al color, tratamiento de superficie y morfologia, aspectos que seran detallados

a continuacion.

36,60% £

49,48%

H ordinario
O negro sobre crema

M negro y rojo sobre crema
12,89% @ negro sobre rojo

Figura 9.1. Porcentaje de representacion de los conjuntos cerdmicos.
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Recintos

113 4 |6 7 |8y |10 12 (13 |14 |15 |25 |34 (39 |40 |41
Conjuntos 9 111 Total
Sin 4 (20 |45 |81 3 116 |16 15 |27 |78 151107 {16 |58 - |73 574
£ decoracion
£ | Inciso s [k |= |2 |= |= |= = |3 = |= [ (= |1 f§= |T (18
g Pintado - |- - - - 2 |- 1 1 |2 - |2 10 | 4 - |3 25
Pastillaje - - - - - 1 - - - - |- - - 13 4
Negro sobre [1 |1 10 |3 3 [§ |12 4 |13 [33 |2 |24 5 |14 |- |30 162
crema
Negro, crema, |- |- - - - 1 - - - 1 2 |4 1 2 - - 13
rojo
Negro sobre | 12 | 9 25 |23 |6 (19 |10 4 |32 |63 |13 |92 15 | 88 1 |50 |462
rojo
Total 17 |31 |80 |118 |12 {43 |39 24 |76 | 177 |132.1233 147 | 167 |1 |162 |1259

Tabla 9.1. Detalle de los conjuntos por recinto.
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9.2- Conjunto negro sobre rojo

Este conjunto estd integrado por 462 fragmentos. De igual modo que para el
conjunto homénimo del sitio La Angostura, se determiné la presencia de distintos
tratamientos de superficie. La clasificacion segin estas cualidades se realizé tomando
como referencia la superficie que se veria si la pieza estuviera entera, por ejemplo la
superficie interna en el caso de pucos o cuencos y la externa en el caso de las piezas
conocidas como urnas. Este aspecto, también considerado en el capitulo 7, se debe a que
generalmente ambas superficies de una misma pieza recibieron tratamientos diferentes.
Como se observa en la siguiente figura, en el conjunto negro sobre rojo predominan las
superficies pulidas y en menor medida las alisadas, brufiidas y alisadas rugosas (Figura
9.2).

g 71,24%
18,1

79,43%

243% O alisado rugoso
@ alisado
& pulido

mbrufido

Figura 9.2. Abundancia relativa de clases de tratamientos de superficie.

La mayoria de los fragmentos que integran este conjunto fueron identificados
bajo la unidad estilistica Belén. Si bien dentro de este estilo hay diversidad en los
tratamientos de superficie y en la tonalidad que conserva el color rojo, aspecto
observado en piezas completas de la coleccion Schreiter (Puente y Quiroga 2007b;
Quiroga y Puente 2007a), algunos de los tiestos que fueron incluidos dentro de este
conjunto tienen caracteristicas que los alejan de dicho estilo, entre ellas, el tono de los

colores utilizados, el tratamiento de superficie, el trazo de la representacién y los

227



motivos representados que pudieron identificarse. Sin embargo, no fue posible vincular
estos casos con ninguna unidad estilistica en particular. Se trata de 14 fragmentos que
representan al menos cinco piezas diferentes y que fueron recuperados en distintos

sectores del sitio (Figura 9.3).

La figura 9.3 A y B representa una pieza de cuello largo evertido y labio recto de
40 cm de diametro de boca (13% de representacién). Las representaciones plasticas son
principalmente geométricas pero en uno de los fragmentos se observa la cabeza de
posiblemente un suri (en la imagen estd sefialado con una flecha). Ambas superficies
poseen un tratamiento alisado y con abundantes rugosidades. Un detalle de
conservacién importante de considerar y que no se ha observado en los fragmentos de
estilo Belén, es que la pintura negra se descascara y se despega de la superficie de los
fragmentos. Ademads, el color del fondo no es rojo intenso como en la ceramica Belén
sino que es tonalidad rojiza y por sectores anaranjada. Por su parte, en la superficie
interna se observan pinceladas y chorreaduras realizadas en color negro. El espesor de la

pared varia entre 0,6 cm y 0,9 cm.

Con respecto a las imagenes C y D de la figura 9.3, se diferencian de las
anteriores tanto por el tono de los disefios como por el espesor o consistencia de la
pintura negra que, en este caso es mds desleida. A juzgar por la escasa curvatura de los
fragmentos, éstos pueden corresponder al sector del cuello de una pieza de cuello largo.
Ambas superficies recibieron un tratamiento alisado bueno y los disefios identificados
son geométricos (lineas paralelas y lineas cruzadas). El espesor de los fragmentos varia
entre 0,7 cm y 0,9 cm. La imagen E se trata de un fragmento de cuerpo pulido con
disefios incisos y pintados que posee 0,6 cm de espesor. Con respecto a la figura F
corresponde a un fragmento de cuerpo con tratamiento de superficie externa pulido y la
superficie interna alisada. Los disefios se realizaron con un trazo fino. El espesor de la
pared es de 0,5 cm. Por tultimo, en la imagen G se observa un fragmento de cuetlo de
0,6 cm de espesor correspondiente a una pieza de borde evertido con tratamiento de

superficie alisado (Figura 9.3).
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Figura 9.3. Fragmentos del conjunto negro sobre rojo no identificados como de estilo
Belén.

En relacion a los fragmentos que son identificados como de estilo Belén, se
observa la siguiente variabilidad en cuanto al color de los disefios y a las técnicas

utilizadas para plasmarlos:

- Disefios pintados de color negro sobre engobe rojo. Representa el 94,37% del

conjunto.

- Disefios pintados de color negro sobre engobe rojo y algunos sectores con

detalles en crema o ante. Solo se trata de dos fragmentos de cuerpo y
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corresponden a una pieza de Forma 1 o urna que posee una cara modelada y el

color crema se encuentra en un sector de la misma (Figura 9.4).

Figura 9.4. Fragmentos de cuerpo Forma 1. Cara modelada. Disefios en color negro,
crema y rojo.

- Disefios grabados y pintados de color negro sobre engobe rojo. Se trata de 10
fragmentos recuperados en cinco recintos diferentes. Seis de ellos corresponden
al cuerpo de piezas de Forma 1 o 3 y, el otro a una pieza de Forma 2. Ademads,
se hall6 un fragmento de base y parte del cuerpo inferior de una pieza de Forma
2 (puco) cuyas superficies recibieron un tratamiento alisado. De los sondeos
realizados en el recinto 8 proceden un fragmento de borde y un fragmento de
base de un puco de superficie interna negro sobre rojo y externa grabada (Figura
9.5). Dado su grado de conservacion no fue posible determinar el tratamiento

que recibieron las superficies.
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Figura 9.5. Ejemplos de fragmentos del conjunto negro sobre rojo de estilo Belén con

disefios grabados.

- Apéndices modelados. Suelen estar ubicados en el cuerpo central de piezas de
Forma 1 (urna) alineados con las asas y también, en el cuerpo o labio de piezas
de la Forma 2 (puco). Dentro del conjunto de fragmentos recuperado en el sitio
se identificaron 10 apéndices, se estima que ocho de ellos corresponden a piezas

de Forma 1 y dos a piezas de Forma 2. (Figura 9.6)
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Figura 9.6. Fotos de apéndices modelados.
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Del mismo modo que fue mencionado para el sitio La Angostura, es comun
identificar el color de la ceramica Belén como negro sobre rojo. Sin embargo, las
tonalidades observadas -sobre todo del color rojo- en los fragmentos recuperados en
distintos sitios del valle, como asi también, en las piezas completas de la coleccion
Schreiter no son homogéneos. Estas diferencias pueden ser el resultado de distintos
factores, entre ellos, procesos posdepositacionales, temperaturas de coccion, pigmentos

de origen distintos, mezclas de pigmentos en proporciones distintas, etc.

Los fragmentos recuperados corresponden en su mayoria al cuerpo de las piezas
y en menor medida se trata de bordes, bases y asas (Figura 9.7). A partir de sus
caracteristicas y tomando como referencia la clasificacion de formas establecidas a
partir de piezas enteras de la coleccidon mencionada, se estimé la diversidad

morfolégica presente en el sitio.

70%

60% -

50%-

40%

30%

20%

10%

0%

asa base borde cuerpo

Figura 9.7. Porcentaje de clases de fragmentos del conjunto negro sobre rojo

identificados como de estilo Belén.

e Bordes:
Se recuperaron 100 fragmentos de borde pero solo en 95 casos fue posible

identificar la variedad morfoléogica a la que pertenecieron:
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a) Forma 1 y Forma 3: considerando la forma y altura del borde-cuello se
identificaron 14 ejemplares correspondientes a la Forma 1 y 40 ejemplares que pueden
corresponder tanto a la Forma 1 como a la Forma 3 pero, dado el tamafio de los
fragmentos no fue posible discriminar con certeza a cual de ambas clases morfolégicas
pertenecian. En base a las caracteristicas del contorno y del labio se observan las

siguientes variedades (tabla 9.2, figuras 9.8 y 9.9).

Borde evertido
Labio Labio Total
recto convexo
Forma 1 10 4 14
Formalo3 23 17 40
Total 30 24 54

Tabla 9.2. Diversidad de bordes y labios correspondientes a las Formas 1 y 3

Borde evertido
Labio convexo

47-32/31

B relieve
L__lrojo

B negro '
& erosionado LR _

- 47-563/568/634

Figura 9.8. Ejemplos de bordes evertidos correspondientes a la Forma 1.
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Labio convexo

Labio recto

45-1435/1640

' rojo

Il negro
5] erosionado

\ .

- 47-1058

Ejemplo de piezas enteras

Forma 3

Figura 9.9. Ejemplos de bordes evertido de labio recto y convexo correspondientes a

piezas de Forma 1 o 3. Las piezas enteras son de la coleccion Schreiter.

b) Forma 2: se recuperaron 41 fragmentos de borde. Considerando sus

caracteristicas de contorno fue posible identificar 2 clases morfoldgicas distintas dentro

de esta variedad (Puente y Quiroga 2007b) (tabla 9.3, figura 9.10).

Clase morfologica Borde Labio | Frecuencia
) Invertido Recto 17
Contorno simple
Convexo 5
) . Evertido Recto 17
Contorno inflexionado
Convexo 2
Total 41

Tabla 9.3. Clases morfologicas correspondientes a la Forma 2.
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Contorno Inflexionado

45-14411448 Superficie Externa Superficie Interna

YA

45-1427 Superficie Externa Superficie Interna

| B
? Contorno Simple
( W “‘ )
| |
45-318
\ t : E = - o
47-986-987 Superficie Externa Superficie Interna

Figura 9.10. Ejemplos de bordes evertidos e invertidos de labio recto y convexo
correspondientes a piezas de Forma 2. Las piezas enteras son de la coleccion

Schreiter.

Solo en 35 casos fue posible estimar el diametro de boca con un porcentaje de
representacion superior a 8%. En los siguientes graficos de cajas e histogramas se
observa la comparacion de los didmetros entre los distintos tipos de formas. Dado que
en algunos fragmentos no se pudo diferenciar entre los bordes de las Formas 1 y 3,

ambas variedades morfologicas se graficaron juntas (Figura 9.11).

Para el caso de los ejemplares de la Forma 1 y/o 3, el didmetro se estim6 en 21
casos y varia entre 9 cm y 37 cm. La distribucion es asimétrica hacia la izquierda dada
por la concentracion de didmetros con valores superiores a la media. Se identificaron
dos ejemplares con valores atipicos a la distribucién caracterizados por poseer un
didmetro pequefio’. En relacion a la Forma 2 o puco los didmetros de boca se calcularon

en 14 ejemplares y varian entre 16 cm y 28 cm. Como se observa en el histograma, la

' El n°13 corresponde al ejemplar 45-1275 y el n° 33 a 46-30/85.
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distribucion marca dos tendencias principales: didmetros entre 16-21 c¢cm y didmetros

entre 23-28 cm. Figura 9.11 y tabla 9.4.

Histograma
Forma1ylo3

40 10

il g

Frecuencia

30
E
: 0 10 20 30 40
_.320_ Diametro cm
£
‘O
o 13 Histograma
o Forma 2
10 33 4

w

Frecuencia
[ 3%

[}
1

T T
Forma1o03 Forma 2 18 20 22 25 28
Diametro cm

Figura 9.11. Gréficos de cajas de diametro de boca.

Forma | N | Media | Mediana | Desv. | Minimo | Maximo | Amplitud | Asime-
cm cm Std cm cm Intercuartil | tria
cm
1y/o3 | 21 | 28,85 31 747 9 37 9 -1,34
2 14 | 21,71 21 3,79 16 28 7 0,19

Tabla 9.4. Medidas descriptivas numéricas. Didmetro de boca.

* Adsas
Se recuperaron 24 fragmentos de asas, 22 corresponden a asas cinta, una
mamelonar y una modelada en arco. Estas dos ultimas fueron parte de piezas de la
Forma 2. Las asas cinta, por su parte, pueden corresponder a piezas de la Forma 1 como
de la Forma 3, debido a que ambas variedades morfologicas no presentan diferencias en

este aspecto. Figuras 9.12, 9.13 y 9.14.
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Figura 9.12. Fragmentos de pucos con asa modelada en arco y mamelonar.

Tomando como referencia la clasificacion de las asas cinta de piezas de estilo
Belén establecidas para el sitio La Angostura (Capitulo 7), se identificaron dos
variedades de contornos de asas en el sitio El Duraznito. Cabe aclarar que fue posible

observar este aspecto solo en 10 ejemplares debido al grado de rotura de los fragmentos.

- A. Ejemplares en que la insercion del asa tiene continuidad morfoldgica con el
cuerpo inferior de la pieza. Presentan un contorno arqueado hacia afuera. En el
sitio se identificaron tres asas de la variedad A.2, la cual se caracteriza porque el
orificio superior de la misma posee un tamafio mucho mayor que el orificio

inferior (Figura 9.13).

Figura 9.13. Esquema y ejemplo de asa de contorno A.2.
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- B. Ejemplares donde la insercion del asa y el cuerpo inferior de la pieza forman
un limite angular. Se identificaron siete asas de la variedad B.2: poseen contorno
concavo, ambos orificios son de igual forma pero el superior es de mayor

tamatfio (Figura 9.14).

'““mm"ll

" a» l

T T

|

mll\“

Figura 9.14. Esquema y ejemplo de asa de contorno B.2.

® Bases

Se recuperaron fragmentos de 34 bases, 14 de ellos corresponden a piezas de la
Forma 2, 16 pueden haber sido parte de piezas de la Forma 1 o 3 y en cuatro casos no
pudo determinarse la forma a la que pertenecieron debido a su grado de erosion (tabla
9.4). Considerando las caracteristicas del contorno correspondiente a la unién cuerpo
inferior-base se distinguieron dos variedades: A) sin punto de inflexién y B) con punto
de inflexion. Ademads, a partir de las caracteristicas de contorno de las superficies
externa e interna se clasifico la diversidad morfologica de las bases en: céncava,
concava - plana, concava — n/d (la superficie interna no pudo determinarse debido al
tipo de fractura que sufrié la base) y concava — irregular. En este ultimo caso la
superficie interna es irregular y posee marcas de los dedos del alfarero (Figura 9.15).

Esta variedad no fue detectada en el sitio La Angostura. Ejemplares similares fueron
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recuperados en el Valle de Hualfin en el sitio Loma de los Antiguos (Wynvedlt 2008:
163).

Figura 9.15. Bases con superficie interna irregular: impronta de los dedos del

alfarero.

Diversidad | Concava- | Concava- | Concava- | Concava-

morfolégica | céncava plana | irregular n/d Total
Contorno A|B|A|B|A|B|A|B
Formalo3 | 8 2 - 1 2 1 2 - 16
Forma 2 8 1 3 - - - - 2 14
Forma n/d - - - - - - 3 1 5
Total 16 | 3 3 1 2 1 5 3 34

Tabla 9.4. Bases conjunto negro sobre rojo.

Los didametros de las bases pudieron ser estimados en 29 casos, 14 corresponden a
bases de la Forma 2 y 15 a las Formas 1 y/o 3. En el grafico de cajas que se presenta a
continuacion se observan las dispersiones de los diametros de las bases segtn las formas
identificadas (Figura 9.16). Con respecto a las Formas 1 y/o 3, el didmetro varia entre 8
cm y 14 cm. La distribucion es asimétrica hacia la derecha debido a que las piezas que

poseen diametros de base inferiores a la media presentan valores mas similares entre si
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que los que se ubican en el extremo superior de la distribucion. Los didmetros de la
Forma 2 varian entre 4 cm y 14 ¢cm y la distribucion es asimétrica a la derecha debido a
que los diametros de base con valores por debajo de la media se encuentran mas

cercanos entre si que los que estan por encima ella. Figura 9.16 y tabla 9.5.

Histograma =
14- 5 N Forma 1yio 3
5_
s
o 4‘.
12- £
£
5
° 10—
- Diametro cm
Q
S oy
T 5 orma
6-
22
4_ 1
' : “h 8 & b Az ma
Forma1ylo 3 Forma 2 DN

Figura 9.16. Grafico de cajas. Diametros de base del conjunto negro sobre rojo.

Forma | N Media Mediana | Desv. | Minimo | Maximo | Amplitud | Asime-
cm cm Std cm Cm Intercuartil tria
cm
lo3 | 15 10,80 10 1,94 8 14 2,50 0,30
2 14 8,35 8 2.42 5 14 4 0,82

Tabla 9.5. Medidas descriptivas numéricas. Diametro de base.

La variabilidad observada en los tratamientos de superficie, color, técnica
decorativa y morfologia del conjunto negro sobre rojo que identifico bajo el estilo
Belén, representa la variedad de piezas establecida para esta alfareria a partir de los

estudios realizados sobre piezas completas de la coleccion Schreiter.
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e “Alisadores”

Se trata de tres fragmentos correspondientes a la seccion del borde, base y cuerpo
de tres vasijas diferentes que fueron reutilizados como herramientas cuya funcién
posiblemente haya sido la de alisar alguna superficie. Especificamente uno de los
margenes de fractura de cada uno de los tiestos fue alisado intencionalmente a través del
frotado o erosion con el objetivo de lograr una superficie alisada. Fragmentos
reutilizados de manera similar fueron recuperados en el recinto 15 de Rincén Chico
(Valle de Yocavil) y su funcion fue interpretada en relacion a la elaboracion de alfareria
y/o posiblemente para la terminacién de las superficies de moldes para la produccion
metaltirgica. Estas interpretaciones se encuentran directamente vinculadas a las
evidencias de actividades productivas que se desarrollaron el dicho recinto
(Palamarczuk 2008: 62). En nuestro caso en particular, los fragmentos fueron
recuperados en la superficie de tres recintos diferentes y lamentablemente no se pueden
establecer asociaciones contextuales precisas que permitan relacionar estos objetos a

alguna actividad productiva concreta. Figura 9.17.

Figura 9.17. Fragmentos reutilizados como “alisadores”.
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e [Espesores

Se registr6 el espesor de todos los fragmentos y se realizd un andlisis

exploratorio de datos para observar la variabilidad de la muestra. Aquellos fragmentos

que poseen mas de una medida de espesor se calcul6 un promedio entre los valores

extremos y el nimero obtenido fue utilizado para el andlisis.

espesor cm

2,00

1:60=

1,00

0,50

0,00

387

414
3

379

386

150"

1465 ! 81 52

0458
364

44n 88451
1

Negro sobre Rojo

Figura 9.18. Gréfico de cajas de espesores conjunto negro sobre rojo

El espesor de los fragmentos varia entre 0,35 cm y 1,75 cm. La distribucion es

asimétrica hacia la derecha debido a que los valores inferiores a la media estin

concentrados. Se observan 10 valores atipicos y 6 valores extremos en la distribucién,

aspecto que se manifiesta en el elevado nivel de curtosis y de asimetria (Figura 9.18,

tablas 9.6 y 9.7).
N Media | Mediana | Desvio | Minimo | Miximo Ampl. Asime- Curtosis
cm cm std. cm cm Intercuartil tria
462 0,67 0,6 0,19 0,35 |7 0,20 1,73 4,496

Tabla 9.6. Medidas descriptivas numéricas. Espesores.
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N° Codigo del fragmento Forma Espesor em
379 46-320 Base: pieza de Forma 1 0 3 1,75
386 46-118 Base: pieza de Forma 2 1,50
150 45-491 Base: pieza de Forma 1 0 3 1,40
18 47-660 Cuerpo: pieza de Forma 1 0 3 1,35
146 45-662 Base: pieza de Forma 1 0 3 1,30
458 47-1019 Base: pieza de Forma 1 0 3 1,30
414 45-516 Cuerpo 1,25
364 46-66/58 Asa: pieza de Forma 1 0 3 1,10
152 45-274/288/299 Base: pieza de Forma 1 0 3 1.25
96 45-1398 Asa: pieza de Forma 1 0 3 1,05
121 47-711 Base: pieza de Forma 1 0 3 1,05
84 45-1397 Base: pieza de Forma 1 o 3 1,05
387 46-65 Cuerpo 1,10
300 46-584 Asa: piezade Forma 1 0 3 1,10
440 47-185 Cuerpo: pieza de Forma 1 0 3 1,10
51 47-889-741 Base: pieza de Forma 2 1,05

9.3- Conjunto ordinario

Tabla 9.7. Fragmentos con espesores de valores extremos y atipicos.

Este conjunto esta integrado por 622 fragmentos. Como puede observarse en la

figura 9.19, la muestra estd conformada principalmente por fragmentos de cuerpo y en

menor medida por bordes, bases y asas.

80%

70%

60%-

50%

40%

30%

20% |

10% Lz

0%

borde base

asa pie

cuerpo

Figura 9.19. Frecuencia relativa de clases de fragmentos recuperados.
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En relacion a los tratamientos de superficie se identifico la siguiente
diversidad:

- Alisado rugoso: por sus caracteristicas se observa que la rugosidad ha sido

intencionalmente realizada por el alfarero. Este tratamiento fue

aplicado en el 60,1% del conjunto ordinario. Figura 9.20.

- Peinado: este tratamiento fue realizado con una herramienta de punta
multiple que dej6 sobre la superficie de la pieza conjuntos de marcas
paralelas realizados en distintas direcciones. Este tratamiento fue

identificado en el 32,69% del conjunto ordinario. Figura 9.21.

- Alisado rugoso y peinado: el 7,21% de los fragmentos conservan una

combinacién de ambos tipos de tratamientos de superficie. Figura 9.22.

Figura 9.21. Ejemplo de tratamiento de superficie peinado.
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Figura 9.22. Ejemplo de un fragmento en el que se combinan tratamiento de superficie

peinado y alisado rugoso. La flecha indica el sector peinado.

Con respecto a la diversidad morfolégica de las piezas representadas por este
conjunto de fragmentos, se intentaron reconstruir los contornos a partir de los

fragmentos diagnosticos de formas: bordes, bases, pies y asas.

e Bordes:
La muestra analizada se compone de 88 fragmentos de borde-cuello. Teniendo
en cuenta las caracteristicas de contorno y tipo de labio, la diversidad se clasifico de la

siguiente manera:

- Borde evertido: labio recto, labio convexo.
- Borde invertido: labio recto, labio convexo.
- Borde recto: labio recto, labio convexo.

- Borde recto- evertido: labio recto, labio convexo.

Predominan significativamente los bordes de contorno evertido y labio convexo
(Tabla 9.8 y Figura 9.23). Es destacable la baja frecuencia de piezas de contorno
invertido. Cabe aclarar que en la mayoria de los casos y dentro de ambos tipos de
variedades de labio, éste presenta irregularidades mostrando una terminacién

descuidada.
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Borde
Lablo | Bverido | Tveride | Recto | 200 dokl
evertido
Recto 19 5 4 2 30
Convexo 46 5 4 3 58
Total 65 10 8 5 88
Figura 9.8. Frecuencia de clases de borde y labio.
50
40 Labio
B convexo
K. Crecto
Q 30~
Z
104
N B e
evertido invertido recto- recto
evertido
Borde

Figura 9.23. Frecuencia de tipos de bordes.

Como puede observarse en la figura 9.24, dentro de cada una de las clases de
borde identificadas hay variabilidad en el grado de curvatura y en las caracteristicas del
contorno que posee esta seccion de la pieza. Por otra parte, cuatro bordes evertidos de
labio convexo poseen un engrosamiento cuya posicion es hacia fuera (Shepard
1957:246). En relacion a la union cuello-cuerpo, solo fue posible observarla en algunos

fragmentos y en todos ellos se establece a partir de un punto de inflexion.
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Evertido
Labio convexo
Labio recto
[ -

Labio recto Invertido Labio convexo
( |
Recto

Labio recto Labio convexo
-

Labio recto Recto evertido Labio convexo
\ l .

Figura 9.24. Variabilidad de contornos seccion borde-cuello

Como medida para estimar el tamafio de la pieza se consider6 el diametro de
boca. Este aspecto pudo ser calculado en 27 casos en un porcentaje superior o igual a
8% de representacion: 3 bordes rectos evertidos, 2 bordes invertidos y 22 bordes
evertidos (Figura 9.25).
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Figura 9.25. Distribucion de los didmetros de boca.
N | Media | Mediana | Desvio | Minimo | Maiximo Ampl. Asime-
cm cm std. cm cm Intercuartil tria
27 30,11 30 10,59 13 56 16 0,65

Tabla 9.9. Medidas descriptivas numéricas. Diametros de boca.

Los didmetros de boca de las piezas ordinarias varian ampliamente entre 13 y 54

cm (Figura 9.25). La distribucion es unimodal y presenta una moderada asimetria hacia

la derecha. Esta asimetria se debe a que los ejemplares que poseen un didmetro de boca

inferior a la media se encuentran mas concentrados que los que poseen un didmetro

mayor. Figuras 9.26 y 9.27.
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Figura 9.26. Ejemplos de la diversidad de contornos evertidos.
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45=805/857/863/307

47=367/338

Figura 9.27. Ejemplos de piezas de borde invertido.

® Bases:

La muestra trabajada es de 23 fragmentos de base (Figura 9.28). El analisis
cualitativo consistié en clasificar la diversidad morfoldgica de las mismas observando
las superficies externa e interna. Se definieron las variedades concava (Figura 9.29),
concava-plana (Figura 9.30), concava-convexa y convexa. Considerando la forma por
aproximacion geométrica (Shepard 1956) los ejemplares de esta tltima variedad
pertenecieron a piezas de cuerpo ovaloide (Figura 9.32). Por su parte, algunos
ejemplares de las piezas con base concava-convexa corresponden a piezas de forma sub-

globular con pie hiperboloide (Figura 9.31).
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Frecuencia
o
]

concava- concava  convexa  concava-
convexa plana

Figura 9.28. Frecuencia de clases de bases.

Ademas, se analizaron las caracteristicas del contorno correspondiente a la unién
cuerpo — base. En los casos en que alguna de las superficies es concava, la unién
cuerpo-base estd caracterizada por un punto de inflexion que puede presentarse de

forma leve o muy pronunciada.

Concava

4516621518 @__|

46-397/505/364/362/459/474 - e owm 46-991

Figura 9.29. Bases céncavas.
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Codncava - Plana

Figura 9.30. Bases de tipo Céncava-plana.

Concava convexa

o -
% -

i Lot

B

45-824/891

47-199/198

45-1544/1766/1485

Figura 9.31. Bases de tipo concava-convexa.
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Convexa

45-810/806

Figura 9.32. Bases convexas.

En relacion al tamafio de las bases, se considero el didmetro de la superficie de

apoyo. Esta medida pudo ser estimada en 22 casos con un porcentaje de representacion

superior a 15 % (Figura 9.33 y tabla 9.10).
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Figura 9.33. Distribucién de diametros de base.
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N | Media | Mediana | Desvio | Minimo | Miximo Ampl. Asime-

cm em std. cm Cm Intercuartil tria

22 | ILIS 11 2,28 i 18 2,50 0,96
Tabla 9.10. Medidas descriptivas numéricas. Didmetros de base.

La distribucién es unimodal con una leve asimetria hacia la derecha dada por la
mayor concentracién de ejemplares con didmetros de base inferiores a la media. El

ejemplar atipico en la distribucion es de la clase concavo-convexo y posee un diametro
de 18 cm.

e Pies:
Hasta el momento solo se recuperd un fragmento de pie cuyas superficies poseen

un tratamiento alisado de aspecto rugoso (Figura 9.34). Dado el grado de conservacion

de este ejemplar no es posible determinar su altura.

o/ 471021

.

Figura 9.34. Fragmento de pie.

o Adsas:
Se recuperaron 12 fragmentos de asas con distintos grados de conservacion

(Figura 9.35). En base a sus caracteristicas morfolégicas se identificaron las siguientes

variedades:
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- En arco: dentro de este conjunto se distinguen dos sub-conjuntos:
A: asas cinta.

B: asas de espesor circular.
Ademads, se diferencian ejemplares de disposicion vertical y horizontal. En
relacion a la técnica utilizada para incorporar el asa a la pieza se distinguieron casos que
fueron remachados y otros, simplemente adheridos. Figura 9.36.

- Maciza: otomorfa de disposicion horizontal. Figura 9.37.

- Modelada: consiste en un rodete dispuesto en forma de arco. Figura 9.38.

4_.

cinta espesor  maciza modelada
circular

Asas

Frecuencia
o (48]
il; 1

1

Figura 9.35. Frecuencia de clases de asas
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Figura 9.36. Asas en arco. Vistas de perfil y transversal.
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Maciza

E 47-803 Q

Figura 9.37. Asas macizas, vista de perfil.

45-17

Modelada en arco

45-790 B e e

Figura 9.38. Asa modelada.

e [Espesor:

El espesor de los fragmentos varia entre 0,30 cm y 3 cm. La distribucion es
unimodal asimétrica hacia la derecha. Se observan seis valores atipicos y seis valores
extremos. Diez de ellos poseen espesores superiores a 1,7 cm y dos son atipicos por su
bajo espesor (0,4cm). Las medidas elevadas de asimetria y curtosis manifiestan estos
valores (Tablas 9.11 y 9.12, Figura 9.39).

258



3,00 304:349
1l_'.’9
250 358«
¥350
303
2,00 337
19449
150~ -
1,00
0,50 v
363
0,00
T
espesor cm
Figura 9.39. Gréfico de cajas, espesores.
N Media | Mediana | Desvio | Minimo | Maximo Ampl. Asime- |Curtosis
cm std. cm cm Intercuartil tria
622 1,05 1 0,26 0,40 3 0,30 2,02 11,16
Tabla 9.11. Medidas descriptivas numéricas. Espesores.
N° Cédigo del fragmento Forma Espesor cm
349 46-900 base 3
304 46-991 base 2,85
79 45-1460/1711 Asa 2,60
350 46-898 Base 2,45
358 46-877 Base 2,35
303 46-995 Asa 2,30
337 46-871/870/526 Cuerpo 1,70
194 45-933 Borde 1,70
49 47-803 Asa 1,70
204 45-918 Base 1,70
364 | 47-367/338 Borde 0,40
363 46-604/552/553 Borde 0,40

Tabla 9.12. Espesores atipicos y extremos de la distribucion.

Por tltimo, algunos ejemplares del conjunto ordinario fueron utilizados a su vez

como soporte de representaciones plasticas. Para su analisis se registré el campo de
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representacion, los temas y los motivos representados. Las técnicas utilizadas para

plasmar los disefios son: incision, pastillaje y pintado.

De los 88 fragmentos de borde-cuello analizados, seis conservan
representaciones plésticas realizadas mediante la técnica de incision (Figura 9.40). Estos
disefios fueron plasmados sobre la superficie interna de las piezas. El campo de
representacion varia entre el borde, el cuello y el cuerpo. Los temas representados son

geométricos. A continuacion se describe en detalle cada uno de los ejemplares:

- 47-865: contorno invertido. La representacion se plasmo en el cuerpo de la pieza y

comienza a 1,5 cm del labio. Motivo: lineas cruzadas.

- 47-864: contorno recto. La superficie interna del borde es utilizada como campo de

representacion. Motivo: secuencia de tres lineas en forma de V.

- 45-805/857/863/1307: contorno invertido. Las representaciones se distribuyen por

toda la superficie interna del fragmento. Motivo: lineas cruzadas.

- 45-778: contorno recto evertido. Las representaciones estan plasmadas en el sector

correspondiente al borde. Motivo: secuencia de dos lineas en forma de V.

- 45-817: contorno recto evertido. El campo de representacién es el cuerpo de la pieza, a
1,5 cm del labio. Solo se conserva una pequefia parte de la representacion pero se
recuperd un fragmento de cuerpo correspondiente a la misma pieza y que también posee

la misma representacién. Motivo: lineas cruzadas.

- 45-4/68: contorno evertido. El campo de representacion es la superficie interna, en la

seccion del borde. Motivo: sucesion de dos lineas paralelas.
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Figura 9.40. Bordes con representaciones plasticas incisas
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Por otra parte, se recuperd una base que también fue utilizada como soporte de
representaciones plasticas. La representacion fue plasmada en la superficie interna
mediante la técnica de incision. El tema del disefio es geométrico y consiste en una

sucesion espaciada de lineas rectas que se distribuyen en forma radial (Figura 9.41).

Vista superior

46-397/505/364/362/459/474

Figura 9.41. Base con representaciones plasticas incisas en la superficie interna.

Con respecto a los disefios en pastillaje, fueron recuperados solo en cuatro
fragmentos de cuerpo. Se trata de la aplicacién de pequefios circulos en la superficie

externa. A continuacién se presentan las imagenes correspondientes (Figura 9.42).
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Figura 9.42. Fragmentos con aplicaciones en pastillaje.

Asimismo, se recuperaron algunos fragmentos ordinarios que conservan restos
de pintura principalmente en la superficie externa. No fue posible identificar motivos o
disefios, al parecer solo se trata de pinceladas aisladas, chorreaduras o salpicaduras de
color negro, manchas o pinceladas en tonos rojos o crema y solo en algunos casos la

superficie externa parece haber recibido un bafio de color crema.

9.4- Conjunto negro sobre crema

Este conjunto estéd integrado por 166 fragmentos que poseen disefios pintados en
color negro sobre un fondo crema o ante, el cual puede ser pintado o corresponder al
color original de la pieza. Se trata en su mayoria de fragmentos de cuerpo, ya que solo
se recuperaron 11 bordes, 6 bases y 9 asas. En relacion a los tratamientos de
superficie, el 56,10% de los fragmentos poseen un tratamiento alisado poco cuidado
que como resultado dejo rugosidades y el 43,90% posee un tratamiento alisado de
caracter mas fino. Cabe aclarar que las rugosidades sefialadas siempre son menores que

las identificadas para el conjunto ordinario.
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En las siguientes imdgenes se observa la diversidad de tratamientos de
superficie, conservacion y color de la superficie externa de los fragmentos (Figura
9.43).

Figura 9.43. Diversidad de tratamientos de superficie, color y estado de conservacion

del conjunto negro sobre crema.

Con respecto a los fragmentos diagndsticos de forma, las caracteristicas son las

siguientes:

® Bordes
Se identificaron bordes de contorno evertido e invertido de labio recto y convexo.
Tabla 9.13.
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Borde Borde Total
evertido invertido
Labio 5 9 7
recto
Labio 3 1 4
convexo
Total 8 3 11

Tabla 9.13. Diversidad de bordes negro sobre crema.

Los fragmentos de borde invertido corresponden a dos pucos, uno de ellos es

identificado como de estilo Santamariano y posee un disefio modelado de forma

zigzagueante dispuesto alrededor del cuerpo (Figura 9.44 y 9.45). En algunos bordes el

labio tiene sectores con irregularidades, aspecto que sefiala una terminacién descuidada.

Solo en cuatro casos fue posible calcular el diametro de boca de las piezas con un

porcentaje de estimacion superior a 8%, los cuales varian entre 21 cm y 42 cm en el

caso de los bordes evertidos y 18 cm en un borde invertido.
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\
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|
I 47-354/372/726/295
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= gl

\J

45-555
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Figura 9.44. Reconstruccién de didmetros conjunto negro sobre crema.
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Figura 9.45. Bordes invertidos. Conjunto negro sobre crema.

* Bases

Los seis fragmentos de base recuperados poseen la superficie externa de forma
concava. Dado el estado de conservacion de las mismas solo es posible determinar en
dos de ellas las caracteristicas de la superficie interna, la cual en ambos casos también
presenta concavidad. El diametro de este sector de la pieza pudo ser estimado en tres
ejemplares: 8 cm (20% de representacion), 12 cm (50% de representacion) y 14 cm
(20% de representacion). El primero de ellos no posee punto de inflexion y los otros dos

si. Figura 9.46.

46-151
45-1615

46-43/94

Figura 9.46. Reconstruccion de diametros de base.
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* dsas:

Se trata de 9 fragmentos correspondientes a asas cinta, las cuales solo dos
conservan evidencias de haber sido incorporadas a la pieza mediante la técnica de
remachado. Unicamente dos ejemplares se encuentran completos y uno representa el
50% del asa (Figura 9.47). El resto corresponde al segmento de insercion del asa en la

pared de la pieza.

Figura 9.47. Asas del conjunto negro sobre crema.

9.5- Conjunto negro, rojo y crema
Esta conformado por nueve fragmentos: tres bordes, un asa y cinco cuerpos.

Fueron recuperados en distintos recintos y representan al menos a 5 piezas diferentes.

Dado el tamafio y el estado de conservacion es muy poco lo que se puede decir de las
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piezas que estos fragmentos representan. En relacion a los tratamientos de superficie,

todos los tiestos estén alisados y en algunos casos las superficies presentan rugosidades.

Dos de los fragmentos de borde son invertidos, de contorno simple y poseen el
labio recto. El otro ejemplar es evertido, posee contorno inflexionado y labio convexo.

En ninguno de los tres casos fue posible estimar el diametro de boca de las piezas
(Figuras 9.48).

Figura 9.48. Fragmentos de borde y cuerpo con representaciones plésticas en negro,

crema y rojo.

Con respecto al fragmento de asa, es en cinta y fue incorporada al cuerpo de la
pieza a través de la técnica de remache. Dado su caricter fragmentario no es posible

reconstruir su forma original (Figura 9.49).
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Figura 9.49. Fragmentos tricolor que formaron parte de la misma pieza. El de la derecha

es un fragmento de asa.

9.6- Sintesis: la diversidad estética de la alfareria del sitio El Duraznito

Los grupos de referencia ordinario y negro sobre rojo son los més representados
en el sitio. Sus caracteristicas son similares a las identificadas para los conjuntos del
sitio La Angostura. La diferencia principal entre la alfareria de ambos asentamientos es
que en El Duraznito las condiciones de conservacion fueron mejores que en La
Angostura permitiendo recuperar mayor cantidad de material y en mejor estado. Por
otra parte, el conjunto de ceramica Ante Fino reconocido para el primer asentamiento
estudiado esta ausente en El Duraznito y en cambio se identifico ceramica tricolor. La

diversidad de piezas presentes en el sitio queda resumida de la siguiente manera:

- Las piezas del conjunto ordinario tienen paredes gruesas, el 50% de los valores
centrales de la distribuciéon miden entre 0,9 y 1,3 cm de espesor. Poseen
terminaciones irregulares y sus superficies son rugosas y/o peinadas. Si bien
muy pocos ejemplares fueron utilizados como soporte de representaciones
pléasticas considero importante destacar que los disefios fueron plasmados
principalmente sobre la superficie interna de piezas de contorno evertido y
tamafio considerable. No fue posible reconstruir piezas enteras pero los
fragmentos diagnodsticos de formas son numerosos y sefialan el predominio de
piezas de borde evertido, con cuellos cortos o sin cuello, con cuerpos de
diametros mayores a la boca y de forma sub-globular, elipsoide y ovaloide. Las
superficies de apoyo son en su mayoria bases de forma concava, algunas con pie

hiperboloide y de manera excepcional tripodes. Asimismo, dadas las
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caracteristicas de las bases en forma de cono se infiere que dichas piezas o parte
de ellas habrian estado enterradas y, por lo tanto, serian parte del mobiliario de
algunos recintos. A juzgar, principalmente, por la diversidad en los didmetros de
boca (13-56 cm) y bases (7-18 cm), por la diversidad de espesores de las paredes
y por el tamafio de las asas, si bien hubo vasijas de tamafios diversos,

predominan piezas de grandes dimensiones.

La mayoria de la alfareria negro sobre rojo se identifica bajo la unidad estilistica
Belén y representa la variabilidad de formas y tratamientos de superficies
reconocidos para este conjunto a partir de piezas de coleccién. Estas vasijas
fueron elaboradas con paredes de espesores mas finos que el conjunto ordinario,
el 50% de la distribucion central tiene espesores de entre 0,55 y 0,75 cm. Se
identificaron dos formas principales que se condicen a su vez con dos tamafios
de piezas distintos. Por un lado, predominan los fragmentos de cuerpo y
diagnosticos de forma de piezas de Forma 1 (urnas) y/o Forma 3 y, por otro
lado, piezas conocidas bajo el nombre de pucos y que aqui denomino de Forma
2 siguiendo la categorizacion realizada previamente (Puente y Quiroga 2007b).
Con respecto a los tratamientos de superficie, si bien pueden variar segun el

sector de la pieza, en su mayoria son pulidos.

Los conjuntos negro sobre crema y tricolor son los menos representados en el
sitio. Dentro del grupo negro sobre crema se reconocieron dos formas y tamafios
principales, por un lado pucos de contorno simple y borde invertido y, por otro
lado, piezas de borde evertido, que en algunos casos son identificadas como
urnas Santamarianas. Estas piezas recibieron tratamientos de superficie alisados.
Con respecto a los fragmentos del conjunto tricolor, se identificé la presencia de
un puco de borde invertido y vasijas de borde evertido. En ambos casos de

tratamientos de superficie alisados.
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