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Lapublicaciénen 1969 del estudio de Alan Deyermond Epic Poetry andthe Clergy: Studies
onthe « Mocedades de Rodrigo» marcé un hito eniahistoriade lacritica de las Afocedades:
cambié nuestra vision del poema épico y renovo el interés en esta obra que habia sido
descuidada porlos eruditos, Tres décadas mas tarde, este volumen que retine ocho trabajos
dedicados a explorar diversos aspectos de las Mocedades, presenta el fruto maduro de ese
renovado interés. Los estudios criticos van acompanados de unareproduccién facsimil del
manuscrito inico que ha conservado el texto y una edicién del mismo.

En el primer estudio del volumen. «La autoria de las Mocedades de Rodrigo: un
replanteamiento» (pp. 1-15), Alan Deyermond reseiia las investigaciones de los ultimos
25 aios(desde laaparicionde Epic Poetry en 1969) sobre la fecha. el lugar de composicion.
laautoria. lacuestion terminoldgica (¢ qué es unautor? ;qué es un poema?)y la transmision
del texto.

En laseccion dedicada a la fecha de composicién de las Mocedades, Devermond
analiza cuidadosamente los nuevos argumentos presentados para apoyar o cuestionar la
datacion que habia propuesto en 1969 (el tercer cuarto del siglo XIV). Hasta fecha muy
reciente, no habia razones convincentes para cambiar radicalmente la datacion propuesta.
En 1992, Georges Martin, en un estudio sobre la leyenda de los Jueces de Castilla, formulo
una nueva hipdtesis sobre el origen de las Mocedades. proponiendo una fecha de
composicién anterior a 1312. Martin basaba su argumentacion en tres elementos: las
fuentes del poema son del siglo X111 o anteriores; losrasgos lingiiisticos del texto no parecen
desmentir una fecha de composicién anterior a 1350; el contexto histérico reflejado en el
poema no es necesariamente el de la guerra trastamara. y podriaser el de fines del siglo X111
o principios del XIV. Después de un andlisis exhaustivo de la propuesta de Martin v
teniendo en cuentaprincipalmente la datacion de las fuentes, Deyermond concluye que una
fecha de composicion en los afios 50 0 60 del siglo XIV no es tan segura v que, por tanto,
es posible que sea correcto adelantarla a principios del siglo XIV (p. 6).

En cuanto al lugar de composicién, Deyermond examina las hipétesis de André
Grognard v Juan Victorio. quienes atribuyen un origen zamorano al poeta. Reconociendo
la importancia de Zamora en el poema (hay quince menciones de la ciudad). Deyermond
concluye que «es muy posible que el autor de las Mocedades. obra propagandistica
palentina, fuera zamorano de origen» (pp. 8-9).

En el apartado «Un poeta culton, el estudioso britanico analiza la relacion del
poema tal como se conoce hoy en dia con un poema épico anterior (perdido) que le habria
servido como fuente. Anteriormente Deyermond habia postulado que las Mocedades no
es un poema eclesiastico creado ex nihilo, sino una refundicion palentina de un poema
épico seglar cuyo modo de composicién, oral o escrito, es dificil determinar. A la luz de
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las investigaciones de los ultimos afios, el estudioso acepta la idea de que es muy posible
queel poetano sélorefundieray amplificara el texto de su fuente. sino que conservara parte
de la obra original. de modo que su poema puede ser considerado casi un palimpsesto (p.
9). Sin embargo. el poema existente «no deja de ser la obra de un poeta culto. poeta que
integré lo heredado, lo tradicional. con sus propios versos» (pp. 11-12).

Conrespecto alatransmision del texto. Deyermond reconoce que la hipétesis que
formulé6 en su estudio de 1969 (composicidn por escrito. difusion oral por juglares, poema
dictado a un copista v posibilidad de que hubiera por lo menos un manuscrito intermedio
entre el texto dictado y el existente) fue rechazada «de manera muy sélida. muy erudita»
por Ruth House Webber y Thomas Montgomery (p. 13), afiadiendo que no hay evidencia
alguna de que el texto que ha llegado a nosotros fuera leido. aprendido o transmitido por
juglares.

Como cierre de este sesudo analisis, Deyermond presenta una version revisada de
las conclusiones de su estudio de 1969 y termina sefialando que «[e]stas nuevas
conclusionessontan provisionales como las dehace 25 afios» (p. 15). Elrigory laerudicién
con que el gran hispanista britinico examina argumentos propios y ajenos, dejan veralas
claras larazén por la cual sus hipé6tesis hanresistido. en su gran mayoria, el paso del tiempo.

En «Las Mocedades de Rodrigo v el Romancero» (pp. 17-36), Samuel Armistead
estudia lashuellas que ha dejado el texto delas Mocedades en el romancero tradicional. Segiin
Ammistead, hay tres poemas que deben considerarse como «herederos directosy genéticos»
de la tradicién épica de las Mocedades: «Cada dia que amanece» («Las quejas de dofia
Jimena»), «Cabalga Diego Lainez» v «El rey y el Cid a Romay.

El critico intenta demostrar la relacién «directa» de estos romances con el relato
épico, aunque reconoce que «jamas hemos de encontrar ninguna correspondencia exacta
v sostenida entre los romances Y sus fuentes épicas» (p. 21). Esto se debe, en su opinién,
a que los romances no derivan de ninguna de las versiones -tres nada més- de los cantares
épicos conservados en su forma métrica original. Ademas, el fragmento épico, una vez
convertido en romance, habia de experimentar «cierta reorganizacion, cierta recreacién
nuevay distintiva, que acabara por apartarlo, de maneramas o menos radicz 1. del contexto
poético de sus origenes» (p. 22). Mas adelante agrega que desde el momento en que el
fragmento épico se lanza a su nueva vida comienza «un proceso de elaboracion creativa,
de acuerdo con unos criterios estéticos distintivamente épico-liricos y bien diferentes de
los que regian su destino original» (p. 22).

Teniendo en cuenta estas observaciones de Armistead, no creo que podamos
considerar a los romances «fragmentos» de textos épicos, sino mas bien reelaboraciones
creativas, de acuerdo con principios estéticos distintos a los de los poemas épicos y
apartados «de manera mas o menos radical» del texto original.

El analisis de los romances que han sobrevivido en la tradicién oral parecen
confirmar este alejamiento. En la version de «Las quejas de Jimena» que se recogio en la
Isla de Pico se consignan solamente la agresion contra las palomas y los reproches al rey
«0 sea precisamente los tramos no épicos del romance viejo» (p. 22). Una versién judeo-
marroqui permite verificar «un movimiento hasta cierto punto coherente y predecible. del
romancero tradicional moderno, por el que se acentiian losmotivos liricos y eréticos acosta
de otros elementos narrativos. épicos y heroicos» (p. 25). En «Cabalga Diego Lainez» que.
segin Armistead, quiza sea el romance que mas se acerque a un texto épico conservado,
«se nota el mismo tipo de elaboracion de probable origen romancistico que va hemos
observado en ‘Las quejas de Jimena’» (p. 26). Ademés, el desenlace «estd totalmente en
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desacuerdo conelrelato épico» (p. 27). En «El revy et Cid a Roma» Armistead documenta
«varias correspondencias cruciales con la tradicion épica» (p. 31). Sin embargo. mostran-
dose parcialmente de acuerdo con Alberto Montaner Frutos. quien prefiere ver en ciertas
alusiones dispersas a la juventud de Rodrigo un estado anterior a la formacién de un relato
coherentede lasmocedades, Armistead indica que no podemos saber «a cienciacierta» qué
representan tales alusiones. y concluye que «es imposible saber cuando se formé MR en
la forma en que hoy lo conocemos» (n. 40, p. 35).

A pesar de que este estudio comienza con una cita de Ramon Menéndez Pidal. el
anélisis de los textos v las conclusiones presentan una vision renovada de larelacion entre
los cantares de gesta y el romancero tradicional. En los romances se buscan «huellas» v
«resonancias» delapoesiaépica, yel problemade identificar las fuentes de las cuales derivan
(quiza deberiamos decir «en las cuales se inspiran») pasa a segundo plano puesto que se
observa en los romances un proceso de elaboracion creativa propio de este género.

En «Las Mocedades de Rodrigo y el Tain Bé Cuailnge» (pp. 37-32), Thomas
Montgomery establece una serie de correspondencias entre el episodio de las Mocedades
queterminacon el desposoriode Rodrigoy Jimenay latradicién del rito de pasaje estudiado
por Georges Dumézil en varias tradiciones europeas, especialmente en la saga irlandesa
Téin B6 Cuailnge. Montgomery no pretende probar derivaciones textuales especificas,
sino sefialar las numerosas coincidencias narrativas que serian reflejo de un sustrato
«antiguo, amplio v variable» de tradiciones folcléricas (p. 38).

Respondiendo a un articulo de 1992 de Alberto Montaner Frutos («Las quejas de
dofiaJimena: formaciony desarrollo de untema en la épicay el Romancero»). Montgomery
se propone demostrar que «en las Mocedades asi como en el Tain, la mujer actia de forma
atreviday muy positivaen laintegracién del héroeen lasociedad, y que Jimenaesuna figura
fuerte y benéfica, mas ‘lanzada’ que desvergonzada o impudica» (p. 39).

David Hook y Antonia Long examinan en «Reflexiones sobre la estructura de las
Mocedades de Rodrigon (pp. 53-67) las distintas posibilidades que se han planteado acerca
delaestructuradel poema, cuyo texto se haconservado en un manuscrito inico, incompleto
y defectuoso. En su opinidn, la cla '» de la estructura narrativa del poema es el voto de
Rodrigo, por el cual el héroe se compromete a combatir en cinco lides antes de casarse con
Jimena. Hook y Long analizan detenidamente las propuestas de Ramdon Menéndez Pidal
(la organizacion del texto en su edicién de las Mocedades indica que las cinco lides
comprendian todas las batallas posteriores al voto), de Samuel Armistead (segin el cual
la invasion a Francia formaria un segundo cantar separado de la primera parte del poema
y lasbodas del héroe se celebrarian antes de su incursion al norte de los Pirineos) y de Alan
Deyermond, quien esta de acuerdo con Armistead.

Hoox y Long proponen una estructura distinta: ia intervencioén de Rodrigo en la
restauracion de la didcesis palentina seria la quinta lid de la serie del voto v la ltima del
poema, a la que seguiria el casamiento del héroe (ambos episodios faltarian en el texto

incompleto del poema). «El poema alcanzaria asi su culminacion en las bodas de Rodrigo
v Jimena después del éxito de la expedicion francesa y la reposicidn del obispo» (p. 61).
La hipotesfs es interesante pero imposible de comprobar. v los ejemplos aducidos de la
narrativatradicional noresultan convincentes, pues el autor culto de Palenciaque buscaba
«establecer un vinculoentre héroe v didcesis» (p. 64) notendria querecurrir necesariarente
a las estructuras del cuento tradicional. Por el contrario. sabemos que el poeta cemenzé
su obra con'una larga introduccion histérica en la que habla de los antecesores del rey
Femando. de Fernén Gonzélez y la exencién de Castilla, de los descendientes de Fernan
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Gonzalez del descubrimiento de la tumba de San Antolifi; del primer obispo de Palencia
v de los comienzos del reinado de Fernando. Esta introduccién ocupa el primer folio del
manuscrito (en el cual el texto aparece prosificado) mas unos trescientos versos aproxi-
madamente. Sin embargo, de esta introduccion historica no se da cuenta en ninguna de las
estructuras propuestas pese a que constituve mas del 25% del texto conservado.

Quizi el aspecto mas valioso del estudio de Hook y Long sea su anilisis critico
de las propuestas de Menéndez Pidal v Armistead. Estos estudiosos basaban su
interpretacion de la estructura del poema en la presuncién de lagunas en el texto o en otras
obras sobre las mocedades que reconocian. en algunos casos. como «profoundly different
works» (p. 56). Hook y Long opinan que es «peligroso utilizar asi la evidencia de otras
formas de una leyenda» (p. 56). y cuestionan la existencia de algunas de las lagunas
identificadas por Menéndez Pidal y Armistead (p. 39). -

En «El papel de la mujer en las Mocedades de Rodrigo» (pp. 69-88), Vera Castro
Lingl clasificalos personajes femeninosdelaépica en las siguientes categorias: la vengativa
(rasgo que caracterizaria a casi todos los personajes femeninos de la épica), la adiltera y/
o lujuriosa, la esposa ficl, la maternal y la pasiva. A diferencia de 1a Sancha del Poema de
Femnan Gonzilez. «una mujer llena de vigor v espejo de perfeccion» (p. 75), Jimenaen las
Mocedades oculta «cun anhelo siniestro de venganzay se vuelve el peor enemigo de Rodrigo»
(p. 76). Segin Castro Lingl, ¢l pedido de «mesura» de Jimena a sus hermanos y su
determinacién deobtener «derecho» del rey expresan el deseo delajoven de vengar lamuerte
de su padre (p. 78). Lo mismo ocurriria con su pedido al rey de que administre justicia
(«derechome mandat dam, v.371). La estudiosa arguve que la palabra «derecho» es usada
en este caso «casi sinénimamente al vocablo venganza» (p. 79).

Castro Lingl afirma que el objetivo de Jimena al casarse con Rodrigo es «asegurar
el cumplimiento de la tan anhelada venganza protegiendo a su familia v travendo
inestabilidad paralosLaynez antetodo paraRodrigo, quetendra que convivirdiariamente
con su peor enemigo» (p. 81). Sin embargo. reconoce que al no aparecer el episodio de las
bodas en las Mocedades. que ademas no se ocupa de la vida conyugal de los esposos. no
se pueden buscar pruebas de esta interpretacion en el texto. Para ello rec.ure al romance
«En los solares de Burgos». en el cual Jimena le reprocha al rey la constante ausencia de
sumarido. Castro Lingl interpreta laausencia del esposo como unaexcusade Rodrigo para
no cumplir conlas obligaciones de la vidamatrimonial. No me parece persuasivoel intento
de interpretar un poema épico utilizando un romance de fecha muy posterior, y la
interpretacion del texto que ofrece Castro Lingl tampoco me resulta convincente. No hay
que olvidar que el romance presenta las quejas de una Jimena enamorada que reprochaal
rey la ausencia de su esposo, «vn gargon bien domefiado/ falagueiio, humildoso» (p. 81).
No encuentro ningunaindicacion en este texto de que «el estar con su mujer seha convertido
en una pesadillaangustiosa y tenaz» para Rodrigo. ni de que Jimena se vengue al obligarlo
«a dormir con el enemigo» (p. 82).

Castro Ling! cita repetidamente el estudio de 1992 de Montaner Frutos para
reforzar su hipétesis de que el personaje de Jimena en las Mocedades se caracteriza por
su «anhelosiniestro de venganza». Sin embargo. Montaner Frutosmenciona especificamente
el «comedimiento» y la «mesuran» de Jimena en las Mocedades, y sefiala que ella propone
¢l matrimonio al rey «como medio de evitar la venganza» (p. 480). La frase (incompleta)
de Montaner citada por Castro Lingl («Asi en MR. al considerarse la accion del Cid como
un delito, sc apela ya a la venganza...») esta en un parrafo distinto a la primera parte del
texto que cita la estudiosa (n. 12. p. 80). Su sentido debe entenderse en el contexto de la
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comparacion llevada a cabo por Montaner entre la version cronistica de estos episodios
v lade las Mocedades. En tanto en la crénica la muerte del conde de Gormaz no se define
como un crimen ¥ no se busca. por tanto. el castigo del Cid. sino un remedio apropiado
que permita resarcir €l dafio que su accion ha provocado mediante un matrimonio
compensatorio. en las Afocedades. er: cambio. lamuerte del conde se ve va como un delito
(aunque sea «heroico»). por lo que el matrimonio no es puramente compensatorio sino
también punitivo o vindicativo (Montaner Frutos. pp. 479-481).

Tampoco parece justificada la afirmacion de Castro Lingl de que los nombres de
Sancha v Constanza. atribuidos a la esposa de Fernan Gonzélez en el Poema de Fernan

Gonzilez v en las Mocedades respectivamente, «aparecen a la sazén intimamente
vinculados»(n.9.p. 74). La estudiosabasa su afirmacién en solo dos privilegiosotorgados
por Alfonso VII con sus hijas Sancha y Constanza. También es cuestionable su interpre-
tacion de que Rodrigo no se considera comprometido con Jimena puesto que da su
consentimiento a un segundo desposorio con la hija del conde de Saboya. Segin Castro
Lingl. este segundo desposorio seria un matrimonio compensatorio (p. 85). Curiosamente,
la estudiosa no cita ningin verso de este episodio de las Mocedades que sirvapara apoyar
suafirmaci6n. Al ofrecimiento matrimonial del conde de Sabova, Rodrigoresponde: «Pues
enbia por ella muy privado./ Si vo dellame pagare. que cabe se fara el mercado» (vv. 961-
962), v cuando llega la doncella, declara: «non cassaria con elia por quanto vo valgon» (v.
972). No encuentro ningiin indicio en el texto de que Rodrigo se despose una segunda vez.
aunque es evidente que Ie hace creer al conde que estaria dispuesto a casarse con su hija
para poder humillarlo mas tarde con una negativa.

Las inexactitudes e interpretaciones dudosas de este estudio hacen dificil concluir
con la autora que Jimena es presentada en las Mocedades como un personaje con un deseo
insaciable de venganza. '

Matthew Bailey. el editor del volumen, analiza en «Vestigios del Cantar de Fernan
Gonzalezenlas Mocedades de Rodrigon (pp. 89-97) la heterogeneidad de las Mocedades.
caracteristica que atribuye a la influencia de fuentes pertenecientes a diversas épocas en
eltextoy auna variedad de impulsos creadores. Un ejemplo del carac : :rhibrido del poema
seria lainclusién de las hazanas de Fernan Gonzilezy sus descendientes en una obra cuyo
tema principal es la trayectoria heroica del joven Rodrigo (p. 89). Bailey arguye que dos
episodios de la vida de Fernan Gonzalez que aparecen en las Mocedades, el de las vistas
con el rey de Ledn v el de la fuga del conde de su prisién en Navarra. presentan motivos
que tienen «un aire tradicional». Esto subraya. en su opinién, la antigiiedad de la materia.
queseriaanterioralacomposicion del Poema de Ferndn Gonzdlez. Los cronistas alfonsies.
quienes probablemente conocian estos episodios, no los habrian incluido en la Primera
Cronica General por motivos ideoldgicos y religiosos. Bailey opina que el descaro del
conde hacia el rey en el episodio de las vistas v la inspiracion pagana del pasaje en que los
vasallos del conde insisten en honrar lajura de lealtad hecha a unapiedra habrian ofendido
a los cronistas. El poeta de las Afocedades. en cambio. «no se inclina a alterar la materia
tradicional que redne sino a preservarla en un memorable poema extenso» (p. 97).

En «Las Mocedades de Rodrigo en el marco de la épica de revuelta espafiola» (pp.
99-136). Mercedes Vaquero se plantea lanecesidad de estudiar el texto de las Mocedades
en el contexto de la épica de revuelta. pues, en su opinidn, «el caréacter altivo, turbulento.
¢ irrespetuoso de Rodrigo con su rey... fue elaborado dentro de los parametros de ios
cantares épicosde héroesrebeldes» (p. 102). Laestudiosaanaliza las Mocedadesen relacion
con los cantares perdidos sobre las hazafas de Fernan Gonzilez y’ Bernardo del Carpio



334 IRENE Z ADERENKO Fo. XXXIIL 1-2

que han sobrevivido en prosificaciones cronisticas. en los romances v -en el caso del
primero- en una version rimada en cuaderna via. el Poema de Fernan Gonzilez. Vaquero
opinaqueel autor delas Vocedades conocia el Bernardo del Carpioaunqueno lomenciona.
e intenta demostrar que ambos textos comparten un mismo fondo geografico, histérico y
sociopolitico.

EnlasMocedades se recogerian los temas principales de los cantares sobre Fernan
Gonzalez y Bernardo del Carpio: «del primero la preeminencia de Castilla frente a Leon.
vlosotrosreinos de Espania, y del segundo laresistenciaa ser Espaia tributaria de Francia»
(p. 104). Estos dos temas formarian el eje estructurador de la historia del joven Rodrigo.

En el dltimo estudio del volumen. «Las ‘Mocedades cronisticas» (pp. 137-161).
Femando Gémez Redondo se propone reconstruir la etapa previa a la formacién de la
*Gesta de las mocedades de Rodrigo que sirvié como «fuente directa» en laredaccis: ie
la Cronica de Castillay de la Cronica de 1344, v que posteriormente habria sido recreada
o refundida por un clérigo palentino o por un partidario de la causa petrista.

A diferencia de Armistead, quien apoyandose en dos referencias de la Primera
Cronica General conjeturaque la*Gestadebio componerse alo largo del siglo XIIT, Gémez
Redondo afirma que «la Estoriade Espafiano tuvopor qué conacer esta *Gesta ni tal poema
tuvo por qué componerse antes de 1270» (p. 14.2). En su opini6n, hubo una etapa previa
alaformacionde la *Gesta cuyareconstruccion puede llevarse acabo mediante un analisis
de lo que él denomina «las mocedades cronisticas». es decir, las diversas referencias que
sobre los primeros hechos de Rodrigo se encuentran en crénicas tanto latinas como
vemaculas. Las primeras referencias a lajuventud de Rodrigo se conservan entextos latinos
del siglo XII: dos dedicados a este personaje (el Carmen Campidoctoris y la Historia
Roderici), y dos que aluden a él (el Poema de Almeriay la Cronica Najerense). En estos
textos aparecen datos sobre los primeros hechos de Rodrigo que constituyen unas
«mocedades histéricas» més o menos verosimiles, que habrian informado los cantares de
gesta nacidos de las guerras fratricidas que se desarrollaron entre 1035 y 1072 (pp. 145-
146). Gomez Redondo sefiala que a lo largo del siglo XII existié una materia cidiana que
arrancaba .12 cantares de gesta sobre la fundacién del reino de Castilla (primer Cantar de
Fernando I) y sobre las guerras fratricidas (primer Cantar de Sancho II). contradictorios
ensuideologia (el primero contribuiria ala plasmacion de unaideologia castellana, en tanto
el segundo seria un cantar pro leonés). Esto habria provocado la aparicién de un primer
Cantar de mio Cid que habria tenido como objetivo frenar las aspiraciones leonesistas y
nobiliarias durante la minoria de Alfonso VIII. En 1207 se habrian refundido todas estas
lineas argumentales en un nuevo poema. A pesar de su mérito artistico, éste no habria
desplazado al primer Cantar de mio Cid con sus «mocedades cronisticas». Finalmente, en
la segunda mitad del siglo XIII se habrian inventado las mocedades épicas de la famosa
*Gesta. «aprovechando toda esa serie de variaciones que el primer CMC determina» (p.
161).

Como sefiala Gomez Redondo en las primeras paginas de su estudio, éste es un
trabajo de «arqueologia literaria» que propone una serie de cautelosas hip6tesis dentro del
marco tedrico del neo-tradicionalismo, «donde tanto valen los textos conservados como
la huella que los mismos dejaron en su incierta andadura temporal» (p. 138).

A los ocho estudios criticos sigue la reproduccion facsimil. de excelente calidad.
delmanuscrito Gnico que haconservado el texto de las Mocedades. Lareproduccion se hizo
apartir de diapositivas en color ampliadas para ajustarse a las dimensiones del manuscrito
(96% de) tamailo original). y es perfectamente legible.
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Laedicion de Fatima Alfonso Pinto (pp. 183-216) sigue el manuscrito literalmente.
de acuerdo con los criterios establecidos en la introduccion. Evita la correccion. salvo
aquellos casos que son claramente «un despiste» del copista. como larepeticion innecesaria
de palabras.

Es una pena que un volumen tan importante adolezca de numerosas erratas que
podrian haberse evitado facilmente si un corrector de estilo hubiera revisado el texto.
Desafortunadamente. parece que las editoriales han abandonado esta practica. aunenel caso
de textos de estudiosos extranjeros que han sido traducidos. Consignamos a continuacion
los errores detectados: p. 2 1r. 9-12 «Es interesante que Diego Catalan... no dice nada» (léase
«digan); p. 4 mr. 14-15 «la material tradicional» (léase «materia»): p. 5 r. 28 «Martin
exprime... las-dudas» (léase «expresan); p. 5 rr. 31-33 «el contexto histérico... no es
necesariamente lade laguerratrastamara. sino que puede ser lade fines del siglo XII1» (Iéase
«el dela guerray, «el de finesn»); p. 6. 31 «También hay que damos cuenta» (1éase «tenemos
que darnos»); p. 91r. 17-19 «Resulta muy posible... que a veces el poeta de las Mocedades
no s6lo refunde y amplifica» (Iéase «refunday amplifique»); p. 11r. 8 «Ni el hecho de que
el poeta... incluyo» (Iéase «incluyera»); p. 11 1. 11 «afecta... a la validez» (léase «afecta...
la validez): p. 11 rr. 37-38 «no estoy convencido de que tiene totalmente razon» (léase
«tengan); p. 12 1. 30-31 «es probabie que el poema... no es» (1éase «sear); p. 12r. 36 «una
version entre muchos» (léase «muchas»): p. 13 rr. 17-18 «el hecho de que no trato» (1éase
«traten»); p. 13 1. 19 «afecta a su validez» (1éase «afecta su validez»); p. 15 r. 7 «<sospecho
que vavan a cambiar» (léase «van»); p. 21 r. 14 «rigorosas» (léase «rigurosas»); p. 22 r.
1 «otras versiones, orales y efimeros» (léase «efimeras»); p. 27 r. 9 «influida» (léase
«influida»); p. 29r1. 21 «hero» (Iéase «héroer), p. 31 1. 15 «En vano atiende al rey de Francia
siete dias» (1éase «espera»); p. 38r. 15 «Ciailgne» (1éase «Ciailnge); p. 39 . 19-20 «dando
laprimera importancia» (;maximaimportancia?); p. 42r. 5 «terroriza» (Iéase «aterroriza»);
p. 48r1. 32 «que se toma el mando» (Iéase «que toma»); p. 51 1. 20 «Los tres textos... hacen
constancia» (léase «dejan constancia»); p. 53 m. 6-7 «varios aspectos... quedan para
resolversen (1éase «por resolver»); p. 33 r. 7 «vnade estas es» (l€ase «éstas»); p. 55 1. 39-
40 «El contexto... hace evidente que éste no .estione» (léase «cuestiona»); p. 57 r. 22
«Tampoco queda claro dénde se desenlaz6 el episodio» (I€ase «cudl es el desenlace»); p.
57 r. 24-25 «las bodas del héroe hubieran seguido inmediatamente la batalla» (Iéase «ala
batalla»); p. 57 rr. 39-40 «las bodas habrian seguido la batalla» (1éase «a la batalla»); p. 59
rr. 2-3 «la llegada del obispo... en la corte» (léase «a la corte»); p. 59 r. 14 «un salto por
el copistan (léase «del copistan); p. 61 r. 36 chombre y mujer (Iéase «marido y mujer»):
p- 62 1. 24 «tirquicos» (léase «turcos»); p. 76 1. 13 «corren... a las tierrasy» (1éase «corren...
las tierras», con el sentido de ‘recorrer en son de guerra territorio enemigo’); p. 77 r. 29
urescabalarse» (¢ 7): p. 81 r. 8 «acrecenten» (Iéase «acrecienten»); p. 89 r. 10 «El caracter
hibrido del poema es corroborada» (Iéase «corroboradon); p. 90 1. 5 «[Mila y Fontanals]
data el poema de finales del siglo XII» (léase «a finales»); p. 96 . 13 «su comprometida»
(léase «su prometida»); p. 96 1. 31 «[lcs vasallos) la habia recogido» (1éase «habian»): p.
96 r. 33 «seiior En» (falta punto entre ambas palabras): p. 96 r. 35 «Alsonso» (léase
«Alfonso»): p. 133 r. 15 «El reto del Cid a los castellanos» (;zamoranos?).
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