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RESUMEN

Elarticulo propone leer el episodio de la duefia dolorida del Quijorede 1615 como
una reescritura perfeccionada de las “historias” de Dorotea y Micomicona,
desarrolladas en 1605; al tiempo que establece conexiones con hechos histéricos,

-con otros relatos literarios y con el caso de don Quijote. Si bien el esquema base
del argumento en los dos casos es el mismo (un matrimonio desigual que tiene por
objetivo el ascenso social), 1615 alcanza un mayor artificio al hacer a un ladouna
serie de prejuicios morales que habian sido contempladosen 1605. Y esto, ademas
de constituir el episodio en mapa que guia la lectura de 1a“historia” de don Quijote,
permite acrecentar el efecto humoristico, mas restringido en 1605.

Palabras clave: Cervantes; Qu.iote; Reelaboracién; Reescritura; Intertexto;
Contexto; Artificio; Parodia; Burla

ABSTRACT

The article proposes the reading of the episode of the pained lady of the 1615
Quixote as a perfected rewriting of the “stories” of Dorotea and Micomicona,
developed in 16035, atthe same time establishing connections with historical facts,
with other literary tales and with don Quixote’s case. Even ifthe basic plot scheme
is the same in both cases (an umpaired marriage with social climbing as a goal),
1615 reaches a higher artifice, as it sets aside a series of moral prejudices which
_had been taken into account in 1605. And this, besides constituting the episode
into a map that guides the reading of the “story” of don Quixote, enables the
deepening of the humoristic effect, more restricted in 1605.

Key words: Cervantes; Quijote; Reelaboration; Rewriting; Intertext; Context;
Artifice; Parody; Mockery
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“Ahi entra bien también -dijo Sancho-

lo que algunos desalmados dicen: ‘no pidas

de grado lo que puedes tomar por fuerza';

aunque mejor cuadra decir:

‘mas vale salto de mata que ruegos de hombres buenos’.”

(L 21, 158)

Todo texto se constituye, en gran medida, a causa de la invasién de su espacio
por parte de otros textos o, tal vez, mediante el saqueo, premeditado o no, al que
somete a textos anteriores de los cuales se apropia (de varias maneras) para
producir suensamble. Partiendo de esta conviccion', mi propuesta de lectura para
el episodio de la duefia dolorida del Quijote de 1615 implica que nos acerquemos
a él como a una reelaboracién compleja de la historia de Dorotea/ Micomicona
presente en el Quijote de 1605.

No pretendo postular el relato de la Primera Parte como un intertexto
unico, ni siquiera privilegiado, sino como aquel que me permite ensayar otra
lectura de un mismo episodio muy visitado por la critica y al que se le ha asignado
tantas y tan diferentes fuentes, a mi criterio, todas en didlogo. Porque se trata
de una trama que se teje con fragmentos de hechos historicos?, con relatos
literarios tanto clasicos como medievales y modernos, e incluso con la presencia
de ecos intratextuales como lo son las alusiones veladas al citado episodio de
1605.

Desde mi angulode lectura, el episodio de la duefia dolorida funciona como
una suerte de reescritura perfeccionada de los relatos que en 1605 se organizan
en torno al personaje de Dorotea, en tanto que tomando como base este inter/
intratexto se enmiendan algunos pasajes y se alcanza un maycy nivel de artificio
al hacer a un lado ciertas cuestiones vinculadas a la morai, lo que permite
acrecentar el efecto humoristico del relato. De este modo, el episodio queda
configurado como una parodia de segundo grado o, si se quiere, una parodia de

' Que involucra una concepcién de la escritura como fragmento, cita y repeticién, y
‘sigue de cerca-los postulados de criticos como Hillis Miller, Nicolés y Ferraris. Al respecto ver:
Hillis Miller, J. “El critico como anfitrién™, pp. 157-170; Nicolas, C, “Entre la deconstruccién”,
pp.307-378 y Ferraris, M, “Jacques Derrida, deconstruccién y ciencias del espiritu”, pp. 339-
395. Estudios reunidos en Asensi, 1990.

2 Francisco Rodriguez Marin en su edicién de 1916 del Quijote sugiere que Cervantes
en el relato de la dueda dolorida quiso aludir a la familia Girén del ducado de Osuna (VII, 29).
Por su parte, Celina Sabor de Corstazar e Isaias Lerner en su edicién conjunta de 1983 incluyven
en el episodio de Dorotea una nota al pie que intenta emparentar a don Fernando y a su padre.
el dugue, con personajes histéricos: “tal vez se refiera al duque de Osuna, cuyo hijo segundo,
don Pedro Girén, sedujo a dofla Marfa Torres, con la cual nunca liegé a " (parte 1, cap.
28, p. 220). Estas observaciones fortalecen la hipétesis de la reescritura, dado que dos estudiosos
han propuesto como base para cada uno de los episodios en cuestién un mismo hecho histérico.
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laparodia, desde que el relato de los hechos de Dorotea, se nutre. asu vez, de otros
géneros y relatos para parodiarlos.

En el resto del trabajo intentaré, entonces. exhibir e indagar los ecos y las
marcas que en 1615 denuncian la presencia de 1605.

Elconflicto que generaelrelato de la duefia dolorida sigue siendo el mismo
de lahistoria base: el ascenso social vehiculizado en un matrimonio desigual. Sim
embargo, hay que sefialar que, si bien el relato de los hechos de 1615 funciona
como una reescritura de los de 1605,también lo hace como refundicion, ya que
fusiona en una sola dos historias anteriores; es decir, la historia de Dorotea y la
puesta en escena de la historia de la ficticia Micomicona confluyen en 1615 en el
relato de la dueiia dolorida. De todas maneras, la doble valencia de Dorotea —en
el plano de loreal, doncelladeshonrada; en el plano de la ficcidn, heredera delreino
de Micomicén- no se va a alterar, porque en la refundicion se va a desdoblar en
dos personajes: La Trifaldi y Antonomasia’. Tal biparticion puede verse, en
principio, mediante un somero anilisis de los nombres y condiciones, relaciona-
dos con las caracteristicas de los personajes que los portan o las sostienen.

Porun lado, tenemos a ‘Micomicona’, nombre que duplica la palabra mico
(mico+ micona) y cuya duplicacién esconde el aumentativo de la palabra comica
(comicona); ambos términos, como veremos enseguida, estan fuertemente entre-
lazados.

Enel Tesorode lalengua de Covarrubias (Riquer, 1943) se dice que ‘mico’
es una especie de m-.na con cola, a la que los latinos llaman simia caudata y los
griegos cauda. Si pasamos ahora al personaje de Antonomasia, recordaremos
facilmente que, tras el castigo de su tio, queda convertida en simia, y segun el
mismo diccionario ‘simia’ esunamonasin cola. Sucede, entonces, que la colaque
le falta a Antonomasia ira a parar, en 1615, a La Trifaldi, a quien Sancho en el
capitulo 37 llamacondesa Tres Faldas o Tres Colas, y agrega: “en mi tierra faldas
ycolas, colasy faldas, todoesuno” (1,37, 657)". Asi pues, Antonomasia retomara,
como caracteristicas de Micomicona, su condicién de princesa y de heredera, y

La vinculacion entre Dorotea Y Antonomasia es sefialada por Redondo, quien al hablar
‘de la primera dice: “es, hasta cierto punto, antecedente de otra presunta princesa. esa
Antonomasia de la segunda parte. a quien, como consecuencia de sus torpes amorios con el
caballero don Clavijo. se le habia hinchado la barriga v por ello la habia castigado su tio...”
(Redondo. 1997a, p. 369).
4 Cervantes Saavedra, Miguel de, Don Quijote de la Mancha, edicién v notas de Celina
Sabor de Cortazar ¢ Isajas Lener, 1983. Cada vez que se cite la obra se lo hard por esta edicion
consignando entre paréntesis la parte. el capitulo y el numero de paginas.
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como caracteristica de Dorotea, su condicién de doncella deshonrada. Por su
parte, La Trifaldi heredara de Micomicona el hecho de tener que llevar adelante
la embajada a don Quijote para enunciarle su petitorio de rescate.

El mismo tema se va reescribiendo a partir de idénticos motivos, que, no
obstante, son reelaborados de modo tal que facilitan la introduccién de variacio-
nes dentro de lo mismo. Si se atiende a cada uno de los relatos, sin esfuerzo se
advierte que cadanuevaactualizacién del esquema persigue unareduccién mayor
del nivel de seriedad o gravedad del asunto.

En principio, tenemos el relato de 1605, que puede escindirse en dos
subrelatos. El primero, ¢l caso real de Dorotea, es presentado con gran seriedad.
El segundo, la invenci6n del caso de Micomicona, es una puesta en escena que
busca en gran medida ser un instrumento para divertir; pero cuya finalidad
principal es moral, esto es, conseguir que don Quijote retorne a su hogar para que
sea curado o, en su defecto, encerrado’.

Finalmente, sobre el mismo esquema general, se erigié un segundo relato
en 1615. En esta ocasién se trata de una puesta en escena cuyo unico objetivo
es la burla. Y, dado que sdlo persigue la diversién por la diversién misma, se va
a permitir la introduccién de algunos elementos que ya habian sido tenidos en
cuenta en 1605 para la construccién del universo ficcional levantado en tormo de
Micomicona; pero que por razones de decoro se habian hecho a un lado debido
a la finalidad moral de esa puesta en escena y a la calidad de algunos de sus
participantes. Pese a ello, si la idea es s6lo provocar la risa, como lo es en el caso
de la burla organizada por los duques, los censurados en 1605 son elementos
dignos de ser recuperados porque la favorecen.

El tema de la risa, central en este episodio desarrollado en los dominios
ducales, nos reenvia al Prélogo de 1605. Si biet. ;e recuerda, en este prélogo el
autor habla con un amigo que lo aconseja, sobre todo, acerca de c6mo construir
un aparato paratextual adecuado y, con respecto al relato en si, le recomienda,
entre otras cosas y con miras al lector general, que procure que “leyendo vuestra
historia el melancélico se muevaarisa” (I, Prol., 14). Ahorabien, como es facil de
discernir, dentro-de la obra misma hay narradores y receptores/ lectores internos.
En lo que hace a la narracion de las dos historias objeto del presente trabajo, don
Quijote bien puede pensarse como receptor/ lector de las mismas, puesto que €l
antes de encaminarse hacia la aventura que le permitira liberar a estas mujeres
oprimidas escucha los relatos de Micomicona y La Trifaldi cuando se presentan

5 Mina Aguayo toma el relato de Micomicona ya como una reescritura del relato de
Dorotea: “Dorotea reelabora en el cuento de la princesa, que estafada por el gigante realiza
un largo itinerario para encontrar solucfon a su desventura, su experiencia de mujer engailada
y desamparada. De manera que tras una apariencia de parlamento novelesco en realidad
podemos escuchar su verdadera voz” (Aguavo. 2001, p.- 81).
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ante si ahacer supedido. De suerte que don Quijote se convierte en algo asi como
un receptor de lo que podriamos definir como una protohistoria con relacion a la
historia que va a escribirse en el futuro y que tendra comienzo cuando €l entre en
accion para reparar los males que le son narrados por estas “doncellas
menesterosas”. Pero, lo cierto es que no llegiré a participar, en ninguriode los dos
casos, del enfrentamiento que se le anuncia en los relatos; s6lo vaa viajar en busca
de un enfrentamiento que efectivamente nunca se concretara. Es por eso que digo
que permanece en la instancia de lector o receptor de historias.

Teniendo en cuenta este lugar que se le asigna y considerando las
descripciones que se hacen en el Quijote del hidalgo manchego, mas los dos-
seudénimos con los que se daa conocer (“caballero de la Triste Figura’/ ‘caballero
de los Leones’), creo que don Quijote bien puede identificarse con ese lector
melancélico mencionado en el prélogo de 1605.

Acerca del primer seudénimo no hay mucho que agregar, la vinculacién
entre la ‘triste figura’ y la melancolia se impone por si misma. Con relacién al
segundo seudénimo (“caballero de los Leones’) es interesante que en el Tesoro
de Covarrubias, ademas de las palabras simia y mico, aparece la palabra ‘mona’
como término general que abarca alos dos anteriores. Y partiendo de este vocablo,
entre otras cosas, se lee que la came de mona cura al leén de la cuartana, que es
un tipo de fiebre que suele causarse del humor melancélico.

Desde mi punto de vista, precisamente lo que hacen estas dos monas no
es mds que intentar curar al caballero de la Triste Figura/ caballero de los Leones
de la melancolia. Las dos fingidas doncellas menesterosas, la mico-micona y la
“jimia”, le brindan a don Quijote el material que necesita para desempeiiar su papel
de caballero andante, le dan una razon de ser. Asimismo, no hay que olvidar que
la primera sizue de cerca el plan del sacerdote que pretende curar a don Quijote
de su enfermedad, y que la segunda, por pertenecer al universo creado por los
duques, esta obviamente vinculada a la risa, presentada desde el prologo de 1605
como antidoto contra la melancolia.

I

Ambas historias estdn estructuradas a partir de tres textos, que respon-
den, en cada par, al mismo tipo textual. Las dos se inician después de una epistola
que de algun modo es problematica para Sancho. En el caso de 1603 se trata de
la carta que, de parte de don Quijote, debe entregar a Dulcinea; enel casode 1615-
es la carta que €l, por su calidad de analfabeto, dicta para Teresa, su esposa.
Cuando digo que son cartas problemadticas lo hago pensando en dos razones: 1)
son cartas que €l no puede escribir, necesita que se las trasladen (recordemos que
en 1605 olvidala cartae intentareproducirsela, apelando a sumemoria, a untercero
para que la transcriba) y 2) tiene que dar cuenta de ellas a sus superiores (en el
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primer caso a don Quijote, en el segundo a la duquesa) quienes no se muestran
del todo conformes con el desempeifio de Sancho efi cuanto a las cartas.

Los dos episodios, en lugar de cerrarse con el triunfo de don Quijote sobre
el gigante enemigo (oponente comun a las dos historias), finalizan con una
profecia que anuncia la unién de don Quijote con Dulcinea. El tipo de aventura
que se le propone al hidalgo en estos relatos implica una parodia de una aventura
prototipica de los libros de caballerias®, en los cuales como recurso de estilo
frecuentemente “cobra particular importancia el empleo de anuncios proféticos
que jalonan el decurso de la historia, anticipando, rememorando o recapitulando
distintas instancias de laaccion” (Gonzalez, 1998, p. 107).

~ En 1605 los hechos vinculados a Micomicona terminan cuando don
Quijote, encerrado en el carro en el que lo transportan enjaulado/ encantado,
escucha una profecia que el barbero enuncia oculto tras una falsa identidad. Tal
profecia se organiza recurriendo al uso de la alegoria animalistica (I, 46, 374),
recurso presente en el paradigmatico Amadis de Gaula (Gonzélez, 1998). Esta
profecia dafinalahistoria que lo ataaMicomicona, através deun texto que impone
un final, sin darle al relato un desenlace en el plano de la accion.

En 1615, laprofecia es parte de untexto algo mas amplio que estd contenido
en un pergamino dejado por el gigante Malambruno en el jardin, pendiente de una
lanza(Il,41, 678). Esta profeciatambién pone fin a la historia sin darle el desenlace
esperado (el triunfo de don Quijote sobre el gigante), porque en ella se dice que
“El inclito caballero don Quijote de ia Mancha fenecio y acabé la aventura de la
condesa Trifaldi, por otro nombre 1lamada la duefia dolorida, con sélo intentarla”
(11,41,678).

Sumado a esto, hay que sefialar que, por un lado, en 1615, copiando el estilo
de 1605, que a su vez parodiaba las ale;Jrias animalisticas de los libros de
caballerias, Dulcinea es presentada nuevameate como unablanca paloma’. Y, por
otro lado, que se respeta otro de los rasgos tipicos del discurso profético: la
obscuritas, por medio de la cual “el discurso profético se construye sobre la base

¢ Martin de Riquer en su articulo (1973) sedala la diversidad de perspectivas desde las
que se juzga lo caballeresco en el Quijote. Segun el critico, la auténtica caballeria (desde el Cid
hasta los reales caballeros andantes del siglo XV). es respetada. Pero, al tiempo que se alaba
la Novela caballeresca, en cambio, se ataca y se parodia el libro de caballerias. Los episodios
que estoy comentando, copian, claramente, el formato de algunas aventuras de los libros de
caballerias (en el ultimo apartado volveré al tema).

7 “; Oh caballero de la Triste Figura! No te dé afincamiento la prision en que vas. porque
asi conviene para acabar mas presto la aventura en que tu gran esfuerzo te puso. La cual se acabara
cuando el furibundo leén manchado con la blanca paloma tobosina yoguieren en uno...” (L,
46, 374); %...y cuando se cumpliere el escuderil vapulo, la blanca paloma se veré libre de los
pestiferos girifaltes que la persiguen, y en brazos de su querido arrullador...” (II, 41, 678). Las
cursivas son mias.
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de recursos tendientes a revelar ocultando. a sugerir criptica y oscuramente”
(Gonzalez, 1998, p. 137). Enelcasodel Quijote, lostextos mismos de las profecias
no difieren demasiado de cualquier otra profecia®y se vuelven parodicos a causa
del contexto, de la situacion de enunciacion.

Por ultimo, en el centro de estas historias hay otro texto, que también
adquiere la forma de una profecia; sin embargo, se trata de una profecia dei pasado,
escrita en lengua extranjera (en caldeo o griego, en 1605, y en siriaco y en
candayesco, en 1615) que debe actualizarse en el presente de don Quijote. Esta
profeciaes laque loubica como protagonista de la supuesta aventura caballeresca
que se sucedera como consecuencia del conocimiento por parte de don Quijote
del anuncio que le concede el lugar de caballero elegido y libertador de las
doncellas oprimidas (anuncio contenido, claro esta, en la profecia misma).

A més de estos tres textos, que pueden pensarse como marcadores del
desarrollo del relato — la introduccidn, el nudo y el desenlace; en el tltimo caso
con la salvedad de que la narraci6n termina sin la intervencién directa de don
Quijote-, hay otra serie de motivos y roles comunes a la historia narrada en 1605
y a la referida en 1615 que, creo, puede ser interesante apuntar.

Como hice constar con anterioridad, en los dos casos hay una deshonra,
en cierto sentido provocada por un deseo de ascenso social promovido por un
posible matrimonio desigual, que genera lanarracién. Larecurrencia almotivo del
matrimonio como vehiculo de ascenso iguala, como personajes de clases inferio-
res que buscan unirse con personajes nobles, a Dorotea y a Clavijo. Conrespecto
al temadel ascenso social por via del matrimonio lasituacién del ficcional Clavijo
esmuy clara, no asi la de Dorotea, personaje perteneciente al plano de larealidad
de lo narrado; razén por la cual no esta de mas citar un fragmento que redescubra
parte del breve discurso que hizo consigo misma antes de entregarse a don
Fernando: “si, que no seré yo la primera que por via del matrimonio haya subido
de humilde a grande estado, ni sera don Fernando el primero a quien hermosura,
o ciega aficién (que es lo mas cierto), haya hecho tomar desigual compaiiia a su
grandeza” (1,28,223).

Tanto en 1605 como en 1613, a causa de las dos deshonras (la real de
Dorotea y la ficcional de Antonomasia) termina generandose desorden en un
ambito social que eraestable. En una sociedad socialmente jerarquizada, como la
espafiola del siglo X VII, no erabien visto, aunque si frecuente, el hecho de querer
saltar de unaclase social a otrapor medio de un matrimonio desigual, que implicaba
poner en cuestién los limites. Este motivo me hace pensar que el castigo que en
1615 recibe La Trifaldi (ver su rostro poblado de barba) al favorecer esta union

*  Recordemos lo que se dice en 1605 acerca de la profecia del barbero: “y al acabar de

la profecia, alz6 la voz de punto, y disminuyodla después con tan tiemo acento, (ue aun los
sabidores de la burla estuvieron por creer que era verdad lo que oian” (L, 46, 374).
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caética, por mas burlesco que sea, es absolutamente adecuado al delito que
comete. Para semejante tipo de mentalidad, aceptar que Clavijo pudiera ser
heredero de un reino, era lo mismo que aceptar que una mujer tuviera barba. En
otras palabras, se le hace sufrir a La Trifaldi, en carne propia, el dafio que produjo
en la sociedad. Porque, asi como el linaje diferenciaba posiciones sociales, asi
también la barba, en tanto indice de virilidad, distinguia los sexos®. Sobre este
punto, Sanz Hermida se pronuncia del siguiente modo:

Como sabemos y pese a que hoy dia hayan cambiado mucho las cosas. la
barba en su origen poseia un significado muy concreto en la gran mayoria
de las culturas. Simbolo de la virilidad v 1a honra, eramarcadiferenciadora
desexos (...)conello, silamujer, por casualidad, llevase barba. esta fuerte
marca sexual quedaria neutralizada y no se podria distinguir los sexos
exteriormente al romperse las fronteras, quedando indeterminadoel género
(Sanz Hermida, 1990, pp. 464- 465).

Tal indeterminacion exterior, o el parecer lo que no se es, también es lo que
caracteriza a los advenedizos. Asi, tanto en el caso de La Trifaldi como en el de
Clavijo se nos enfrenta a situaciones limite.

La ambigiiedad en torno de la identidad va a plantearse ya desde la
presentacion de Doroteaen 1605 yde La Trifaldien 1615. A Dorotea la encontra-
mos, en una primera instancia, disfrazada de varén y, en un segundo momento,
oculta bajo un disfrazde princesa. La Trifaldi, por su parte, es un varon disfrazado
de mujer barbuda, que se hace pasar por condesa. Ciertamente, en los dos casos
los disfraces conllevan una violacién de los limites genéricos y sociales. No seria
ocioso recordar sendos pasajes que exhiben la confusién. En 1605, el cura, al
dirigirse a Dorotea, cuando aun lleva ro;sas de varon, le dice “Sefiora mia o sefior
mio, lo que vos quisierdes ser” (I,28,219). Y La Trifaldi al presentarse exclama:
“Vuestras grandezas sean servidas de no hacer tanta cortesia a este su criado,
digo a esta su criada” (11, 38, 660).

En lo que concierne a los advenedizos, Dorotea y Clavijo, parece conve-
niente detenerse en la relacion que hay entre el pasaje a la clase alta mediante el
‘matrimonio y las palabras que denuncian el ascenso. Asi como en el citado
discurso que Dorotea hace consigo misma aparece el término ‘subir’ (de estado
por via del matrimonio), en el caso de Clavijo se habla de ‘osar levantar’: “0sé
levantar los pensamientos al cielo de tanta belleza (la de Antonomasia) un

*  Como ejemplo de esta afirmacion alcanza con recordar que don Quijote le promete
al séquito de mujeres barbudas que acompadan a La Trifaldi afeitarse la barba en tierra de moros
si no logra solucionarles su problema, es decir, si no consigue que desaparezca la barba de sus
rostros (II, 40, 669). Con esto queda claro que para la mujer es afrentoso llevar barba y para
el varén tener que quitirsela
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caballeroparticular” (II, 38, 662). Pero, lo que termina ocurriendo, en ambos casos.
es que el deseo de ascenso vertiginoso provoca una caida que hace descender
a los advenedizos por debajo de donde estaban. Dorotea debe huir a Sierra
Morena disfrazada de varén y Clavijo, a causa de su osadia, queda convertido en
un animal de mietal.

Con todo, Clavijo es, mas que nada, un doble de don Fernando. Los dos
engafian para obtener el favor de la doncella objeto del deseo, y como arma de
seduccion comin se sirven de la muisica y la escritura, aparte de visitar a las
burladas mujeres bajo el titulo de esposos. Los dos son caracterizados como
hombres lascivos y, tanto uno como el otro, aparecen asociados a la nocion de
llave y sus connotaciones eréticas: Clavijo, por su nombre mismo, y acerca de

“Fernando, Dorotea manifiesta no saber cdmo el caballero entré a su habitacion
“teniendo bien cerradas las puertas” (I, 28,222); aunque terminara por saberse (lo
mismo corre parael caso de Clavijo) que la doncella pierde su virginidad por culpa
de la duefia que debia guardarla.

También encontramos puntos de contacto en personajes secundarios
cercanos a las doncellas burladas. Al igual que los padres de Dorotea, los de
Antonomasia se oponian al casamiento por la desigualdad de estados; la
diferencia radica en que en el primer caso es el varén el que tiene mas estado, y
en el caso de Antonomasia, ella es una princesa y él un caballero particular'®.

Dejando de lado, por el momento, al personaje de Dorotea y volviendo a
Micomicona, laprincesaheredera de 1605, vemos que la pareja que conforman sus
padres se compone de un progenitor ligado a la magia y otro relacionado con un
accidente geografico. El padre de Micomicona no es otro mas que Tinacrio el
Sabidor, docto en el arte de la magia, al tiempo que la madre se llama Jaramilla
(seg\1 el Tesoro... de Covarrubias, Jarama es sinénimode rio). Casuaimente, es
confo.,macion tan singular de 1a pareja se repite en los padres de Antonomasia.
En esta ocasidn, la magia viene por linea materna (es necesario no olvidar que el
nombre de sumadre es Maguncia), sobre todo por sutio, el gigante Malambruno''.

Este gigante oponente, cumple unrol similar al que cumplia, enel episodio
de Micomicona, el otro gigante, Pandafilando de 1a Fosca Vista. Ambos pretenden
castigar a las herederas, la diferencia esta en que Malambruno lo hace porque
Antonomasia concretaraun matrimonio desigual con Clavijo y Pandafilando, que

" “Decianme mis padres que en sola mi virtud y bondad dejaban y depositaban su honra

y fama. y que considerase la desigualdad que habja entre mi v don Fémando. y que por aqui echaria
de ver que sus pensamientos, aunque €l dijese otra cosa, mas se encaminaban a su gusto que a
mi provecho™ (L 28. 221). Segiin La Trifaldi al enterarse del desigual casamiento “recibi6 tanto
enojo la reina dofa Maguncia, madre de la infanta Antonomasia. que dentro de tres dias la
enterramos™ (IL 39. 665). 7 .

' Redondo (1997b, p. 427) seiiala que la vinculacion del nombre Maguncia con la magia
denuncia ¢l parentesco con su primo el encantador.
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también es una suerte de advenedizo, planea arrebatarle las tierras a Micomicona
porque ellano accede a concretar un matrimonio con €l (el cual, de todas formas,
le permitiria apropiarse de las tierras), justamente por cuestiones de desigualdad,
so6lo que el problema de la desigualdad, al referirse a una cuestion de tamarios,
adquiere un tono de burla:

Supo (Tinacrio) que este gigante. en sabiendo mi orfandad, habiade pasar
con gran poderio sobre mi reino. y me lo habia de quitar todo, sin dejarme
una pequeiia aldea donde me recogiese; pero que podia excusar toda esta
ruina y desgracia si yo me quisiese casar con €l; mas, alo que €él entendia,
jamas pensaba que me vendria a mi en voluntad de hacer tan desigual
casamiento: y dijo en esto la pura verdad, porque jamas me ha pasado por
el pensamiento casarme con aquel gigante, pero ni con otro alguno, por
grande y desaforado que fuese (I, 30. 238-239).

Elpadre de Antonomasia recibe el nombre de Archipiela, término no sélo
relacionado con un accidente geografico (archipiélago), sino que de acuerdo con
el citado diccionario de Covarrubias ‘ Archipiélago’ es el nombre con el que se
conoce al mar Egeo. En este orden de ideas, no seria vano recordar que Egeo
estuvo casado con una maga (Medea) y, junto a su hijo Teseo, tuvo que defender
sus territorios del “ambicioso Minos, que queria oprimir la libertad de Grecia”
(SainzdeRobles, 1994, 136), razon que los llevaasolicitar ayuda externa. Por otro
lado, la princesa convertida en.simia de bronce, el amante transformado en
cocodrilo de metal no conocido, las mujeres barbudas y los padres que acaban
por ser rios o mares, intensifican el enlace con Las Metamorfosis, reescritas en un
tono carnavalesco, visible en las inversiones de sexo y en las indiferenciaciones
entre humanos y animales'2.

En el relato de 1605 y en sureescritur:i de 1615, los padres asociados a la
geografiamueren antes que los ligados al ambito de la magia; pero lo cierto es que
estos ultimos también desaparecen y dejan huérfanas a sus hijas, generandoles
la necesidad de recurrir a don Quijote en busca de proteccién®. La intervencién
de don Quijote se vuelve imprescindible, ya que esté predicha en las dos profecias
enque los magos (Tinacrio y Malambruno) mandaban abuscarlo; entanto elegido
para la aventura, don Quijote es insustituible.

Tinacrio, en su profecia en caldeo o griego, da una pauta para el recono-
cimientodel elegido, se tratade un lunar pardo con cerdas(l, 30,239). Malambruno
a su profecia escrita sobre metal en lengua siriaca (traducida, primeramente, a ia

I* La utilizacién de la tradicion carnavalesca en el episodio de la duefla dolorida es puesta
o, evidencia por Redondo (1997b). que al mismo tiempo senala la impronta cazurra del relato.

¥ Micomicona recurre a don Quijote personalmente, mientras el caso de Antonomasia
es defendido por La Trifaldi.
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lengua candayesca y luego al castellano) agrega una sefial para el reconocimiento
del caballeroelegido, que La Trifaldi expresa en estos términos: “Malambruno me
dijo que cuando la suerte me deparase al caballero nuestro libertador. que €l le
enviaria una cabalgadura harto mejor y con menos malicias que las que son de
retorno” (I1,40. 669).

Por otra parte, es de destacar la recurréncia en los dos relatos al hecho de
alabar iguales virtudes en La Trifaldi y en Dorotea, tales como la agudeza. la
disimulacién y la habilidad para la actuacién. Virtudes que no alcanzan para
engaiar del todo a Sancho que, en las dos ocasiones, se formard una opinion
negativa acerca de estas mujeres. )

Cuando haciael final del Quijote de 1605 Dorotea sereline definitivamente
con Fernando en la vénta, don Quijote propone partir hacia el reino de Micomicén
paraenfrentar al gigante. Sancho, en ese momento, acusa a Dorotea de no serreina
y la asocia con malicia, no a las “tocas honradas”, sino a las “tocadas honradas”
(1,46,371), porque observd en ella ciertas actitudes que demostraban que “aquella
desenvoltura mas era de dama cortesana que de reina de tan granreino” (1,46,371).
Por lamismarazon Sancho no quiere defender aLa Trifaldi y lomanifiestaeneste
tono:

Cuando esta caridad se hiciera por algunas doncellas recogidas, o por
algunas nifias de la doctrina, pudiera el hombre aventurarse a cualquier
trabajo; pero que lo sufra por quitar las barbas a dueiias, jmal aiio!, mas
que las viese yo a todas con barbas, desde la mayor hasta la menor. y de
la méas melindrosa hasta la mas repulgada (11, 40, 671).

Otro personaje comun a los dos relatos es el escudero de falsa barba que
acompaiia a las dos mujeres que peticionan ante don Quijote (La Trifaldi y
Micomicvna). La barba serd un motivo importante en los dos casos. En el episodio
de 1605, aparte del barbero de barba postiza, aparece Cardenio, quien es afeitado
por el cura para esconder su identidad y llevar a escena su personaje (1, 29, 233).
Mas, como contrapartida de estos varones sin barba, contamos, en 1615, con la
intervencion de mujeres barbudas. Es interesante recordar que la barba postiza
del barbero esde colade buey(1,27,204), lo que le hace perder su valor como indice
de virilidad para connotar la castracion. Esta atencién sobre la potencia sexual por
defecto se repite en la larga barba blanca de Trifaldin, que viene a sefialar su
extrema vejez y, por lo tanto, su impotencia sexual. En consecuencia, las bromas
y la ironia alrededor de estas dos singulares barbas son abundantes en los dos
relatos'. .
"~ Finalmente, el ultimo motivo de relevancia comim a los dos episodios que

vale la pena sefialar tiene que ver con la montura. En 1603, cuando don Quijote

¥ Ver. sobre todo, L 29, 232; L 30, 244; IL 38. 661.
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decide favorecer a Micomicona, se destaca que Sancho no tiene donde montar
(“luego subié don Quijote sobre Rocinante, y el barbero se acomodé en su
cabalgadura, quedandose Sancho a pie, donde de nuevo se le renové la pérdida
del rucio, con la falta que entonces le hacia.” I, 29, 233). En 1613, volvera a tener
problemas para trasladarse sobre Clavilefio, pero termina por aceptar el viaje en
las ancas del caballo de madera (11, 41). De igual modo, en las aricas del caballo
que le cede al cura, viaja el escudero/barbero de 1605 (1,29,234), después de que
el cura ofreciera su caballo a don Quijote con estas palabras: “estése la vuestra
grandeza a caballo, pues estando a caballo acaba las mayores fazafias y aventuras
que en nuestra edad se han visto” (1, 29, 234).

Estedltimo dato van arecuperarlo los duques en 1615 para la construccién
de la trama de la aventura de Clavilefio, en cuyo desarrollo La Trifaldi, en
complicidad con los duques y haciendo al lector un guifio que lo reenvia a 1603,
al referirse a la profecia de Malambruno le dice a su defensor aquello de que la
cabalgadura que lo trasladara hacia el encuentro con el gigante enemigo sera
“harto mejor y con menos malicias que las que son de retorno” (11, 40, 669). Ahora
recordemos exactamente lo que sucede en 1605 cuando el barbero sube a las ancas
de la mula que trasladaba al cura:

Y fue el'mal que al subir a las ancas el barbero, la mula que, en efeto, era
dealquiler, que para decir que era mala esto basta, alz6 un poco los cuartos
traseros y dio coces en el aire (...) de manera que cay6 en el suelo con tan
poco cuidado de las barbas, que se le cayeron en el suelo (1, 29, 234).

Pero el cura, que advierte el peligro que corre su invencién frente a
semejante suceso, le pega a maese Nicolas las barbas mediante un ensalmo. ;No
es igualmente a través de la palabra, de una m1'dicién, que Malambruno le hace
crecer las barbas a las duefias? ;Y no es cierto que las barbas de las duefias caen
de sus rostros cuando una explosion hace caer, a su vez, a Sancho y a don Quijote
deClavilefio?.

En estas pequefias marcas es en las que se pone en evidenciacémoen 1615
los duques relevaron héabilmente todos los detalles de 1605 para construir su
brillante puestaen escena. Y no s6lo eso, sino que al mismo tiempo siguen de cerca
el primitivo plan del cura, en el que se comprometia a representar el papel de
doncella menesterosa'®, que acaba por desechar porque no hubiese sido bien
visto que un hombre de su condicion se disfrazara de mujer: “mas apenas hubo
salido de la venta, cuando le vino al cura un pensamiento: que haciamal en haberse
puesto de aquella manera, por ser cosa indecente que un sacerdote se pusiese as{”
(1,27,204-205). Sin embargo, en 1615 se retoman todos estos detalles que elevan
la calidad de la farsa, porque, dado que lo inico que importa es la diversién, se
hacen a un lado las trabas morales y sélo se piensa en mejorar el artificio.

’ . . .
Antes de pasar al apartado siguiente creo conveniente resumir en un
cuadro lo que expuse hasta el momento:
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#C. Sabor de Cortazar relaciona el episodio
con la flia. Girén del ducado de Osuna

Tracista: cura

origendel cenflicto: casamiento desigual.
Dorotea pretende casarse con un hombre
de mayor jerarquia. Micomicona no quiere
casarse con el desigual Pandafilando.

Profecia en caldeo o griego que
anuncia a don Quijote como caballero
elegido para libertar a -

~

Dorotea: mujer vestida de vardn.
Deshonrada por alguien de otra
clasesocial.

Victimas
Micomicona (mico): viajadesde
lejanas tierras y hace su pedido a
\don Quijote. Heredera.

Enemigo Gigante: Pandafilando de la Fosca
Vista.

Burlador Fernando (llave)

—
tv
o

Profecia del
carro encantado:
anuncialaunion
conDulcinea.

i

Cierralahistoria
sindarleun final

Padres |{ Jaramilla (accidente geografico—J a:rio-)
Tinacrio el sabidor (vinculado a Iaan:l}]ia: es
J, docto en el arte mégica).
se oponen
al casamiento

Escudero barbero de falsa barba
7

“Vino el cura en un pensamiento muy acomodado al gusto de don Quijote. v para lo

que ellos querian. Y fue que le dijo al barbero que lo que habia pensado era que él se vestiria en
hébito de doncella andante, y que ¢l procurase ponerse lo mejor que pudiese como escudero™
(I. 26, 203). Y en el capitulo siguiente se describe su vestario femenino:
En resoluci6n, la ventera visti6 al cura de modo que no habia mas que ver: pisole una saya
de paflo, liena de fajas de terciopelo negro de un palmo de ancho. todas acuchilladas, v unos
corpinos de terciopelo verde guamnecidos con unos ribetes de raso blanco, que se debieron
de hacer, ellos y la saya, en tiempos del rey Bamba. No consinti6 el cura que le tocasen.
sino pisose en la cabeza un birretillo de lienzo colchado que llevaba para dormir de noche,
y ciidse por l1a frente una liga de tafetdn negro, y con otra liga hizo un antifaz con que
se cubrio muy bien las barbas y el rostro; encasquetdse su sombrero que era tan grande
que le podia servir de quitasol, y cubridse su herreruelo, subié en su mula a mujeriegas... (L
27. 204; cursivas mias).



Carta de Sancho
para Teresa.

J

Debe pedir a otro
que la escriba

por €l

N

Erica JaNy

\

#FRodriguez Marin relaciona el epli‘sodio
con la flia. Girén del ducado de Osuna

Tracistas: duques

orieen del conflicto: casamiento desigual. Antono-
masia pretende casarse con un hombre de menor
jerarquia. Trifaldi favorece el casamiento desigual

Profecia en siriaco—> (candayesco —>
castellano) que anuncia a don Quijote
como caballero elegido para libertar
aladoncella

(Trifaldi: varén vestido de mujer. Viaja
de lejanas Tierras v hace su pedido

a don Quijote.

Victimas
Antonomasia (simia): deshonrada por
\alguien de otra clase social. Heredera.

Enemigo Gigante: Malambruno.

Burlador Clavijo (llave)

Archipiela (accidénte geogréf.co)
Maguncia (vinculada a la magia por
su nombre y por su hermano).

Padres

l

se oponen
al casamiento

| Escudero Trifaldin de falsa barba

11
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Profecia de
Malambruno:
anuncia la unién
con Dulcinea

)

Cierra la historia
sin darle un
final

El deseo de ascenso social (0, en algunogcasos, la ambicion de poseer un
reino) que se detecta en los personajes de Dorotea, Clavijo y el primer gigante,
oculto bajo el pretexto del amor o la unién matrimonial ;no reescribe, asu vez, la

obsesion que realmente moviliza a don Quijote en su empresa?.

Don Quijote, enloscapitulos 1 y2de 1 603,%e presentaal mundo en caracter
de caballero andante, cuya manifiesta intencion al emprender sus aventuras s
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ganar fama restableciendo la justicia en favor de los indefensos y para el servicio
de larepublica.

Al presentarse como caballero andante y tras demostrar, de diferentes
maneras, su aficién exacerbada a los libros de caballerias, don Quijote delinea de
antemano el tipo de aventuras que pueden seducirlo. Fieles a estas pautas
brindadas por el mismo don Quijote, tanto el cura en 1603, cuanto los duques en
1615, trazaran una clase de aventura a la que nuestro caballero andante no podra
hacer oidos sordos, ya que retme las caracteristicas necesarias para que él pueda
cumplir su funcion y concretar sus deseos: gigantes, doncellas menesterosas,
reinos en peligro. ambientacion exética y, por sobre todas las cosas, un anuncio
que deja constancia de que se trata de una aventura preparada para €1, de una
aventura que elige al héroe y que, en consecuencia, nadie mas puede afronfar:
Como ya declarara Marin Pina con respecto a don Quijote “en laidentificacién de
sus aventuras actila su competencia literaria y gracias a ella es capaz de intuir por
unos minimos referentes (espaciales, auditivos, fisicos) el tipo de episodio con
el que se va a encontrar” (Marin Pina, 1990, p. 268). Los ingeniosos tracistas de
las dos partes del Quijote conocen mejor que nadie esta competencia del hidalgo;
entonces, como carmada para introducirlo en ese mundo ficticio, le brindan los
referentes que denotan inconfundiblemente la presencia de la aventura caballe-
resca.

Abhorabien, por qué don Quijote decide recrearla ficcién caballeresca, por
qué muestra tanta inclinacién a 1a aventure, por qué elige meterse en la piel de un
caballero andante y no en la de un rey guerrero, un principe, un sefior de vasallos,
un héroe épico. La respuesta a esta pregunta tal vez nos demuestre que don
Quijote no es un personaje del todo diferente de los advenedizos que aparecen
en las historias intercalades que nos ocupan, desde el momento en que no
persigue un fin tan distinto a1 que persiguen Clavijo o Pandafilando de la Fosca
Vista, si bien sus medios no son los mismos y éticamente se muestran como menos
cuestionables.

Para desarrollar este planteo de tal modo que pueda explicar mas claramen-
te a qué me refiero, creo que no seria errado, antes de introducirme en el caso
especifico de don Quijote, exponer brevemente parte del andlisis que Erich Khler
hace en torno a la aparicion del personaje del caballero andante y su significacion
en la literatura de la Edad Media, en su interesante libro sobre la aventura
caballeresca (K&hler, 1990). .

Kohler insiste en que cuando empieza a aumentar la cantidad de nobles
que caian en la pobreza, se hace necesaria una moralizacion de la vida guerrera
y de aventuras. Al perder su funcién politica, la aventura, en tanto prueba’
personal, es la que posibilita al caballero la pertenencia a los grupos superiores.
Entonces, si el ideal de la aventura no tiene que ver con la forma de vida de la
poderosa nobleza feudal, hay que juzgar la novela cortés con relacion a la baja
caballeria. Pero, para que la aventura pudiera convertirse en un ideal compartido
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por toda la clase, debia sublimarse: dejar de ser una necesidad para convertirse
en una virtud. La visién del mundo de la baja caballeria tenia que moralizarse y
generalizarse para que fuera no s6lo aceptable, sino también llena de significado
y codiciable.

No viene al caso describir el proceso y detallar las razones por medio de
los cuales se alcanza tal objetivo, pero si es importante sefialar que la excusa que
legaliza 1a aventura es el amor. En palabras de Kohler: “la pobreza de la forma de
vida de la baja caballeria deviene virtud en la aventure cuyo pretexto, a falta de
un fundamento ético objetivo, se buscaré en el amor” (Kéhler, 1990, p. 70).

No es azaroso que don Quijote, como caballero empobrecido, adhiera al
ideal de laaventura, recreando una ficcién que, aunque pasada de moda, mantiene,
no obstante, unresiduo de realidad; porque, es evidente afirmarlo, es la que mejor
se adecua a sus condiciones de existencia y a sus necesidades. Por mediacion de
la aventura don Quijote podria insertarse en un estamento superior, adquirir
posesiones y abandonar su vida de privaciones.

Permitaseme confrontar con las loables intenciones que segin €l lo lanzan
a la aventura (favorecer a los indefensos, ganar fama para enaltecer su figura ante
los ojos de Dulcinea, etc.) otra serie de pasajes en los que el movil se presenta como
algo muy diferente: '

Sabeteamigo Sancho—respondié don Quijote— quelavidadeloscaballeros
andantes esta sujeta a mil peligros y desventuras, y ni mas ni menos esta
en potenciapropincuade ser los caballeros andantes reyes y emperadores,
como lo ha mostrado la experiencia en muchos v diversos caballeros. de
cuyas historias yo tengo enteranoticia. Y pudiérate contar ahora, si el dolor
me diera lugar, de algunos que s6lo por el valor de su brazo han subido a
los altos grados que he contado, y estos mesmos se vieron antes y dezpués
en diversas calamidades y miserias (1, 15, 109).

Y mas adelante:

Mira, Sancho - respondié don Quijote —: si el consejo que me das de que
me case es porque sea luego rey en matando el gigante, y tenga cémodo
para hacerte mercedes y darte lo prometido, hagote saber que sin casarme
podré cumplir tu deseo muy facilmente; porque yo sacaré de adahala,
antes de entrar en la batalla, que, saliendo vencedor della, ya que no me
case, me han de dar una parte del reino... (1. 31, 248).

Las citas son claras en cuanto a las aspiraciones del caballero, y son una
pequefia muestra de lo que puede leerse en cada episodio del Quijote. De todas
formas, quiero agregar otra prueba para sostener mis afirmaciones cuya contun-
dencia no deja lugar a dudas. Se trata del capitulo 21 de 1605.

Sancho se muestra dudoso acerca de los beneficios que pueden reportar-
les las aventuras, dado que, al buscarlas don Quijote mayormente en lugares
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desiertos, quedan en el anonimato. Por esta razon propone a su sefior colocarse
alservicio de un emperador o principe grande. Pero don Quijote le explicaque. de
acuerdo consu saber literario, el caballero debe primeramente ganar fama andando
por el mundo para luego acceder a la corte de un gran monarca. Su respuesta a
la proposicién de Sancho se organiza de tal modo que queda configurada como
el itinerario que debe seguir cualquier caballero andante que desee alcanzar el
éxito: 1) andar por el mundo buscando aventuras que le hagan cobrar nombre y
fama; 2) ingresar en la corte de un gran monarca como caballero huésped después
de haberse hecho conocido por sus obras; 3) enamorar a la infanta, hija del rey,
através de una serie de ardides bien reglamentados; 4) participar en una aventura
hecha por un antiquisimo sabio y salir triunfante luego de que el resto de los
caballeros fracasaron; 5) servir al rey en una guerra y conducirlo a la victoria; 6)
pedir a la infanta por mujer en pago de sus servicios, deseo al que seguramente
se opondra el rey por desconocer el origen del caballero, que finalmente termina
por ser el “hijo de un valeroso rey de no sé qué reino, porque creo que no debe
deestarenelmapa”(1.21, 157). Perolacarrerahacia el triunfo no termina aqui, tiene
un ltimo paso que indica la coronacién del proceso iniciado por las aventuras
de camino: “muérese el padre, hereda la infanta, queda rey el caballero en dos
palabras™ (1,21, 157).

Después de trazar el mapa de la victoria don Quijote le asegura a Sancho
que muchos caballeros andantes han llegado a ser reyes o emperadores por esta
via; yporlo que aellosrespecta, slo necesitan cobrar fama, para después localizar
un rev de los cristianos o de los paganos en guerra, que tenga una hija hermosa.
A pesar de la conviccion que don Quijote muestra de concluir su proyecto
airosamente, al llegar a este punto, va a tropezar con un inconveniente: el linaje,
que le vedaria la posibilidad de que el rey le entregase a su hija por espos: . Cual
es laultima solucion que el hidalgo encuentra para sortear este obstaculo que hace
peligrar la consecucién de sus deseos:

... La infanta me ha de querer de manera que, a pesar de su padre. aunque
claramente sepa que soy hijo de un azacan, me ha de admitir por sefior y
poresposo; y sino, aquientra elroballay llevalladonde mas gustome diere;
que el tiempo o la muerte ha de acabar el enojo de sus padres (1, 21, 158).

Sancho respalda el moralmente discutible plan de don Quijote y se
encomienda a Dios (igual que lo hace con suamo) para qus encamine el proyecto
de lamejor manera. A este pedido se adosan las siguientes palabras: “Hagalo Dios -
—respondi6 don Quijote — como yo deseo y tii, Sancho, has menester, y ruin sea
quien por ruin se tiene” (I, 21, 158).

Ahora si, tras el recuento de las declaraciones de don Quijote, se hacen
claras las razones por las que los astutos tracistas planifican el tipo de ayentura
que planifican y los méviles que verdadefamente llevan al manchego a aceptarla
con tanto entusiasmo. ;Qué es, visto a la luz de estos pasajes, lo que diferencia,
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en cuanto a sus objetivos, a Dorotea o a Pandafilando de don Quijote? ;Qué es
lo que diferencia a Clavijo de don Quijote, siendo que ambos buscan ganar la
voluntad de una infanta para convertirse en herederos de un reino? Nada, por
cierto, mas que el hecho de esgrimir ostensiblemente un ideal ejemplar como motor
de determinadas actitudes para cubrir las auténticas causas que las motivan, las
que de ser expuestas con sinceridad podrian volverse objeto de criticas y
convertirian a don Quijote en un sujeto movido por aspiraciones controvertidas.

ERica JANIN

Universidad de Buenos Aires
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