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"HERMOSEARLA CIUDAD":
ERNESTO DELA CÁRCOVA Y

EL PLAN DE ADQUISICIÓN DE OBRASDE ARTE PARA
LOS ESPACIOS PÚBLICOSDE BUENOSAIRES.*

PATRICIA VIVIANA CORSANI

El programa de gobierno del Presidente Julio A. Roca en los comienzosdel siglo
XX seguia abocadoa los ideales de transformación del país que se habían iniciado con
la generación del '80 y tenía como objetivo, además de la modernización y el progreso,
afianzar la imagen de Argentinaen el viejo continente. Esta consigna se abordó desde
distintos frentes.

Unade las estrategias fue convertir a Buenos Aires en una ciudad importante en
América del Sur, atrayente y agradable a los ojos de los viajeros. El impulso del comercio
exterior, el fomento de la inmigración, la expansión de lineas ferroviarias, fueron algunos
de los factores que contribuyeron para llevar adelante ese crecimiento.

Otro de los aspectos fundamentales de modernización de esta ciudad enel pais,
consistió en los proyectos de embellecimiento centralizados en la necesidad de colocar
esculturas decorativas en los espacios públicos al modode las plazas y paseos europeos.
Europay en especial París fueron polos de atracción para unaclase social alta deslumbrada
por su cultura, que viajaba siguiendo un ritual preestablecido para que sus hijos
estudiasen en colegios franceses o ingleses, para hacer negocios.visitar las exposiciones
universales, comprar muebles u obras de arte, y así acercarse a la educación, la
socialización y el arte con mayúsculas!.
Enel diario La Nación respecto de esta transformación que estaba viviendo la ciudad
leemos:

[...] Sino contamosaquí con la magnífica herencia de obras
de arte que cupo en suerte á muchas ciudades europeas. en
cambio no hemos tenido que luchar con tradiciones
arraigadas, y deshacer lo hecho, para dotar á la nuestra de
todas las comodidades propias de una capital moderna.
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Todolo hecho en materia de edificación de pavimentación.
de alumbrado y en otros varios servicios públicos. ha
resultado una imitaciónfeliz.

Loúnico que nosfalta es hermosearla ciudad. No basta que
sea grande. nueva, sana y populosa: es menester también
que sea bella y resulte agradable. para que pueda irradiar
hasta muylejos el esplendor de su seducción.

En el marco del proyecto de modernización del país en general y de BuenosAires
enparticular. la idea de omamentar lospaseos, postulada también por Eduardo Schiaffino
desde sus artículos en la prensa, dando a conocerla función y el valor que debía tener
el espacio público y llamando la atención sobre la falta de esculturas y elementos
decorativos en las plazas”, fue impulsada por Ernesto de la Cárcova desde su cargo
político. El artista y entonces Concejal de la Comisión Municipal, fue el autor de un plan
que se aprobó a través de una Ordenanza en noviembre de 1903 y que se concretó años
después en una serie de adquisiciones de esculturas en países europeos.

Este trabajo tiene como objetivo dar a conocer este proyecto de Emesto de la
Cárcova. Esta primera aproximación al tema es una investigación en curso, que, como
tal está abierta a posibles cambios en espera de nuevos aportes. Las fuentes utilizadas
para esta investigación fueron los diarios y revistas de la época, que ayudaron a
reconstruir cada unode los viajes a Europa, y la documentación de laComisión Municipal.

Elproyecto de Ernesto dela Cárcova

Ernesto de la Cárcova con sus funciones en la dirección de la Escuela de Bellas

Artes, en lapresidencia de laComisión Nacional de Bellas Artes y en laSociedad Estímulo,
en laorganizacióny dirección del Patronato de Becarios argentinos en Europa (entre 1909
y 1914), su tarea docente y su actividad política, fue relegando su labor pictórica a un
segundo plano. Se había formado en la Sociedad Estímulo con Francisco Romero,en la
Real Academia Albertina de Turín, en el Real Instituto de Roma y también en París. Fue
premiado en distintas oportunidades en nuestro país, Europa y Estados Unidos*. Tuvo
una preocupación constante por el embellecimientode la ciudad*, y. como miembrodel
Concejo Deliberante (cargo que ocupó desde 1901 a 1907)", presentó proyectos para
transformar la estética de BuenosAires.

Unode los proyectos fue el de instituir el Premio "Municipalidad de Buenos
Aires” que se otorgaría a la mejor construcción arquitectónica y ornamental del año.
Ciudades como París y Barcelona nos llevaban ventaja, pues Jo habían establecido en
años anteriores. LaOrdenanza quelieva la fecha25 dejulio de 1902tenía comofinalidad
el fomentarla iniciativa privada de carácter arquitectónico y ornamental en un determi
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nado radio de la ciudad”, para dejar atrás "los adefesios arquitectónicos"a los que hace
referencia el autor del proyecto al exponerlo en el seno de la Comisión Municipal". Con
ésta se pretendia realzar el trabajo de arquitectos e ingenieros en desmedro de los meros
constructores. aquellos copistas de yesos ornamentales por catálogo” que habian
inundadola ciudad conel mal gusto.El fin último deesta iniciativa era crear en el pueblo
una culturaartística, tanto arquitectónica como escultórica, meta que no abandonará de
la Cárcova y que se propondrá lograr también con un segundo proyecto que daremos
a conocer con este trabajo.

Éste fue expuesto en lasesión de la Comisión Municipaldel día 5dejunio de 1903",
y en élse solicitaba que fuese destinada una suma anual del presupuesto a la compra de
esculturas para la ciudad. Ernesto de la Cárcova exponía así las motivaciones que lo
llevaron a presentar la citada propuesta:

Las plazas y paseos públicos de esta Capital, que
constituyen un motivo de legítimo orgullo para su población,
carecen, casi por completo, de esos elementos decorativos
de carácter artístico, que son el complemento de su
ornamentación y que tanto abundanen las plazas y paseos
de la mayor parte de las ciudades europeas.
Atendidas ya las urgentes necesidades de este Municipio,
en lo que respecta á su desenvolvimiento material, pienso
queha llegado el momento oportunode que lasautoridades
municipales se preocupen del ornato de la ciudad y
preferentemente del embellecimiento de lospaseos públicos
dotándolos de aquellos elementos que esteriorizando[sic]
el alto grado de cultura de un pueblo, son á la vez factores
educativos de la mayor importancia, tanto más necesarios
entre nosotros que careciendo aún de grandes museos.
conviene poner la obra de arte al alcance y contacto del
pueblo.
Pero esteproyecto.S. P. [Señor Presidente], encierra, también
otro importante propósito,cual es el estimulo que traería á
nuestros artistas escultores, á las industrias del bronce y
del mármolel hallar oportunidad favorable para desarrollarse.
y producir obras de carácter eminentemente nacional.
Todas las Municipalidades de las ciudades europeas
destinan sumas importantes para el embellecimiento de sus
paseos públicos, adquiriendo las obras de arte de sus
escultores más renombrados; en mi concepto, nosotros
debemosseguir ese ejemplo, y aunque la suma que para ese
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objeto se destina por este proyecto es muy modesta. pienso
que establecida anualmente y secundadoel propósito por
una comisión de personas competentes. daria inmediato y
seguro resultado''.

De las palabras de Ernesto de la Cárcova se desprenden distintas cuestiones.
Por un lado debemos considerar el hecho de que nuestros paseos públicos

durante estos años se habían transformado en verdaderos centros de actividades
sociales. En las plazas como lugares de esparcimientoal aire libre se hacían frecuentes
las kermesses.las fiestas de caridad y el corsode las flores!*. Por otro lado. la enseñanza
también se podía impartir desde estos espacios públicos, sobre todo en los jardines
Botánico y Zoológico, donde se desarrollaron las clases de jardinería, de agricultura y
"las fiestas del árbol" y se fueron transformando en verdaderas escuelas para el pueblo.
Distintos paseos como los Parques 3 de Febrero, Colón, Lezama, Botánico, Patricios,
Chacabuco y Plaza San Martín se fueron convirtiendo en importantes pulmones verdes
para una ciudad ya bastante poblada como era BuenosAires'?. Una figura fue clave para
la creación y planificación de esos espacios verdes: Carlos Thays, a quien debemosel
impulso de parques y paseos en ciudades como Córdoba, Paraná, Mardel Plata, Salta,
San Miguel de Tucumán, Mendoza, además de Buenos Aires (desde que asumeen el
cargo de Director de Paseos Públicos de laciudad en 1891hasta suretiroen 1913). A estos
principios de recreación e higiene se lesumaría el componente estético, coincidiendo con
los modelos de jardines públicos franceses de Adolphe Alphand y Edouard André, con
los que había estudiado y trabajado Thays en París. En estos se aplicaba un trazado de
acuerdo con vías de comunicación ytránsito interno, espacios abiertos con determinados
centros de interés que atraían visualmente al caminante y la combinación adecuada de
las distintas especies vegetales'*. Si bien de la Cárcova reconoce este desarrollo adqui
rido por Josparques, reclama la presencia de esculturas y elementos decorativos que se
hacian imprescindibles en esos espacios.

Por otra parte estaba convencido de postular una educación porel arte. En su
defensa del proyecto expresa su intención de que la obra de arte en plazas y paseos
públicos significaba un arte paratodos'*. El artista, con su preparación y su trabajo como
docente, rescata el rol didáctico de la obra de arte que, ubicada en ese espacio público,
sería incorporadaal imaginario colectivo de los transeúntes. Transformar a las plazas en
museosal aire librepara reemplazar lacarencia de espacios adecuadosparael arte, resaltar
aún más los fines educativos de los paseos con esculturas, permitiría acentuar la idea
de un arte al que toda persona podía acceder.

En su discurso también se evidencia claramente la defensa de unarte nacional.

Recordemos que de la Cárcova participó activamente en la organización de aquellas
instituciones que impartirian la enseñanza del arte en nuestro país. La búsqueda de un
arte auténticamente propio va más allá del nuevo repertorio iconográfico que algunos
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artistas ya habian incorporado a su producción. Este debate sobre un arte nacional. en
boga en los círculos intelectuales por esos años. va a desarrollarse en plenitud años
después apoyándose en las ideas expresadas en "La restauración nacionalista" de
Ricardo Rojasy "El diario de Manuel Quiroga" de Manuel Gálvez.

Mientras se buscaba conformareste arte nacional elproyecto tratado se convertiría
en un incentivo válido para que nuestros escultores consagrados trabajasen en esta
propuesta. En relación con este tema no debemosolvidar que en el mes de mavo se había
inaugurado en el Paseo de Julio una escultura decorativa que concentró la atención del
público y la crítica y que se convirtió en un antecedente de esta consigna: la fuente de
Lola Mora, artista reconocida por la crítica europea y cuya obra ya contribuía al
embellecimiento de laciudad'*. Años después se convocaría, continuando con esta con
signa, a los artistas argentinos Lucio Correa Morales, Arturo Dresco, Rogelio Yrurtia y
Mateo Alonso "á que presenten bocetos sobre algún grupo o fuente que represente, por
ejemplo,la flora y fauna argentina, para ser colocadaen unade las plazasprincipales del
Municipio"'”.

Ahora bien, el proyecto de Ernesto de la Cárcova fue aprobado mediante la
Ordenanza del 27 de noviembre de 1903'*. Mediante esta disposición se destinaria
anualmente una determinada suma de dinero para adquirir obras de arte que pasarían a
decorar los parques y paseos públicos de la ciudad de Buenos Aires:

"ADQUISICIÓNDEOBRASDE ARTEPARA ELORNATODELOSPASEOS
PUBLICOS.

Artículo 1*.-Créasedentro del presupuesto municipal unapartida anual detreinta
mil pesos moneda nacional, para la adquisición de obras de artes [sic] de carácter
decorativo, en bronce ó mármol, y destinadas á las plazas y paseos del Municipio.

Art. 2”.-Nómbrase una Comisión especial compuesta del señor Intendente dela
Municipalidad, del Director de Arquitectura, del Director de Paseos Públicos.del Director
del Museo Nacional de Bellas Artes, y Presidente ó delegado de la Sociedad Estímulo
de Bellas Artes, encargada de hacer efectivo este propósito, en la forma que estime más
conveniente [...]"'*

Este proyecto convertido en Ordenanza fue el punto de partida de un plan
orgánico de adquisiciones de esculturas que comenzó en Francia y continuó en España,
Bélgicae Italia.

La citada "Comisión especial" a la que la ordenanza hace referencia estaba
conformada por Emesto de la Cárcova como representante de la Sociedad Estímulo de
Bellas Artes (por entonces Presidente de lamisma)y, durante su ausencia loreemplazaba
en las tareas y reuniones, Eduardo Sívori. Otros miembros fueron el ingeniero Julio
Dormal” y, mientras estaba en Europa, tomó su lugar el ingeniero Emilio Agrelo,
subdirector del Departamento de Obras Públicas. Completabanel grupo de asesores el
Director de Paseos Públicos Carlos Thays.el Director del MuseoNacionalde Bellas Ártes
Eduardo Schiaffino y el Intendente Municipal Alberto Casares primero y el Dr. Rosetti
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después”. Lacitada comisión examinaba obras. aprobaba o rechazaba contratos con los
artistas por lascomprasde esculturas. asesoraba a la Intendencia sobre esas adquisiciones
v definia la ubicación de las mismas en la ciudad. Otras cuestiones podian presentarse
via comisión tomabalas decisiones del caso comoel ofrecimiento que hizo Arturo Dresco
de su "Cristo" a la Municipalidad para la capilla del Cementerio del Oeste y que esta
finalmente aceptó comprar*-.

Si bien el año 1903 fue el de la presentación y aprobación del provecto. la suma
asienada se inclutria en el presupuesta del año 1904**.Por lotanto.las primeras compras
se concretarian entre 1905v 1906conlosviajes a Europa del mismo Ernesto de la Cárcova.
Eduardo Schiaffino. Carios Tiavs y Julio Dormal en distintos momentos y con variados
obietivos. Si bieri la comisión pianificaba la adquisición de esculturas en el viejo
continente. simultáneamente en Buenos Aires se compraban otras como "El Esclavo"de
Francisco Cafferata adquirida a lamadre del artista”, yposteriormente "La Duda"de Hen
ri Cordier”*, mediante un convenio establecido directamente con el escultor durante su
estadia en la ciudad.

Pero ¿qué caracteristicas se tenian en cuenta a la horade elegir al artista o a las
obras para traer a Buenos Aires” Ante todo los artistas o Jas esculturas seleccionadas
habian sido premiados en Exposiciones Universales o Internacionales o en Salones y sus
autoreshabian obtenido Premios en Paris. Romao Estados Unidos. Esel caso por ejemplo
de obras como "Los primerosfrios" de Miguel Blay y Fábregas que obtuvo Medalla de
Oro en la Exposición Internacional de Bellas Artes de Barcelona (1894) y Medalla de
Honoren la Exposición de Paris(1900). c "Sagunto" de Querol con Medalla de Honor en
la Exposición Nacional de Madrid (1906)**,Entre los integrantes de lacomisión especial
probablemente hubo pautas preestablecidas. acordadas de antemano para llevar a cabo
laseieccion. ElDiario hace referencia aque: "Las obras á adquirirse. deberán reunir ciertas
condiciones de arte arquitectónico va establecidas po [sic] la comisión encargada en
estos asuntos"-". Las obras deberian cumplir ciertas condiciones para adaptarse a los
espacios públicos y poder ser el marco. en aigunos casos de las construcciones
arquitectónicas a las que iban a acompañar.

Llegan las primeras esculturas a Buenos Aires

Los primerosviajes los concretan Dorma! y de la Cárcova. comprando escultura
francesa ybelga. Esta misión es continuada por Eduardo Schiaffino con la adquisición
de obras españolas e italianas. también designado por la Municipalidad de la ciudad de
Buenos Aires v el entonces Intendente Alberto Casares”? Cada uno de los enviados
actuaba en calidad de representante de la misma Municipalidad. Es importante aclarar
también que los viajeros se contactaban con jos mismosartistas o familiares de los
escultores fallecidos para contratar o comprar obras yseguramente no todas las tratativas
llegaban a buen puerto.
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Elviaje de Emesto de laCárcova comienzael día25 de mayo de 1905consu partida
del puerto de BuenosAires en el vapor Cap Blanco hacia Boulogne-sur-mer” v culmina
consu regreso el 30 de abril de 1906”. Emprendeel viaje con diversos objetivos. Lohace
por pedido del gobiemo nacional para recorrer museos y escuelas de Bellas Artes
estudiando en éstas los sistemas de enseñanza del dibujo*'. y para traer obras parael
Museo Nacional de Bellas Artes y la Academia de Bellas Artes””.A esta misión se agrega
elencargo de la Municipalidad para lacomprade esculturas para laciudad autorizándolo
ainvertir $ 42.000 moneda nacional*'.

Si bien un artículo del diario La Nación, en los comienzos deesta investigación.
nos informabade los escultores y no identificaba las obras**. un articulo posterior. del
10 de enero de 1907, confirmaba los nombres de las obras (y sus autores) compradas
por Ernesto de la Cárcova**. Son las siguientes: dos broncesdel escultor belga Constan
tin E. Meunier: "El sembrador" y "El segador"?**:dos grupos de bronce de Auguste
Nicolas Cain que son "León"y "Tigre"*”; el mármol de Félix-Maurice Charpentier "La
Cigale" (un proyecto de la misma)'*; "Tradición triste", mármol de Boveri, ubicada enla
ciudad durante el año 1908**;un grupode figuras de mármo! de Jules-Félix Coutant. que
identifica el mismo de la Cárcova como "El agua fertilizandola tierra"*. A este conjunto
se agregan tres esculturas en mármol de Carrara de Jean-Baptiste-Claude-Eugéne
Guillaume que el Dr. Angel Roverano dona a la Municipalidad. Son estas "La fe", "La
caridad" y "La esperanza"*'.

Unainteresante carta escrita por de la Cárcova al director del diario La Nación
relata un aspecto de su misión en relación con la obra de Coutan. La transcribimos en
su mayor parte por considerarla un documento valioso. de los pocos de primera mano
con los que contamos para investigar la compra de Ernesto de la Cárcova:

[...] cuando fui encargadopor ella [la municipalidad] para
adquirir algunas obras de arte en Europa con los recursos
que acuerda la ordenanza especial del año 1904,mi primer
deseo fué obtener alguna obra del escultor Coutan
considerado uno de los más distinguidos maestros de la
escuela francesa contemporánea. Me dirigí puesá él, pero
desgraciadamente en esos momentosnada tenía terminado
ó en vía de ejecución que se adaptara á ladecoración de uno
de nuestros paseos públicos.
Persistiendo, sin embargo. en mi propósito de traer alguna
escultura de tan eminenteartista, conseguí que proyectara
el bellisimo grupo 'El aguafertilizando la tierra', concepto
que respondía al cambio de ideas que con él tuve y en cuya
oportunidad di algunos datos que pudieron servirle á su
felizinspiración.



Examinamosmástarde ese boceto con don Federico Leloir”.
indicándole al señor Coután[sic] la conveniencia de quela
figura que representala tierra surgiera de una vegetación
característica de nuestra flora. á fin de dar más acentuado

color local á tan magnífico símbolo. Al mismo tiempo
convinimos con el artista que ampliando la base podría
agregarse otra figura de mujer que extendiendolos brazos
esperara ansiosael viejo fertilizador del agua, completando
así el pensamiento y armonía de líneas decorativas.
Mástarde, llegado el momento de formularel contrato para
la ejecución definitiva. no disponíasino de veinticinco mil
francos, faltándome cinco mil para alcanzar al precio de
treinta mil francos en que habia conseguido cediera el Sr.
Coután [sic] esa obra: pero como en mi carácter de
representante de la municipalidad, en ese caso, no podía
comprometerla por suma mayor de la autorizada, nos
obligamosconel Sr.Leloiráentregarla diferencia enel caso
de que la municipalidad no aceptarael precio.
La municipalidad con fecha 18 de mayo ppdo. resolvió
aprobar el convenio acordando lasuma de cinco milfrancos
para completar lostreinta mil que se hallan depositados en
el Banco Español y Río dela Plata en París.
Esta obra deberá ser ejecutada en mármolde Carrara de las
dimensionesde tres metros y medio de alto desde la base
á lacabeza del dios, y sin queel artista pueda en ningún caso
reproducirla.
Asi, pues, dentro de uno año y medio, plazo exigido por M.
Coutan. tendremos en Buenos Aires una de las obras más

decorativamente geniales de ese distinguido artista.(...]
Dentro de brevesdías he de tener el placer de remitir á esa
dirección, por si cree oportuno publicarlas, fotografias de
las obras adquiridas por mí con esosfines y que llevan las
firmas de Constantin Meunier, Cain, Charpentier, Boveri.
asicomotres hermosas esculturas de Eugene Gillaume(sic),
que el Sr. Angel Roverano medió el encargo de ofrecer á
nuestramunicipalidad.[...]*

Másallá de que la obra definitiva llegase o no a la ciudad. tópico que excede los
límites de este trabajo y, aclarando que las fotos que de la Cárcova envió a la redacción
delperiódico no se publicaron hasta enero de 1907;,podemosafirmar que no hay escultura
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alguna de Coutan hoy en la ciudad de semejantes características. solo el monumento de
su autoría al Dr. Carlos Pellegrini. Posiblemente problemas de presupuesto o de otra
naturaleza pudieron haber impedido la llegada o la terminación de la obra porel artista.
Causas que evidentemente existieron en alguna instancia de los viajes va que el mismo
de la Cárcova en una carta que dirige a Eduardo Schiaffino desde Berlín el 25 de octubre
de 1907 en un segundo viaje. lo confirma diciendo: "[...] En este viaje he hallado
oportunidades de hacer adquisiciones de primer orden. sin embargo se han perdido por
la falta de medios yautorización, y hay que pensar que día a día esas oportunidades se
harán más raras y costosas[...]."*

Pues bien, en este relato es importante destacar las sugerencias que hace de la
Cárcova a Coutan para que conciba un conjunto con figuras y elementos autóctonos
característicos de nuestra tierra. Evidentementeel "color local" era un factor importante
al momento de la compra. La búsquedade rasgos que nos identifiquen o aquellos temas
universales comola dignidad del trabajo. lamuerte,la fortaleza espiritual. lasensibilidad,
el amor, son algunos de los temas que representan las esculturastraídas a la ciudad. Sus
autores son artistas franceses o españoles y belgas que se acercanal arte francés, va sea
estudiando en París o recibiendolas irrfluencias de los maestros como Rodin.

Otra personalidad importante fue Julio Dormal,ingeniero y arquitecto belga que
había llegado al país en 1868**,que conformaba además la comisión encargadade las
obras del Teatro Colón, y que concluiría la construcción del mismotras suceder a Victor
Meano luego de su muerte**. Posiblemente el objetivo central de su viaje a Europa fue
traer obras de arte para el Teatro comola escultura "El secreto" de Gustav Eberlein
colocada en el foyer y elementos varios para su construcción, pero también compró
esculturas para la ciudad. Sabemos que en mayo de 1906 ya Dormal estaba en Buenos
Aires con una obra:"El genio protegiendo laciudad" de Edme Antony PaulNoél*, (quien
la firma "Tony Nel, 1906"), comprada en Paris por 150.000 francos**,previocontrato con
el artista aprobado por la comisión especial el año anterior”. Si bien elsitio de emplaza
miento elegido inicialmente fue el de la Plaza de Mayo. cerca de la Pirámide”. y
desconociendo la razón de este cambio, finalmente se ubicaría en la plazoleta que se
"formará en la calle Viamonte frente al Teatro Colón"*'. Éste fue un proyecto que en corto
tiemporealizó Carlos Thays debidoa la falta de jardines y esculturas que rodeabanal
teatro”, con miras a que la construcción se destacaraentre las aledañas y lograr así tener
una clara visualidad*”.

Esta escultura junto a los dos leones de Cain**, emplazados en la entradade la
Sociedad Rural, serían lasprimeras colocadas y el comienzode la concreción exitosadel
proyecto de Ernesto de la Cárcova. Las compras continuarán con la partida de Eduardo
Schiaffino, también con varias tareas a concretar entre ellas la compra de obras para el
Museo Nacionalde Bellas Artes. La Intendenciale solicita lacompra de obras originales
o reproduccionespara la ciudad“. Viajará el 15 de mayo de 1906*".

Enunacarta al Intendente Municipal Carlos T. de Alvear.del27 de febrero de| 907.
menciona una a una las compras concretadas en Paris, Barcelona. Madrid y Venecia”.
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Traerá conél: "El Pensador" (de Auguste Rodin): "Los primerosfrios” (de Miguel
Blay y Fábregas): "Sagunto" (de Agustín Querol)”. A éstas hay que agregar la compra
que concreta en Venecia:

[...] una pequeñafuente de bronce y marmo][sic] rojo [...);
dos columnas salomónicas de mármol rosa de Verona. que
fueron de una antigua iglesia de aquella ciudad.[...]; y seis
columnas bizantinas de piedra labrada, con una pequeña
fuente de piedra y dos balcones del mismoestilo. para
erigirlas en hemiciclo conla fuente en el centro, en unjardín
público[...]*.

Los viajes continuarán con la misión de Carlos Thays, partiendo hacia Europa
el 5dejunio de 1906por3 meses,recorriendo Francia. Inglaterra, Bélgica, Suizae ltalia*.
Thaystrae jarrones decorativos de bronce, algunos de los cuales son ubicados también
en la plazoleta del Teatro Colón, junto a la escultura de Noél*'. Si bien la Comisión
Municipalle da la autorización para invertir en la compra de semillas, herramientas y
adornos”, no pudimos comprobar hasta el momento si trajo alguna escultura de
envergadura, aunque sabemosque visitó talleres de artistas como el de Charpentier*?.

Conclusiones

Esta iniciativa de comprar esculturas para embellecer la ciudad de Buenos Aires
surge en el seno mismo del poder político y desde la figura de un artista con miras a la
modernización de la ciudad.

El proyecto de Ernesto de la Cárcova se constituyó en el punto de partida y en
el eje de cada encargo, cada viaje. cada contrato y cada escultura que llega. Sus claros
objetivos de transformar a Buenos Aires en una ciudad comolas europeas,el impulsar
el desarrollo de un arte nacional así como tambiénel gusto estético en el pueblo a través
de las obrasde arte enla calle, se enmarcan en un proyectopolítico y cultural que tenían
a Buenos Aires como receptora de estos cambios.
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NOTAS

A Este texto fue incluido en esta publicación debido a una involuntaria omisión en la
publicación de las IV Jornadas de Estudios e Investigacionesdel Instituto Julio E.
Payró. .

Rodríguez Molas, Ricardo. Vidacotidiana de la oligarquía argentina (1880-1890).
Buenos Aires, CEAL. 1988,p.22 224. (Colección Conflictos y Procesos dela Historia
Argentina Contemporánea,2)
LaNación, 8/6/1903,p.5,c.1.
Aguerre, Marinay Piccioni, Raúl. Eduardo Schiaffinoy el “monitotiti” del Parque
3 de Febrero, o la introducción de una estética moderna en la empresa monumental
porteña, p.93. En: VV. AA. “Desdela otra vereda. Momentosen el debate por un
arte moderno en laArgentina (1880-1960).” BuenosAires, Ediciones delJilguero, 1998
(Archivosdel CAJA 1),p.83a117. Para estudiar el pensamiento de Eduardo Schiaffino
en relación con la estética urbana, véase: Piccioni, Raúl E. Eduardo Schiaffino.
Plazas, arte y urbanismo. En: “Segundas Jornadas Estudios e Investigaciones en
Artes Visuales y Música”. BuenosAires, Instituto de Teoría e Historia del Arte “Julio
E. Payró”- Facultad de Filosofía y Letras (UBA), 1996, pp. 32 a 43.
Roma 1892 (Medalla de plata); Exposición Internacional de Saint Louis de 1904
(Premio de Honor y Medalla de oro); Exposición Internacional del Centenario, 1910
(Medalla de oro); Salón Nacional de 1914 (Primer Premio adquisición): Exposición
Internacional de San Francisco de 1915(Medalla de oro): Medalla de plata premio de
artistas extranjeros en el Salón de Bellas Artes en Paris. 1916: Legión de Honoren la
orden de Caballero y Oficial por el gobierno francés; Medalla de Reconnaisance
Francaise. Véase: Prins, Enrique. Exposición E. De la Cárcova. Buenos Aires,
Amigosdel Arte, 1928, sin paginar.
Lozano Mouján, José María. Figuras del Arte Argentino. BuenosAires. Á. García
Santos, 1928, pp. 79 a 85. Bonome, Rodrigo. Ernesto de la Carcova en la Historia
del Arte Argentino. En: “Ars”. añoIII, números 18y 19,BuenosAires, 1945.Número
Homenaje, pp. 16a21.
Evolución Institucional del Municipio de la Ciudadde BuenosAires. BuenosAires,
Edicionesdel H. Concejo Deliberante, 1963,p.115.
Registro Municipal de la Ciudad de BuenosAires [1902]. Buenos Aires, Imprenta
de M. Biedma é Hijo, 1908, pp. 154y 155.Hacereferencia a este Premio: El Diario. 27"
6/1902,p.2,c. 5;28/6/1902,p. 1,c.4;30/6/1902,p.2,c.4.
Honorable Comisión Municipal. Versión Taquigráfica de la sesión celebradael
día 27 dejunio de 1902, p. 479.
Rodríguez García, Emilio. Rescoldos Arquitectónicos. BuenosAires. 1902 (Cuestiones
de Arte y Construcción, VolumenII), pp. 64 y 65.
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La Nación. 6/6/1903, p.5.c.6: El Pais.6/6/1903,p.3.c. 1.También: Cao. Ernesto de
la Cárcova. En: Caras y Caretas, año VI, n?247.27/6/1903. sin paginar.
Honorable Comisión Municipal. Versión Taquigráfica de la sesión celebrada el
día 5 dejunio de 1903, p. 303.
Berjman. Sonia. Lasplazas porteñas. Usosy costumbres. En: “Todoes Historia”. n*
391, febrero2000. p.32a42.
ElPaís. 11/4/1905,p.3.c.7.
Berjman. Sonia. Nuestros paseos públicos a través del tiempo. En: Berjman, Sonia
(compiladora). El tiempode losparques. BuenosAires, UBA-Facultad de Arquitectura,
Diseño y Urbanismo-Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario
J. Buschiazzo”. 1992,p.3a12. También: Koch, OlgaP. de. Elprovecto de Carlos Thays
para la ciudad de Tucumán. En: Ibidem,p. 21 a 27.
Honorable Comisión Municipal. Versión Taquigráfica de la sesión celebrada el
día 27 de noviembre de 1903, p. 1080.
Lola Mora obtuvo los siguientes premios en Europa: Primer Premio en La Promotrice
(Roma,c. 1899);Medalla de Oro Exposición de Paris(c. 1899); Premio alboceto para
el Monumentoa la Reina Victoria a ser levantado en Melbourne, Australia (1903);
Premio en Rusia por Monumento al Zar Alejandro Jen San Petersburgo (1904). Datos
extraídos de: Páez de la Torre (h), Carlos y Terán, Celia. Lola Mora. Una biografia.
BuenosAires, Planeta, 1997.
ElPaís, 20/5/1905,p.6,c.1.
LaNación,28/11/1903,p.7,c.4.
Registro Municipal de la Ciudad de Buenos Aires. Año 1903. Buenos Aires,
Establecimiento Gráfico““LaUnión”, 1910,p.277. Véase además: Actas de la Comisión
Municipal de la Ciudad de BuenosAires. Correspondientes al año de 1903. Buenos
Aires, Tipografia del Asilo de Reforma de Menores Varones, 1904, p. 508 y 509;
Honorable Comisión Municipal. Versión Taquigráfica de la sesión celebrada el
día 27 de noviembre de 1903, p. 1080.
El País, 23/5/1906,p.3,c.S.
El País, 19/4/1905,p.6.c.2.
Ibidem.

Honorable Comisión Municipal. Versión Taquigráfica de la sesión celebrada el
día 27 de noviembre de 1903, p. 1081.
La Prensa, 9/5/1906,p. 8.c.4 y 5; 23/5/1906,p.9.c.3 y4; La Nación 9/5/1906,p. 8,
c. 6; El País, 23/5/1906, p. 3.c.5; El Diario, 3/5/1906, p. 5,c. 8: 8/5/1906, p. 1,c. 8.
Esta obra fue premiada con Medalla de Oro en la Exposición Continental de 1882. La
escultura se compró directamenteala Sra.Julia M. de Cafferata y. el modelo se fundiría
en bronce yse le colocaría un pedestal de mármol.
ElDiario,22y23/11/1908,p.1,c.7;17/12/1908.p.5.c.4v5.
Para conocer más datos de cada unode losartistas se puede consultar: Benezit, E.
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Dictionnaire critique et documentaire des Peintres, Sculpteurs, Prensateurs,
Dessinateurs erGraveurs. París, Librairie Grúnd. 1976.ElDiario.18/4/1905,p.3.c.6.UninformedeErnestodelaCárcovapresentadoa la
Municipalidad nosda pautas de “las condiciones de proporción. amplitud de líneas
y ejecución que exige la'decoración de espacios abiertos[...]”. Este documentoes
reproducido. aunque no en sutotalidad. por LaNación Suplemento Literario, n*228.
10/1/11907,p.2.c.1.
LaNación. 13/12/1906,p.6,c.2a4.
El destino de Emesto de la Cárcova lo menciona £l País, 25/5/1906, p. 3.c.5. Hacen
referencia a su partida: El Diario, 24/5/1905, p. 1.c. 5: La Prensa, 25/5/1905, p.7.c.
5. Coincidentemente en el mismo vapor viaja el General Julio A. Roca hacia Paris.
Llega en el vapor Rhaetia (desde Hamburgoy escalas). Estos datos en: El Pais, 30/
4/1906,p.6,c. 7; 1/5/1906,p.5,c.3 y4.
Misión artística en Europa. Las obras traídas por E. de la Cárcova. En: Caras y
Caretas, año IX, n*405, 7/7/1906,sin paginar.
Nosreferimos aqui a la Academia de Bellas Artes y Escuela de Artes Decorativas e
Industriales como centro de enseñanza. Desde abril de 1905 se produce su
nacionalización, pasando a pertenecer a la Nación, proyecto que el mismode la
Cárcova había presentado en el año 1900 en representación de la Junta Directiva de
la Sociedad Estimulo de Bellas Artes. En 1905 de la Cárcova era el Director de la

Academia y Eduardo Sívori su Vicedirector. La enseñanza giraba en torno al estudio
del modelo y ala enseñanza del dibujo. Para profundizar en estetema: García Martínez,
J. A. Arte y enseñanzaartística en la Argentina. Buenos Aires, Fundación Banco
de Boston, 1985,p. 96498.
ElPais, 20/5/1905, p.6,c.1.
La Nación, 2/5/1906,p.7, c.4.
LaNación SuplementoLiterario,n*228, 10/1/1907,p.1,c.1a7 y p.2,c.1.En LaNación,
13/1/1907,p.7,c.6,se mencionala ubicación quetendrian lasesculturasen laciudad,
sin embargo no se hace referencia a la obra de Coutan.
“El sembrador” y “El segador”, Carpetas MOA n* 193 y 194 respectivamente
(Circunscripción 19*),esculturas que encontramos hoy en la Plaza Justo José de
Urquiza.
La Nación, 20/5/1906,p. 7, c. 4. aunquehace referencia erróneamentea 2 leonesde
mármol:2/5/1906, p.7.c.4; 7/2/1912,p.3.c.4; LaPrensa, 15/5/1906,p.5.c.3a5,
artículo ilustrado con dos fotografías. En el archivo del MOAlas esculturas están
registradas de la siguiente manera: “León con su caza” y “Leona consu cría”,
Carpetas MOAn? 118 y 119 respectivamente (Circunscripción 18”). La segunda es
réplica de la que está en el Palacio de las Tullerías, la primera. en cambio del que está
en el Jardín del Palacio de Luxemburgo. Datos extraidos de: Chevillard. Valbert.
Itinéraire Artistique de Paris. París. Librairie Théatrale. 1908, pp. 353 y404, Según
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ElPaís.20/5/1906,p.5.c. 5,erala primeravezque laMunicipalidadde París autorizaba
a sacar copia de ambos conjuntos. Ambos, ubicados originalmente en la entrada
principal de la Sociedad Rural, fueron trasladados a los Jardines de Invierno del
Parque 3 de Febrero (Avenida del Libertadorsobre el eje de las calles Darragueira y
Fray Justo Santa Maria de Oro) en el marco de formación de los citados jardines
inaugurados el 27 de noviembre de 1915. Ver: Municipalidad de la Capital.
Dirección General de Paseos Públicos. Memoria de los trabajos realizados en los
parquesy paseospublicos de la ciudad de Buenos Aires. Años 14. 15y 16. Citado
en: Berjman, Sonia (compiladora). “Benito Javier Carrasco: Sus textos”. Buenos
Aires. Facultad de Agronomia-Universidad de Buenos Alres(FAUBA), 1997,p. 77.
Esta escultura se encuentra actualmente en los Jardines de Invierno del Parque 3 de
Febrero, próximaala Av. Presidente Montt. Al igual que el caso de los leones de Cain,
laescultura de Charpentier se instaló cuando se formarondichos jardines. En: Ibidem.
Memoria de la Intendencia Municipal de Buenos Aires correspondiente a 1906.
Buenos Aires. Imprenta, Litografía y Encuadernación de G. Kraft, s. d. Hoy esta
escultura es denominada “El perdón” y, desde febrero de 1998, está en el Parque
Avellaneda. Datos extraídos de la Carpeta MOA n” 30 (Circunscripción1? ).
La Nación, 14/9/1906,p.7,c. 5. Sepublican 2 fotografías en: LaNación Suplemento
Ilustrado,año 1V,n*211, 15/9/1906, p.4,c.3a5.
Actas del Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires. Correspondientes al
año de 1907, p.73 y 74. Hacen referencia a que ya están en la aduana: El Diario,1/
6/1906,p. 1,c.6. Lasesculturas, hoyen Plaza Irlanda, son: “La Caridad”. “LaFe”, “La
Esperanza”, Carpetas MOA n*63.58 y 60 respectivamente (Circunscripción 5?).Cabe
destacar que el Dr. Angel Roverano en ese momento en París, hace además una
importante donación, por intermedio de Ernesto de la Cárcova (quienlas trae a
BuenosAires) de 16 obras (dibujos y pinturas de artistas europeos) que pasaron a
formar parte del acervo del Museo Nacionalde Bellas Artes de nuestra ciudad. Estos
datos los aporta el mismo de la Cárcova en una carta dirigida al Ministro de Justicia
e Instrucción Pública Dr. Federico Pinedo, fechada en BuenosAires el 29 de mayo
de 1906 (Archivo Schiaffino, Museo Nacional de Bellas Artes).
Federico Rufino Leloir, abogado argentino quese traslada a París para someterse a
una intervención quirúrgica y al que menciona de la Cárcova en su nota, es el padre
de Luis Federico Leloir, Premio Nobel de Química en 1970. Luis Federico nace en esa
ciudadel 6 de septiembre de 1906.es decir dias antes que LaNación publicasela carta.
Datos tomadosde: Nachón,Carlos. LuisFederico Leloir. Premio Nobel de Química
1970 (Ensayo de una biografía). Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas,
1978,p.15.
La Nación, 14/9/1906, p.7. c.5.
Archivo Schiaffino. Legajo 2(1903-1907). Archivo Generalde laNación.
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Participó en diversos proyectos. Algunosfueron: la Casa de Gobierno de la ciudad
de La Plata. el trazado del Parque 3 de Febrero.la estación del Ferrocarril Sur de Mar
del Plata. el Palacio Ortiz Basualdo, el Teatro de la Ópera. el mausoleo de San Martin
en la Catedral.

Suarez Urtubey. Pola. La construcción del Teatro Colón. En:Caamaño. Roberto. La
historia del Teatro Colón 1908-1968. Tomo1l.BuenosAires. Editorial Cinetea, 1969.
Benezit, E. Dictionnaire critique et documentaire des Peintres, Sculpteurs
Dessinateurs et Graveurs. París, Librairie Grind, 1976.Tomo7.p.738. Alaescultura
actualmente se laconoce como “El Progreso”. Carpeta MOA n* 177(Circunscripción
1?).En este legajo se conserva una copia de la disposición del 19 de enero de 1940
de la Intendencia Municipal disponiendo la colocación de esta escultura en la Plaza
Ejército de los Andes, delimitada porlas calles Albariño, Coronel RamónL. Falcón,
Dupuy y Rivadavia, donde permanece.
LaNación,20/5/1906,p.7.c.4.
La Prensa, 19/4/1905,p.7, c.5; ElDiario. 18/4/1905,p.3.c.6.
La Nación. 20/5/1906,p.7,c. 4; El País, 20/5/1906, p. 5, c. 5: El Diario, 19/5/1906,p.4,
c.3.

El Diario Español, 13/2/1908,p. 4,c. 5. Agradezco ala Lic.María Florencia Galesio el
aporte de este dato en los comienzos de mi trabajo.
Novedadesedilicias. En: Caras y Caretas, año XI, n* 506, 13/6/1908, sin paginar.
El País. 18/5/1906,p.5,c.1 y2.
El País, 20/5/1906,p. 5,c.5.
El Diario, 9/5/1906,p. 3. c. 2. Se lo autorizaba a gastar hasta 50.000 francos.
La Nación, 16/5/1906, p.7, c. 4. Su regreso en: La Nación, 24/11/1906, p.9,c.2.
Archivo Schiaffino. Legajo 2 (1903-1907), Archivo General de laNación,4 folios.
La obra de Rodin se encuentra emplazada en Plaza Congreso mientras que las de
Blay y Querol en el Jardín Botánico de la ciudad de Buenos Aires.
Archivo Schiaffino, Legajo 2 (1903-1907), Archivo General de laNación.4 folios. De
acuerdo conLaNación, 14/1/1910,p.10,c.3 y4; 7/2/1912,p.3.c.4. confirmamosque
la fuente de estilo Renacimiento, de mármolrojo y bronce,se ubicó en la entradadel
Jardín Zoológico que daba a la Avenida Alvear (hoy Av.del Libertador) a fines de
1909 según nos informa el director Clemente Onelli en una nota dirigida a las
autoridades municipales que leemos en: Del Pino, Diego A. Historia del jardín
zoológico municipal. Buenos Aires, Municipalidad de la Ciudad de BuenosAires,
1979, p. 130 (Cuadernos de BuenosAires. 55). También Del Pinose refiere a que el
resto de las antigúedades, como las columnas bizantinas del lago de los flamencos,
los balcones y pórticos bizantinos se ubicarían en el mismojardín.
La Nación, 12/9/1906,p.9,c. 4; ElPaís, 12/9/1906,p.6,c.4.
Datos de esta compra en Caras y Caretas, año XI, n* 506, 13/6/1908.sin paginar.
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62 Registro Municipal de la Ciudad de BuenosAires. Año 1906. Resolución del 7/9/
1906.BuenosAires, Establecimiento Gráfico “Centenario”. 1912,pp. 302-303.
Santaella. Eduardo y Peña. José M. Escultura Buenos Aires. Buenos Aires, National
Lead CompanyS. A.. 1972,p.42. Eneste libro se reproduce una fotografía del boceto
de“La Cigale”, dedicada porel mismo escultor en 1906a Carlos Thays como recuerdo
dela visita a su taller. Imagen que se complementaría con una carta enviada porel
director de paseos a Eduardo Schiaffino el 18/7/1906 desde Europa, en la que hace
referencia a una carta de presentación de Emesto de la Cárcova para la ocasión. Ésta
en: Archivo Schiaffino, Legajo 2 (1903-1907), Archivo Generalde laNación.
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