José Emilio Burucua (director)
Nueva historia argentina. Arte,
sociedad y politica

Talia Bermejo

Estudios e investigaciones

2003, 1, 130-137

Resefia




Burucia, José Emilio (director), Nueva historia argentina. Arte, sociedad y politica,
Buenos Aires, Sudamericana, 1999.631 pp.2 Tomos.

Losd: dedicadosalarteen lacoleccion de Sud ;._a.mvienenarenovar
yaactualizar lahistoria del arte desde unrelatop i di n s d
yricoen suaporte. Comenzando por el prélogoacargo de José Emilio Burucua, ellector
se encuentra con un pansaje tebnco e hlstonograﬁco que le permite situar la obra tanto
enel mapads ias inter 1, c 1campo de la historiografia argentina.
Con el objeto de destacar la especificidad de la disciplina y al mismo tiempo dar cuenta
de los prestamos e intercambios entre éstay Ia Historia, de la que frecuentemente se ha

dod tarecorre la historiografi peaapartird
mas significativos. Introduce al lector de este modo, en las metodolognas, calegonas,
conceptos y teorias que dialogan en el plano de los enfrentamientos, o bien se
complementan, y que permiten al piblico acercarse, y anticipar desde el comienzo, los
enfoques utilizados en los siguientes capitulos.

Dentro del itinerario de la historiografia argentina recogido en este prélogo, la
presente obra se inscribe en la tradicion de las historias generales del arte. En este caso,
se trata de un trabajo colectivo a cargo de un grupo de esp-cialistas en la materia, que
han sabido condensar en un ensayo breve parte de una extensa labor de investigacién.
Utilizando enfoques y metodologias diferentes, cada capitulo busca dar cuenta de los
procesos que explican el desarrolio de las artes plasticas, la misica y el cine, desde la
época colonial hasta los afios noventa del siglo XX. Apoyados en una visi6n critica de
la hnstona, componen un relato en el que se articulan diversas variables, como la

d laci y larecepcion de las obras, en una perspectiva centralmente
guuada por la historia socio cultural. Relato que se construye a partir de una puesta a
pruebade las categorias y conceptos utilizados por la historiografia tradicional, asi como
sus métodos de interpretacién. Los materiales de que dispone cada historiador, sus
fuentes primarias, son aqui cuestionados, interrogados con nuevas preguntas,

frontados con . hipotesi

El drea dedicada a las artes plasticas comienza con el capitulo, a cargo de Marta
Penhos y Andrea Jauregui, “Las imagenes en la Argentina colonial. Entre la devocion
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yelarte”. Este se propone trazar un recorrido que comi bicandola Argentinad
delamplio complejo colonial americano.
Luego de apuntar los lineamientos que van a guiar el recorrido ~como eltemade

laurb y los espacios simbélicos de laciudad colonial; laii

de transculturacion en sus diferentes funci y soportes; la pcion de esta imagen
y las particulares relaciones que con elia se establecen; la comitencia; el tema de los
modelos del arte americano, las técni pleadas; la produccién, ylai fia— las
autoras se abocan a la id de cuatro regi artisticas, abordadas en sus
peculiaridades, y en sus vinculos polmcos Yy culturales dentro del sistema colonial. La
primeradeellas, el una lacion con la cabeza del

virreinato del Peri manifiesta en la importante circulacién de obras. Esta zona, que
comprende la provmcla de Jujuy y Salta, ofrece un atracuvo corpus de imagenes

« 1.

lasp enque
q

seven lmphcadas las u‘négenes, sus funcwnes y usos Porotro lado, este apartadorescata

la imp labor de ion llevada a cabo por la Fundacién Tarea, y las

implicancias que tiene esta actividad para la historia del arte colonial.

La segunda region, la de las misiones jesuiticas del Paraguay, presenta un
panorama artistico de caracteristicas distintivas (en cuanto al desarrollo estilistico y la
iconografia por ejemplo) donde, sobre la base de una concepcion evangelizadora
diferente a la de otras ordenes, se funden el valor ritual de la musica y la danza guarani,
lalengua, y la imagen en una accion de “endocul ion” eficaz y duradera a los fines
del proyecto jesuita. En el caso de la zona de Cérdoba, famosa por sus casas de estudio,

pero también por sus i cuya apertura en los ultimos afios ha
posibilitado el acceso a Ios grandes ClCIOS monumemales, asi como a obras de formato
menor. Estaap fund |paraelestudio de lasociedad
delsiglo X VIl apartir del anélisis iconogréfico. Finalmente, en Buenos Aires, laregion
mas alejada del radio de infl ia del Peru, se d latemp p 16 deobms
deoriges peo; el papel cl lido por las cofradias dentro del circuito

y la ampliacién i grafica hacia los simbolos del poder civil en la segunda mitad del

siglo XVIII El capitulo concluye con una breve reseiia de los ultimos afios del periodo
colonial, dando una entrada al siguiente, centrado en el siglo XIX.

En manos de Lia Munilla Lacasa, el capitulo 11, analiza las transformaciones del
universo visual de la sociedad portefia durante el proceso revolucionario que se inicia
en 1810. Trabajando sobre los cambios y rupturas respecto del sistema cultural anterior,
y observando de cerca el devenir de las artes a la luz dc la coyuntura historica, Mumlla
propone unamirada que iona los sup proclives a el
ciclo 1810-1870 d I i 1d llodel gentino.
Por el contrario, en este capitulo los proyectos lmcuatnvas en materia amsnca mas alla
de su efectlva concrecion debido a los obstacul por las turt

P y q i el periodo, adquieren una nuevadimension, y un lugar




fundamental en el proceso de conformacion del campo artistico, que da sus primeros
pasos en estos afios.

Asi es como articulando paso a paso la historia politica, econémica y social con
Ias transformacnones operadas en la escena artistica, adquieren otro relieve aspectos

al i de nuevos dos, asi como nuevos géneros pictéricos,

lados a la gesta independ La ion de una nueva iconografia anclada en

la historia reciente o contemporanea tiene como objeto rermar Ios nuevos héroes,

preservar lamemoriay materializar en ima ivicos. Eneste sentido

pueden leerse los proyectos de monumentos, entre los cuales la P:rémnde de Mayo
constituye un hito fundante dentro de la tradici6 iva recién i

Asimismo las fiestas civicas, con sus posibilidades propagandisticas, son una ocasion
para el desarrollo de un arte escenografico de caracter efimero.

La incorporacion de nuevas técnicas, como la lif fia introducida por artistas
extranjeros, permite ampliar la circulacién y reducir los costos de Ias nuevas lmégcnes
Esto se vincula con el fené de la afll ia de artistas, afici

y
profesionales extranjeros a lo largo de estos aiios, lo que habla de las posibilidades
laborales que ofrecia el pais, y la importancia que paulatinamente iba adquiriendo un
incipiente mercado artistico.

También durante este lapso se vieron las primeras iniciativas por institucionalizar
el campo a través de la ion de establ i para la asi como los
primeros proyectos para museos, si bien en ambos casos hubo que esperar hasta la
generacion del ochenta para ver su efectiva materializacién. De este modo, el periodo
1810-1870, adquiere nueva significacion y un sentido profundo en la trama histérica.

El rechazo de una solicitud de subsidio para dos artistas en 1881, provoca en la
prensa una respuesta militante a favor del apoyo oficial a las artes —considerado

pensable-, yel iode Augusto G enlarevista Athinaedelafio 1910,
agrega a esta prerrogativa una reflexion centrada en la nacionalidad. Se trata de dos
alegatos que inauguran, y cierran, la etapa trabajada por Laura Malosetti Costa en el
capitulo I11. En defensa de la misi6n del arte en un pais que fija su mirada en Europa y
proyecta su futuro, ambos introducen al lector en una nueva fase signada, por un
movumlento cultural que progresivamente otorga a las artes un lugar destacado en la

dad. Estos asp el de la insti lizacion del campo, y el de lo nacional,
guiaran la lectura sugerida por Malosetti para transitar esta ultima etapa del siglo XIX,
y los inicios del XX.
Las artes plasticas entre el ochenta y el Centenario”, este momento histérico ha
sido considerado por laautora como la culminacion de aquellos proyectos que se venian
gestando desde 1810, en tanto adquirian paulatinamente un perfil mas neto los actores
del campo. Tal es caso de las instituci de como la Sociedad Estimulo de
Bellas Artes, posteriormente convertida en Academia oficial, un caso paradigmatico y
clave en la profesionalizacion de las artes durante el periodo. También se destacan los
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nuevos espacios para la circulacion, como las ferias industriales, donde la seccién de
artes se codea con las exponentes del progreso del pais, lo que habla del lugar que ocupa
la cultura en el modelo que proyect6 la generacién del ochenta.

Asimismo, la intensa actividad critica pone en escena las posiciones estético-
ideolégicas que se debaten en los nuevos salones, en el ambito de las agrupaciones
artisticas y literarias, también en las diversas publicaciones donde se dan cita figuras
como Eduardo Schiaffino y Carlos Gutiérrez, entre otros. Al primero corresponde una
importante labor como critico, promotor y organizador, cuya tarea vio sus frutos en la
creacion del Museo Nacional de Bellas Artes. En cuanto al mercado artistico, los
aroentmos formados en Europa, ain deberan esperar largos afios antes de quesu pintura

p en pie de igualdad con los dos lienzos esp o
franceses.
Las diferentes actividades promovidas en el campo de la cultura, y las artes en
particular, confluiran en la itucion de una tradicion que asus d
en los primeros afios del siglo XX. En el marco del surgimi de nuevas ideologias, de
la aparicién de otras propuestas de arte nacional, que ya no se apoyan en el consabido
esquematismo del gaucho, el indioy la pampa, sinoen prop decaracter modemista,
el cosmopolmsmo hace su entrada dando pie a nuevos discursos y nuevas polcmlcas
lista, serdunadelasclavesd

para Diana B. Wechsler en el capltulo ‘Impacto y matices de una modemldad en los
margenes. Las artes plasticas entre 1920 y 1945”. La autora parte de la obra de Victor
Cunsolo, Tradicién, como manifiesto plastico donde se condensan los principales
aspectos que le permiten reconstruir el proceso de modernizacion de las artes plasticas
en Buenos Aires. Entre ellos figura la estética social aunada al compromiso politico de
los Artistas del Pueblo, larenovacion plastica promovida desde larevista Martin Fierro,
asi como laplastica del Novecento italiano que ejerci6 un fuerte influjo en Buenos Aires.
Del mlsmo modo, la Asomac:on Amigos del Arte —entre los nuevos espacios de
on-, las publi ializadas como Augusta que contribuyen a la
formacnon de amstas y publico, y los materiales con que trabaja el pintor como una
autorreflexion sobre el queh artistico, son aquellas referencias que definen unos
valores, y componen una nueva tradicion puesta en escenaa través de la pintura.
Di iliadoras propias d historiografiatradicional
y conservadora, Wechsler busca el conflicto, los lugares de disenso, y elabora una
imagen del periodo compleja y ricaen matices. Piensa lamodernidad artisticaa partir de
las tensiones que operan en el campo. Para ello analiza las diferentes apropiaciones de
los lenguajes vanguardistas que llegan a Buenos Aires através de diversos medios como
las revistas importadas, las criticas de colaboradores europeos publicadas por la prensa
argentina, y el bagaje que traen consigo los artistas luego de una estadia formadora en
los centros europeos. Esta apropiacién diferencial devienc en la formacion de una
peculiar cultura artistica, que la autora estudia fund. 1 en las exposici y
en los escritos sobre arte.




1

Escenmopnvnlegudoson IosSalones ionales, cuyo abordaje se convierte

enuna d rido i ioatravésdel: lasd ici6

Alli se regls!ran Ios cambios operados al nivel de los lenguajes y temmcas, asi corno la

estrategias diversas. Tambie‘njuegan unrol muy signiﬁcativo los “contnsalones”, como

los ambitos donde se manifiesta lo que ha sido inado de los circulos oficiales, y se
exponen las Iuchas simbélicas por conﬁgurar realidades diferentes y en conﬂlcto bos
nuevos | quellos que p la
irculan por espacios all i como la Asociacion Amigos del Ane, asi como las
galerias privadas.
La produccion escrita, adquiere en este de lid: del campo

artistico un lugar substancial. A ella dedica Wechsler el iltimo apartado del capitulo
dedicadoalos debates que no sdlo conmocionaron la escena artistica, sino que también
dividieron las posi yg nuevas prop paraelarte. De estemodo, con
agudezae mgemo, Ia autora nos conduce por Ios caminos que transit6 la modernidad
cultural durante las primeras décadas del siglo.

Nuevos espacios parael enfremam iento se generan a pamr de la segunda mitad
de ladécadadel con lairrup: dela diano fig
se van a ocupar, andose en di: probl icas, Gabriela Sir enel
capitulo VI, y Andrea Giunta, en el siguiente.

Siracusano aborda el tema de la modemidad desde los singulares vinculos que
se bl entre el arte ab: y la ciencia. Consid en este camino, el Arte
Concreto como el movnmnento que inaugura un nuevo campo de conocumemo para Ia
plastica: el del p ientifico. Ap lahi
esta perspectiva enriquece la vision del periodo, a pamr del encuentro con nuevas
lecturas relacionadas con las teorias cientificas en este momento en auge, y las
propuestas plasticas que buscan acercarse a aquéllas, a través de sus métodos, y del
lenguaje artistico. Tal es el caso del Arte Concreto, que hizo su aparicion en la escena
artistica a través de larevista Arturo en el 1944,

Con una historia marcada por las dlsldenclas y las nuevas reagrupaclones, la

d instal 1 p undiscur di
contra la estética ﬁguratlva, Y que tiene como objetivo Gltimo la transfon'namén de la

iedad. E: lados a las prop tanto
el movimiento Madi como la Asociacion Ane Concreto lnvencwn, conjugan el planteo
estético, con elclentlf coyel politico, adheridoal i 1 | de laizquierd
En | tido Raill Lozza comoal artistamas radical
de su g ion, y en tanto fundador del Percepti: un rep dinal de la
vanguardia local. .

En una época signada por dos debates, el promiso social también se
manifiesta desde la figuracion. Asi, artistas como Antonio Berni y Raquel Forner,
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haciend

uso de di ias, se prop ejercer un efecto sobre el imaginario
visual de su tiempo. lgualmeme, fuera del centro capitalino, la modernidad se conjuga
con las demandas sociales en la obra del Grupo Litoral, rescatado por Siracusano en este
trénsito de movimi Iturales y politi
“Las batallas de la vanguardia entre el peronismo y el desarrollismo™, es el titulo
con el que Andrea Giunta nos introduce en la problematica que va a ocupar el siguiente
* capitulo. En este caso, la atencion recae sobre las relaciones entre el arte y las esferas
ficial anamrdel p del yseisalci ycinco. Poniend
en i otros p del tema, Giunta trabaja con sagacndad Ias
bigiied: dicci que sederivan de las politicas
durante estos aﬂos, y que afectan el desenvolvimiento de las artes vusuales, y de las
. tendencias abstractas en particular.
Los sectores que actuaron desde los margenes de las instituciones oficiales,
lotro dodelp que presenta laautora. Adquiere trascendencia
‘en esta reconsrrucclon, no tanto para este momento histérico, como para los afios que
' vendrian después de la Libertadora, el acci de Jorge Romero Brest desde el ambito
| que gener6 alrededor de larevista Very Estimar, contra el oscurantismo, y a favor de un
: prog do en el paradigma del arte moderno.
Hasta qué punto se hallan imbricados los hechos culturales con el proyecto de
pa(s esun tema queatraviesael capitulo. Elmodelo internacionalista, que se f
" enil te los ypnncnpal motor del arteargentino dentroy fuera
de las fronteras ional pieza, hacia diados de la década, con un
posici ientode artistica, Los imi q almundo
sitizan los debates en el eje politico, y larealidad (¢ dida como dt ia), se erige en
dicién de legitimidad. En este las instituci y lasredes de consagracion
por ellas establecidas (como el Museo de Arte Modemno y el Instituto Di Tella), se ven
enfrentadas a una vanguardia que busca redefinirse en pos de una acci6n eficaz ente los
conflictos sociales.

Nuevos planteosy i i guiaran los proy
lind: con la practica politica. En al; casos, esta situacién denvaré en el
abandono del arte a favor de la accién directa, mi que otros b
blecer el vinculo instituci y desdeallip: undi critico y acotado.
Distintas seran las probl deli laprod de los afios setenta

yochenta. A ellas se abocara Maria José Herrera en el ultimo capitulo del ciclo dedicado
a la plastica. La autora recorre los diversos caminos por los que se desenvolvieron las

artes a partir del quiebre del modelo i ionalista, y el cambio en el
paradlgma cultural Uno de estos i pondié a la busqueda de una identidad
gional y 1, vapulead: ambas por los afanes modernizadores, y a la idea de

irun arte lati i q tade unarealidad concretayy localizad
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La sociedad de y sus ias, la ali i0 delhombreenla

ciudad, y lamercantilizacién del arte, fueron los términos vigy 1ambito del debat.
artistico. Propuestas basadas en la logi: idas desde la institucion que se
considerara sucesora del Di Tella (cerrado en el setenta)‘ el CAYC; y otras que exploran
nuevos espacios y lenguajes a través de inter i publicas y manife

j buscan pi unareflexion sobre esta i Eneste sentido, lo que
sedioen llamarel arte delos medios, seinscribe en imi mirada

critica sobre la sociedad contemporanea, al tiempo que ampha las posibilidades de
pamcnpacnén del pubhco, en un intento por generar un arle popular

mente lasii pri d

qi impulso
aloscircui usncos, ylos hitos d i6n (como los premios De Ridder
yBenson & Hedges), Herreraaborda los realismos que surgen en la primeramitad de los
setenta, como afirmacion positiva de las potencialidades criticas de la pintura, algo
fuertemente cuestionado desde fines de los sesenta. Asimismo, la revalorizacion del
dibujo, como disciplina auténoma, el grabado con sus posibilidades de difusion, y la
escultura en sus muy diversas practicas, ocupan un lugar destacado en este panorama,
que también tiene en cuenta los asp icos de cada tendencia. Final este
apartado recala en las fi ias de la dictadura militar desde mediados de
los afios setenta, y el desarrollo posterior del campo cultural, bajo el signo de la
renovacion institucional.

La logia también ha un lugar dentro de esta nueva historia de las
artes. A ella se han dedicado Melanie Plesch y Gerardo V. Huseby, a lo largo de dos
capitulos que componen un cuadro de la actividad musical argentina desde la época
colonial hasta nuestros dias. En este caso, han operado unos criterios diferentes a los
empleados en el areade plasucas concentmndo el interés en los numerosos repertorios
que conft la musica las idades vinculadas con este arte, asi como
informacion referida a sus principales protagonistas.

Sibienel focoseha puesto en lamusica urbana, los autores se proponen extendel
It

dahacia

4

han merecido atencxén Taleselcasodela musu:a indigena durante el penodo colomal
o la musica de los negros en época independiente, por mencionar tan sélo algunos

ejemplos. Estas manifestaci y las que se di llan a lo largo del extenso periodo
abordado, son pensadas al compas de la evolucién en las formas de sociabilidad, y de
rdoalrol-yalasfi q plen en cada yen cadacirculo social
particular.
Deli do cadaapartad : . 60 o
otros asp como la progr fesionalizacion de la actividad, Ia enseﬁanu, la

institucionalizacién y la labor de Iasdlv agrupaci y on
el campo de la musica. También se ocupan los autores de resefiar las expresiones
renovadoras —y las que se instituyen en tradicion— que atraviesan los componentes
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faeTe i dal d 1

musical en el siglo XX. Se compone, deestemodo,
un panorama sonoro que recala en los aspectos més significativos de la evolucién
musical.

La iltima seccién le corresponde al cme Desde las pnmems pmebas hasla la
utilizacion de laimagen hiculoid
campo donde se desenvuelve un presente y se constituye una realidad, segln se
desprende del apartado que presentan Claudio Espaia y Ricardo Manetti. El cine como
expresion comunicativa, es el eje que guia a los autores a través de los cambios y
progresos que experimento la gran pantalla.

En este sentido, trabajan el arte ci fico en su calidad de “agente
|deolog|co del presente”, en tanto los cineastas haran intervenir en la imagen, desde sus

lod 1, las*; lidades”. lo cotidiano y laficcion. Los géneros, cuya

dlferencnamon yaseinsiniaenelcine mudo, llevaran la creacion dc universos de ilusion
—pero i imiles— por dos y exitosos con la llegada del
sonido, y el auge del cine industrial. La busqueda de realismo se manifiesta como una
constante, para los autores, que enlm, en lugar de dnvndu- la produccion del cine mudo
con ladel sonoro. Lo que introducird un quieb; laestétic
sera la irrupcion del autor en los afios sesenta.

En esta linea se consideran los temas mas frecuentados en la pantalla, y su

idad paradeli lafi iadel publico. También se anallzan los progresos del
lenguaje filmico dentro del snslema de produccion de los di afi
en manos de Sus | principal Asimi los autores hacen hmcaple enel

latino fortall i de los actores com llas de su género, y pri
del directorcomo amﬁce deunaobraartisticade signo ible, hastasu
en la teoria del autor I el arte afico aparece, a lo largo de estas
paginas, testi do las coy iales y dmicas en las que se nutre y se
desarrolla.

De este modo, siguiendo un ord i légico, la obra que nos ocupa
se presenta como una historia general da en sus métod lizada en sus
fuentes y orientada, a pamr de una orgamzacwn dldactnca que incluye glosarios, indices
deartistas, y bibli das, aseduciraun publicoamplio
einformado.
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