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Facultad de Filosoffa y Letras

Universidad de Buenos Aires
TEORIA GENERAL DEL MOVIMIENTO
Profesor: Elina Matoso

Cddigo 0630

ler. Cuatrimestre 2015
FUNDAMENTACION

La materia Teoria Géneral del ‘Movimiento desarrolla una“propuesta de analisis y
reflexion acerca.de.Conceptos cuya complejidad es. tema de investigacion en el arte
actual. Estos econceptos se refieren alcampo de“la.corporeidad, el movimiento, la
imagen y.la gestualidad.en el proceso creador y.el devenir estético de la
obra. Este_itinerariotoma~como puntode partida al Cuerpo como: testimonio y
materialidad de bldsquedas-metodoldgicas.

A partir de los contenidos de la materia, los‘eéstudiantes se aproximan a estas tematicas
considerando el cuerpocomo variable significativa«en. el andlisis del-hecho artistico. Se
toman en cuenta momentos histéricos claves, focalizando en. el arte del siglo XX y el
arte contemporéneo en_nuestro pafs, especialmente en la_danza,las performances, el
teatro, la danza-teatro y otras manifestaciones.que dan cuenta‘de la transformacion
queadquiere la representacion de la simagen del cuerpa. como hecho ‘artistico
sociocultural.

Actualmente, 1a perspectiva de loS avances de‘la“ciencia y la técnica, la importancia
que adquiere el cuerpo en economfas, politicas culturales y la utilizacion que hacen del
mismo los medios ‘de comupicacion, producen transformaciones que son
constituyentes de una.corporeidad atravesada por «€l contexte sociocultural, gque
replantea la tematica de la identidad.del'ser-humano./En este sentido, el arte resignifica
el-ugar del cuerpo.configurando otra realidad-eorporal, inaugura poéticas y estéticas.
Las imégenes y metaforas del acontecer humano se.abren a nuevas gestualidades que
se reflejan en la heterogeneidad y polivocidad de: los procesos creaderes y las
producciones artisticas y culturales. Los_artistas son. decodificadores de un‘cuerpo en
movimiente, en accidén, dan cuenta de aspectos.inéditos de la cultura contemporanea.

La materia se ‘desarrolla en tres instancias:«Jeoricos, Practicos y ha incorporado la
metodologia de Taller, respondiendo a un enfoque pedagdgico que considera.que el cuerpo
es borde, Iimite; frontera entre la materialidad, la metéfora 'y la simbalizacién. Por lo tanto,
pensamos que €s importante Una aproximacion experiencial, no con el objetivo de formar
artistas o especialistas«en. el ‘movimiento, sino por_.el contrario, en des-formar, es decir,
construir una concepcién mas integrada entre cuerpo y.representacion,.entre movimiento,
energfa, imagen y-gesto. ‘A partir de esta-modalidad, el taller posibilita la experiencia
lGdica como develadora de méascaras sociales y personales implicadas en cada
movimiento, en cada escena. El taller permite articular asi;“conceptos tedrico-practicos
con una experiencia que resalta“ellugar del cuerpo, como ese espacio donde se construye
y deconstruye otra textualidad que es clave en el campo del arte.

OBJETIVOS

[ Identificar y analizar los diferentes enfoques en torno a los conceptos de movimiento
en relaciéon al campo de la corporeidad.
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[0 Considerar el movimiento y la corporeidad como construcciones socioculturales y
analizar sus representaciones en diferentes expresiones artisticas: danza, danza-teatro
y artes escénicas.

[0 Promover la articulacién de las perspectivas histéricas, socioculturales, psicoldgicas y
antropolégicas en el andlisis de la corporeidad y sus manifestaciones en el arte.

[0 Fundamentar el tramado entre movimiento, imagen corporal, gesto y juego como
soportes tedrico-practicos en el analisis del proceso creador y sus manifestaciones en
la danza, la literatura, el cine, el teatro, la plastica, la publicidad, el videoclip, entre
otras.

Orientar el aprendizaje hacia la construccién de una mirada que incluya la corporeidad

como sustento fundamental en el andlisis de las artes escénicas.

PROGRAMA

UNIDADI: CORPOREIDAD Y-SUBJETIVIDAD

1. Introduccién: La corporeidad como-.entramado de realidades biolégicas,
psicolégicas y socioculturales

Los conhceptos de cuerpo, organismo y corporeidad comao construcciones fistéricas y
socio-culturales. Entramado-de las realidades bioelégicas, psicoldgicas y socioculturales
en relacion con la corporeidad y la produccion dewsubjetividades. La, diversidad de
enfoques disciplinares.

B/b//ograf/’a Obligatoria
Bernard, M. 1980. £/ cuerpo. pp. 11-22.Buenos Aires, Paidds. (Practico y Tedrico)

- " Buchbinder, M. 2008 Poética del .desenmascaramiento. "La odisea del cuerpe”, Pag.
98-99, Buenos Aires,2 Ed Letra Viva- Instituto de<aMascara. T

- Guido, R. 2006. "Cuerpo, productor y soporte de.multiples imagenes". En: £l .euerpo In-
cierto. Arte/ Cultura / Seciédad Universidad de’Buenos Aires --Buenos Aires, Letra Viva.
(Practico) _

- «LeBreton, D. 1990. “Introduccién”. En+Antropologia del cuerpo 'y modernidad.Buenos
Aires, Nueva Vision, ed. 1995 P4qg. 7a 12 (Practico y tedrico).

- Mateso, E. 2001« E/ Cuerpo Territorio dedaidmagen. ketra Viva=lnstituto de la Mascara,
Bs Aires. Cap. 1 (T y P)

Bibliografia.Complementaria. Optativa

- Anceschi, Baudrillard y otros.1989. Videoculttiras-de Fin de'Siglo. Pag. 11-36. Catedra.

- Le Bretdém D.'2007 “La repugnancia como moral". En'E/ Sabor del mundo. Nueva Vision
Pag 336-344

- Le Bretdn D-2007%."Introduccién: Una antropologia de los sentidos’ En £/ Sabor del
mundo. Nueva Visidn Pagll- 24

- Matoso, E."Los«€uerpos de fin de siglo". En: &/ cuerpo territorio de la imagen, pp. 185-
190. 0 173 2178 (segun edicion).Buenos Aires; Letra Viva

2. Hacia una genealogfa de las representaciones del cuerpo en la
modernidad occidental

Breve genealogfa de la corporalidad en occidente: la problematica del dualismo; "las
tecnologfas del yo" en la antigledad grecolatina; el "cuerpo grotesco” y la tradicion
cristiana medieval; el racionalismo moderno y el “cuerpo-méquina” del capitalismo; el
cuerpo de la burguesfa; la perspectiva de Foucault sobre la modernicad:
"disciplinamiento" y "biopolitica".



Incidencia de estas representaciones en la danza cldsica. El “cuerpo-maquina” en la
literatura y el cine.

Bibliografia Obligatoria

- Bajtin M. 1930 "La imagen grotesca del cuerpo en Rabelais y sus formas" En: La
cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais. Buenos Aires, Alianza Editorial, ed. 1994

- Citro, Silvia (2011) "La antrepologfa del cuerpo.y los cuerpos en-el-mundo: Indicios
para una genealogfa (in)disciplinar®. En: Citro, Silvia (cemp.) Cuerpos plurales. Ensayos
antropoldgicos de'y desde los cuerpos. Buenos Aires, Biblos..(T

- Foucault, M.»1987. "Los cuerpos_ddcites"..En: Vigilar y castigar. Nacimiento de la
prisién. México,.Siglo Veintiuno Editores. (T)

- lslas, H¢ .4995. "Codige. abierto: la antigiedad “grecolatina", ‘pp. 185-193, En:
Tecnologias corporales: danza, cuerpo e historia. Serie-Investigacion.y.Documentacion
de las/Artes. México D.F~Instituto Nacional de Bellas Artes. (T)

- LeBreton;.D. 1990«"Capitulo I: Lo inaprensible delcuerpo™y "Capitulo IIl: En las fuentes
dé una representacion moderna del cuerpo; €l hombre.anatomizado”, /En: Antropologia
del Cuerpo y Modernidad-Nueva Vision, pp. 13-61«(P)

- /Lewin, G. 2006. "Homeo tecnicus o las maquinaciones del.cuerpo”. En: Ef.cuerpo In-
cierto. Arté / Cultura / Sociedad Universidad de Buenos Aires = Letra Viva. Buenos Aires.
(P)

- #Mora, Sabrina’(2011). "Entre las zapatillas de punta.y.dos pies descalzes. Incorporacion,
experiencia / corporizada y agenciawen el ‘aprendizaje de  Danza. Clasica vy
Contempordnea". En: Citro, Silvia (comp.) Cuerpos. plurales. Antropologia de'y desde
los cuerpos. Buenos Aires, Biblos. (P)

Bibliografia Complementaria- Optativa

-~“"Descartes, R..1989 (1649) "Artfculos 1V, Vo'V, XXX, XXX y"XXXIV", En: Tratado de las
pasiones del'alma._Barcelona: PlanetaAgostini. Trad. Eugenio Frutos.

-.wElias, N. 1977 Fragmentos de “La ’civilizacion” como transformacién especifica del
comportamiente humano" En: £/ procesode ¢civilizacion..México, Fondo de Cultura
E€ondmica, ed. 1987, Pag. 189-190 y 197-199.

-+ Foucault, M. 1995. "Derecho de Muerte y Poder sobrewla Vida'. En. Historia de la
Sexualidad, 1. La Voluntad de saber,.pp. 161-194. México, Siglo,Veintiuno Editores.

- Lavigne, L. "Zenon y los dngeles: Cuerpos-contranegemonicos del\medioeve”/ En:
AANMV. El.cuerpo. Abordajes artisticos, antropoldgicosy sociales Serie: Ficha /de
Cdtedra, Teorfa General del Movimiento. Facultad-de Filesoffa y Letras,UBA,Pag.29-42

.
3. Las rupturas del paradigma dualista-racionalista: y ‘su incidencia en las
artes performativas

Cuerpo, percepcién y sensorialidad en la obra~de Merleau-Ponty, su vinculo con las
neurociencias."voluntad de poder", movimiento, pulsién y.-baile en Nietzsche y su
vinculacién con el psicoanalisis.

Incidencia de estas representaciones en la danzasmoderna.

Bibliograffa Obligatoria .

- Citro, S. 2009. "Capftulo 2. Variaciones sobre la corporalidad”. En: Cuerpos
significantes. Travesias de una etnografia dialéctica. Buenos Aires: Biblos. (T)

- Merleau-Ponty, M. 1945, Fenomenologia de la percepcién, Buenos Aires, Planeta,

1999, Parte |, caps. 1-3 '

- Merleau-Ponty, M. 1945 “Pr6logo”, “El sentir". En: Fenomenologia de la percepcion. Bs
As Planeta Agostini, ed. 1993

- Mora, Sabrina 2011. "Entre las zapatillas de punta y los pies descalzos. Incorporacion,
experiencia corporizada y agencia en el aprendizaje de Danza Clasica y
Contemporénea". En: Citro, Silvia (comp.) Cuerpos plurales. Antropologia de y desde
los cuerpos. Buenos Aires, Biblos. (P)
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‘Bibliograffa Complementaria- Optat/va

Altesor H, 1996. "El cuerpo y la carne" En: Lautrémont. Surrealismo y fenomenologia
Buenos Aires, Biblos.

Bernard, M. E/ Cuerpo. "El enfoque fenomenoldgico de Merleau-Ponty”, p. 71 a 76, 116
a 118 Buenos Aires: Paidds.

Duncan, |. 1989. Fragmentos de"M/ Vida" pp. 66-67, 140-142, 148-151. Editorial
Losada. Buenos Aires

Ferreiro Perz, A. 2002. "Una perspectiva fenomenoldgica del cuerpo que danza". En:
Ramos Smith, M. y P. Cardona Lang, La danza en México, pag. 127-143. México,
Instituto Nacional de Bellas Artes CENIDI-Danza, Escenologia.

Marcuse, H. 1961 "Prélogo”. En: Eros y Civilizacién. Barcelona, Planeta Agostini, ed.
1985.

Nietzsche, F 1882. “Prélogo" de La Gaya Ciencia, pp. 35-42. Madrid, Cofas, ed. 1995.
Nietzsche, F. 1884 "De-los creyentes en ultramundos” y "De los que desprecian el
cuerpo" En: As/ hablaba Zaratustra, pp. 22 a 26. Buengs Aires, Siglo Veinte, ed. 1984.
Topf, )., y Rojo ,H.2000 Lo inconsciente, Buenos Aires: Eudebaypp. 11 a 41, 75 a 93.

4. Representaciones.del cuerpo en la posmodernidad

Posmodernidad, globalizacion y-multiculturalismo en’las representaciones y practicas
corporales. »Cuerpo~y. nuevas ‘tecnologias. 'Incidencias. en-las artes performativas
contemporaneas.

Blbllograffa Obligatoria

Ceriani, A.: "Indagacién en. €l territorio_de la performance y las.nuevas poéticas
tecnolégicas: .las instalaciones escénicas interactivas-en tiempo real’ . En: Estudios
sobrevla Danza en la’ Universidad, Diego  Carrera Compilador,. Comisién Sectorial de
Educaciéon permanente. Montevideo, Noviembre 2009 (P)

Citro, Silvia (2011) "La antropologia‘del.cuerpo y los.cuerpos en-el-mundo: Indicios para
una: genealogia (in)disciplinar".. En: Citro, Silvia.{eomp.) Cuerpos: plurales. Ensayos
antropolégicos de y.desde los cuerpos. BuenosdAires, Biblos. (T)

Jameson, F./1991. "La ruptura de la cadena significante". En: E/ posmodernismo o la
I6gica cultural del capitalismo avanzado.-Barcelonha: Piados. Pag. 61-74.

Le Breton, D. 1990. "Capitulo IV: EI cuerpo’ hoy..." En: Antropologia del Cuerpo y
Modernidad Nueva Vision, pp.83-90+(P)

Lipovetsky G. 1986 "El cuerpo reciclado"y “Agotamiento de la vanguardia”..En: La era
del vacio, pp. 60-64, 119-126. Barcelona, Anagrama-.(T)

Diaz, E. y otros: La ciencia y el imaginario social. Buenos Aires: Biblos; 11 a21;93-108,
322-327. (P)

Bibliograffa.Complementaria-Optativa

De Cristéforis, O. 2006 Cuerpo, vinculo y.lenguajé. Bs«As:: Lugar, pp.. 125 3136
Grotowskic |5 1994. "Oriente-occidente". “\En: Tendencias ‘Interculturales y Préactica
escénica. Gaceta, México

Le Bretén D. 1998. Cap 6 "La paradoja del actor" En Las Pasiones Ordinarias. Nueva
Visién, pp219a 228.
Kauffman,"L: "Orlan®..En: Malas y perversos, Valencia, Frénesis. Pag. 89-114 (P)
Riviere, M. 1992 “l'a moda, laboratorio de identidades". En: Lo cursi y el poder de la
moda. Madrid, Espasa Calpe, Ed 1992.Pag. 30-57, 73-74.
Najmanovich, D. 2005 E/ juego de los vinculos. Buenos Aires: Biblos, pp. 19 a 42, 101 a
111.

UNIDAD 2:
MOVIMIENTO, IMAGEN, Y REPRESENTACION DEL CUERPO EN EL ARTE

5. Andamiaje conceptual. El Movimiento corporal y sus vinculos con la
energfa, el tono muscular, la pulsién, la libido y la sublimacién.
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Relaciones entre estos conceptos. Sus manifestaciones en las artes performativas.
Definicién y conceptualizacién del campo del mavimiento.

B/b//ografl’a Obligatoria
Barba, E. 1988. "Energfa" y "Pre-expresividad”. En: Barba E. y Savarese N. (comp.)
Anatomia del Actor, pp. 169-285. Gaceta / International School of Theatre Anthropology.
México.(T)

- Bernard, M. 1980. "“El enfoque psicabioldgico del cuerpo. La génesis de la conciencia
del propio cuerpo” En: £/ cuerpo. Buenos Aires: Paidds, pag. 49-59. (P)

- Laban, R. 1958. £/ dominio del movimiento, pp. 12 a 42. Buenos Aires, Fundamentos.
(T)

- Grotowski, ). 1970. Hacia un teatro pobre. Siglo XXI. México. Pé4g. 9 a 36.

- Le Boulch, J. 1971 Hacia una ciencia.del.movimiento humano, Buenos Aires, Paidés, ed.
1991, pp 71 a 93. (P)

- Matoso, E. 2001. £/.Cuerpo Territorio @de la Imagen. Letra Viva - Instituto de la Mascara,
Bs Aires. Cap. 3. AT y.P)

- Schaeffer, | .M. "El cuerpo es imagen' en-Arte, objetos, ficcién, cuerpo. Buenos Aires:
Biblos, pp.103 27116 (T)

Bibliografia.Complementaria-Optativa

- Bernard, M. 1994, "El' imaginario germanico del'/movimiento o la paradoja del "Lenguaje
de /la danza de ‘Mary Wigman". En: AAVV: Tendencias ‘interculturales .y Practica
escénica. México, Gaceta. Pag. 14-33.

- lIslas, H. 1995. "De  la“especificidad de .la danza: utilidad del' enfoque' técnico-
constructivo para dar cuenta del movimiento humano", pp. 51-62. En: Tecnologias
corporales: danza, cuerpo e historia. Serie‘Investigacion y.Documentacion de las Artes.
México D.F. Instituto Nacional-de.Bellas Artes,

- /Lapierre, A. “Movimiento como pulsiéon vital" en. Simbologia del Movimiento, Edit:
Cientifico Médica, pp. 43 a49.(P

- Lowen, A. 1978. Bioenergética. Cap |: "El Concepto-de‘Energfa’. México, Ed. Diana.

- Reich, 'W. 1975 "Actitud Muscular y expresion corporal” En: La funcion del orgasmo.
Buenaos Aires, Paidds. Pag. 233-238.

6. La "imagen corporal" «y~sus diversas conceptualizaciones. Imagen,
fantasma y representacién.

El concepto de.imagen corporalsa través de su historia. Incidencia de los maodelos
culturales en la configuracion de la imagen corporal ¥y su manifestacion.en distintas
expresiones artfsticas del siglo XX. Ejemplos en la pintura y.en la danza contemporanea
europeay latinoamericana. La imagen corporal.en los'medios de comunicacion;

Blb//ograffa Obligatoria
Bernard, M.\, 1980 "La paradoja de l|a\ experienCia.del cuerpo 'y Ssus primeras
explicaciones"."El enfoque psicobiolégico del cuerposLa génesis de la conciencia del
propiowcuerpo'; “El enfoque psicoanalitico del cuerpo”. En: £/ cuerpo.Buenos Aires,
Paidds. Pag. 25 -46,49-54y 105-113. P)

- Buchbinder, M. 2008 Poética del desenmascaramientos*La odisea’del cuerpo”, Pag.
98-99, Cuerpo Y psicoandlis Pag108.Buenos Aires, 2 ed Letra Viva. (T)

- Lavigne, Luciana-2006 "Cuerpos Monstruosos contemporaneos”. En: £/ cuerpo in-cierto.
Buenos Aires: Letra Viva. R.115a 134. (P)

- Matoso, E. 2008 "Abordaje.corporal. De la concientizacién a la fantasmatica". En: £/
cuerpo territorio escénico, pp. 17-25."Buenos Aires, Letra Viva. 32 edic. (T)

- Matoso, E. 2001. £/ Cuerpo Territorio de la Imagen. Letra Viva - Instituto de la Mascara,
Buenos Aires. Cap. 4. (TyP)

- Matoso, E. 2006. “Movimiento: Traslacién y Deseo". En: E/ cuerpo In-Cierto. Arte /
Cultura / Sociedad. Universidad de Buenos Aires - Letra Viva. Buenos Aires. (T y P)

- Nasio, J. 1999. £/ Placer de leer a Freud. Gedisa. pag 27-37 (T)



- Renaud, A." Comprender la imagen hoy", En Videoculturas de fin de siglo Ed. Catedra.
Pagll a 26 (T)

- Schilder, P. 1977. Imagen y Apariencia del Cuerpo Humano. “Introducciéon”. Ed. Paidds,
Buenos Aires. Pag 174-183. 195-196. 203-209. 210-219 (P)

Bibliografifa Complementaria--Optativa.

- Nancy, J.L. 2000 Corpus. Pag. 7-20. La Psique es extensa. (Cuerpo y pensamiento.)
Pag .20 a 33 Arena Libros.

- Ranciere, |. 2011.£/ destino de las imédgenes Pag. 23 a 29 Proameteo libros

7. Mapas Corporales.

"Mapa‘fantasmatico corporal”. La estructuracion y desestructuracion de'la imagen como
referente de la representacion. Una cartografia’ del*movimiento La Imagen hace cuerpo
enel Mapa

Bibliografia Obligatoria

- /Buchbinder, M. y Matoso,E. 2011 Mapas del Cuerpo~Cap 2-Pag.21 a 23 Cap. 3 Pag. 35
a.47. Ed Letra Viva.

- Zizek, S /Mirando al Sesgo..2000. Una introdtcecién_a.Jacques Lacan a traves de la
Cultura popular, ed. Paidos, , 386 pp

8. Andamiaje conceptual dela imagen corporal'a la mdscara. Mascara como
concepto 'social y su relacién_.conla_ produccién.  artfstica; Persona-
personaje-méscara. '

B/b//ograffa Obligatoria
Agamben,G. 2011 “Identidad sin-persona’-en Desnudez. Ed. Adriana Hidalgo,pp. 67 a
geNt v P)

)

- _Buchbinder-Matoso. 1980. Las Mdscaras de las Mascaras. Cap. 1. Eudeba, Buenas Aires.
Pag. 17-30 (T)

- “Bughbinder, M. 1999. "Simultaneidades -narrativas en _la danza". En: Diferentes
enfoques del cuerpo en el arte, Fichas.de Cétedra. OPFyL. Facultad de Filosoffa y Letras,
Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires:(T)

- Le Bretén D: Rostros. .Buenos Aires, Letra Viva, pp’ 183'a 211 (T)

- Matoso, E.~ 2010 El.cuérpo territorio escénico, Capd1l. Pp 187- 197/ Buenos Aires,
Letra Viva.-dnstituto deda Mascara 42 edic. (T)

- Matoso, E«2010£/ Cuerpo Territorio Escénico.39Ed. Letra Viva - Instituto de la
Mascara, Buenos Aires.Pag.187-194 (T)

- Matoso, E. 2011. £/ Cuerpo Territorio de la Imagen.4°Ed. Ed. Letra Viva - Instituto de |a
Mé&scara, BuenosAires. Cap. 5y 7, pp. 65a 95 /0 71 a 1044T)

- Matoso, E."La Mascara-no te deja huir del'otro". Doblefaz, Revista del Instituto de la
Mé&scara. (T)

Bibliograffa Complementaria-Optativa

- Buchbinder, M. 2008 Poética del desenmascaramiento. "Mascaras Hoy Las Mascaras
en.la cultura,” Te conozco

mascarita” Pag. 253 259, Buenos Aires,2 Ed Letra Viva.
Buchbinder-Matoso. Mapas del Cuerpo. Cap7 Escena. Protoescena. Imagen. Mapa.
Pag .101 a 110

- Le Breton, D., 2010 Cap 5: El rostro es otro.Pagl43 a 173. Enmascarar Pag.201- 206
En: Rostros. Letra Viva- Instituto de la Mascara..

- Rella, F. En los confines del cuerpo. Pag 17 a 29. Buenos Aires: Nueva Visidn

=
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UNIDAD 3
EL CUERPO TERRITOQRIQ ESCENICO

9. Percepcién y espaciof

Percepcién y sensorialidad. Espacio y corporeidad (proxemia, espacio personal, social,
total). Percepcién, recepcién, participacidn. el actor-bailarin, la obra y el espectador

B/b//ograffa Obligatoria
Artaud, A. 1979 "Un atletismo afectivo” En: El teatro y su doble. Buenos Aires,
Sudamericana

- Fressoli,«G. 2004, "E| GAC:_Intervencién y reSIgmﬂcaGon de loswespacios publicos”. En
Précticas  socio‘estéticas y.representaciones en. lavArgentina de./a crisis C. Lobeto
(comps),. Buenos Aires, GESAC. Pdg. 107-116. (P)

- Guido, R.: 2009 "Complejo Perceptivo". En:/Cuerpo, Arte y. percepcién, Buenos Aires,
IUNA 37-54. (P)

- /Hall, E. 1972. La Dimensién oculta Buenos Aires, Siglo XXI (T.)

- Lewin, G. 2006 "Idénticos-o semejantes: acercayde lo especulary. lo'espectacular” En:
"Elleuerpo in-cierto" letra viva.107 a 113. (P)

-wPavis, P.2000. £/ andlisis de los espectdculos. Paidds, Buenos Aires, pp..3.a'43 (P)

- “Schechner, R. 2000 “Teatralidades de/y rasaestética! En: Performance, Buenos Aires,
Libros del Rojas. Pag. (T)

10. Gestualidad y escena

Conceptualizaciones.acerea de gesto: gesto como comunicacién'y como produccion.
Cuerpo, movimiento y'gestualidad en las propuestas de la danza-butoh y Pina Bausch.
Relaciones entre texto y escena. Jaller de‘gesto y escena.

Bibliografia Obligatoria
- Artaud, A, 1979 "“Un atletismo‘afectivo' En: £l teéatro y su-doble. Buenos Aires, Ed.
Sudamericana

- v“Aschieri, P. 2012 "Entre Buda y Rodin. Tradueciones Culturales en los cuerpos de |a
danza buteh argentina”. En: Citro, S. - Aschieri,
P. (ceord.) - Cuerpos en movimiento. Antropologia-de-y desdedas danzas. Buenos Aires,
Biblos. AT)

- Le Breton,-D.2010."Restros" ed. Letra Viva-2010 pagl43 a 153

- Pavis, P. 1980. "Definiciones de "Cuerpo"”, "Percepcién" y "“Gesto"..Diccionario de Teatro.
Dramaturgia, Estética, - Semiologia. Ed. Alianza, Buenos Aires. (Ty P)

- Pavis, P. 2000« El.analisis de los espectaculos. Paidés, Buenos-Aires, pp. 58 a 62; 70 -139,
299 - 320 (P)

- Ruffini F. 1988 “Texto y escena” En: Barba E. y Savarese N.(comp.) Anatomia del Actor,
pp. 209-216.México, Gaceta / International School of Theatre Anthropology. (T)

Bibliograffa Complementaria. Optativa

- LeBretén D. 1998 ¢Clasificar los gestos?” En Las Pasiones Ordinarias. Nueva Vision
Pag. 54-66

- Milan Ivelic, Curso General de estética. Edit.. Univeristaria, pp. 76-92.

- Le Bretén D. 1998.: Cap 2 Proxemia “La interaccién como Danza" EnLas Pasiones
Ordinarias. Nueva Vision pp 90 a 94./ 99 a 101

- Pavis, P. 2000. "¢Explicacién de gestos o vectorizacion del deseo?"; "Espacio, tiempo y
accién". En: E/ anélisis de los espectaculos. Paidés, Buenos Aires

- Picard, D. 1986 “Comunicaciéon y proxemia” y “La expresividad kinética". En: Del
codigo al deseo, pp. 103-145. Bs. As.: Paidés.

- Stanislavski, C. 1975 “Plasticidad del movimiento" En: La construccion del personaje
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Madrid, Alianza. Pag. 69 a 93.

- Trastoy, B. y Zayas De Lima, P. 1997 “Los Cuerpos en escena”. En: Los lenguajes no
verbales en el teatro argentino, pp. 31-46. Bs. As.: Oficina de Publicaciones del CBC y
Facultad de Filosoffa y Letras, Universidad de Buenos Aires. .

11. Taller de integracién y preparacién de la monograffa: Aplicaciéon de
conceptos para analisis de la corporeidad en la obra.

UNIDAD IV
PERSPECTIVAS RECIENTES SOBRE LAS DANZAS y EL MOVIMIENTO

12. Proceso creador, improvisacién y performance en |la escena
contempordnea Proceso creador.y-dimension-ludica en el arte. Homo Ludens. Espacio
lGdico y juego institucionalizado. La escena‘como espacio.transicional y espacio de juego.
El vacio lGdico y su relacion con el caos creativo. Performance.como arte y como campo
académico.

B/b//ografl’a Obligatoria
Citro, Silvia®2013. "ka~Performance .como arte y como“campo<académico (o de los
encuentros y. desencuentros de una extrana y vanguardista pareja neoyorquina que ha
querido “expandirse por €l mundo...)", en/Del _Marmol. Mx Magri, G. Mora, S,
Provenzano, M, Séez, M. Verdenelli, |. Ni adentro ni afuera. Articilaciones entre teoria y
préctica.en la escenadel arte. La Plata, Ecart, Club Hem, pp-143-152.

- Caillois, R. 1994 "Introduccion™ y "Definicidn de juego!. Los juegos y tos hombres, pp. 7-
38. México: Fondo de Cultdra Econémica (T)

- /Guido;R. 2006. "Proceso creador y dimension lldica en el arte"\En: £l cuerpoin-cierto.
Arte /. Cultura / Sociedad Buenos-Aires, Universidad de-Buenos Aires - LetraViva. (P)

- /Gomez Comino,C.: "La improvisacién como herramienta dramaturgica" RevistaDCO N°
9y 10 (P)

- ».Huizinga, J. /1989, .Homo Ludens. Cap. 1: "Esencia y significacion del juego. como
fendmeno cultural®. Alianza, Buenos Aires. (T)

- »Schechner, R. 2000 “¢Qué son los estudios de”la performance y por qué. hay que
conocerlos?" y/ "Hacia «Una poética .de.la pérformance". En: Performance. leoria y
Practica interculturalLibros del Rojas. Buenos Aires.

- _Taylor, D. 2001. "Hacia una definiciéonde pérformance'. En:
http:.//www.nyu.edu/tisch/performance.

Bibliografia Complementaria. Optativa

- Alcantara Mejfa. 2003. “Articulaciones-protésicas en la “frontera, del teatro y la
performance”. Gestos. Teorfa y Practica~del Teatro-Hispanico, N2.36. Departament of
Spanish'and Portuguese. University of California.

- Badiou, Alain, 2007. "Un teatro de la operacion. Entrevista de Elie During con Alain
Badiou". En: Un. teatrossin teatro. Barcelona, "Museu d'/Art Contemporani de Barcelona.
(T)

- Citro, S.2001. "El cuerpo emotivo: de las performéances rituales al teatro.” En: Matoso,
Elina (comp.) /magen.y. representacion del cuerpo. Fichas'de Catedra. OPFyL. Facultad
de Filosoffa y Letras, Universidad.de Buenos Aires: Buenos Aires,

- Citro, S. 2006. “El analisis de las performances: Las transformaciones de los cantos-
danzas de los toba orientales". En: Schamber, Pablo.y Guillermo Wilde (comp.)
Simbolismo, ritual y pérformance. Editorial S/B. Buenos Aires. Padg. 83-119.Paidoés.
Buenos Aires.

- Farina, C. 2008 "Arte, cuerpo y subjetividad" Revista DCO

- Monrroy Rocha, J. 2009 “Danza y performance audiovisual: simbolos corporales y
representacién sensorial”. En: "Estudios sobre danza en la universidad, En Carrera D.
(comp.) Montevideo: Comisién sectorial de educacién permanente.

- Nioche J.2008 "De la imagen al imaginario" Revista DCON2 9y 10.
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13. Perspectivas tefrico-metodolégicas recientes: de la obra al
entrenamiento y la composicién coreogréfica; subjetividad y polfticas eny a
través de las danzas.

B/b//ografl’a Obligatoria
Aschieri y equipo 2011. "Movimientos de significacién en torno a “lo oriental” en la
formacidn de bailarines, actores. y performers; Un estudio de caso". Revista Publicar. (T)
- Citro, Silvia 2012. "Cuando_escribimos v bailamos~Genealogias y propuestas tedrico-
metodoldgicas para‘tna antropologia de y desde.las danzas"”. En: Citro, Silvia y Patricia
Aschieri (coordinaderas). Cuerpos en movimiento. Antropologia de y desde las danzas.
Coleccién Culturalia. Buenos Aires: Editorial-Biblos (T)
- Reed, S.2012/"La polftica yla poética de la danza~En: En: Citro, Silvia y Patricia
Aschieri (coordinadoras)..Cuerpos en-movimiento. Antropologia de y desde las danzas.
Colecciéon Culturalia.-Buenos Aires:Editorial Biblos-

Bibliogratfa Complementaria

- AraizOscar "Una eseritura.en el aire". Ficha'de Catedra.

- Baril, ). 1987. La danza moderna. Paidos, Buenos Aires.

- / Citro,'S, P..Aschieri, Y. Mennnelli y equipo.,2011."El multiculturalismo en.[0s cuerpos y
las paradojas de la désigualdad poscolonial". Revista Colombiana de Antropologia

- _lslas; H. 1995."De la integracién.de los aspectos sociales y.subjetivos de las técnicas
dancisticas mediante el ‘concepto'.de~tecnologias-corporales"®, pp: 195-197; 212-245.
En: Tecnologias carporales: - danza, cuerpo~€ -historia. Serie. Investigacion vy
Documentacion de las Artes. MéXico D.F. Instituto-Nacional de Bellas Artes.
Le Breton, D.2010 La danza’o la celebracion del-mundo en Cuerpo Sensible«Santiago
de'Chile pag 97 a 112
Gomez Comini, C.: "Ladimprovisacién-como.-herramienta dramaturgica” Revista DCO N©
9y 10 (P)
PRt (P)
- Ceriani, A.: “Indagacién en el territorio~de 1a performance y las nuevas poéticas
tecnoldgicas: las instalaciones escénicas interactivas en tiempo real" “Del libro
“Estudios sobre la Danza en la Universidad” Lic. Diego Carrera Compilador, Comision
Sectorial de Educacion permanente. Montevideo, Noviembre 2009

Ji, Nioche: "De la imagen al imaginario” Revista-DCON2 910, 2008
- Farina, .C. "Arte, cuerpo y subjetividad'-Revista:DCO 2008
- Monrroy Rocha, J.: "Danza y performance audiovisual: simbolos corporales y
representaciéon. sensaorial” del libro "Estudips~sobrefdanza en la universidad" comp.
Carrera D! Edicion:: Comisidon sectorial de educaciéon, -permanente. Montevideo,
Noviembre 2009
- Reggiani, S+ “Movimiento y filosoffa". Revista Kiné,pag 21 y 22. N295. Diciembre
2010 :
- Baiochi, M, y“Wolfang, P. . 2011:Tanteatro. Teatro coreografico de las tensiones.
Universidad Nacional de.Cérdoba. Ediciones del apuntador. "Danza y Performance”
pags.:40 a 58
-Bardet, M.: "Pensar, conmover. Un encuentro entre Danza y Filosoffa" . Edit.: Cactus.
Bs. As. 2012
Pags.: 115a135.155a169. 195 a 220 (P)

14. Las "otras" danzas: el andélisis del folklore y el tango en la
actualidad.

Bibliograffa Obligatoria

- Benza Solari, S. Mennelli, Y. y Podhajcer, A. 2012. "Cuando las danzas construyen la
nacién. Los repertorios de danzas folkléricas en Argentina, Bolivia y Peru”. En: Citro,
Silvia y Patricia Aschieri (coordinadoras). Cuerpos en movimiento. Antropologia de y
desde las danzas. Coleccidén Culturalia. Buenos Aires: Editorial Biblos (T)
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- Lucio, M. y Montenegro, M. 2012. “Ideologias en movimiento. Nuevas modalidades del
tango danza" En: Citro, Silvia y Patricia Achieri (coordinadoras). Cuerpos en
movimiento. Antropologia de y desde las danzas Coleccién Culturalia. Buenos Aires:
Editorial Biblos (T)

Bibliograffa Complementaria

- Citro, S., L. Greco y M. Rodrfguez, 2007 "Cuerpos e identidades en la danza de orixas,
entre Brasil y Argentina", Revista Claroscuro. Universidad Nacional de Rosario, 7:151-
178.

Los siguientes libros y fichas de cétedra, elaborados por los miembros de la
cédtedra, constituyen el fundamento conceptual en el que se basa la materia:

Libros

- BuchbinderM. Matoso,E; 2013 Mapas.del.Cuerpo 2 °Ed .Buenos Aires Letra Viva Instituto
de la Mdscara

- Citro, Silvia y. Patricia--Aschi€ri .(coordinadoras). 2012 Cuerposy en movimiento.
Antropologia de y desde las danzas Buenos Aires: Editorial Biblos.

- Citro/Silvia (coordinadora)2011. Cuerpos plurales. Ensayos antropoldégicos. de y desde
los cuerpos."Buenos Aires, Biblos:

- Citro;'S.. 2009. Cuerpos significantes. Travesfas.de una etnografia.dialéctica. Buenos
Aires: Biblos.

- Guido, Raquel 2009. Cuerpo, Arte y percepcion, Buenos-Aires: {UNA.

- Matoso, Elina 2001. £/ Cuerpo Territorio de la Imagen. Buengs Aires: Letra:Viva -
Instituto de’la Mascara.

- _Matoso, Elina 2008 E/ Cuerpo Territorio-Escénico. Buenos. Aires: Letra Viva - Instituto de
la Méscara.

- Matoso, Elina/(compiladora) 2006. £/ cuerpo In<cierto. Arte / Cultura / Sociedad Buenos
Aires: Universidad/de Buenos/Aires - LetraViva.

Fichas‘de Catedra:

- «1999. Diferentes enfoques del cuerpo en-el-arte;/Fichas de Cétedra. Teorfa General del
Movimiento. Buenos Aires, OPFyL..Facultad de Filosoffa.y.Letras,"UBA

- . .2001. /magen y representacion del cuerpo. Fichas:de Catedra. Teorfa General del
Movimiento. Buenos Aires, OPFyL, Facultad de Filosoffa y Letras, UBA

- 2003¢ E/ cuerpo. Abordajes artisticos,.antropolégicos.y sociales. Ficha de Catedra,
Teorfa General del Movimiento. Buenos ‘Aires;:OPFyL ...Facultad’'de Filosoffa 'y Letras,
UBA,

- 2010, «Cuerpos.en danza. Ficha de Céatedra. Teoria General del Movimiento. Buenos
Aires, QPFIL Facultad de Filosoffa y Letras, UBA

METODOLOGIA

Organizacién y desarrollo de la cursada:

Este programa se orienta @ una concepcion de la materia como unidad tedrico-analitica.
Implica desarrollar el interéswpor la investigacion~y la reflexibn en el campo del
movimiento. Requiere la participacion activa de profesores/as, estudiantes y el trabajo en
equipo. Se organiza en dos espacios:

1) Tebricos: Instancia demostrativa - reflexiva; Instancia demostrativa - practica;
Instancia expositiva - integrativa.
2) Practicos
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EVALUACION

EVALUACION

Se adoptara el régimen de promocion directa en la cual el regimen de asistencia minima es del 80 % y
el promedio necesario para aprobar no debera ser inferior a 7 (siete) puntos.

El alumno que cumpla con del 75% de asistencia a practicos y aprube con una nota promedio minima
de 4 (puntos), esta en condiciones de rendir exameén final.

1) Parcial; 2) Trabajo Practico de analisis, cuyas pautas se definen en las comisiones y

3) Trabajo final, en el cual se artieulardn los conceptos.dados en la materia, con el objetivo
de analizar la corporeidad"y el movimiento en una expresién artistica determinada. Este
trabajo escrito puede-ser realizado en forma individual o en subgrupos de no mas de tres
personas y se efectuara de acuerdo-a las.pautas que se fijaran eneltedrico.

COMPOSICION DE LA CATEDRA:

Prof. Titular'/Asociada: Lic.Elina-Matoso -

Prof. Adjunta: Dra. Silvia Citro(NO"HABRIA QUE ACTUALIZAR ESTO?..SOLO LO MARCO POR
LAS DUDAS)

Jefas de Trabajos practicos: Lic. Raquel Guido'y.Dra. Patricia.Aschieri

Ayudantes: Lic. Luciana Lavigne y.Lkic. Gabriel Lewin

Faculjad de Filosofia y Letra%

tof. Ricardo Manetti

Director
Depertamento de Artes



