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FUNDAMENTACION

La asignatura Teoria General de la Danza propone un acercamiento a su objeto
de estudio a partir de un eje organizador de orden histérico/estético, en el que
se consideran fundamentales /la pluralidad’ ‘de enfoques, discursos y
consideraciones acerca de la teoria y la praxis que han configurado'este arte a
través de su historia.

En este sentido, se plantea la imposibilidad de definir una teoria de la danza,
considerando mas bien la existencia y desarrollos diversos de un cuerpo de
categorias que se relacionan’con obras coreograficas. Mas aln. en el marco
del arte contemporaneo, sostener la.posibilidad de una uUnica perspectiva
teérica seria entrar en franca contradiccion con las caracteristicas del conjunto
de objetos agrupados bajo el nombre de “"danza”;~cuya naturaleza excluyente
es, en el presente, cada vez menos evidente.

A partir de esta perspectiva amplia, resulta funcional el planteamiento de un
modelo progresivo fundado en el.avance hacia la autonomia, entendida-como
autoconciencia, y.a partir de la cual-es  posible desarrollar diferentes
perspectivas que complejizan tanto el vinculo entre teoria y praxis como |os
limites del objeto de estudio en el marco contemporaneo. Este itinerario se
inicia, a los efectos de esta asignatura, en el momento de la constitucion de la
danza como arte espectacular y se abre, a partirrde la demarcacion.de las
posibilidades y limitaciones de su medium-expresivo, hacia los desarrollos de la
danza artistica como campo auténomo.

En este derrotero se realiza una distincion funcional en tres momentos,
signados _respectivamente por: 1) las posiciones racionalistas y neoclasicistas,
en las que‘la preocupacion, principal se vincula con la teoria de la imitacion y/la
representacion de la belleza ideal; y que se ‘articula. ademas con’ las
concepciones del cuerpo propias de la modernidad y de otras vertientes como
el hermetismo y el empirismo, 2) la teoria romantica cuyo vector principal es |a
expresion, poniendo en conflicto la tradicién anterior pero. construyendo
continuidades; y que se manifiesta de diversas maneras que incluyen el estudio
del gesto y nuevas formas del naturalismo y el espiritualismo, 3) la instancia de
la modernidad estética, procedente del formalismo kantiano, que devela el
caracter no literal del vocabulario de la danza y plantea el alejamiento de esas
teorias que la constrefiian en los margenes de la referencialidad.

A estas tres instancias se suman las manifestaciones de lo contemporaneo
que, a partir de la mitad del siglo XX, supone nuevos modos de produccion y



recepcion. Esto es, una revision de las concepciones de obra, cuerpo,
movimiento y una nueva dimensién de la experiencia que podria llamarse
estética, privilegiadamente en acciones performaticas alejadas de definiciones
inamovibles.

Las herramientas de andlisis que se articulan en esos distintos momentos
plantean la revisibn de los supuestos que los constituyeron y permiten
reflexionar acerca de sus modos de persistencia, asi como sus vinculaciones y
mixturas mas alla del momento especifico de su emergencia.

Finalmente, esta Teoria General de la Danza a través de la problematizacion de
estos supuestos apoyados en el eje organizador de la autonomia, propone
realizar un aporte al discurso teérico-critico acerca de la danza en nuestro pais,
estableciendo consonancias con otras manifestaciones culturales con las que
comparte algunos de sus supuestos.

OBJETIVOS GENERALES

* ~Realizar una aproximacién a la danza entendida como disciplina artistica a
través de enfoques estéticos e histéricos integradores.

* Proponer una perspectiva critica acerca de los presupuestos sobre las
cuales se ha articulado el devenir de la danza-eéspectacular en Occidente'y
las relaciones entre teoria y praxis.

e _Promover el desarrollo de discursos criticos acerca de.los fenémenos de
aquello que se denomina danzaen sus manifestaciones contemporaneas.

e Proponer herramientas que supongan-incluso la revision de los limites del
objeto de estudio en su.devenir historico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Establecer los alcances de la” terminologia utilizada por los diferentes
discursos que tienen a la danza como objeto de estudio y_determinar las
relaciones y problemas de un corpus especifico.

2. Definir una perspectiva que incluya la progresion del caracter autonomo de a
danza a partir de un entramado histérico-estético.

3. Proporcignar herramientas para:
3.1.Larevisién de los criterios de periodizacién canonizados.
3.2.El examen de las corrientes estéticas e ideoldgicas gque generaron y
sustentaron movimientos y/o estilos en el campo dela danza.
3.3. La delimitacion y analisis de los elementos que conforman el -medium
de la danza y las interrelaciones de este hecho artistico con otros
vinculados al hecho escenico.

4. Analizar la naturaleza compleja y variable de las relaciones entre la
danza y ofras disciplinas artisticas en el contexto contemporaneo.
3.
CONTENIDOS



1. Cuestiones de definiciones: estética, historia y teoria

La danza como objeto de la teoria. Danza y discursos tebricos. Teoria:
pluralidad de recorridos. De la practica a la teoria: los primeros escritos
sobre danza. Conocimiento historico y proceso interpretativo. La danza
como arte; delimitacion del area. Danza, autoconciencia y autonomia.

2.Racionalismo, neoclasicismo y romanticismo (1661-1890)

La danza como ‘“accion razonada”. La perspectiva matematica de la
naturaleza. Danza, medida y figura. La danza como expresion de la
tradicién hermética del neoplatonismo renacentista. La danza y los
dualismos teolégico, metafisico y antropoldgico. Representacion ideal de!
cuerpo. Cristianismo.y |a espiritualizacion lo corporal. Cuerpo y pensamiento
dualista. Danza y Academia. El neoclasicismo y la emulacion de los griegos.
Danza e “impulso mimético”. Técnica y tekné. Accion dramatica y el baliet
pantomima. Empirismo y racionalismo: subjetivizacién de las, cuestiones
estéticas. Reinterpretacion delo bello, lo sublime y lo pintoresco. La‘era de
Petipa. Continuidad del.academicismo y reformulaciones. del romanticismo.
Lo fisico como manifestacion de lo emocional. Danza baje el signo.de la
expresion: difusién del'metodo delsartiano.

2. Diversificacion de los paradigmas

Espiritualismo naturalista y exotismo .orientalista:” Reformulaciones de 1o
expresivo. Natura Naturans. Danza libre; un-nuevo, ideario estético: la
naturaleza como fuerza creadora. EI mundo interior como origen. lLas
comunidades espiritualistas (educativas y utopicas). De la Danza Absoluta
al Solo. De los movimientos corales-a los espectaculos masivos. El modelo
expresivo del “nueve ballet’ y. el calificativo.“modernc”. La revision del
neoclasicismo a la luz de la voluntad expresiva: los Ballets Russes.
Trayectoria hacia el modernismo. Modern Dance y el calificativo “modernag”.
Modern dance y “vanguardia proletaria”.

3... El cumplimiento de la modernidad estética

Autonomia y formalismo: la modernidad.como proceso de depuracion de la
danza. Supresion de las tendencias figurativas en la‘danza. Danza reflexiva
o auto-referencial. Cambios en los modos de produccion y recepcion. Desde
un nuevo coreodrama al formalismo en el ballet.’ Modernismo en el ballet:
las propuestas de Balanchine. El formalismo de Merce Cunningham.
Composicién e indeterminacion. Martin, Kirstein;/ Balanchine, Cunningham.
Sintaxis clasica y “Ready-made”. Composicién e indeterminacion.

4. Poshistoria y danza expandida

Fin de una narrativa de la historia de 1a danza. Nueva York y 1a danza de la
contra-cultura. La danza posmoderna del Judson Dance Theater y sus
derivaciones. Reformulacion de los términos: moderno, posmoderno,
modernista. Las posibilidades de una vanguardia en la danza. Nuevos
modos de produccion y recepcién. Revision de las concepciones de obra,
cuerpo, movimiento. De la obra a la performance. Desmantelamiento del
dispositivo ilusionista. Lo contemporaneo y la danza contemporanea. Fin del



meta relato de la danza. Butoh, Tanztheater, Teatro fisico. Imposibilidad de
definicion. Nueva dimension de la experiencia estética. Acciones
performaticas.

BIBLIOGRAFIA POR UNIDAD TEMATICA

1.
e DANTO, Arthur. (1999). Después de! fin del Arte. Barcelona: Paidés.
- Introduccion
s GREENBERG, Clement. (2006). La pintura modema y oOfros ensayos.
Madrid: Siruela.
- La pintura moderna

Fichas de catedra
2. :
BATTEUX, Charles. Las bellas artes reducidas a un mismo principio.
(Traduccién: Carlos David Garcia Mancilla),
www.reflexionesmarginales.com/docs/Traduccionlasbellasartes. pdf

- Seleccion de la catedra
BURKE, Edmund. (1998) De lo sublime y de lo bello. Barcelona: Altaya.

- Parte segunda
» DESCARTES, René. (1980) Meditaciones Metafisicas. Madrid; Gredos.

- Primera y Segunda Meditacion.
e ECO, Humberto. (2004). Historia.de la bellezasBarcelona: Lumen.

- Capitulo: La belleza como proporciony armonia.
COTTEGNIES, Line. (2002), “Codificando las pasiones en la época clasica:
algunas reflexiones sobre el sistema de Le Brun'y su influencia en Francia e
Inglaterra” Etudes Episteme |. Paris: Université de Paris 8 —Saint-Denis.
MARIN PINEDA, Alejandra. “En el cuerpo reverbera el cielo técnica y ontologia
del gesto: una lectura de Frangois Delsarte”.
hitp://repository.javeriana.edu.co/handle/10554/494 .

- Delsarte, un fisonomista

<Antela avalancha....
» NOVERRE, Georges. (1944) Cartas sobre la.Danza yJos Ballets. Centurion,

Buenos'Aires.

-Cartas |, Il 11, IV y X.
SHAWN, Ted. (1954). Every Little Movement. Dance Horizons, New York.
(traduccién Susana Tambutti)

- Seccion I11: La aplicacién de la ciencia de Delsarte al arte de la danza

Fichas de catedra
3.

e AAVV. (2011). Los Ballets Rusos de Diaghilev 1909/1929. Barcelona: La
Caixa.



- Seleccion de la catedra :
DUNCAN, Isadora. (2003). En SANCHEZ, José Antonio (Ed.) El Arte de la
Danza y otros escritos. El arte de la danza y otros escritos. Madrid: Akal.
- La danza del futuro
¢ FRANKO, Mark, (1995). Dancing, Modemism, Performing Politics.
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press. (Traduccion Susana
Tambutti)
- Cuerpos de principios intransigentes
e HUMPHREY, Doris. (1960) Ef arfe de crear danzas. Buenos Aires:
Eudeba. - Capitulos: 11 1lI, VI y XTI
e JOWITT, Deborah. “Imagenes de Isadora: la busqueda del movimiento.”
Dance Research Journal 17/2 y 18/1 (1985-86). (Traduccién Susana
Tambutti)
s MANNING, Susan A. (2006). El éxtasis y el demonio. Feminismo y
Nacionalismo en’las danzas de Mary Wigman. Minessotta: University of
Minessotta Press.(Traduccidon Susana Tambutti)
- Introduccion
- Ideclogia y danza absoluta
WIGMAN, Mary. (2002). El lenguaje de fa.danza. Barcelona: Ediciones Aguazul.
- El'lenguaje de la danza
- Las formas de la danza

» Fichas de céatedra
4,

o AAVV. (2009). La anarquia ~del silencio. John Cage_y el. arte
experimental. Barcelona: Musei d’art Contemporani.
- Seleccioén de la catedra
o CELANT, Germano. (1999). Merce Cunningham. Edizioni Charta, Milan.
- Hacia lo imposible
- Entrevista
o CUNNINGHAM, Merce & LESSCHAEVE, Jacqueline.(2008). E/ bailarin
y la danza. Barcelona: Global Rhythm.
= Seleccion de |la catedra
DIAZ SOTO, David, "Modernismo, Forma, Emocién'y Valor artistico; Claves de
la teorfa de la medernidad artistica de Clement Greenberg", Bajo Palabra.
Revista de Filosofia, Nueva Epoca, n° 2 (2007): 159-166.
PEREZ CARRENQ, Francisca. (1996). "El formalismo y el desarrclio de la
historia del arte”. En BOZAL, Valeriano. Hisforia de las ideas estéticas. Madrid:
La balsa de la medusa, Visor.

Fichas de catedra
5.

BANES, Sally. (1987) Terpsicore en zapatillas. Hanover: Wesleyan University Press.
- Introduccién



¢ BURT, Ramsay. (2006). Judson Dance Theater. Performative Traces. London:
Routledge. (Traduccion de Susana Tambutti)
- Introduccion. Cruces transatlanticos
DANTO, Arthur.(2005). El abuso de la belleza. La estética y el concepto del arte.
Buenos Aires: Paidos.
- Introduccion "La estética de la caja Brillo"
- Capitulo 1: "La belleza y la definicion filoséfica del arte”
KIRCHMAN, Kay. “La totalidad del cuerpo: un ensayo sobre Pina Bausch”. En
CLIMENHAGA, Royd (Ed.) (2012). The Pina Bausch Sourcebook. The Making of
Tanztheater. London: Routledge. (Traduccion de Maria Martha Gigena)
LEPECKI, André. (2006). Agotar la danza. Performance y politica del movimiento.
Alcald; Universidad de Alcala.
- Introduccion
RAINER, Yvonne. “Un guasi censo de algunas tendencias minimalistas...” En
COPELAND, Rogery COHEN, Marshall. (Ed.) (1986). ;Qué es fa danza?. Oxford:
Oxford University Press. (traducciéon de Susana Tambutti)

Fichas de catedra
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Por unidad tematica

Unidades 1y 2
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METODOLOGIA

En las clases tedricas se “desarrollaran cuestiones ligadas a aspectos
tedrico/metodolégicos de” aproximacion a la  danza, proponiendo el
acercamiento desde distintas perspectivas al objeto de estudio, tanto a partir de
los textos tedricos como con el analisis de obras y fragmentos.

En las clases de trabajos practicos se-abordaran aspectos.relacionados con la
discusion de temas histéricos y estéticos, en funcién de los.textos propuestos y
los videos exhibidas, promoviendo la exposicién por parte de los alumnos.

EVALUACION

1. Asistencia al 75 % de las clases practicas.

2. Aprobacion de las evaluaciones parciales consistentes en:
2.1. Andlisis de los textos propuestos con su exposicion respectiva.
2.2. Dos evaluaciones parciales escritas aprobadas con un promedio minimo

de 4 (cuatro) puntos.

3. Aprobacion de un examen final ‘
Se les asignara a los alumnos un tema relacionado_con los contenidos del
programa, 'y a partir de la exposicion inicial se estableceran las relaciones
que se consideren pertinentes con el resto de los contenidos de la
asignatura.
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